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ADNOTARE
Talambuta Radu. Tratéari interpretative in creatiile violonistice de inspiratie folclorica ale
compozitorilor din Republica Moldova, tezad de doctor in arte, specialitatea 653.01 — Muzicologie
(doctorat profesional), Chisinau, 2023.

Structura tezei include: introducere, 2 capitole, 87 de pagini ale textului de baza, concluzii
generale si recomandari, bibliografie din 108 titluri.

Cuvinte-cheie: arta instrumentald, vioara, tratare interpretativa, componistica nationala, sursa
folclorica.

Domeniul de studiu: artd de interpretare instrumentala, componistica nationala.

Scopul cercetarii constd in elucidarea principiilor de interpretare a creatiilor pentru vioara de
inspiratie folcloricd ale compozitorilor moldoveni, in contextul evidentierii particularitatilor
interpretative violonistice populare. Obiectivele: 1. identificarea unui repertoriu violonistic de
inspiratie folcloricd reprezentativ, semnat de compozitorii din Republica Moldova; 2. evidentierea
surselor, elementelor, etc. de sorginte folclorica in contextul diverselor modalititi componistice de
abordare a folclorului in creatiile date; 3. analiza interpretativa a repertoriului selectat, in baza relevarii
particularitatilor limbajului muzical academic si a tehnicii violonistice de sorginte folcloricd; 4.
formularea recomandarilor metodice de interpretare si implementarea in practica artistica a noilor
tratari interpretative, cu utilizarea procedeelor si tehnicilor violonistice specifice.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic rezidd in demonstrarea practicd a noilor
viziuni de interpretare, a unui repertoriu violonistic academic national de inspiratie folclorica, din
perspectiva abordarilor contemporane de sinteza a proceselor muzicale, prezentat in cadrul
recitalurilor. Originalitatea conceptului artistic este determinatd de tratarea interpretativd semantica-
conceptuala si stilistica a acestor creatii, din perspectiva unor analize complexe a discursului muzical
de factura academica, ce include elemente specifice folclorului in general si viorii populare in special.
Toate acestea au permis formularea unor recomandari metodice ce tin de realizarea artisticd, stilistica
si tehnicd, in interpretarea violonistica.

Noutatea lucrarii teoretice consta in faptul ca pentru prima data intr-o teza de doctorat au fost
elaborate pe plan teoretic noi concepte interpretative ale creatiilor violonistice de sorginte folclorica
ale compozitorilor moldoveni. Acestea au fost analizate din dubld perspectiva, muzicologicd si
etnomuzicologica, fapt ce a permis autorului sa elucideze modalitatile componistice de valorificare a
folclorului intr-o creatie violonistica academicd si sd scoatd in evidenta particularitatile realizarii
semanticii tematismului si a conceptiilor artistice ale acestora, punand astfel in valoare sursa de
inspiratie a lucrarilor academice — genurile, speciile si limbajul muzical folcloric, dexteritatile artei de
interpretare violonistica populara etc.

Valoarea aplicativd a lucrarii. Materialele tezei pot servi drept suport pentru cercetari
stiintifice ulterioare, legate de problemele de interpretare violonistica si de tratare teoretica a creatiilor
academice de inspiratie folclorica. De asemenea, rezultatele cercetdrii pot fi utilizate in cursurile
didactice teoretice si practice precum [Instrument (vioard); Istoria interpretarii instrumentale;
Metodica predarii instrumentului de specialitate s.a. Concluziile si recomandarile pot fi de folos in
pregdtirea catre evoludrile concertistice, in scopul comprehensiunii proceselor componistice complexe
si a realizarii de noi tratari interpretative.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele stiintifice au fost realizate in contextul
activitatilor profesionale concertistice, stiintifice si didactice ale autorului, la Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice, fiind reflectate in 5 articole si 4 rezumate publicate, atat in comunicarile la
conferinte stiintifice, cat si in cadrul recitalurilor prezentate, fiind implementate si in procesul didactic,
in clasa de vioara la AMTAP.



ANNOTATION
Talambuta Radu. Interpretive treatments in the folk-inspired violin creations of composers from
the Republic of Moldova, Doctor of Arts thesis, specialty 653.01 — Musicology (professional
doctorate), Chisinau, 2023.
Thesis structure includes: introduction, 2 chapters, 87 pages of basic text, general conclusions
and recommendations, bibliography of 108 titles.

Keywords: instrumental art, violin, performing treatment, national composition, folklore
source.

Field of study: art of musical performing, national composition.
The goal of research consists in elucidating the principles of performing of folk-inspired violin

creations by Moldovan composers, in the context of highlighting the particularities of popular violin
interpretation. Objectives: 1. identification of a representative folk-inspired violin repertoire, signed
by composers from the Republic of Moldova; 2. highlighting sources, elements, etc. of folklore origin
in the context of the various compositional ways of approaching folklore in the given creations; 3. the
interpretive analysis of the selected repertoire, based on the revelation of the particularities of the
academic musical language and the technical violinistic artifices of folklore origin; 4. the formulation
of methodical recommendations for performing and the implementation in artistic practice of new
interpretive treatments,

The novelty and originality of the artistic concept resides in the practical demonstration of
new interpretation visions, of a national academic violin repertoire of folklore inspiration, from the
perspective of contemporary synthetic approaches of musical processes, presented in recitals. The
originality of the artistic concept is determined by the semantic-conceptual and stylistic interpretative
treatment of these creations, from the perspective of plenary and complex analyzes of the academic
musical discourse, which includes elements specific for folklore in general and for the popular violin
in particular. All this allowed the formulation of some methodical recommendations related to the
artistic, stylistic and technical achievement of violin performance.

The novelty of the theoretical work consists in the fact that for the first time in a doctoral
thesis, new performing concepts of the violinistic creations of folklore origin of the Moldovan
composers were theoretically elaborated. They were analyzed from a double perspective,
musicological and ethnomusicological, which allowed the author to elucidate the compositional ways
of valorizing folklore in an academic violinist creation and to highlight the particularities of realizing
the semantics of musical themes and their artistic conceptions, thus putting in value the source of
inspiration for academic works — genres and folk music language, the dexterities of the art of popular
violin performance, etc.

The applicative value of the work. The thesis materials can serve as support for further
scientific research, related to the problems of violin performing and theoretical treatment of academic
creations of folklore inspiration. Also, the research results can be used in theoretical and practical
didactic courses such as Instrument (violin); History of instrumental interpretation, The methodology
of teaching the specialized instrument, etc. The conclusions and recommendations can be useful in
preparing for concert evolutions, in order to understand complex compositional processes and to create
new interpretive treatments.

Implementation of scientific results. The scientific results were achieved in the context of the
professional concert, scientific and didactic activities of the author, at the Academy of Music, Theater
and Fine Arts, being reflected in 5 articles and 4 published summaries, both in communications at
scientific conferences and in the presented recitals, being also implemented in the didactic process, in
the violin class at AMTAP.



AHHOTAIUA

Tammoyd Pany. UcnosiHUuTeIbCKHEe TPAKTOBKH CKPUNMYHBIX NMPOU3BEAeHU KOMIIO3UTOPOB
PecnyOmukn MosioBa HHCIMPUPOBAaHHBIEC (POJBKIOPOM. JIoKTOpcKas auccepramus IO
cneruanbHocTu 653.01 — My3bikoBenenue (podeccnonanbHelil JokTopar), Kumunes, 2023.

CTpyKkTypa AuccepTallMy BKJIIOYAET: BBEJCHHE, 2 IJaBbl, 87 CTpaHMI] OCHOBHOIO TEKCTa,
oO11re BbIBO/IBI U peKoMeHaauu, oubdanorpadus uz 108 HauMeHoBaHMIA.

KuroueBble ciioBa: HHCTPYMEHTAIBHOE MCKYCCTBO, CKPHUIIKA, UCTIOJHUTENbCKAsI TPAKTOBKA,
HAI[MOHAJIbHASI KOMITIO3UTOPCKAs IIKOJIa, (DOIBKIOPHBIN HCTOYHUK.

OobsacTh HCCIeIOBAHMS: HCKYCCTBO MY3BIKAJIBHOTO HCIIOJHUTENbCTBA, HAallMOHAJIbHAsS
KOMITO3UTOPCKAs LIKOJIA.

Heap uccnenoBaHusi COCTOMT B OINpPENEICHUM MPUHIMIIOB MHTEPIPETALNUN MPOU3BEIECHUI
MOJIIaBCKUX KOMITO3UTOPOB JJISi CKPHUIIKH B KOHTEKCTE CIEUU(PUIECKUX OCOOCHHOCTEH HapOIHOTO
CKPUIIMYHOTO HCIIOJIHUTENbCTBA. 3afaud: |. BBISBIEHHE IIEHHOI'O CKPUIIMYHOTO pernepTyapa
(GONBKIOPHOW HANpPAaBICHHOCTH W3 COYMHEHHWH KOMHO3uTOpoB PecrmyOmmkum Monnosa; 2.
YCTaHOBJICHHE UCTOYHHUKOB, DJIEMEHTOB U T.I. (DOIBKIOPHOTO T€HE3MCa C TOYKU 3PEHHS Pa3TMUHBIX
KOMIIO3UTOPCKUX MOAXO0I0B K (DONBKIOPY B JaHHBIX MPOM3BEACHUAX; 3. UCMOIHUTEILCKUNA aHaIHN3
n30paHHOTO perepTyapa, OCHOBAaHHBI Ha COYETAHUH AaKaJEMUYECKUX TPAAULUN MY3BIKAIEHOTO
S3bIKa U CKPUITUYHBIX MPUEMOB (DOITBKIOPHOTO TPOUCXOXKIEHUS; 4. (HOpMYyITHPOBKA METOIMUECKUX
pPEKOMEHJAlMil K HWCIOJIHEHUIO M BHEAPEHUIO B XYJIOKECTBEHHYIO MPAKTHKY CHEIH()UIECKUX
IPUEMOB CKPUIIMYHOTO UCIIOJIHUTENIBCTBA.

HoBu3HAa U OPUTMHAIBHOCTDH XY/10KeCTBEHHOM KOHLENIUH 3aKII0YaeTCs B IPAKTUUYECKON
JEMOHCTPALIMY HOBBIX MCIIOJHUTENBCKUX TPAKTOBOK HALIMOHAIBHOTO aKaJIEMUYECKOTO CKPUITUYHOTO
penepTryapa, UHCIIUPUPYEMOTO (POJIBKIOPOM, C TOUKH 3PEHHSI COBPEMEHHBIX KOMIUIEKCHBIX MOJX010B
K My3bIKQJIbHBIM IIpOlieccaM, IMPEACTABICHHBIM B COJIbHBIX KoOHIepTax. OpUTrHHAIBHOCTD
XYJOXKECTBEHHOTO TIPOEKTa OMNpPENEeNsieTCs] CEMAaHTUKO-KOHUENTYalbHOM U CTHIIMCTUYECKOM
UCIIOJIHUTENIbCKOW TPAKTOBKOM 3THUX MPOU3BEACHUN C MO3UUUI LIEJOCTHOTO aHANIM3a aKaJeMUYECKUX
CPEIICTB MY3BIKAJIILHOTO SI3bIKa, BKIFOYAIOIINX JIEMEHTHI, XapakTepHbIe IS (GOJBKIOpa B LEIOM U
HapOAHOM CKpUIIKM B YacTHOCTH. Bce 3T0 Mmo3BoiMiIO peanu30aTth OCHOBHBIE METOAMYECKUE
PEKOMEH/Iallu Ha  XYJOXXECTBEHHOM, CTHJIMCTHUYECKOM M TEXHHYECKOM YPOBHSAX CKPUIIMYHOIO
UCIIOJTHEHMSL.

HoBuzHa Teopernueckoii paboTbl. BrepBbie B JOKTOPCKOW AuccepTaliud  ObUIN
TEOPETHUYECKH pa3pabOTaHbl HOBBIE HCIIOJHUTEIBCKUE CTPATETHMH CKPUIIMYHBIX IPOU3BENECHUN
MOJIZIAaBCKUX KOMIIO3UTOPOB, UHCITUPUPOBAaHHBIE (hosIbKIIOpoM. OHM ObUIH IPOAHATM3UPOBAHBI B IBYX
paKkypcax, MY3bIKOBEJUECKOM M 3THOMY3BIKOBEAYECKOM, YTO TO3BOJMIO aBTOPY PAaCKPBITh
KOMIIO3UTOPCKHUE CITOCOOBI aCCHMHIISIIUU (DOJBKIOpA B aKaJJEMHUUYECKOM CKPUITMYHOM TBOPYECTBE U
BBIIBUTH CEMAaHTHYECKHE OCOOEHHOCTH KaK TeMaThU3Ma, TaK M XyJO0KECTBEHHBIX 3aMBICIIOB,
aKIEHTHUPYS TeM CaMbIM Ba)KHOCTH (DOJIBKIIOpAB B Ka4eCTBE MCTOYHHMKA BIOXHOBEHHMS JJISI HAYYHBIX
UCCJIEJOBAHUN >KaHPOB, CPEICTB HAPOJHOTO MY3BIKAJIBHOIO $3bIKAa, MacT€pPCTBAa CKPUIIUYHOIO
MCIIOJTHUTEIBCKOTO UCKYCCTBA U T. 1.

[puxaagnas meHHOCTH PadoThl. Marepuanbl JuUcCEpTallMM MOTYT CTaTh OCHOBOW JIJIA
JAIbHENUIINX HAYyYHBIX UCCIIEJOBAHUMN, CBA3AHHBIX C MPOOJIEMaMU CKPUITUYHOTO MCTIOJTHUTEIBCTBA U
TEOPETHUYECKOT0 OCMBICIICHUS aKaJeMHYECKUX MPOU3BEACHUN HHCIUPUPYEMBIX (oJIbKIOpoM. Takxke
pe3yJIbTaThl UCCIIEI0BAaHUSI MOTYT OBITh HCIIOIb30BAHBI B TEOPETUYECKUX U MPAKTUUYECKUX YUEOHBIX
Kypcax, TakuX Kak HUucmpymenm (ckpunxa); Hcmopus uncmpymenmanbHOU UHMepnpemayuu,
Memoouka obyuenus cneyuanusuposanHomy uHcmpymenniy. BeIBOAbI U PEKOMEHIAIMNA MOTYT OBITh
MOJIE3HBI IPU MOATOTOBKE K KOHLIEPTHOM AEATEIBHOCTH, ISl HOHUMAHUS CIOXKHBIX KOMIIO3UIIMOHHBIX
IIPOLIECCOB U CO3/1aHUS HOBBIX UCIIOJHUTEIBCKUX TPAKTOBOK.

BHeapenue Hay4HbIX pe3yJabTaToB. Hayunble pesynbraTsl ObUTHM anmpoOHWpOBaHBI B
npohecCuOoHaTbHON KOHIIEPTHOW, HAYYHOM M MpPernoAaBaTeIbCKOM NesATeNIbHOCTH aBTOpa B Kilacce
ckpunku AMTHUU; nanum oTpakeHue B OMyOJIMKOBAHHBIX 5 CTaThsIX U 4 pe3toMe, B COOOIICHUSIX Ha
HAYYHBIX KOH(PEpEeHIIX, B IPE3EHTAMU KOHLEPTOB.



INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate. Relatia compozitorului cu folclorul
solicitd o atentie deosebitd din partea cercetatorilor. Stransa legaturd produsa in timp intre cele
douid componente privilegiaza atat arta componisticii, cat si domeniul folcloric. In aceste conditii,
prima capata contur national, valoare, originalitate, autenticitate, iar cealaltd obtine multiple cai de
acces in lumea profesionistd a muzicii. Jonctiunea ambelor straturi culturale se manifesta deseori
in mod spectaculos, provocand un interes continuu atat din partea muzicienilor, cat si din partea
publicului meloman.

Istoria culturii muzicale, deosebit de complexa reflectd variate aspecte legate de interesul
pentru folclor. Cu referire la creatia compozitorilor, arta muzicii cunoaste etape fundamentale in
cautarile acestora de a se raporta in diferita masura la domeniul folcloric. O prima faza se gaseste
in secolul XIX, perioadd dominatd de romantism, cand muzica arealului romanesc propune creatia
de inspiratie folclorica. Acest punct de pornire, dar si un model in acelasi timp, va determina
deschiderea de noi perspective in acest sens in etapele urmatoare. Multilateralitatea abordarii
fenomenului folcloric in secolul XX, cu toate curentele si directiile stilistice pe care le cuprinde,
se datoreaza inclusiv limbajului muzical inspirat din folclor. Citatele directe, prelucrarile si
imitatiile ca metode clasice de valorificare a unui material tematic original, provenit din melosul
popular, sunt Inlocuite cu modalitdti de regindire a elementului folcloric la nivel intonational,
timbral, melodic, ritmic etc.

Desi valorificarea folclorului este un parametru important in procesul de creare a muzicii, si
in prezent, sursele acestuia nu sunt nici pe departe epuizate. Diversitatea limbajului muzical
academic, in jonctiune cu varietatea muzicii folclorice genereaza aparitia a noi i noi opusuri ce,
datorita acestui fapt, sunt ,,asigurate” din start, cu un anumit nivel de originalitate. Aceasta se refera
atat la componistica europeana, cat si la cea autohtona.

Astfel, chiar de la inceputurile sale (anii 40-50 ai secolului XX), componistica din
Republica Moldova s-a axat, s-a format si a fost definitd prin utilizarea componentei muzicale
folclorice nationale. In lucrarile de cele mai diverse genuri din acea perioada — de la miniaturi la
lucrari mai ample — putem urmari numeroase elemente de inspiratie folclorica. Cercetatorii arata,
ca fiind predominant, pentru lucrarile scrise in aceasta perioada, limbajul muzical simplu, bazat pe
unele particularitati ale folclorului moldovenesc, caracterul de dans. Asa sunt, spre exemplu,
piesele pentru vioara si pian Fantezia moldoveneasca de D. Ghersfeld, Morisca de D. Fedov,
Oleandra de P. Rivilis, Batuta, Joc si Dans de Z. Tcaci, unele piese de Gh. Neaga s.a. Mai tarziu
(anii 1960—-1970), cand au aparut creatiile ample pentru vioara si s-a largit considerabil si spectrul
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conceptual si de continut al acestora, compozitorii moldoveni (Gh. Neaga, Z. Tcaci, A. Mulear, V.
Poleacov) au promovat un limbaj mai complex, atat pe plan stilistic, cit si muzical-artistic, fapt ce
a necesitat si complicarea dificultétilor de interpretare. Aceasta tendinta s-a pastrat si spre sfarsitul
secolului XX, cand au aparut un sir intreg de lucrari interesante, compozitorii fiind in cautarea
unor noi mijloace de exprimare artistica si interpretativa. Se remarca lucrarile pentru vioara de T.
Chiriac, Gh. Neaga, V. Beleaev, B. Dubosarschi, S. Buzila s.a., de o larga diversitate genuistica
(sonate, concerte, piese de proportii mici) si stilistica. Ca un fir rosu, in majoritatea lucrarilor, se
manifestd tangentele cu muzica folclorica, cu un specific modal, ritmic, melodic aparte.

Modalitatile de abordare ale folclorului in creatia componistica din Republica Moldova
sunt diverse, modificandu-se pe parcursul timpului. Spre exemplu, compozitorul Vladimir Rotaru
marturisea, intr-un interviu: ,,De cele mai dese ori ... eu nu citez folclorul, ci ,,gandesc” cu ajutorul
lui, asa incat toate mijloacele de expresie muzicald sunt patrunse de spiritul popular. (...) eu scriu
in limba muzicala materna moldoveneasca. Simt cu inima ritmul, modul, intonatia moldoveneasca.
Si sunt bucuros ca mi-am gasit limbajul meu propriu (...) 7, [99, p.13, trad. n.].

Muzica contemporana, de un real caleidoscop stilistic, a produ in repetate randuri adevarate
socuri culturale. Genurile si componentele instrumentale, tehnicile de compozitie si mijloacele de
interpretare, precum si conceptele ideatice, toate par distantate de domeniul folclorului. Insi, in
urma unor investigatii minutioase se descopera ca pana si cele mai ultramoderniste partituri contin
trimiteri semantice, substraturi si reprezentdri arhetipale ce exprima o oarecare transcendenta
folclorica. In prezent, compozitorii moldoveni, precum Vlad Burlea sau Ghenadie Ciobanu
vorbesc despre utilizarea folclorului in creatiile lor. Astfel, V. Burlea considera ca, in propriile sale
creatii, este utilizat citatul si tiparul folcloric, sub diferite aspecte — direct, relativ, conventional,
timbral, ritmic, intonational s.a. [19, p.273], iar Gh. Ciobanu structureaza modurile de abordare
ale folclorului in propria creatie in patru categorii: a) modul de abordare la nivel de conceptie sau
modul de abordare semantic; b) modul de abordare intr-un context post-modern sau neo-folcloric
(prezenta ironiei, divertismentului, a folclorului imaginar, quasi-citatului), ¢) modul arhetipal, d)
modul mixt [30, p.184].

In aceastd directie, problema relatiei compozitorului cu folclorul se dovedeste a fi mereu
actuala. Mai ales In contextul noului val de abordédri componistice ale secolului XXI, tratarea
complexa a raportului dintre cele doud componente devine necesara, chiar stringenta.

Desi studiatd de-a lungul timpului, adevarat cad preponderent sporadic si nicidecum
exhaustiv, problema se impune ca una fundamentala, in special in lumina noilor tendinte ale stiintei
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actualitatea, o cercetare temeinica speciald, cu caracter complex al subiectului, devine din ce in ce
mai necesara, iar demersul de fatd ar putea fi considerat un pas concret in acest sens.

Totodata, printre cele mai ,,populare” surse, in lucrarile pentru vioara, se considera a fi cele
specifice unor trei genuri neocazionale, ce reprezintd, de fapt, trei caractere de baza ale melodicii
populare — lirica, epicd, de dans. De multe ori, compozitorii chiar au pastrat denumirile folclorice
— doind, hora, dans, balada, cantec s.a. Toate aceste trei tipare au oferit bogate surse de inspiratie
atat pe plan stilistic, semantic, muzical-structural etc., cat si ca limbaj muzical folcloric, cét si prin
caracterul si mesajul artistic transmis de acestea, punandu-si amprenta asupra limbajului
componistic. Privit din perspectiva etnomuzicologica, fenomenul conexiunilor folclorului cu arta
componisticd oferd noi aspecte de cercetare. In acest sens, teza de fati apare a fi actuald inclusiv
prin aceastd optica, care permite reflectarea unor noi aspecte ale proceselor de creatie
componistica.

O altd motivatie, poate cea mai importantd, a demersului nostru este conditionatd de
interesul constant al interpretilor-violonisti fatd de lucrdrile de inspiratie folclorica ale
compozitorilor autohtoni, mai ales la etapa actuald, cand foarte multi dintre acestia poseda nu doar
un repertoriu academic, ci si unul folcloric. Astfel, a aparut necesitatea atat a regandirii si
reevaluarii tratarilor interpretative de pana acum, cat si, in special, a elaborarii de noi concepte de
interpretare violonisticd, ce ar veni sa exprime cat mai veridic continutul artistic al unui repertoriu
academic national bogat si variat, completat an de an prin creatii originale.

Actualitatea temei abordate este dictatd, astfel, pe de o parte, de importanta tuturor acestor
aspecte pentru arta componistica si violonistica in actualitate, iar, pe de alta, de faptul ca autorul
este un interpret-concertist si titular al clasei de vioard la Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice, contribuind activ la interpretarea si promovarea creatiilor compozitorilor autohtoni,
inclusiv de catre studentii clasei sale. Cea mai mare parte a repertoriului analizat in tezd a fost
interpretat de autor in cadrul recitalurilor de doctorat.

Obiectul cercetarii il constituie un repertoriu violonistic academic, selectat de autor, din
perspectiva ponderii si specificului limbajului si stilisticii componistice de inspiratie folclorica.
Totodata, unul din criteriile importante ale selectarii a fost cel temporal, astfel, creatiile selectate
reprezinta parcursul evolutiv al repertoriului violonistic autohton, Incepand din anii 1950 si pana
in prezent, in care putem remarca, ca si componentd constanta esentiald, prezenta folclorului
moldovenesc.

Scopul cercetarii consta in elucidarea principiilor de interpretare a creatiilor pentru vioara
de inspiratie folcloricd ale compozitorilor moldoveni, in contextul evidentierii particularitatilor

interpretative violonistice populare.



Obiectivele studiului reies din scopul propus si se rezuma la urmatoarele:

- identificarea unui repertoriu violonistic de inspiratie folclorica reprezentativ, semnat de
compozitorii din Republica Moldova;

- evidentierea surselor, elementelor, etc. de sorginte folclorica in contextul diverselor
modalitati componistice de abordare a folclorului in creatiile date;

- analiza interpretativd a repertoriului selectat, in baza relevarii particularititilor
limbajului muzical academic si a mijloacelor tehnice violonistice de sorginte folclorica;

- formularea recomandairilor metodice de interpretare si implementarea in practica
artistica a noilor tratari interpretative, cu utilizarea procedeelor si tehnicilor violonistice

specifice.

Metodologia cercetarii stiintifice. Partea teoreticd a tezei se bazeaza pe doud aspecte de
baza ale cercetarii — muzicologic si interpretativ, fiind conditionata, pe de o parte, de complexitatea
relatiei compozitor-folclor, de cea a abordarii surselor folclorice si de perspectivele practicii de
interpretare violonistica, pe de alta. Astfel, am apelat la un sir de metode teoretice fundamentale
de cercetare precum cea inductivd si deductivd, a analizei si sintezei, metoda comparativi s.a. In
acest context, au fost studiate surse teoretice (monografii, studii, articole etc.) legate de
problematica larga a componisticii axate pe folclor, a surselor folclorice, surse teoretice despre
interpretarea si stilistica muzicald; materiale legate de istoria muzicii nationale, biografiile si
creatia compozitorilor autohtoni etc.; au fost analizate pe plan comparativ unele (dintre putinele)
inregistrari ale repertoriului analizat, din arhiva radio/tv national s.a.

De asemenea, in teza au fost folosite si metode ce tin de teoria si arta interpretarii, in
special, analiza interpretativa complexa, in raport cu creatiile de inspiratie folclorica si analiza
sub aspect metodico-didactic a acestora, ceea ce a permis formularea unor idei si recomandari si,
in special, la elaborarea unor tratdri interpretative complexe, referitoare la obiectul de studiu.
Astfel, prin imbinarea unor metode de cercetare generale si specifice studiului muzicologic si a
celor ce tin de executia muzicala, ca rezultat al abordarilor teoretice si a celor ce tin de practica
muzicala, au fost elaborate noi versiuni ale tratarilor interpretative ale repertoriului analizat, ce
includ multiple aspecte stilistice, semantice si tehnico-artistice. Totodatd, perspectiva analiticd-
interpretativa de abordare a materialului cercetat — aspect inerent oricarui discurs stiintific-practic
— a permis elucidarea atat a particularitatilor specifice ale tehnicii de interpretare violonistica, cat
si a elementelor stilistice si semantice ale limbajului acestor creatii. In acest sens, experienta si
abilitatile profesionale violonistice ale autorului tezei, fie ca interpret-solist, in componenta

orchestrelor simfonice si de camera din republica si ca pedagog, a avut un rol esential.
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Baza teoretica a tezei o constituie lucrari fundamentale din domeniile muzicologic,
etnomuzicologic si cel al teoriei artei interpretative, semnate de cercetdtori sau interpreti
remarcabili. Astfel, am grupat bibliografia studiata in: surse muzicologice istorice si teoretice cu
caracter enciclopedic [11, 12, 13,29, 35,44, 47,49, 57,75, 81 s.a.], despre istoria muzicii nationale
[13, 57, 90, 91, 100], dedicate problematicii folclorului in creatia compozitorilor, inclusiv in
creatia compozitorilor autohtoni [82, 96, 97, 107 s.a.], monografii dedicate unor compozitori
separati si studii despre creatiile violonistice ale acestora [9, 10, 18, 43, 50, 51, 54, 78, 80, 84, 98,
99, 102, 104 s.a.]. Mentionam, in special, articolele semnate de Margarita Belih [84] si Tatiana
Muzica [102] despre Concertul nr. 2 de Boris Dubosarschi; Tatiana Berezovicova si Angela
Molodojan [10] despre concertul pentru vioara al lui D. Ghersfeld; Victoria Melnic si Natalia
Chiciuc [50] dedicat influentelor folclorice in sonatele lui Gh. Neaga; Victoria Melnic si Natalia
Pinzaru [51], despre sonata pentru vioara a lui Serafim Buzila; al N. Chiciuc [20, 21] despre
valorificarea elementului folcloric in creatiile lui Gheorghe Neaga; cele douad articole ale D. Bunea
s1 A. Molodojan [16, 17] despre creatiile de inspiratie folclorica ale lui Vladimir Rotaru si Tudor
Chiriac; articolul Innei Saulova despre Sonata pentru vioara a compozitorului V. Rotaru [59] s.a.
Autorul acestei teze a completat acest compartiment al studiilor ce abordeaza creatiile violonistice
de inspiratie folclorica ale compozitorilor moldoveni, prin materialele publicate, despre Fantezia
rustica Prin Voloseni de Tudor Chiriac [64]; concertul pentru vioara de Valeri Poleacov [66];
Capriciul moldovenesc de Vladimir Ciolac [68]; si alte diverse alte creatii [70, 72].

Am dori sa mentiondm, ca fiind deosebit de importante pentru teza de fata, studiile semnate
de reputatul muzicolog Vladimir Axionov, Tendinte stilistice in creatia componistica din
Republica Moldova (muzica instrumentala), in care autorul prezintd un tablou amplu al creatiei
componistice din republicd, propunand o analizd complexa a unor diverse aspecte ale abordarii
folclorului [3, 4, 82]; articolul de Isolda Miliutina Cu privire la utilizarea folclorului in creatia
camerala instrumentald [52]; monografia prodigioasei cercetitoare Elena Mironenco
Kompozitorskoe tvorchestvo v Respublike Moldova na rubeje XX-XXI vekov (instrumentalnie
Jjanri, muzicalnii teatr) [100], in care autoarea se opreste indeaproape asupra analizelor celor mai
marcante creatii instrumentale si de opera scrise de compozitorii nostri. Aceeasi autoare a semnat
si importante monografii despre compozitori precum Vladimir Rotaru, Gheorghe Mustea,
Ghenadie Ciobanu. Un loc aparte, in ce priveste abordarea problematicii folclorului si a
folclorismului in creatia academica, il ocupa si articolele Galinei Cocearova [95, 96, 97, 98].
Muzicologul este preocupat de aspecte esentiale precum stilistica individuald si diversele
modalitati de asimilare a surselor folclorice si de realizare a continutului figurativ si semantic al

creatiilor.
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De o importanta esentiald este monografia Olgai Vlaicu, violonistd si cercetdtoare din
Chisinau, doctor in studiul artelor, conferentiar universitar, titular al clasei de vioara la AMTAP —
ce reprezintd, de fapt, studiul sdu de doctorat realizat in 2008 — Proizvedenia dlea skripki i
fortepiano kompozitorov Respubliki Moldova (vtoraia polovina XX veka) [86]. In acest studiu de
referintd pentru muzicologia autohtond, autoarea sistematizeazd si caracterizeaza repertoriul
violonistic scris de compozitorii din republica, de la inceputurile componisticii nationale
(inceputul secolului XX) si pana in prezent. Studiul are un caracter enciclopedic si acopera toate
genurile in care s-a scris pentru vioard — miniaturi, sonate, suite s.a.

Un alt grup de surse teoretice studiate, in vederea realizarii analizelor interpretative, se
referd la monografii, articole si studii dedicate artei de interpretare, inclusiv cea violonistica,
semnate de L. Ionescu — Teoria interpretarii muzicale [47], A. Molodojan — Dificultati de
interpretare a muzicii contemporane [55], L. Ghinzburg — O rabote nad muzicalnim
proizvedemiem [87] s.a. In rezultatul coroboririi informatiilor percepute din aceste surse, cu
experientele profesionale ale autorului, a fost posibila elaborarea recomandarilor de interpretare si
elaborarea noului concept interpretativ al creatiilor violonistice de inspiratie folclorica.

Si nu In ultimul rand, cel de-al treilea grup de surse teoretice studiate se refera la cele
etnomuzicologice. Necesitatea abordarii acestora a fost conditionatd in mod firesc de raportarea
tuturor elementelor discursului componistic — limbajul muzical, stilistica etc., la sursa folclorica.
Astfel, pentru a intelege si a percepe pe deplin mesajul si conceptia creatiilor date, si, mai ales,
pentru a elabora un bun concept de interpretare, violonistul — la fel ca si compozitorul — trebuie sa
fie familiarizat cu sursa folcloricd din care s-a inspirat acesta, sd cunoasca specificul genurilor si
speciilor folclorice si a semanticii acestora, particularitatile stilistice si ale limbajului muzical etc.
In acest sens, drept surse fundamentale semnate de savanti roméani, numim pe cele semnate de
Gheorghe Oprea si Larisa Agapie, Folclor muzical romdnesc [56]; Emilia Comisel, Folclor
muzical [31, 32]; Ghizela Suliteanu, Cantecul de leagan [62]; lleana Szenik, Folclor muzical [63];
Speranta Radulescu, Peisaje muzicale in Romdnia secolului al XX-lea [58)].

Totodatd, etnomuzicologii din republica noastra au dezvoltat problematici esentiale pentru
acest domeniu. Remarcam aici studiile semnate de Vasile Chiselitd — in special, cele ce se refera
la doind, cantecul propriu-zis, muzica de dans, lautari s.a. [24, 25, 26, 27, 28]; Victor Ghilas —
studiile dedicate doinei si altor specii folclorice, cat si instrumentelor populare [40, 41, 42];
Svetlana Badrajan — monografia dedicatd cantecului miresei si articolele despre specificul de
interpretare a doinei si baladei [5, 6, 7, 8]. Un loc aparte 1l ocupa studiile lui Nicolae Slabari — cel
dedicat repertoriului violonistic din zona de nord a Moldovei [60] si cel despre arta de interpretare

a lautarului A. Bidirel din Bucovina (coautor — M. Cotos) [61]. De asemenea, importante sunt si
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articolele semnate de cercetatorul si violonistul Vitalie Grib, despre specificul interpretarii
ornamenticii violonistice folclorice, despre lautarii-violonisti lon Dragoi, Filip Todiragcu, Dumitru
Blajinu s.a. [45, 46]. Mentionam, nu in ultimul rand si bine cunoscuta monografie a lui Boris
Kotlearov despre lautarii moldoveni, cét si articolul sdu despre particularitatile stilului violonistic
de interpretare a muzicii populare [93, 94].

Noutatea si originalitatea conceptului artistic rezidd in realizarea noilor viziuni de
interpretare, a unui repertoriu violonistic academic national de inspiratie folclorica, din perspectiva
abordarilor contemporane de sintezd a proceselor muzicale, prezentat in cadrul recitalurilor.
Originalitatea conceptului artistic este determinatd de tratarea interpretativd semantica-
conceptuald si stilistica a acestor creatii, din perspectiva unor analize complexe a discursului
muzical de facturd academica, ce include elemente specifice folclorului in general si viorii
populare in special. Toate acestea au permis formularea unor recomandari metodice ce tin de
realizarea artistica, stilistica si tehnica, in interpretare violonistica.

Noutatea lucrarii teoretice consta in faptul ca pentru prima data intr-o teza de doctorat au
fost elaborate pe plan teoretic noi concepte interpretative ale creatiilor violonistice de sorginte
folclorica ale compozitorilor moldoveni. Acestea au fost analizate din dubld perspectiva,
muzicologicd si etnomuzicologica, fapt ce a permis autorului sa elucideze modalititile
componistice de valorificare a folclorului intr-o creatie violonistica academicd si sa scoatd in
evidentd particularitatile realizdrii semanticii tematismului si a conceptiilor artistice ale acestora,
punand astfel in valoare sursa de inspiratie a lucrarilor academice — genurile, speciile si limbajul
muzical folcloric, dexteritatile artei de interpretare violonistica populara etc.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Materialele tezei pot servi drept suport pentru cercetari
stiintifice ulterioare, legate de problemele de interpretare violonisticd si de tratare teoreticd a
creatiilor academice de inspiratie folclorica. De asemenea, rezultatele cercetarii pot fi utilizate in
cursurile didactice teoretice si practice precum [Instrument (vioard); Istoria interpretarii
instrumentale; Metodica predarii instrumentului de specialitate s.a. Concluziile si recomandarile
pot fi de folos 1n pregéatirea catre evoluarile concertistice, in scopul comprehensiunii proceselor
componistice complexe si a realizarii de noi tratari interpretative.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele stiintifice au fost realizate in
contextul activitdtilor profesionale concertistice, stiintifice si didactice ale autorului, la Academia
de Muzica, Teatru si Arte Plastice, fiind reflectate in 5 articole si 4 rezumate publicate, atat in
comunicdrile la conferinte stiintifice, cat si in cadrul recitalurilor prezentate, fiind implementate si

in procesul didactic, in clasa de vioara la AMTAP.
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Sumarul compartimentelor tezei. Lucrarea consta din introducere, 2 capitole de baza,
concluzii generale si recomandari, bibliografie si declaratia de asumare a raspunderii.

In Introducere au fost formulate actualitatea temei de cercetare, scopul si obiectivele,
noutatea si originalitatea proiectului artistic si a demersului teoretic, baza teoretica si
metodologica, valoarea aplicativa si aprobarea rezultatelor.

Capitolul 1, intitulat Creatiile violonistice academice in contextul abordarilor surselor
folclorice (de gen) include doud subcapitole. In primul subcapitol, 1.1. Sursele folclorice ca
suport de gen pentru creatiile academice pentru vioara din repertoriul national (perspectiva
etnomuzicologicd), sunt trecute in revista principalele genuri ale muzicii folclorice ce constituie
surse de inspiratie importante de tip ,,arhetipal”, pentru creatia componistica nationala: genul liric,
epic, de dans si muzica lautdreasca. Astfel, genul liric este reprezentat de specii precum doina si
cantecul propriu-zis, cel epic — de balada, iar cel de dans, de o larga varietate de specii ale acestuia.
Muzica lautareascd ocupa un loc aparte 1n acest spectru genuistic-stilistic. Sunt relevate nu doar
principalele particularitati muzicale ale acestor surse, ci si componentele semanticii si continutului
muzical, ca repere primordiale in procesul lor de asimilare si dezvoltare in creatiile componistice
de facturd academicid. In cel de-al doilea subcapitol, 1.2., Creatiile pentru vioari ale
compozitorilor moldoveni — mostre de abordare originala a folclorului, autorul a identificat si
a selectat o serie de lucrdri violonistice ale celor mai importanti compozitori moldoveni, scrise in
perioada de dupa cel de-al doilea razboi si pana astazi, urmarind astfel intreg parcursul evolutiv al
abordarii folclorului In creatii pentru vioard, in cadrul unor genuri academice consacrate precum
concertul, sonata si miniatura instrumentald. Au fost caracterizate pe scurt creatii reprezentative
ale compozitorilor David Ghersfeld, Valeri Poleacov, Leonid Gurov, Gheorghe Neaga, Serafim
Buzila, Vitali Verhola, Vladimir Rotaru, Boris Dubosarschi, Pavel Rivilis, Zlata Tcaci, Tudor
Chiriac, Vlad Burlea si Vladimir Ciolac, punandu-se accent pe caracteristicile tematismului. De
remarcat ca mai multe dintre aceste creatii au fost interpretate de catre autor in cadrul recitalurilor
de doctorat. Capitolul se incheie cu compartimentul 1.3., Concluzii.

Capitolul 2 este intitulat Tratari interpretative in creatiile violonistice academice de
inspiratie folclorica si contine 6 subcapitole. 2.1. — Concertul pentru vioard si orchestrd de
Valeri Poleacov (1954): actualizare interpretativa din perspectiva relevarii inflexiunilor
folclorice (de gen) in contextul limbajului componistic academic — contine consideratii asupra
primului concert pentru vioara din componistica nationald (1953). Desi limbajul muzical al
concertului contine inflexiuni folclorice clare, totusi, in ansamblul sau, acesta este tributar epocii
postbelice. Totusi, creatia este importantd mai ales prin faptul ca autorul a ales drept sursa de

inspiratie practic Intreg spectrul de caractere folclorice de gen. Astfel, analiza interpretativa si,
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respectiv, recomandarile expuse, este structuratd pe tematismul cu caracter dansant, liric, si epic.
Cel de-al doilea compartiment, 2.2. Concerto rustico pentru vioara si pian de Vladimir Rotaru
(1990) ca model de tratare integranta a limbajului componistic academic de sorginte
folclorica, este dedicat unei creatii ce si-a ocupat locul binemeritat in patrimonial componistic
national. Lucrarea se distinge prin numeroase inflexiuni ale straturilor semantice de profunzime
ale folclorului, precum principiul improvizatoric, elemente de bocet sau ritmurile exuberante de
dans, la care se adaugd si numeroase dexteritdti tehnice specifice viorii populare — de la
ornamentica la cele mai diverse articulatii, toate in ansamblu fiind integrate unul limbaj
componistic original, de facturd neofolclorica. Compartimentul 2.3., dedicat unei alte creatii de
referintd din repertoriul violonistic national este intitulat Fantezia rusticd Prin Voloseni de
Tudor Chiriac (1985): perspectivele asimilirii tehnicilor violonistice populare in creatia
academica. Analiza muzicologicd a creatiei date include elaborarea unui tabel cu forma creatiei,
analiza planului compozitional si tematic. Aceasta creatie se distinge printr-un limbaj componistic
sintetic, prin care compozitorul demonstreaza nu doar o cunoastere deplind a dexteritatilor
specifice viorii populare, ci si un atasament profund fata de limbajul muzical folcloric in general.
Astfel, Fantezia poate fi consideratd pe bund dreptate un model de asimilare quasi-totald a
tehnicilor specifice de interpretare populara. in acest context, cunoasterea si posedarea acestora
constituie o conditie indiscutabild, in vederea unei tratari interpretative de succes. Compartimentul
2.4., Capriciul moldovenesc pentru vioara si pian de V. Ciolac (2004): coordonate ale tratarii
arhetipal-conceptuale (postmoderniste) a folclorului in creatii din perioada contemporana,
dedicat unei creatii violonistice relativ recente, contine o analizd destul de minutioasa a acestei
creatii, avand 1n vedere lipsa unor materiale stiintifice ce ar viza-o. A fost elaboratd schema formei
piesei, au fost punctate principalele repere compozitional-semantice si ale tematismului. Este
interesant cd, desi se cunosc de fapt putine lucrari ale compozitorului axate pe o sursa folclorica,
abordarea acestuia in creatia data este cat se poate de originala, fiind apreciata de noi ca arhetipala-
conceptuald. Au fost relevate mai multe elemente arhetipale specifice, exprimate intr-un limbaj
muzical arhaic, de rezonantd folcloricd. Totodatd, continutul figurativ complex al lucrarii a
necesitat si elaborarea unei ,,strategii” de interpretare a acesteia, pe de o parte, in baza imbinarii
echilibrate a stilisticii academice cu cea folclorica, iar, pe de alta, In baza scoaterii in evidenta a
unor elemente specifice ale limbajului folcloric precum intonatiile lamento sau doinite, formulelor
si accentelor ritmice dansante s.a. Cel de-al cincilea compartiment, 2.5. Fantezia ,,Brdaul lui
Amihalachioaie” de Vlad Burlea — model de fuziune stilistica interpretativa academica-
folclorica cu elemente de jazz, este dedicat unei creatii recente, ce, cu siguranta, iti va ocupa locul

binemeritat in repertoriul violonistic national, prin dinamismul, optimismul si exuberanta pe care
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0 emana, prin virtuozitatea stralucita si stilistica originald. Piesa este interesanta si prin caracterul
integrant al discursului de facturd academicd-folclorica in care sunt inserate si elemente de jazz,
ce aduc o notd de prospetime si sarm. Ne-am oprit In special asupra unor repere de interpretare, in
care un rol primordial il are lucrul asupra stilisticii interpretarii, lejeritatii si virtuozitatii. Capitolul
2 se incheie cu 2.6., Concluzii.

Concluziile generale contin generalizari asupra cercetarilor efectuate in teza de fatd si
reflectd rezultatele stiintifice si artistice ale tezei de doctorat. Recomandarile contureaza un sir de
perspective de studiere si largire a problematicii abordate in teza, de aplicare a rezultatelor obtinute

in practica concertistica si didactica.
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1. CREATIILE VIOLONISTICE ACADEMICE iN CONTEXTUL ABORDARILOR
SURSELOR FOLCLORICE (DE GEN)

Pentru a releva cat mai plenar diverse aspecte ale fenomenului abordérii de catre
compozitorii autohtoni a surselor folclorice, a diverselor modalitati de interactiune cu acestea, in
cadrul actului creator — de la intercalare, inserare, asimilare, sugestie, aluzie, etc., la
comprehensiunea straturilor de profunzime arhetipald si prezentarea, la un nivel nou, in cadrul
noilor creatii componistice — a fost necesara o incursiune larga in domeniul etnomuzicologic,
stiinta care propune astazi lucrari fundamentale in ce priveste, in special, definirea si caracterizarea
genurilor si speciilor folclorului muzical, diverse tipuri de sistematizari si clasificari, cat si
caracterizarea morfologica si tipologica a acestora. Astfel, fard implicarea acestei stiinte conexe
cu muzicologia, fard cunoasterea acestei baze stiintifice importante, nu va fi posibila nici trasarea
particularitatilor de baza ale creatiilor analizate, nici conceptualizarea noilor abordari
interpretative a acestora. Astfel, ne-am propus, ca in primul compartiment al acestui capitol, sd ne
oprim mai pe larg asupra problematicii etnomuzicologice, iar in cel de-al doilea compartiment, sa
selectam, sa trecem 1n revistd si s caracterizam cele mai importante, In opinia noastrd, creatii
violonistice de inspiratie folclorica ale compozitorilor moldoveni. Un argument in plus al selectarii
acestor creatii este si faptul cd majoritatea dintre acestea a fost interpretatd de autor in cadrul

recitalurilor de doctorat, cat si in cadrul altor manifestari la care a participat in calitate de solist.

1.1. Sursele folclorice ca suport de gen pentru creatiile academice pentru vioara din
repertoriul national (perspectiva etnomuzicologica)

Melodia populara poate fi considerata un factor predominant in componistica autohtona.
Este un adevar larg recunoscut ca aceasta st la temelia multor partituri instrumentale, in special a
celor dedicate viorii. ,,Aici este viitorul muzicii noastre” [56, p. 6], a afirmat marele George Enescu
in obisnuitele sale pledoarii sustinute intru acceptarea si promovarea folclorului ca sursa deosebit
de importanta in procesul crearii muzicii academice.

Sursa inepuizabild de inspiratie, ,,creatia artisticd populara [...] continud sa fie un domeniu
fundamental aparte, cu propria sa evolutie, dezvoltandu-se concomitent cu creatia ,,savantd” si
intretinand cu aceasta schimburi de valori” [56, p. 6]. Functionand in baza unui set de legititi,
fenomenul folcloric implica un limbaj muzical specific, imprimat in paginile opusurilor academice
in cele mai originale moduri.

Printre speciile folclorice ale caror prevalentd in partiturile violonistice este de cele mai
multe ori impresionantd, se numird cele de tip epic si liric. Insd nu mai putin importanta este
muzica lautareasca, alaturi de cea a dansurilor, in toata diversitatea sa. Fiecare dintre aceste patru
categorii vor fi prezentate, In cele ce urmeaza, prin cateva idei generale si distinctive, precum si
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prin exemple ilustrative, sustinute de citate si trimiteri la texte fundamentale semnate de cercetétori
consacrati in domeniu si autori ai numeroase scrieri cu caracter stiintific: Emilia Comisel,
Gheorghe Oprea si Larisa Agapie, Constantin Brailoiu, Corneliu Dan Georgescu, Viorel Cosma,
Speranta Radulescu, Tiberiu Alexandru, Ghizela Suliteanu, Bucsan Andrei, Gheorghe Vrabie,
Boris Kotlearov, Victor Ghilas, Vasile Chiselitd, Diana Bunea, Svetlana Badrajan, Eleonora
Florea, Nicolae Slabari, Elena Tonu s.a.

Speciile liricii populare sunt strins legate de existenta umana, fiind, dupd cum arata
etnomuzicologul clujean Ileana Szenik, ,,un mod propriu de exprimare a continutului de viatd in
care accentul cade pe miscdrile sufletesti ale insului, cuprinzand intreaga gama de sentimente.
Literatii considera ca aparitia liricii neocazionale este ulterioara creatiilor integrate unor obiceiuri
stravechi, cu functii ritual-ceremoniale. Ele reflecta largirea orizontului omului care incepe sa
capete constiinta propriei personalitdti.” [63, p. 30] De aici si sfera larga a speciilor pe care
folclorul liric le include, unele rituale, altele nerituale. Cele mai practicate de-a lungul timpului au
fost speciile de doind, cantec propriu-zis, cantec de leagan si cantec al miresei. Fiecare a cunoscut
o evolutie individuala, proces in care s-au format diverse straturi evolutive.

Doina este o specie lirica muzicala neocazionald, al carui specific trece dincolo de textul
poetic, astfel incat pe prim-plan se gaseste structura sa muzicala. Interpretatd individual, ca un
monolog, si ,,axatd pe un limbaj muzical distinct, pe un mod special de organizare a melodiei,
doina (...) este un cantec al solitudinii, al confesiunii cu sine si pentru sine, o efuziune lirica a
sufletului profund solitar in momentele de apasatoare restriste, mahnire, tulburare emotionala, dar
si in cele de gingasd meditatie, mangaiere, usoard tresarire de bucurie, precum zadmbetele-n
lacrimi” [24, p. 311], arata etnomuzicologul V. Chiselita, care a dedicat fenomenului doinei mai
multe studii importante.

Intr-o forma deschisd cu strofe elastice si cu un ritm liber, melodia largi si puternic
improvizatd cuprinde numeroase recitative melodice si recto-tono expuse prin repetare,
transpunere sau transfigurare, intrerupte sau accentuate prin pauze, coroane sau diferite interjectii,
in corespundere cu starea sufleteascd a celui ce doineste” [56], fiind un ,,cadru indispensabil de
manifestare, In care textul poetic se implineste cu actul trdirii emotive profunde, exprimate
muzical. De aceea, fard melodie, doina nu se poate produce, in afara cantarii — ea, realmente, nu
exista. In doina, melodia determina atit evenimentul, cat si fenomenul artistic propriu-zis.” [24, p.
312].

Profilul melodic al doinei este, de reguld, descendent, fapt ce se confirma prin ,,caderea”
constanti pe treapta intdia a modului si permanenta ,,alunecare” melismatica. In cazul doinelor

instrumentale acesta cuprinde o ornamentatie complexa si numeroase figuratii care accentueaza

18



,soviiala” interpretului. In plus, posibilititile tehnice ale instrumentului (cu coarde sau aerofon)
sunt decisive pentru scara si ambitusul materialului sonor.

Numeroase doine instrumentale au la baza diverse motive din doine vocale, fapt care joaca
un rol deosebit de important In perceperea si analiza adecvata a materialului muzical. Totusi, fiind
lipsitd de textul poetic al doinei vocale, doina instrumentald are, oricum, capacitatea de a
Ltranspune artistic intregul spectru al sentimentelor si raporturilor umane interiorizate — dorul,
jalea, dragostea, instrdinarea, norocul, relatiile cu mediul ambiant etc. — in imagini muzical-poetice
de profunda sensibilitate” [40, p. 21].

Doina este una dintre cele mai studiate specii folclorice, aflata fiind in vizorul literatilor si
folcloristilor, dar mai ales in cel al etnomuzicologilor si muzicologilor. Cercetédtori precum Emilia
Comisel [31, 32], Larisa Agapie si Gheorghe Oprea [56], Victor Ghilas [40, 41, 42] sau Vasile
Chiselita [25, 26, 27] s.a., ne-au oferit pAna acum in scrierile lor informatii fundamentale despre
originea, trasaturile si tipurile genului, Incercand sa impuna si unele definiri ale speciei.

Cantecul propriu-zis este cea mai raspanditd specie a liricii neocazionale. Deosebit de
adaptabil la cotidian si la innoirile impuse de trecerea timpului, acesta apartine tuturor varstelor si
categoriilor sociale si este interpretat preponderent solistic, dar si in grup, cu cele mai diverse
ocazii, devenind, in timp, cea mai bogata si diversa ca repertoriu si pe plan zonal, specie folclorica.
Cu un numar infinit de melodii si teme poetice, cantecul, dupd cum scrie etnomuzicologul S.
Badrajan, ,,reflecta intima legatura cu viata omului, complexitatea vietii lui spirituale si dinamica
trairilor umane, atitudinea fatd de naturd, de munca, de societate, functia speciei de-a lungul
timpului, toate inglobate Tn imagini de o deosebita profunzime si frumusete” [7, p. 57].

Desi aparut in cele mai strdvechi timpuri si s-a cristalizat In epoca feudala, cantecul propiu-
zis a fost denumit astfel abia in secolul XX, de catre Constantin Brailoiu, care a adaugat formula
explicativa propriu-zis in intentia de a-1 diferentia de alte specii lirice, In special, de doind.
Avandu-se 1n vedere faptul ca speciile folclorice dainuie prin frecvente ,,suprapuneri”, multe dintre
ele interfereaza nu doar intre limitele respectivei categorii, ci si in afara lor. In cazul cantecului
propriu-zis, acesta si-a ,,alipit” In procesul formarii unele trasaturi specifice ale doinei, cantecului
de joc sau cantecului de nunta.

De altfel, functional, tematic si structural, cantecul propriu-zis se deosebeste doar de
repertoriul obiceiurilor calendaristice si al celor de familie, tematic si structural-muzical — de
balade, si doar structural-muzical — de cantecul de joc si doind [56]. In raport cu ultima,
etnomuzicologia gaseste atat de multe asemandri, Incat existenta ambelor specii pare sa fie una

inseparabild. Numerosi cercetatori au argumenteaza evolutia sincretica, iar V. Chiselitd converge
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asupra ideii de delimitare a doinei de cantecul propriu-zis printr-o analizd temeinica a aspectelor
muzicale [24].

O alta directie in perceperea speciei date este diversitatea stilurilor. Svetlana Badrajan
mentioneazd ca ,influentele succesive, suprapunerile ulterioare genezei acestei categorii
folclorice, transformarile permanente rezultate si cu aportul interpretilor au imbogatit nucleul
original, dand nastere unui mare numar de tipuri melodice, variate ca structura: stilurile istorice
(vechi si nou) si cele regionale” [7, p. 57]. Toate stilurile au fost cercetate in repetate randuri si
continud sad constituie o temelie pentru toate investigatiile initiate asupra cantecului propriu-zis.
De stil vechi sau nou, un exemplar in genul respectiv trebuie considerat o treapta in dezvoltarea
acestuia, or procesul de transformare a cantecului este intr-o continud desfasurare, astazi fiind
foarte ,,in voga” melodiile inrudite cu cantecele de joc.

Cantecul de leagin se raporteaza la lirica populard neocazionala si este parte a repertoriului
pentru copii din ciclul familial. Interpretat de catre adulti si dedicat copiilor, aceasta este una dintre
cele mai vechi specii ale folclorului, o dovada fiind si structura muzicala relativ rudimentara. in
comparatie cu alte specii folclorice, in cazul carora se constatd o evolutie a existentei lor cu etape
ontogenetice de constituire, dezvoltare si disparitie, cantecul de leagan este prezent pand in zilele
noastre, fapt care se explica cel mai mult prin functionalitatea sa, cea de adormire a copilului [73].

Utilitatea speciei are ca repere caracterul vocal individual, de obicei feminin, formulele
sistemului giusto-silabic, repetitivitatea unor formule ritmico-melodice cat mai simple, tematica
literara strans legatd de viata celor mici, precum si cantabilitatea melodiei sau monotonia
intonativa. Insotite de leganat — un impuls primar vital numit ,kinestezic interoreceptiv’’ [62, p.
51] —, toate sunt menite sa linisteascd puiul si sd accelereze adormirea lui.

Cantecul de leagan a fost investigat pand acum de numerosi folcloristi si etnomuzicologi, iar
una din lucrarile fundamentale dedicate acestei specii este monografia Ghizelei Suliteanu [62], o
cercetare fundamentald, in care se studiazad morfologia muzicala, autoarea realizand o tipologie a
acestuia. Este subliniat faptul cd ,,functionalitatea cantecului de leagan este mai complexa decat
simpla declansare a adormirii copilului. Ea reprezintd si prima cale de inlesnire a formarii
perceptiei copilului, privind cunoasterea atat a unor limbaje muzicale si verbale, cat si a mediului
inconjurdtor” [62, p. 79].

Cantecul miresei este o specie al liricii rituale si se referd la repertoriul nuptial din ciclul
familial. Numarandu-se printre cele mai importante momente ale nuntii, acesta se interpreteaza in
anumite faze ale ceremonialului si presupune o desfasurare complexa incadrata de un intreg sistem
de obiceiuri. Cunoscut peste tot in arealul folcloric romanesc sub diferite denumiri cu specific

zonal, cantecul este adresat miresei, personajul principal al marelui eveniment de marcare a trecerii
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dintr-o etapa a vietii in alta. Prin corespundere, textele poetice exprima, in fond, durerea despartirii
de casa parinteasca si nelinistea in fata necunoscutului din viitor.

Despre cantecul ritual al miresei a scris etnomuzicologul Svetlana Badrajan [8], care,
elaborand In monografia sa o sistematizare generala a muzicii de nunta, a descris in detalii
morfologia specificd genului dat. Printre aspectele care trebuie evidentiate sunt: forma strofica
libera sau fixa, de obicei cu refren; miscarea moderata sau rara, menitd sa dea un caracter oarecum
solemn; ritmul rubato, poco rubato sau giusto; stilul de interpretare ce combina recitativul melodic
cu cel recto-tono; melodia silabica sau usor melismaticd, cu adaos de elemente improvizatorice.
Etnomuzicologii V. Chiselitd si S. Badrajan afirma, cd; ,,Interpretate la un instrument melodic
(vioara, trompetd, clarinet sau saxofon), versiunile pur instrumentale au un aspect mai
improvizatoric decat cele vocale. Ele sunt marcate de tendinta amplificarii ambitusului, a
imbogatirii ornamentale a melodiei prin extinderea formulelor recitative, crearea unor fraze si
motive complementare, cu caracter imitativ si responsorial.” [28, p. 181-182].

In prezent, specia folclorica in cauzi circuld in numeroase versiuni vocale, instrumentale si
vocal-instrumentale. ,,Functionalitatea cantecului miresei ne permite sa sustinem ca interpretarea
vocala are o proiectie diacronicd mai adancd comparativ cu celelalte versiuni si s-a practicat
dominant pana la aparitia si dezvoltarea lautariei” [8, p. 31]. Cat despre ritualitatea genului, acesta
cuprinde, pe langa repertoriul propriu-zis, si melodii asimilate ori chiar preluate din alte categorii
ale folclorului liric (doina, cantecul propriu-zis, bocetul, romanta s.a.) si ritualizate in timp.

Cantecul epic traditional, cunoscut si sub termenul de balada este o productie poetico-
muzicald prin excelentd narativa, ce povesteste in mod artistic despre evenimente, fapte sau
intamplari din viata reald a societatii sau din cea imaginara a omului. Aceasta categorie se trage
din vremuri vechi, o autentica dovada fiind epopeea populara a geto-dacilor. Cele mai multe
subiecte reprezinta epoca medievala, perioada in care s-a produs cristalizarea si inflorirea unor
genuri cunoscute si astdzi: balada, basmul s.a. Catre sfarsitul secolului XIX, intr-un contrast
absolut cu aportul protagonistilor in cercetarea eposului national Vasile Alecsandri si Alecu Ruso,
sfera epicului a cunoscut un declin maxim, noile realitati sociale provocand disparitia treptatd a
multor subiecte si liricizarea melodiilor rdmase 1n repertoriu.

Balada, reprezentatd de-a lungul tuturor vremurilor prin creatii cu caracter eroic, istoric sau
fabulos, este un gen neocazional ,,de ascultare” de mare vechime istoricd, un cantec epic, narativ,
de mari dimensiuni, care ,,oglindeste conceptiile poporului despre naturd si societate, atitudinea
morala 1n relatiile familiale, lupta impotriva fortelor necunoscute ale naturii, sentimentele si lupta
maselor impotriva cotropitorilor si exploatatorilor si nazuintele de veacuri spre o viatd mai buna”

[31, p. 15]. Numita in popor si cantec batranesc, balada se interpreteaza vocal-instrumental numai
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in fata unui public. Nicolae lorga a afirmat ca ,,balada se cantd sau mai bine se zice. Zicerea acestor
melodii este o recitare melodica.” [56, p. 281]. In acest sens, cu un rol crucial in amplificarea
dramaturgiei, muzica insoteste textul literar care trebuie exprimat pe intelesul oricdrui auditoriu.
In prezent, publicul cunoscitor este tot mai putin numeros, in comparatie cu vremurile mai vechi,
cand genul era intalnit la orice fel de eveniment popular.

Tematica literara denota o scara largd de subiecte istorice-sociale in intregul areal romanesc,
care formeazd un repertoriu de peste 300 de tipuri de balade. Cu raspandire eterogena si forme
artistice diverse, acestea se impart in cateva categorii: fantastica, vitejeasca, pastoreasca, familiala
si jurnale orale, toate fiind inspirate din tematica basmelor si legendelor, din diverse evenimente
istorice si ispravi ale haiducilor, din Indeletnicirile pastorilor, precum si din viata cotidiana si de
familie. Unele exemplare se impun a fi interpretate de catre femei, insa in mare parte textele poarta
un caracter masculin. Altele au cunoscut cidndva numeroase variante de executie lautdreasca, in
care vocea era Insotitd de mesteri la vioard, 1autd, cobza, tambal sau de un intreg taraf cu o
componentd specificd vremii.

Cercetat de etnomuzicologi precum V. Chiselitd, balada, este un ,,gen complex, de proportii
ample, (...) solicitd interpretului calitati vocale si artistice deosebite: 0 memorie bund, dictiune
perfectd, talent actoricesc, abilitati de exprimare dramatica si oratoricd, mimica si gesticulatie
expresiva, intensitate si flexibilitate timbrala a vocii, stdpanire impecabila a ritmului si metrului, a
legilor versificatiei populare, o imaginatie si fantezie creatoare, dexteritati improvizatorice,
maiestrie Tn manuirea instrumentelor muzicale traditionale etc.” [25, p. 284].

Interpretarea baladei cunoaste diferentieri sub variate aspecte. Modalitatea executiei depinde
strans de zona in care o anumiti varianti este vehiculati. In principiu, acest gen cu un puternic
caracter declamator este o improvizatie liberd, un rezultat al combinarii de elemente traditionale
bine-cunoscute. Reputatul etnomuzicolog roméin Emilia Comisel aratd, ca ,,Melopeea, la care
apeleaza textele epice, reprezintd un element de expresie de baza, a carui coordonatd este
recitativul epic. Discursul melo-poetic se desfdsoara intr-un tempo precipitat, pe un ton patetic,
plin de elan. Fluxul melodic se articuleaza liber, ceea ce permite interpretului sa dea frau liber
fanteziei creatoare si sd sublinieze, Tn mod expresiv, ideile textului epic. Maniera interpretarii
presupune alternarea versurilor cantate in recitativ cu cele scandate (parlatto), intr-o varatie
continud. Alternarea elementului vocal cu cel instrumental constituie un procedeu specific de
creatie, care contribuie la augmentarea tensiunii dramatice, lautarul reusind sa tind astfel treaza
atentia publicului, de-a lungul unui discurs de mare intindere, care poate dura si o ord.” [32, p.

254].
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Structura baladei in formatul clasic al acesteia debuteazd cu o introducere instrumentala
bazatd pe motive din melodia propriu-zisd a cantecului. Povestirea in sine a subiectului este una
continud, desi expunerea literar-muzicald este intreruptd din cidnd in cand de interludii
instrumentale, intercalate fie Tn scopul amplificarii dramaturgiei, fie pentru a oferi cantaretului
cateva clipe de rigaz de la insufletita sa istorisire. Incheierea este de asemenea instrumental,
lautarii oferind un epilog in functie de sfarsitul literar al baladei.

Declinul genului, mentionat anterior, a provocat, dar a si atras anumite prejudicii structurale
si artistice. Procesul a afectat deja destul de serios atét partea literara, cat mai ales cea muzicala.
Printre marile abateri se evidentiaza asocierea si chiar substituirea epicului cu liricul. Interpretarea
baladei in caracterul sentimental al cantecului propriu-zis si in cel al doinei devine tot mai mult o
obisnuintd. Comparand balada cu doina — douad specii deseori confundate astdzi chiar si de cétre
cei care le practica, muzicologul Svetlana Badrajan subliniaza faptul ca ,,in balada textul epic
urmeaza o linie de subiect concreta, care are module tematice fixe si un final concret sau presupus,
ceea ce nu vom gasi in doind. Improvizatia literara se face in interiorul modulelor de subiect. Si,
dacd in ambele categorii se intdlnesc mijloace asemanatoare de realizare compozitionala — recitativ
melodic, recto-tono, ornamente etc., ponderea lor este diferitd.” [5, p. 17].

Alti cercetatori care au incercat de-a lungul timpului sa facd distinctie in acest sens si sa
ofere indicii de deosebire a baladei de alte genuri sunt Emilia Comisel [32], Eleonora Florea [105].
In lucrarile lor de capatai acestia au propus multiple incercari de definire a cantecului epic, au
descris conditiile istorico-sociale de evolutie, au enumerat detalii despre structura poetico-
muzicald si au indicat contextul si metodele de executie ale speciei.

Muzica lautareasca este un gen reprezentativ breslelor de lautari, care, fiind ,,exponentii
cei mai vechi ai profesionalismului muzical, au purtat din generatie In generatie, pe calea
cantecului, istoria apasarilor nedrepte si a luptelor de veacuri, au Inveselit la nunti, botezuri, chefuri
si petreceri pe tarani ca si pe mahalagiii oraselor, au uimit prin dibacia lor inndscuta pe strainii in
trecere sau statorniciti pe meleagurile noastre, au dus faima cantecului si jocului roménesc pana
departe peste hotarele tarii, au pastrat prin mijlocirea baladelor si doinelor haiducesti constiinta
treaza a maselor dornice de libertate.” [34, p. 5].

Din cate cunoaste stiinta contemporand, termenul /autar a fost perceput diferit de-a lungul
timpului. Sinonim cu scripcar, viorist, rapsod etc., acesta deriva din /auta si desemna initial orice
muzicant care cunostea un instrument cu coarde. Mai tarziu, odata cu nasterea breslelor lautaresti
in secolul XVIII, cuvantul si-a largit semnificatia si se referea deja la toti membrii profesiei,
reprezentanti ai mestesugului lautaresc. In secolul XIX sunt numiti lautari doar cunoscatorii de

repertoriul popular cantat ,,dupa ureche”. Abia in secolul XX, odatd cu scolirea unor muzicanti
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urechisti ce devin ulterior nume de frunte in domeniu, lautarii sunt considerati artisti profesionisti,
chiar virtuozi, si muzica lor cantatd pe note patrunde pe marile scene de concert, teatru, opera,
inlocuind partial petrecerile 1n batatura, crisma sau restaurant.

Alfabetizarea muzicala este considerata unul dintre catalizatorii modificarilor in organologia
lautarilor, precum si in repertoriul lautaresc. Interpretatd individual sau in diverse formatii numite
tarafuri, muzica le-a fost asociatd de-a lungul vremurilor cu diferite instrumente. Principale
dintotdeauna au fost lauta, vioara, tambalul, cobza, fluierul, insotite mai tirziu de contrabas,
acordeon, toba, nai si chiar de unele instrumente de suflat din alama, cu precddere trompeta,
clarinetul si chiar trombonul. Destul de fireascd pentru un lautar pare sd fie cunoasterea si
practicarea mai multor instrumente, si tot acesta poate avea de multe ori si aptitudini vocale.
Bineinteles ca nu trebuie ignoratd vocea in contextul unui raport al lautariei vocale / instrumentale.
In perioade precum epoca feudald a dominat vocalitatea, apoi muzicantii au promovat melodiile
instrumentale, care au o mai mare trecere in fata oricarui tip de auditoriu, dar si se preteaza cu o
mai mare preponderentd individualizarii stilistice de interpretare, in special prin improvizatie,
ornamentare, variatie.

In acest sens, o atentie special s-a acordat viorii incd de cand aceasta a ajuns pe meleagurile
noastre si s-a bucurat de o larga raspandire aproape imediatd in toate zonele arealului romanesc
atat in comunitatile taranilor, cat si printre mahalagiii oraselor. Cercetatorii V. Grib si S. Badrajan
ajung la concluzia ca ,,Trebuie sd recunoastem ca, in prima fazd, maestrii improvizatiei si
ornamenticii instrumentale au fost lautarii-violonisti. Acesti lautari, posedand un talent Tnnascut
pentru instrumentul muzical, au ajuns mai intai la stdpanirea lui, iar mai apoi la interpretarea pe
un ton din ce in ce mai ridicat a muzicii populare romanesti, a melodiilor de joc si de meditare, cu
multd fidelitate si chiar cu inflorituri sonore maiestrite, inlesnite de resursele viorii si de tehnica
lautareasca. Viabilitatea unui instrument muzical este determinatd de posibilitdtile lui de redare
emotionald si de intruchipare a aspiratiilor artistice ale poporului. Vioara, in comparatie cu alte
instrumente muzicale, are o mare forta ,,graitoare”, fapt pentru care a fost indragitd de masele
populare” [46, p. 137].

Continutul muzicii lautarilor s-a schimbat, succesiv, in functie de epoca si regiune, dar mai
ales de aspectul comercial al timpului. Fenomen oral, colectiv si sincretic, lautaria este, in cel mai
direct sens al exprimadrii, o sursa de existenta. ,,Fiind nu numai creator, interpret si artist, ci si un
adevarat ,,vanzator de marfa muzicald”, lautarul s-a situat mereu in postura de intermediar si
distribuitor avizat al unor genuri ,,comerciale”, cautate pe piata” [42, p. 89] sau comandate de

stapan, fie el un boier sau chiar domnitorul insusi.
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Colectia speciilor practicate ar fi una aproape infinita si include o varietate mare de melodii
de joc (hora, sarba, brau, invartita, batutd, calus, geampara, cordgheascd etc.), doine, balade,
cantece rituale (de nunta si Tnmormantare, de iarnd) s.a. Deosebit de populare in toate timpurile au
fost muzica de nunta, cea de dans si petrecere, precum si de ascultare, dar nu mai putin apreciate
au fost baladele, cantecele de lume si doinele de dragoste. De la sine inteles este faptul ca
repertoriul lautarilor de curte, ulterior de oras, a diferentiat mult fatd de cel al taranilor, primii
avand ,,de vanzare” genuri neocazionale si ,,Ja moda”, iar ceilalti rimanand cu precadere in zona
familiara de secole a speciilor rituale. Acest fapt a constituit inca un factor In conturarea unor
stiluri de interpretare ce a separat pe muzicantul de la sat de cel de la oras.

Trebuie mentionat si factorul etnic, pentru cd originea si mediul de provenientd al
muzicantilor au variat in timp, mai ales sub autoritatea istoriei. D. Bunea aratd, cd deopotriva,
romani, figani, turci, evrei si altii au participat laolaltd si intens la promovarea artei ldutarilor [16]
si la formularea stilisticii lautdresti in intregul areal roméanesc. insi nici multiplele influente
occidentale si orientale nu pot fi ignorate. In diferita misura acestea au contribuit la preschimbirile
sistematice din interiorul lautariei, inclusiv la diversificarea genurilor promovate. Dupa ce
domniile fanariote au inlesnit orientalizarea melodiilor si ritmurilor autohtone, in secolul XIX
patrund 1n rutina muzicald romanta, valsul, polca, foxtrotul, marsul s.a. Astdzi, in urma unor
cumulari masive de factori sociali, l1dutdria poartd un caracter transetnic si transcultural [42], dupa
cum remarca V. Ghilas.

Creatia muzicala a lautarilor nu a fost de obicei nici notatd si nici tiparitd. Acelasi autor
conchide ca, fiind ,,Strans legatd de viata comunitatilor folclorice, de contextele genuine ale
datinilor si obiceturilor populare, meseria de lautar tine de domeniul ocupatiilor traditionale, axate
pe oralitate. Astfel, profesionalismul lautaresc este, in esentd, un profesionalism de tip oral, ceea
ce constituie o trasatura distinctivad in raport cu profesionalismul de tip academic, axat pe traditia
scrisd. Normele, cunostintele, tehnicile interpretarii, repertoriul muzical specific lautariei se
asimileaza pe cale orala. Ele se transmit din tatd in fiu sau se invatd in procesul exercitarii practice
a meseriei, alaturi de un lider, expert, mentor avizat” [42, p. 88]. Insd necunoasterea notelor a fost
dintotdeauna compensatad cu un talent de exceptie, interpretind cu maxima virtuozitate un
repertoriu mereu actual si pe gustul oricarui auditoriu. Totusi, astazi, cand instruirea muzicala a
devenit o necesitate, drept urmare, reprezentantii muzicii de traditie orald sunt tot mai putini.

Muzica lautarilor este un domeniu folcloric deosebit de complex, acesta fiind posibilul
principal argument 1n lipsa cercetarii temeinice a intregului fenomen ldutaresc. Existd numeroase
studii, semnate de autori precum Viorel Cosma [34], Vasile Chiselita [24, 25, 26], Victor Ghilas
[41, 42], Boris Kotlearov [93, 94], Svetlana Badrajan [5, 6, 7], Diana Bunea [14, 16], Nicolae
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Slabari [59, 60, 61] s.a., insd acestea sunt cu sigurantd mult prea putine in raport cu amploarea si
importanta fenomenului. in plus, modernizarea galopanta si tendintele de globalizare a folclorului
presupun noi subiecte de investigatie, care urgenteaza oarecum atentia specialistilor in materie.

Speciile de dans sunt unele dintre cele mai vechi in intregul domeniu al folclorului. Absolut
utilitare si cu functii strict rituale in cele mai indepartate vremuri, acestea au suportat in timp
transformari esentiale, devenind, sub stindardul modernizarii, cel mai sigur mijloc de producere a
distractiei in masa mai ales 1n cadrul petrecerilor de tot soiul, festivalurilor si serbarilor locale sau
nationale. Latura esteticd a dansului este deosebit de importantd pentru fenomenul folcloric in sine,
insd mult prea neglijata astazi.

Numit si joc sau hora, dansul reprezintd o manifestare sincretica ce implicad interactiunea
stransa a coregrafiei cu muzica, poezia si vestimentatia. Veritabil produs al societatii, intregul
ansamblu de elemente ,,raspunde anumitor functii sociale, psihologice, culturale. Jocul popular
releva un larg complex de functii sociale. El serveste diferitor rosturi si necesitati culturale. Unele
functii pot fi dominante, altele — subordonate, ele se pot exprima in mod manifest sau latent.” [27,
p. 346].

Speciile de dans formeazd un sistem important in cadrul folclorului, unul foarte bogat si
divers. In acest context, etnomuzicologi precum Corneliu Dan Georgescu, Ghizela Suliteanu,
Bucsan Andrei, Eleonora Florea, Vasile Chiselita s.a. sugereaza multiple tipologii de clasificare,
incercand astfel sa cuprinda cat mai pe larg jocurile practicate in intregul areal romanesc. Fiecare
dintre ei are o viziune anume asupra distribuirii dansurilor in categorii si ofera argumente
convingitoare, dar si exemple ilustrative. In cele ce urmeazi se propune o sinteza a celor mai
intalnite criterii de sistematizare a dansurilor.

In primul rand, toate se impart in doua categorii mari ce corespund functiilor rituale si
nerituale. ,,In contextele rituale se impune rolul ordonator al functiei ceremoniale, ea fiind reflexul
unor sensuri ancestrale cultice, sacre, divinatorii. Functia distractivd si spectaculard apare
subordonata actelor rituale. In contextele non-rituale, dimpotriva, rolul dominant revine functiilor
comunicativa, distractiva, spectaculara si estetica, carora li se asociaza anumite sensuri magice (de
initiere, spre exemplu, ca in cazul jocului duminical hora satului)” [27, p. 346]. Prima categorie
acoperd o zond a jocurilor specifice ciclurilor calendaristic (Calusarii, Paparuda, Dragaica,
Capra, Ursul etc.) si familial (Ostropatul, Hora miresei, Jocul gainii etc.), iar a doua cuprinde
dansurile comune (Hora, Sdrba, Brdul, Batuta, Invartita etc.). Reprezentative stratului
fundamental, ultimele trebuie considerate ,,depozitarul asa-numitelor ,,genuri etnice”, specifice

mai cu seama culturii genuine a micilor comunitati rurale. Genurile citate au o adancime istorica
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considerabila, ele fiind cristalizate ca unitati culturale cu functii sociale specifice de comunicare,
cel putin inca din epoca Evului Mediu tarziu (secolul al XVI-lea)” [26, p. 119].

Un alt criteriu important de clasificare este raspandirea genurilor in intregul areal romanesc
sau pe anumite zone ale acestuia. Circulatia generald vizeaza, in principiu, o bund parte a
dansurilor comune, unele enumerate mai sus. Circulatia in regiuni este indicatd de obicei prin
addugarea la titlul genului a denumirii de tinuturi geografice sau unitati teritoriale (Batuta
carpatica, Hang moldovenesc, Brau oltenesc etc.), iar cea zonala si chiar locala se refera la zone
mici sau comunitati (Ghilabaua, Caddneasca, Ceasul, Coasa, Arcanul etc.).

La fel de insemnate sunt caracterul si tematica, reflectate de cele mai multe ori chiar in
denumirile jocurilor. Cateva exemple ar fi dansurile de virtuozitate (Batuta, Brdul, Calusarii,
Coragheasca, Ghilabaua etc.) si vitejie (Mocaneasca, Arcanul, Haiduceasca, Voiniceasca etc.),
cele lirice (Hora fetelor, Oleandra, Hora miresei etc.), de parodie si pantomima (Capra, Ursul,
Calutul, Malanca etc.) etc. Impartirea pe subiecte cere o anumitd rigurozitate, fapt datorat
diversitatii aproape infinite in acest sens. Cateva categorii ar fi cele de nunta (Hora miresei, Sarba
nuntii, Ostropatul, Jocul gainii etc.), etnice (Saerul, Caddneasca, Hutulca, Vengherca, Rusasca
etc.), despre natura (Vantul, Trandafirul, Clopotelul, Baraboiul etc.) si mestesuguri (Sfredelusul,
Jocul fierarilor, Tabdacareasca etc.), dar cele mai numeroase vizeaza procesul muncii si
atasamentului omului fatd de munca (La culesul poamei, Coasa, Sasdiacul, Morisca, Ciobanasul,
Mocaneasca etc.)

Din punct de vedere coregrafic dansurile se practicd in perechi, in grup ori solo. Grupurile
pot fi mici sau mari, ultimele cu un numar nelimitat de membri aranjati in cerc, semicerc ori linie
/ coloand. Dansatorii se pot tine de mana, de talie, de umeri, fiind pozitionati lateral sau frontal.
Componenta pe sexe profileaza trei categorii: barbatesti (Calusarii, Brdul, Fecioreasca,
Ghilabaua etc.), femeiesti (Drdagaica, Hora fetelor, Oleandra, Cadaneasca etc.) si mixte.

Clasificarile bazate pe criterii muzicale si muzical-coregrafice se pare cd sunt considerate
unele fundamentale in cercetarea etnomuzicologica a jocului. Forma arhitectonica imparte muzica
de dans in melodii cu forme fixe, inchise si forme improvizatorice, libere. Materialul sonor include
sisteme arhaice (diferite pentacordii, moduri naturale diatonice sau cromatice) ori sisteme ale
paralelismului major-minor. Tempoul produce o divizare a dansurilor n unele rapide si altele mai
lente, cu caracter solemn. Nu in ultimul rand, ritmul implica un sistem bazat pe masuri binare, mai
putin ternare, sau un altul numit aksak. Ultimul se referd, in principiu, la Ostropatul practicat in
preponderenta cu functii rituale, avand o circulatie oarecum redusa. De cealalta parte, perimetrul
folcloric autohton al jocului este predominat de masurile simetrice, care genereaza o Impartire a

dansurilor in cateva tipuri: hord mare, batuta, sarba si de doi.
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Muzica este absolut influenta in actul sincretic al dansului, de unde si exprimarile de genul
,,se joacd dupa cum se canta”. In prezent existi o intreagi tipologie a melodiilor instrumentale de
joc, fapt datorat si caracterului eterogen al repertoriul. ,,in componenta sa se pot depista toate
straturile — de la cele mai vechi pana la cele mai noi — care In decursul veacurilor s-au depus asupra
muzicii traditionale, ceea ce denota o capacitate de asimilare si vitalitate exceptionala. Sursele sale
de alimentare permanenta cu noi materiale se pot depista atat in repertoriul traditional al cantecelor
propriu-zise si de joc, cat si in repertoriul ordsenesc, nu mai putin in repertoriul muzicii de joc al
altor etnii. In formarea repertoriului si a stilului de interpretare a avut un rol important — cel putin
in ultimele secole — practica ldutarilor profesionisti, care au introdus si instrumente noi, si melodii
noi.” [63, p. 55]. In aceste conditii, pe langa fluier, in diferitele sale variante, vioara a devenit un
instrument cheie. Posibilitétile tehnice ale acesteia si-a pus puternic amprenta asupra multor specii

de dans.

1.2. Creatiile pentru vioara ale compozitorilor moldoveni — mostre de abordare
originala a folclorului

Trasaturile genurilor si speciilor folclorului romanesc trecute in revistd in primul
compartiment se proiecteaza in mod creativ, artistic, in creatia componistica nationald, fiind de o
importanta esentiala, definitorie, pe de o parte, pentru spiritul national al limbajului componistic,
iar, pe de alta, pentru formarea profilului creativ individual. Astfel, numerosi compozitori
autohtoni demonstreaza o atitudine temeinica si un interes In permanenta sporit pentru folclorul
romanesc, reflectat in mod amplu si complex in creatiile lor. Compozitori precum Stefan Neaga,
Eugen Coca, Alexei Starcea, Leonid Gurov, Gheorghe Neaga, David Ghersfeld, Solomon Lobel,
Valeri Poleacov, Alexandr Mulear, Zlata Tcaci, Pavel Rivilis, Boris Dubosarschi, Serafim Buzila,
Vitali Verhola, Vasile Zagorschi, Vladimir Rotaru, Pavel Rusu, lon Macovei, Arcadi Luxemburg,
Tudor Chiriac, Ghenadie Ciobanu, Vlad Burlea, Gheorghe Mustea, Vladimir Ciolac, Anatol
Stefanet, Alexandru Timofeev si multi altii au semnat de-a lungul anilor opusuri reprezentative, in
ce priveste abordarea folclorului.

Este important de mentionat, ca in amplul context al conexiunilor componisticii nationale cu
folclorul roménesc, creatiile pentru vioara ocupa un loc de frunte. In cele ce urmeazi vom prezenta
cateva exemple din diferite genuri ale muzicii instrumentale ce demonstreaza, atat interesul
constant, de-a lungul anilor, manifestat de compozitorii moldoveni pentru valorile folclorului
muzical, gradul diferit de interactiune si ,,asimilare” a sursei folclorice, cat si multiple afinitéti si
similitudini prin care vioara, ca instrument cu posibilitati artistice si tehnice extrem de bogate,

marcheaza limbajul componistic de influenta folclorica.
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Pionier al muzicii profesioniste autohtone, David Ghersfeld (1911-2005) este cunoscut mai
ales pentru primele opusuri scenice — opereta, opera, balet, comedie muzicald. Desi situate cumva
pe un plan secund, genurile instrumentale, vocale sau corale din palmaresul compozitorului, au un
rol semnificativ pentru cultura muzicald moldoveneasca. Printre lucrarile instrumentale se
evidentiaza cele dedicate viorii, fapt care nu poate fi considerat unul intamplator, avand in vedere
descendenta muzicianului dintr-o familie de violonisti, lucrari care se deosebesc prin simplitatea
limbajului muzical, forme de tip clasic, precum si orientarea catre asimilarea si utilizarea
elementului folcloric. Mai ales ultima trasatura este pe deplin regasitd in Fantezie moldoveneasca'
pentru vioara si pian, o miniaturd scrisa in 1940, in a carei forma tripartita ,,temele imita exemple
tipice de genuri din folclorul moldovenesc, redandu-i particularitatile intonationale” [86, , p.12] —
dupa cum arata cercetatoarea O. Vlaicu, in monografia dedicata creatiilor pentru vioara si pian din
Republica Moldova. Astfel, compartimentele exterioare se deosebesc de sectiunea mediana, ce are
un caracter dansant, prin dezvoltarea melodica liberd, improvizatorica (Ex. 1). Coloritul modal
datorat unor trepte coborate sau urcate, accentuarea intervalelor marite, melodicitatea specifica
interpretdrii vocale, precum si asemdanarea acompaniamentului de pian cu cel al tambalului, toate
acestea amintind de cantecul liric.

Ex. 1. David Ghersfeld, Fantezie moldoveneasca pentru vioara si pian. Tema principala:
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! In unele surse lucrarea mai poarta si titlul Fantezie pentru vioara si pian.




Si Concertul pentru vioara si orchestra compus n 1951 contine anumite trimiteri la domeniul
folclorului. Desi a fost consideratd mediocrd de unii critici muzicali ai timpului din cauza
neajunsurilor dramaturgiei si a partidei supraincarcate a instrumentului solistic [54], creatia — una
dintre primele incercari autohtone in genul de concert, de altfel, — cuprinde referinte destul de clare
asupra stilisticii In baza careia David Ghersfeld si-a formulat discursul muzical in cele trei parti
ale opusului. Spre exemplu, partea a doua are un profil tematic asociat cunoscutului cantec
Frunzigoara de mohor. Supusa improvizatiei prin modificdri metro-ritmice, introducerea
sincopelor si coroanei, melodia a cdpatat un evident caracter meditativ, autorul accentuind astfel
si mai mult caracterul liric al acesteia:

Ex. 2. David Ghersfeld, Concert pentru vioara si orchestra, p. II

Andante cantabile o)

Influentele folclorice se gdsesc Tnsa mai ales in compartimentul de mijloc al partii a II-a, in
care urmdrim un adevarat ,,caleidoscop” al jocului popular: caracterul dansant, tempoul vioi,
varietatea si densitatea formulelor ritmico-melodice, modul mixolidic, precum si abundenta
ornamentelor tipice muzicii instrumentale moldovenesti, accentueaza prezenta folclorului
autohton, sub forma genericd a dansului popular, ca sursa de inspiratie. Aceastd constatare
confirma faptul ca, dupd cum aratd muzicologul Isolda Miliutina, ,,in tendinta de a crea o imagine
populara generalizatd, compozitorii din Moldova se adresau si prototipului folcloric de gen” [38,
p.72-73].

Cu o activitate artisticd bogata si polivalentd, Valeri Poleacov (1913-1966) a avut o
contributie substantiald la dezvoltarea culturii nationale si a performantelor in domeniul
componisticii autohtone. Considerat unul dintre fondatorii muzicii simfonice si ai genului de
concert, acesta a participat prin opusurile sale la stabilirea anumitor tipare de transpunere si
sintetizare a melodiilor populare intr-un gen academic. Se stie, ca In contextul practicii muzicale
in spatiul post-sovietic de la mijlocul secolului XX s-au stabilit anumite tipuri ale formelor

artistice. In domeniul concertului national, drept model au devenit opusurile lui A. Haciaturian,

30



care, pastrand originalitatea melosului popular caucazian, a creat lucrari cu adevarat internationale.
Un lucru similar I-a efectuat Valeri Poleacov, in componistica moldoveneasca. O valoare deosebita
in acest sens o are Concertul pentru vioard si orchestrd, una dintre primele creatii ale genului
aparute Inca in anii 'S0 ai secolului trecut [80]. Importanta istoricd a acestui concert este
incontestabild, maestrul fiind considerat a fi unul dintre fondatorii genului de concert si a muzicii
simfonice in componistica nationala.

Terminatd in 1953, partitura a fost executatd In premiera n primavara anului urmator,
impresionand profund prin nivelul de stilizare a melosului autentic, exprimata clar prin tematism
sau formule ritmice si intonationale (Ex. 3). Apeland la imagini inspirate din viata poporului,
compozitorul a tratat materialul folcloric prin prisma tehnicilor de compozitie specifice timpului,
contribuind la imbogatirea limbajului muzical prin asimilarea originald a anumitor elemente
folclorice. Una din cele mai pregnante teme ale concertului, inspirate din melosul popular este cea
principald, din prima parte:

Ex. 3. Valeri Poleacov, Concert pentru vioara si orchestra, p. |
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Tematismul Intregului concert se deosebeste printr-o varietate de imagini figurative de gen,
compozitorul reusind sa asimileze filonul liric, epic si dansant de sorginte folclorica, intr-un
discurs unitar, intr-un limbaj componistic-stilistic specific timpului sau.

Un alt muzician profesionist care s-a aratat preocupat de folclorul autohton, prin intreaga sa
activitate componisticd raimane a fi Leonid Gurov (1910-1992). La primele etape ale creatiei sale,
a inceput cu prelucrarea unor cantece populare si a dobandit in timp abilitatea de a introduce in
cele mai mari partituri ale sale elementul folcloric sub diverse forme, imbinandu-1 organic cu
tendinte impresioniste sau romantice tarzii si atribuindu-i trasaturi concertante.

Opusul ce demonstreaza aceste relatii este Sonata pentru vioara si pian, in a cérei partiturd
compusa in 1959 compozitorul recurge, in contextul unei dramaturgii traditionald a genului de
sonatd, la citarea unor melodii folclorice. Astfel, deoarece ,,pentru crearea coloritului national
autorii apelau la procedeele facturale ce subliniau natura de gen a tematismului” [38, p.68], prima

migcare Allegro contine o tema secundard expusa pe fundalul unui acompaniament pianistic ce
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sugereaza figuratii caracteristice tambalului, iar 1n partea finald, in care Leonid Gurov introduce
impresionante secvente de improvizatie instrumentald, reproducerea faimoasei Ciocdrlia in partida
viorii este insotita de imitarea ritmicd si armonica a unui taraf in cea a pianului:

Ex. 4. Leonid Gurov, Sonata pentru vioara si pian, p. III
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Cea de-a doua miscare a creatiei se desfdsoard intr-o forma tripartitd ampld cu repriza.
Sectiunile exterioare contin intonatii din cunoscuta melodie de ritual Jalea miresei, in care autorul,
prin armonizari polisemantice, a incercat sd pastreze varianta originald cu specific modal?, iar
compartimentul de mijloc poartd un caracter dansant si se dezvolta intens in baza principiului
variantic. E. Kletinici, in monografia dedicatd compozitorului, arata: ,,Alternarea melodiei triste
Jalea miresei cu tema de dans In cinci timpi plind de viata te face sd-ti amintesti de vechile
obiceiuri moldovenesti de nunta — un spectacol de teatru colorat, in care plansul jalnic al mirese1

de ramas bun de la casa parinteasca era urmat de glume si dansuri” [90, p.112].

2 0 analiza detaliatd a tratirii armonice se giseste in Miliutina I. Cu privire la utilizarea folclorului in creatia camerald
instrumentald. In: Folclorul muzical din Moldova si creatia componistica. Chisinau: Stiinta, 1993, pp. 66-74 [52].
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Figura artistica a lui Gheorghe Neaga (1922-2003) reprezintd un fenomen special in arta
muzicald autohtonda. Cu un repertoriu bogat in creatii reprezentative, mai ales opusurile de muzica
instrumentald de camera insumeaza cele mai importante caracteristici ale stilului sdu componistic.
Avand in vedere descendenta dintr-o familie de lautari, instrumentul-cheie in cea mai mare parte
a creatiei sale este vioara, prezentd in majoritatea creatiilor pe care le-a semnat, de altfel, ca si
multiplele tangente cu folclorul moldovenesc.

Iatd doar cateva opusuri ce denota tratarea originald a elementelor folclorice in creatia
compozitorului: miniaturile pentru vioard si pian Oleandra, Hora spiccato, Joc si Joc
moldovenesc, Joc de doi, Recitativ si Burlesca, precum si Sonata nr. 1 pentru vioara si pian ori
Suitd pentru vioard si pian. In cazul acestora Gheorghe Neaga a valorificat expresia muzicala
anume prin intermediul influentei mai mult sau mai putin evidente a folclorului, raportandu-le in
diferita masura la neofolclorism. In unele creatii stilistica este sugerata chiar de titlu, iar continutul
— dupa cum arata Z. Stolear in monografia dedicata lui Gh. Neaga — prin ,,intonatiile folclorice,
innobilate de traditiile clasice ale scrierii compozitionale profesioniste si de maniera individuala
de expunere, proprie prin nivelul de expresivitate, capata in creatiile lui Gheorghe Neaga frumusete
si prospetime unica” [104, p.136].

Un alt exemplu de abordare interesanta a folclorului este si Sonata nr.1 pentru vioara si
pian. Apdruta in 1957, este una dintre compozitiile de debut ale lui Gheorghe Neaga, impresionand
prin prospetimea sonorda si expresivitatea procedeelor interpretative inspirate din folclor. De
remarcat, ca aceastd lucrare este si primul opus pentru vioara din domeniul muzicii profesioniste
autohtone postbelice scrisd in acest gen: ,,Compusa intr-o perioada de adaptare a genului de sonata
si de adaptare a canoanelor acestuia in perimetrul componistic autohton in care abordarea
folclorului este o tehnica fireasca, fard a se indeparta de conceptiile traditionale, autorul 1i ofera
totusi originalitate prin perpetuarea entuziasmului, a atmosferei optimiste, a imaginilor pozitive si
apropierea tematismului de domeniul folcloric” [50, p.204] — arata cercetdtoarele V. Melnic si N.
Chiciuc in articolul dedicat sonatelor de influentd folclorica ale compozitorului.

In forma unui ciclu din patru parti, Sonata cuprinde patru parti in care radicinile folclorice
se manifesti divers prin intermediul diferitelor procedee de prezentare si prelucrare. In prima
miscare, un Allegro energic, se constata utilizarea melodiilor de inspiratie folclorica si a ritmului
caracteristic anumitor specii ale liricii folclorice. Parlando-rubato-ul din sectiunea temei
principale este specific doinelor, iar linia melodica seamana mult cu cea a unui cantec de leagan
(ex. 5). In continuare, Scherzino contine un tematism in caracter dansant, cu un ritm specific
muzicii folclorice de joc. Doar in partea lentd Gheorghe Neaga se orienteaza oarecum spre o altd

zond a componisticii instrumentale de camera, insd revine cu un Final agitat, vioi, in caracter
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dansant, in care partida pianului imitd acompaniamentul de tambal, iar potentialul viorii ca

instrument folosit de lautari este puternic evidentiat [50, p.205-206].

Ex. 5. Gheorghe Neaga, Sonata nr.1 pentru vioara si pian, p.I
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Si in Suitd pentru vioari si pian®, compusa in 1968, compozitorul apeleaza la sursa
folclorica — creatia datd cuprinde cinci parti ale céror titluri indica in mod direct spre aceasta.
Totusi, fara a prelua, cita sau imita direct un material muzical impropriu, compozitorul a inclus n
partitura sa un sir intreg de imagini si caractere puternic individualizate. Prima piesa a ciclului —
Hord — reproduce destul de autentic o hora mare, cu doui componente usor de diferentiat. In timp
ce pianul pare a fi responsabil de tempo si ritm, partida viorii abunda in detalii improvizatorice ale
melodiei. Braul poarta un specific ritmic si intonational propriu genului folcloric omonim (ex. 6)
si ,,dicteazd interpretului un lucru deosebit de insistent asupra respectarii nuantelor metro-ritmice
(2/8, 3/8), asupra schimbarilor rapide ale figurilor melodice” [79, p.149], aratd cercetdtoarea
violonistd O. Vlaicu, care a semnat un articol dedicat lucrarii in cauzd. Melodie populara exprima
o0 hora lentd destul de modificata din punct de vedere ritmic, iar Recitativ transpune partitura intr-
o zonad a folclorului epic prin indicatiile Largo con liberta si Narando, doua referinte ale notiunii
parlando rubato. Cu o virtuozitate impunatoare, Joc haiducesc incheie lucrarea in baza ,,utilizarii
inventive a procedeelor variational si ostinat. Repetarea insistentd si varierea unora si acelorasi
celule melodico-ritmice constituie miezul procesului de evolutie muzicala” [79, p.150].

Ex. 6. Gheorghe Neaga, Suifa pentru vioara si pian, Brdaul

3 Acest opus figureaza in unele cercetiri si ca Cinci piese pentru vioara si pian.
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Serafim Buzila (1937-1998) a demonstrat prin Intreaga sa activitate un angajament profund
fatd de cultura roméaneasca, fiind unul dintre cei mai fideli pastratori ai acesteia pe malul stang al
Prutului. De acest fapt ne putem convinge studiindu-i creatia, cunoscutd prin compozitiile
complexe precum genurile vocal-instrumentale si simfonia, dar mai ales prin cele de camera:
miniaturi vocale si instrumentale, diverse ansambluri, suite. Printre toate, Sonata pentru vioara
si pian poate fi adusd ca exemplu in acest sens. Scrisd in memoria marelui George Enescu,
partitura a fost inspirata de sonatele enesciene pentru vioara si pian, si mai ales de Sonata nr.3 op.
25, ,,in caracter popular romanesc”.

Sonata pentru vioard si pian de S. Buzild este varianta redusa a lucrdrii omonime pentru
vioard si orchestra, aparuta in 1975. Muzicologii V. Melnic si N. Pinzaru, arata, ca autorul a reusit
cu succes ,,sa imbine elementele folclorice cu cele clasice si contemporane in cadrul sonatei
traditionale, cu formele ei bine determinate, incercand sa exprime psihologia omului contemporan
intr-un gen cu o istorie seculard” [51, p.72]. Cea mai ilustrativa parte in acest sens este finalul (Ex.
7), un rondo descriptiv, cu un refren in caracter dansant ce infatiseaza imagini ale unei sarbatori
populare si doua epizoade diferite dupa caracter. Primul, prin ritmul sdu sugereaza o hora lenta,
iar al doilea, in stil improvizatoric de doina, cuprinde fraze extinse, dezvoltate variational, ale caror
vocalitate este subliniata inclusiv de expunerea continutului muzical prin numeroase melisme si
glissando-uri.

Ex. 7. Serafim Buzila, Sonata pentru vioara si pian, p. II1
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Si Vitali Verhola (1946-1984) s-a impus in cultura moldoveneascd prin contributii

componistice valoroase: de la opera si alte genuri vocale si vocal-simfonice pana la muzica

instrumentald de camerad si simfonica. Destul de interesante sunt lucrarile cu influente din folclor.

Suite, sonate sau doar prelucrari de cantece populare, acestea cuceresc prin armonia simpla, prin

melodia cu dezvoltare fireasca si, in general, prin tratarea originald a surselor de inspiratie

folcloricd. Doud exemple convingdtoare sunt Sonata-rapsodie si Sonata nr.2, ambele pentru

vioara si pian si, de fapt, singurele partituri destinate acestei componente instrumentale, in creatia

Sa.

Spre deosebire de asociativitatea folclorica generalizata din Sonata nr.2, Sonata-rapsodie

impresioneaza prin exprimarea nemijlocitd a elementului specific folclorului. Dupd cum arata

cercetdtoarea P. Rotaru, aparutd in 1968, pe plan arhitectural creatia este un model ,,de imbinare a

doud genuri instrumentale cu principii structurale diferite: sonata, a carei schema componisticd a

fost canonizatd de veacuri si rapsodia, care presupune dezvoltarea improvizatoricd a materialului

sonor, ceea ce va duce la crearea celor mai neasteptate contraste” [57, p.607]. Respectiv, in ambele

parti ale lucrarii se manifestda doud categorii folclorice contrastante, implicate in procesul

componistic: doina (Ex. 8) si dansul. Organizarea acestora intr-o asemenea succesiune este din
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start o asociere cu tiparul suitei instrumentale populare bipartite. Contrastul se observa in
continutul partidelor viorii si a pianului: cea a viorii, denotd un puternic caracter improvizatoric,
presupune o interpretare in spirit lautaresc, datoritd abundentei melismatice. De cealaltd parte,
pianul joacd simultan mai multe roluri, in Incercarea imitarii instrumentelor unui taraf, care fie
acompaniaza solistul cu acorduri cat mai clare, fie dubleaza intr-o anumitd masura linia melodica.

Ex. 8. Vitali Verhola, Sonata-rapsodie pentru vioara si pian, p.11
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Cu o activitate muzicald complexa, Vladimir Rotaru (1931-2007) ne-a ldsat drept
mostenire un sir de lucrari deosebite in contextul componisticii nationale, prin energia inepuizabild
si starea de spirit optimistd. Un punct forte al majoritatii partiturilor sale este manifestarea
conexiunilor intonationale si ritmice cu folclorul moldovenesc, ceea ce se datoreaza inclusiv
faptului cd muzicianul se trage dintr-o veche familie de lautari.

Fiind violonist, Vladimir Rotaru a scris numeroase creatii si pentru instrumente aerofone sau
pentru diverse ansambluri instrumentale. Insa vioara a rimas a-i fi legatura de suflet cu originile
talentului sdu si mijloc de exprimare al fanteziei sale creatoare. Cateva exemple 1n acest sens sunt
piesa Muzica si Sonata pentru vioara si pian, precum si Concerto rustico pentru vioara si orchestra
de camera.

Sonata pentru vioara si pian este inchinata fiicei Elizaveta Rotaru, absolventa a clasei de
vioara a Conservatorului Moldovenesc de Stat din Chisindu. Creat in 1993, opusul a fost interpretat
in acelasi an in cadrul festivalului international Zilele Muzicii Noi. Cu o structura bipartita, opusul
prezintd interes si prin asocierea doinei si dansului. Prima parte este o introducere Lento molto
rubato catre miscarea a doua, Recitativ, care constituie temelia dramaturgiei intregii lucrari (Ex.
9). Muzicologul E. Mironenco aratd, in monografia sa dedicatd compozitorului, ca aceasta parte
cuprinde o ,,dezvoltare libera si varianticd pe motive, cu un metroritm degajat si o melismatica
complexd, aflate in concordare cu structura dramaturgica ce culmineaza cu ff. Ingeniozitatea
compozitorului s-a evidentiat mai ales in procesul de formulare a motivelor dintr-un element

intonational central — intervalul de secunda exprimat melodic si armonic — intr-o varietate de
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grupari ritmice desfasurate ascendent si descendent, inclusiv apogiaturi cu diverse articulatii” [99,
c.42] —trad.n.*

Ex. 9. Vladimir Rotaru, Sonata pentru vioara si pian, p.I
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4 Citatul original: CBo601HOE MOTHBHO-BAPUAHTHOE PA3BEPTHIBAHUE, HE CKOBAHHOE METPOPUTMOM U O0OTalEHHOE
MEJIM3MaTHKOH, YKJIaJbIBA€TCS, OJTHAKO, B CTPOHHYIO ApaMaTyprudecKyro KOHCTPYKIHIO BOJIHBI C KyJIbMHUHAIIMOHHON
30HO# Ha ff. KoMnosuTopckas n300peraTeIbHOCTE 0COOCHHO MPOSIBUIACH B KOHCTPYUPOBAHUH MOTHBOB U3 OJHOTO
HEHTPAIBHOTO WHTOHALMOHHOTO OJJIeMEHTa — HHTEepBajla CEKyHJBI, KOTOpas IIOAeTCsi B MEJOAMYECKOM |
rapMOHMYECKOM BHJE, B Pa3HOOOPa3HBIX PUTMUYECKUX IPYIIUPOBKAX, B BOCXOMAIIEM U HUCXOASAIIEM JBHKCHHU,
BKJIIOYasi QOPLUIATH C Pa3IMYHON apTUKYIISLHCH.
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Concerto rustico este o alta creatie pentru vioara pe care Vladimir Rotaru a dedicat-o fiicei
sale. Disponibil in doud variante — una pentru vioara si orchestra de camera si alta pentru vioara si
pian — opusul este una dintre cele mai valoroase lucrari de acest gen in repertoriul violonistic
national. Forma monopartitd, abordatd in mod dinamic, i-a permis compozitorului sd creeze in
mod original imagini lirice, dramatice, epice sau dansante. Diversitatea tematico-figurativa este
exteriorizatd prin expunerea si varierea unei singure teme (Ex. 10), principiul monotematismului
fiind valorificat cu o Tnaltd maiestrie componistica.

Ex. 10. Vladimir Rotaru, Concerto rustico pentru vioara si pian. Tema.

Largo quasi improvisata ) V.Rotaru
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Totodata, D. Bunea subliniaza si prezenta elementului narativ in aceasta lucrare, atribuind-
o la tendintele neofolclorismului: ,intreaga lucrare se inscrie in tendintele stilistice ale
neofolclorismului, prin abordarea arhetipala a principiului improvizatoric, a trasaturilor baladei si
ale doinei, si prin modelarea unei dramaturgii originale a lucrarii, bazate pe episoade contrastante
de factura neoromantica” [15, p.131].

Un alt compozitor moldovean, violonist si reputat profesor ramane a fi Boris Dubosarschi
(1947-2017). Cunoscand foarte bine posibilitatile tehnice si expresive ale viorii, acesta a dedicat
instrumentului sdu unele dintre cele mai insemnate opusuri din istoria muzicii nationale, adevarate
mostre in diferite genuri solicitate frecvent atat in practica de concert, cat si in cea didactica. La
fel ca si alti colegi de breasla, Boris Dubosarschi s-a aratat interesat in creatia sa si de domeniul
folclorului. Printre miniaturile pentru vioara si pian predomina cele cu caracter dansant, cum ar fi
Batuta, Dans de gluma, Dans batranesc, Oleandra si Hora sau Capriccio alla rustica, inspirate
din muzica jocului popular. In cazul acestora compozitorul foloseste citate, prelucreazi sau
opereazd explicit cu anumite elemente ritmice, modale, specifice folclorului, ce fac referinte
concrete la anumite genuri folclorice. Deseori compozitorul depaseste cadrul de gen din care s-a
inspirat, anuntat in titlurile creatiilor sale, fapt demonstrat de continutul afectiv si figurativ,
limbajul muzical al acestora. Spre exemplu, O, Vlaicu aratd, ca in Capriccio alla rustica se
regasesc ,.trasaturile sarbei: metrica accentuata de doi timpi, frazele din trei masuri, desene ritmice

ce imbind miscarea cu saisprezecimi si figura punctata, ornamentare cu mordente. Functia facturii
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este repartizatd clar Intre participantii ansamblului: vioara expune melodia, pianul o sustine
armonic prin acorduri modeste. Baza folclorica a muzicii este accentuata prin mijloace modale: in
armonie se foloseste treapta IV ridicata” [78, p.42].

Un alt exemplu in acest sens este si miniatura Povestire, interpretata de autorul tezei de fata
in cadrul recitalurilor de doctorat, in care compozitorul apeleazd la o exprimare in limbaj
componistic contemporan, axat pe surse de sorginte folclorica, titlul creatiei este o trimitere in sine
la un gen narativ, insd exprimarea compozitorului, printr-un sir de ,,artificii” tehnice violonistice
de sorginte lirica si chiar de cantec-doina depaseste clar cadrul narativ anuntat. Astfel, un violonist
ce-si va dori sd exprime plenar continutul lucrarii va trebui sa tind cont nu doar de insdsi denumirea
opusului, ci si de particularitatile ornamentelor, a subtilitatilor miscarii melodice, a sublinierii
culorilor modale si a selectarii articulatiilor. Toate acestea intregesc imaginile artistice prin paleta
liricd a expresivitdtii violonistice (Ex. 11).

Ex 11. Boris Dubosarschi, Povestire pentru vioara si pian
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Un alt exemplu destul de important pentru dezideratul textului de fata este Concertul nr. 2
pentru vioara si orchestra simfonica al lui Boris Dubosarschi (Ex.12). Dedicatd remarcabilului
interpret Ilian Garnet, partitura prezinta incercdri temeinice de a Tmbina mijloacele limbajului
muzical contemporan cu folclorul national. Un argument in acest sens este leittema acestui opus

monotematic, expusd predominant in partida viorii, formulatd modal, cu prezenta secundelor
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marite. Aluziile la genul de doina sporesc datoritd melismaticii intense, pasajelor de improvizatie
specifice muzicii ldutdresti, dar si dialogului instrumentului solist cu cornul englezesc, ale carui
sonoritati se asociaza celor de cimpoi. Cercetatoarea T. Muzica apreciaza, ca ,,conceptul si
stilistica acestei lucrdri este in consonantd cu multe creatii compuse la confluenta secolelor XX-
XXI. Acest fapt se manifestd mai intdi de toate prin promovarea traditiilor neofolclorismului.
Respectiva orientare Tn muzica contemporand reprezintd o etapa principial noud de utilizare a
folclorului si anume folosirea n contextul inovatiilor stilistice ale secolului XX.” [102, p. 211]

Ex. 12. Boris Dubosarschi, Concertul nr. 2 pentru vioara si orchestra simfonica
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Desi a studiat vioara in copildrie, Pavel Rivilis (1936-2014) a dedicat prea putine partituri
acestui instrument. Concentrat pe genurile simfonice, in care a cautat permanent si depaseasca
standardele canonice si si-a format o maniera individuala de expunere a continutului muzical,
acesta a creat doar cateva opusuri violonistice la inceputul carierei sale, in anii 1950-1960.
Influentat de profesorul Leonid Gurov, compozitorul s-a ldsat inspirat de domeniul folclorului in
miniaturile pentru vioara si pian Oleandra, Hora, Umoresca si Mit, precum si In Suita pentru

vioara si pian.
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In cazul primelor doua — Oleandra si Hora — titlul este mai mult decat sugestiv in ceea ce
priveste speciile de dans de sorginte populard vizate. Ambele, dupa cum arata O. Vlaicu, se
aseamand ,,prin tematismul de tip folcloric, genul dansant, similitudinea structurald si tratarea
instrumentelor” [86, p.21] si demonstreazd perfect stilul neofolcloric. Si Umoresca denota
vioiciune si veselie, iar tempoul rapid de joc, metrul simetric cu accente regulate, precum si factura
instrumentald de melodie solo cu acompaniament de taraf sugereaza specificitatea unei sarbe. Doar
piesa Mit se raporteaza la o cu totul altd zona folclorica. Cu o melodie in care se disting clar
intonatii lamento, exprimate prin secunda maritd descendentd, piesa poate fi interpretatd din
perspectiva unei balade sau chiar a unui bocet (Ex. 13).

Ex. 13. Pavel Rivilis, Mit pentru vioara si pian
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In ceea ce priveste Suita pentru vioara si pian, partitura acesteia a fost pentru Pavel Rivilis o
incercare la scard mica de a prelucra si prezenta cat mai liber structura unei creatii prin intermediul
principiului variational, avind la bazd caracterul improvizatoric al tematismului folcloric de
expresie arhaica. Mai tarziu, acest tip de expunere devine specific stilului sdu componistic pe care
il va folosi in majoritatea opusurilor simfonice, de forma ampla.

Isolda Miliutina aratd, ca ,,procedeul prelungirii motivului popular devine un principiu
fundamental in formarea si dezvoltarea materialului muzical. Muzica fiecarei din cele cinci parti
ale ciclului purcede din motivul intonational primar al melodiei populare respective (numai in
partea a doua melodia populara este citatd in intregime). Chipurile lirice cu caracter de canto sunt
nuantate cu imagini dinamice, asociate cu sfera populara motoricd de tip instrumental.
Compozitorul plasmuieste ingenios modelul popular, impulsioneaza motivul temei folclorice,
incrustand tesdtura muzicala cu melodii diatonice. Colorarea lor se obtine prin mijloace tonale
armonice si prin cele de timbru si factura.” [38, p.69] Astfel, primele piese — Poarta de piatra alba
si Cantec despre trei ciobani — prezinta specificul modului diatonic, cu salturi pe intervale mari

expuse in diferite registre. Calusarii este centrul dinamic al suitei. Cu o facturd transparenta,
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continutul muzical desfasurat predominant asimetric cere abilitatea violonistica de a schimba la
timp interpretarea sfaccato pe cea détaché si invers. Bocet contrasteazd puternic prin quasi
improvizatia care se impune la toate nivelurile limbajului muzical (Ex. 14), iar finalul — La botul
calului — incheie ciclul in ritm de sarbd cu sonoritdti frecvent asemanatoare tambalului.

Ex. 14. Pavel Rivilis, Suita pentru vioara si pian, Bocet

Tempo rubato senza rigore
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Zlata Tcaci (1928-2006) a creat in aproape toate genurile muzicii academice, avand un
repertoriu componistic apreciabil si foarte divers: de la miniaturi instrumentale, vocale si corale la
opusuri simfonice, vocal-simfonice si scenice. Nu pot fi neglijate si Incercarile sale in domeniul
muzicii de teatru si film, pdtrunse de o puternicd personalizare sonora datoratd tendintei
permanente de a oferi ceva nou interpretilor si ascultatorilor: compozitoarea a participat la
numeroase editii ale festivalului international Zilele Muzicii Noi cu partituri originale si
interesante.

Primii pasi in arta muzicii Zlata Tcaci i-a facut cantand la vioarad si pian. Mai tarziu, incepand
cu anii de studentie la Conservator, semneaza primele opusuri anume pentru aceste instrumente.
Miniaturi precum Joc, Batuta, Dans moldovenesc, Dans vesel, Preludiu, Bocet sau Povestire sunt
doar cateva lucrari care demonstreazad maiestria compozitoarei in abordarea diferitelor tehnici de
compozitie, inclusiv in baza unor referinte folclorice.

Ultimele trei sunt exemple potrivite in acest sens. In Preludiu melodia se desfisoard quasi
improvizat, iar intervalele de secundd maritd descendentd sunt o trimitere conventionald la
parlando-rubato-ul folcloric (Ex. 15). Bocet poate fi considerat o prelucrare a genului ritualic

omonim, prezentand o libertate ritmica si intonationald specifica acestuia. Si Povestire pare a fi o
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prelucrare folcloricd, de aceastd datd a unui cantec popular — Cresti padure si te-ndeasa, in care
melodia este expusa cat mai simplu in partida viorii, iar pianul doar acompaniaza [86].

Ex. 15. Zlata Tcaci, Preludiu pentru vioara si pian
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Despre Tudor Chiriac (n.1949), figura impunatoare pentru cultura muzicald contemporana
din intregul spatiu romanesc, se cunoaste cd a avut dintotdeauna o activitate plurivalenta, incadrata
inclusiv si In pedagogia muzicald. Creatia sa este un exemplu de diversitate genuistica si include
lucrari orchestrale, instrumentale de camera, vocale si corale, precum si muzica pentru spectacole
sau filme. Pornind pe calea componisticii In contextul unor ,,mutatii din climatul componistic
basarabean, care l-au facut sensibil la iradierile etnice ale cantecului popular si la ideatia muzicala
folclorica” [39, p.60], fiecare opus demonstreazd un evident atasament la tezaurul national
folcloric.

Exemplu evocator in acest sens este Fantezia rusticd pentru vioara si pian scrisd in
memoria violonistului Nicu Chiriac, fratele compozitorului, o lucrare de referintd in componistica
autohtond, inclusd in Fondul de Aur al Radiodifuziunii Republicii Moldova. Revenind peste
aproape doua decenii la aceasta creatie, autorul i-a oferit o versiune orchestrald simfonica, re-
intitulatd Prin Voloseni, pastrand aceeasi ,,amprenta unei profunde simtiri nationale” [18, p.137].
Este important de remarcat, ca si in aceasta noud versiune, compozitorul a apelat la sonoritatea

viorii, ce traseaza insertiuni solistice pline de farmec, pe parcursul discursului orchestral, dar si o
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cadenta originala, marcata, pe de o parte, de lirismul patrunzator al doinei, iar, pe de alta, de
elementul narativ specific intregului discurs. (Autorul tezei a interpretat aceasta partida solistica
in cadrul concertului jubiliar al compozitorului, in aprilie 2022, alaturi de Orchestra Radio dirijata
de maestrul Gheorghe Mustea). De cele mai dese ori, compozitorul trateaza materialul tematic prin
inserarea pseudo-citatelor, ceea ce ne convinge o data in plus despre spiritul creator al muzicianului
Tudor Chiriac, identificat atat de mult cu cel al ,,marelui autor anonim”, incat sa devina aproape
imposibila precizarea sursei originale. Cea mai cunoscutd ramane a fi versiunea pentru vioard si
pian, care ocupd un loc deosebit in repertoriul national violonistic, atét in cel didactic, cét si In cel
de concert. Tema primei sectiuni a acestei creatii cucereste prin spiritul tineresc si energia
nestavilita:

Ex. 16. Tudor Chiriac, Fantezia rustica pentru vioara si pian
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Vladimir Ciolac (n.1956), personalitate importantd a culturii muzicale autohtone, s-a
afirmat cu succes 1n perioada anilor 1990 si a semnat pana in prezent opusuri inalt apreciate atat
de muzicieni, cét si de publicul larg. Abordand diverse tematici, a reusit sa-si expund viziunile
artistice in cadrul unor numeroase si diverse genuri instrumentale si vocale [43]. In ceea ce
priveste domeniul folclorului moldovenesc, interesul sau pentru acesta este observat in creatii
precum Capriciu moldovenesc sau Legenda Buciumului.

Dintre creatiile violonistice, se remarcd Capriciu moldovenesc scris in 2004, pentru clarinet
si pian, iar Tn 2018 transcris de cdtre autor, pentru vioara si pian. Desi este un opus recent, a reusit

sa ocupe un loc aparte in componistica nationald mai intai de toate prin originalitate, ceea ce ofera
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interpretului mari posibilititi de a-si manifesta maiestria artisticd. Inspiratd din melosul
moldovenesc, creatia cu un evident caracter concertant contine numeroase elemente ce sugereaza
la nivel conceptual imagini de dans si epice (Ex. 18). Tema primului compartiment, de larga
respiratie, se remarca prin vigurozitate, caracter oarecum monumental, insa, in acelasi timp,
cantabil:

Ex. 17. Vladimir Ciolac, Capriciu moldovenesc pentru vioara si pian. Tema.
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Lista creatiilor de inspiratie folclorica semnate de compozitorii moldoveni si dedicate viorii
ar putea continua, fiind vorba despre un domeniu dezvoltat destul de amplu, de-a lungul anilor.
Fie ca unii muzicieni au radacini in vechi familii de lautari, fie ca altii au indragit cultura populara
intr-atat Incat si-au propus s o introducd intr-o anume ipostaza in creatia lor, cert este faptul ca
folclorul ramane a fi o sursa valoroasa in procesul componistic. Cateva mostre ce prezintd un
interes deosebit Tn acest sens ar mai fi Duete pe teme populare moldovenesti pentru doua viori de
Alexandr Mulear; Fantezie moldoveneasca pentru vioard, pian si orchestra de coarde sau Concert
pentru vioard si orchestrd, Doina pentru vioara solo si Doua studii pentru vioara solo de Stefan
Neaga; Simfonia primaverii pentru vioara si orchestra de Eugen Coca; Rapsodie pentru vioara si
orchestra de Valeri Poleacov; Joc moldovenesc pentru vioard si pian de Arcadi Luxemburg;
Sarbatoare in satul moldovenesc pentru vioara si pian de Valentin Vilinciuc; Simfonie concertanta
pentru vioara si orchestrd de Tudor Chiriac; 5 Studii folclorice pt vioara solo, 6 piese pentru vioara
si pian, Patru Anotimpuri pentru pian, vioara si violoncel de Anatol Stefanet, precum si concertul
pentru vioard si orchestrd Momente de Ghenadie Ciobanu, Ceasornicul de Valentin Doni si Efim
Zubritchi sau piesele lui Alexandru Timofeev pentru vioara si pian Joc de noroc si Balada.

Toate lucrarile prezentate sau doar enumerate demonstreazd o diversitate largd de abordari
ale folclorului moldovenesc, in partituri semnate de muzicieni a caror perceptie asupra elementului
popular muzical diferd de la un nume la altul. In acest context, muzicologul Izolda Miliutina
concretizeaza: ,,in afard de utilizarea folclorului autentic, care std la baza conceptiei a mai multor

creatii, deseori se reproduc anumite modele de gen folcloric. Faptul acesta il obligd pe compozitor

46



la o selectare migdloasa a elementelor folclorice cu sens propriu din punct de vedere functional —
de la melodia autentica si forma integrald a prototipului folcloric pana la elementele separate ale
limbajului muzical” [38, p.67].

Pe de alta parte, compozitorul Ghenadie Ciobanu se opreste in unul dintre studiile sale
stiintifice asupra ideii cd ,,simtirea nationald in creatia artistica profesionald nu se manifesta doar
in abordarea directd a elementelor limbajului, genurilor si formelor folclorice” [30, p.184].
Concluzia acestuia este o continuare fireasca a convingerii lui George Enescu, care susfinea
urmadtoarele: ,,Chiar daca noi nu scriem totdeauna ceva In caracter specific romanesc, totusi, In
lucrarile noastre exista ceva ce ne deosebeste de altii” [75].

Asadar, latura fundamentala a folclorului este reprezentatad de caracterul national. Creat intr-
un spatiu geografic anume, in conditii istorice specifice fiecarui popor, un opus reda ideile si
sentimentele proprii natiunii al carui produs spiritual este prin conceptii, limba sau imagini artistice
specifice. Astfel, folclorul ca parte a tezaurului cultural al oricarui popor, reprezintd o modalitate
principala de manifestare artisticd a acestuia, si, de ce nu, chiar ”punctul geografic” de provenienta
a compozitorului [19, p.272], opineaza compozitorul Vlad Burlea.

Muzicologul Vladimir Axionov se opreste asupra acestei probleme In monografia sa
fundamentald, subliniind ca realizarea unei conceptii muzicale originale se produce numai atunci
cand elementul folcloric este inserat organic intr-o lucrare componistica [4, p.102]. In aceastd
ordine de idei, cercetatorul enumera, descrie si exemplifica, in acelasi studiu, o serie de moduri de
abordare, metode de prelucrare si modalitéti de valorificare a folclorului, prezentand si o tipologie
a interferentelor muzicii populare cu creatia componistica, prin care, in aspect teoretic, oferd un
sprijin major atat muzicologilor, cat si compozitorilor.

Din punct de vedere practic insa, unii autorii de partituri sistematizeaza oarecum individual
toatd aceastd informatie, argumentand cu exemple din propria creatie. Spre exemplu, Vlad Burlea
sustine cd modul de utilizare a folclorului poate fi divizat in doud compartimente de baza: citatul
folcloric si tiparul folcloric [19, p.272], in timp ce Ghenadie Ciobanu clasifica modurile prin care
abordeaza folclorul in ,,4 categorii: 1. Modul de abordare la nivel de conceptie sau modul de
abordare semantic. 2. Modul de abordare intr-un context post-modern sau neo-folcloric (prezenta
ironiei, divertismentului, a folclorului imaginar, quasi-citatului). 3. Modul arhetipal. 4. Modul
mixt.” [30, p.184]. Majoritatea compozitorilor implica folclorul in opusurile lor la niveluri diferite,
in mod original si unic. Unii il trateaza in mod clar, in timp ce altii 1l supun unor procese dificile,

descifrabile doar in urma unei cercetdri minutioase.

1.3. Concluzii la Capitolul 1.
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Trecerea in revistd a principalelor genuri si specii folclorice romanesti permite intelegerea
adecvata si profunda a rolului important al acestor ,,factori” sau ,,impulsuri folclorice” primordiale
pentru procesele componistice creative complexe. Astfel, cunoscand trasaturile inerente fiecarui
gen si specie folclorica, vom putea privi mai indeaproape mecanismele specifice de lucru ale
compozitorilor, cauzele utilizarii unor sau altor mijloace de expresie ale limbajului muzical etc.

Intr-un cuvant, cunoasterea clara si cuprinzitoare a particularitatilor surselor folclorice de
gen, determina identificarea unor anumite conexiuni intre sursad si creatia componistica in care,
poate, uneori, in mod voit sau intuitiv, compozitorii 1si manifesta plenar potentialul si talentul
creator. Astfel, intelegem cd deseori, nu doar elementele melodic si ritmic, adica cantecele sau
melodiile instrumentale constituie un izvor de inspiratie pentru compozitor, ci alte numeroase si
diverse elemente ale structurilor muzicale precum figuri ritmice, moduri, intonatii etc. Totodata,
un rol esential 1l poarta si componenta semanticd a acestora, inclusiv cea a genului folcloric, de
care compozitorii sunt atasati in mod special si fard de care nu ar avea loc aceste conexiuni de
ordin artistic.

Folclorul roméanesc/moldovenesc, ca o importantd sursd de inspiratie pentru compozitorii
din Republica Moldova, este prezent In numeroase creatii violonistice semnate de acestia, ce
denota diverse tipuri ale abordarii componistice a surselor folclorice — de la citate, influente, la
abordari conceptuale sau arhetipale. Compozitorii nu doar au utilizat plenar intregul spectru de
genuri si specii ale folclorului, ci l-au abordat in mod creator, original, modificind sau
preschimband diverse elemente ale acestuia.

Astfel, am constatat ca, pe parcursul anilor, de la inceputurile componisticii moldovenesti si
pana astdzi, compozitorii nostri s-au incadrat, In acest sens, in diverse curente si tendinte ce apartin
folclorismului, neofolclorismului si post-modernismului — de la citat (D. Ghersfeld) la pseudocitat
(Tudor Chiriac, V. Rotaru), de la adaptare a canoanelor de gen (Gh. Neaga) la imbinarea
elementelor folclorice cu cele academice in cadrul genuistic academic (S. Buzild, P. Rivilis, Z.
Tcaci), de la asociere genuistica-semanticd (V. Verhola), la conceptualizare arhetipala de facturd

neofolclorica (B. Dubosarschi, V. Ciolac).
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2. VIZIUNI INTERPRETATIVE DE SIN’l:EZA iN REPERTORIUL VIOLONISTIC
NATIONAL DE INSPIRATIE FOLCLORICA

2.1. Concertul pentru vioara si orchestra de Valeri Poleacov (1954): actualizare
interpretativa din perspectiva relevarii inflexiunilor folclorice (de gen) in contextul
limbajului componistic academic

Valeri Poleacov este o personalitate marcanta a culturii muzicale nationale. De numele lui
este legatd o bogatd si polivalenta activitate artistica, care a avut o contributie substantiald la
dezvoltarea culturii nationale si a performantelor in domeniul artei componistice autohtone.
Concertul sau pentru vioara si orchestra, finalizat in 1953, a fost interpretat in premierd in
primavara anului 1954, constituindu-se intr-un eveniment pentru componistica nationala, prin
stilul interesant, axat, ca si cea mai mare parte a creatiilor pentru vioard din acea perioada, pe
»gandirea tonald clasicd si dramaturgia tematica traditionald”, dupa cum arata cercetdtoarea O.
Vlaicu [86, p.5]. Potrivit unor reputati cercetdtori autohtoni, V. Axionov si E. Mironenco, limbajul
muzical al concertului analizat poate fi considerat a fi tributar timpului, in care predomina ,,practica
citarii i imitarii modelelor muzicii populare in combinare cu naivitatea continutului programatic”
[4, p. 63]; ,,Toate concertele instrumentale ale acestei perioade au fost scrise urmand aceluiasi
principiu — ciclu tripartit cu dramaturgie axatd pe tempo — rapid — lent — rapid. Sunt inrudite prin
abordarea directa a folclorului muzical sau sub forma modelarii melodiei si a particularitatilor
prototipurilor de gen, sau prin citarea surselor populare. Cercul de imagini al concertelor este
conturat prin contrastele dintre episoadele lirice si scenele laice de gen” [100, p. 159]. Totodata,
L. Axionova, unul din primii muzicologi din Republica Moldova, incd in 1974 mentiona, ca
»dramatismul ramanea incd in afara vizorului autorilor” ca, de altfel, si alte elemente esentiale
specifice genului de concert precum ,,echilibrul dintre partida solistica si orchestra (...), utilizarea
insuficienta a potentialului instrumentului solistic (sau) absenta, In majoritatea cazurilor, a unei
dezvoltari tematice ample” [83, p. 502].

Apeland la imagini legate de popor, compozitorul trateaza materialul folcloric prin prisma
tehnicilor de compozitie specifice timpului, contribuind la Tmbogétirea limbajului muzical prin
asimilarea originald a elementelor folclorice moldovenesti. Totodata, muzicologul E. Mironenco
remarca faptul, ca ,,Compozitorul V. Poleacov avea un simt Tnnascut al timbrului si perceptia
ale viorii, utilizate cu maiestrie de catre compozitor” [53, p.706]. Pornind de la diversitatea
melodica-tematica specifica acestui concert, dar si de la aceasta afirmatie, in cele ce urmeaza, vom
aborda problematica interpretarii violonistice a tematismului ce include deopotriva aspecte tehnice

si artistice ale executiei.
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Concertul pentru vioara si orchestra de Valeri Poleacov este scris in tonalitatea re minor,
in forma de ciclu tripartit. Miscarea intaia este structuratd in forma de sonata cu dezvoltare, bazata
pe materialul temei principale si are un caracter dinamic, activ; miscarea a doua reprezinta centrul
liric al concertului, iar cea de-a treia este un rondo-sonatd, bazata in special pe tratarea tematica
variationala. Este de remarcat procedeul componistic al ,,ecoului” tematic, realizat prin includerea
in miscarea a treia a materialului din prima miscare, fapt ce contribuie la unitatea intregului ciclu
si la afirmarea conceptiei dramaturgice a concertului, axata pe incadrarea stilistica si artisticd a
limbajului de inspiratie folclorica (in temei, prin stilizarea acestuia) intr-un gen al muzicii
academice.

Astfel, din punctul de vedere al cercului de imagini si al specificului de gen, materialul
intonational-tematic al lucrdrii poate fi delimitat in: a) tematism legat de actiune, dans, miscare,
inspirat din particularitatile melodice si interpretative ale dansului popular (temele principale ale
partilor I-a si a I1I-a); b) teme cu tenta lirica si lirico-narativa, ce se deosebesc prin sensibilitate si
cantabilitate (specifica temei secundare din partea I-a si celei din partea mediana a concertului).
Aceasta sistematizare a materialului muzical al concertului a fost propusa de violonista Olga
Vlaicu, intr-un articol publicat in 2005. Astfel, autoarea vorbeste despre ,,categorii de teme”,
»grupuri tematice” [80, p. 148—149], oferind o caracterizare succintd a acestora si conturand in
linii mari structura tematismului acestui concert: ,,materialul tematic al Concertului pentru vioara
de V. Poleacov combind in mod organic principiile alcatuirii arhitectonice clasiciste si romantice
cu elementele limbajului muzical, care caracterizeaza folclorul moldovenesc, ceea ce 1i asigura
raportarea la traditiile nationale ancestrale, facilitarea perceperii si este garantul utilizarii firesti si
fructuoase 1n procesul didactic” [idem, p. 150].

Punandu-ne in acord cu tezele autoarei, nu vom scapa din vedere importanta faptului ca
»olul muzicii nationale s-a dovedit a fi fertil pentru creatia componisticd din Republica Moldova,
cand s-au abordat in mod constant sursele folclorice autohtone, in tendinta de a stabili puncte de
referinti, de a imprima lucrarilor originalitate si personalitate” [15, p. 131]. In tendinta spre
valorificarea sferei genuistice de dans si a celei lirice caracteristice muzicii folclorice
moldovenesti, compozitorul apeleaza la tratarea variationala a temelor (prin dezvoltarea tonal-
armonicd, in miscarea a doua), secventionald (in tema principald din partea a treia), prin
modificarea modald (in dezvoltarea temei principale a miscarii intdia §i in cadentd). Fractionarea
motivica gi-a gasit realizarea episodica in tratarea primei miscari a concertului, unde se dezvolta

cu predilectie elementele temei principale.
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Fig. 1.Schema formei primei parti a Concertului pentru vioara de V.Poleacov:

Concert d moll pentru vioara si orchestra de Valeri Poleacov. Partea 1.

Expozitia

Introducere Tema principald | Tema de legatura | Tema secundard | Tema concluziva

Cf. 1 Cf. 3 Cf. 6 Cf. 10
Tratarea Cf. 11-17

Repriza
Tema principald | Tema secundara | Tema concluziva | Cadenza Coda
Cf. 18 Cf. 21 cf. 25 Cf. 27 Cf. 28-30

Particularitatile structurale si tematice, cercul de imagini figurative al concertului analizat
au determinat particularitatile de interpretare a acestuia.

Tematismul cu caracter dansant poate fi urmarit chiar in Prima miscare a concertului, ce
denota un tempo vioi, Allegro moderato, tema principala contindnd multiple accente. Nucleul
melodic este format dintr-un impuls initial activ, bazat pe un salt ascendent de cvintd. Structura
metro-ritmica a temei se caracterizeaza prin utilizarea masurii de patru timpi si contrastul ritmic al
celor doua straturi diferentiate ale texturii acompaniamentului. Caracterul de dans al temei
principale din prima miscare poate fi atribuit tipului bituti-hora. In sistemul de accente
caracteristice anume acestui tip de dans, accentul poate fi si pe timpul slab. In tema analizata,
aceste accente adesea cad pe timpul 1 si pe optimea a 2-a a timpului 2, formand sincope, fapt ce
subliniaza coloritul folcloric al lucrarii. Aceastd particularitate se intalneste pe tot parcursul
concertului. De aceea se va tine cont de accentele metrice pe primul, al treilea si al patrulea timp.

Ex.18. Valeri Poleacov. Concertul pentru vioara si orchestra. Tema principala, partea I-a

(cf. 1):
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Pentru a evidentia acest caracter si a oferi lejeritate in expunerea temeli, interpretul va canta
preponderent cu partea de mijloc a arcusului, iar accentele, care au nevoie de mai mult volum si

viteza 1n arcus, vor necesita o apropiere de talon, pentru a putea ataca sunetul accentuat, care,
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imediat va fi filat. Culminatia locald din cifra 2 va fi marcata de cresterea dinamica treptatd — mf’
in cf.1, fin m.13, ff in cf.2. In cautarea unor trisituri violonistice care si accentueze filonul
folcloric, compozitorul propune articulatii specifica muzicii de dans — doud note legate, doua
separate, in formula de patru saisprezecimi (cf.3). Este important ca notele separate de pe timpul
slab sa fie interpretate lejer, cu mai putin arcus, scotand in evidenta sunetele legate de pe timpul
tare.

Ex. 19. Valeri Poleacov. Concertul pentru vioara si orchestra. Partea I-a, cf. 3. Fragment

din tratare:
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Un alt element prin care compozitorul incearcd sda evidentieze coloritul folcloric sunt
ornamentele — in special, trilurile si apogiaturile. Trilurile apar pe timpul 1 sau, mai des, pe timpul
al 3-lea al masurii, evidentiind treapta a 6-a ridicata (dorica) a tonalitatii de baza re minor.
Recomandam, ca in cazurile unde trilul cade pe optimea cu punct urmata de saisprezecime, sa se
interpreteze marunt, cu un pic de accent si cu filare pe tril. In acest mod se va putea obtine mai
multa lejeritate si precizie. Totusi, desi trilul este specific muzicii folclorice, in aceastd lucrare nu
vom recomanda utilizarea trilului violonistic folcloric, din cauzd predominantei stilistice a
discursului academic.

Cadenza cu care finalizeaza prima parte, se axeazd in special pe materialul temei
principale. Conform traditiei genului de concert, aceasta corespunde functiei ei esentiale —
scoaterea 1n evidentd a capacitatilor de virtuozitate ale interpretului-solist, intr-o structurd mai
concentratd. Aici, se va atrage o atentie deosebita accentelor, care vor fi interpretate la inceput pe
fiecare optime, iar Tn masura a 5-a, pe timpul slab. Totodata, se vor respecta indicatiile dinamice
ale autorului, care au un rol expresiv deosebit si ofera discursului un plus de dinamism.

Si tema principala din miscarea a treia, finalul, prezintd un caracter de dans foarte energic,
saltaret, melodia contine mai multe ornamente si diverse accente, fiind structurata in 3 parti a cate

16 masuri: prima, in Re major, sfarseste in paralela si minor, cea de-a doua — in si minor, iar cea
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de-a treia incepe cu subdominanta mi minor si revine mai apoi in si minor. Aceasta structurd
modala, frecvent Intilnitd Tn muzica romaneasca, ofera si acestei parti un colorit folcloric, mai ales
ca majorul apare cu treapta a VII-a coborata (mixolidicd), iar minorul — cu a VI-a urcata (doricd).

Ex. 20. Valeri Poleacov. Concertul pentru vioara si orchestra. Tema principald din

miscarea a treia, cf. 46:
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Miscarea energica a dansului din acest fragment va fi evidentiata prin fermitatea sonora a
expunerii, accente si ritm punctat. Recomandam ca tema sa fie interpretata preponderent staccato
si spiccato in partea de jos a arcusului, spre talon, pentru a obtine lejeritatea, dar, totodata, si
controlul arcusului, foarte necesar aici, iar apogiaturile si mordentele vor fi interpretate foarte
scurt, pentru a ldsa melodia sa predomine pe primul plan. Mordentul, care necesitd o accentuare
usoard initiala, apare pe timpul slab — astfel, aici, prin acest accent, pe sunetul fa-diez cu mordent,
obtinem o sincopa originala, ce confera o energie dansantd in plus discursului melodic. Sugerdm
interpretilor ca in timpul studiului sa cinte de cateva ori fara ornamente, iar mai apoi, adaugindu-
le, si nu deranjeze precizia si lejeritatea temei. In mod deosebit remarcam flajeoletul pe sunetul

la, interpretat cu degetul 3, pe coarda /a — acesta va fi cantat printr-un glissando usor, dupa
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mordentul imediat precedent de pe nota fa-diez, despre care am vorbit mai sus. Procedeul in cauza,
intalnit si in folclor, lasd o amprenta jucdusa temei.

De asemenea, si trioletele de saisprezecimi din anacruza, au aici un rol de apogiatura si vor
fi cantate fara accent. Este interesant, ca desi in cea de-a treia propozitie a temei (cf. 48) apare
indicatia dolce, totusi, aici se va mentine atmosfera de dans, care se ,,indeparteaza in ecou”, in
expunerea cu 0 octava mai sus si revine 1n tratare.

In general, in partea a treia intdlnim procedee tehnice dificile, fapt ce confirma necesitatea
dexterititilor tehnice mai avansate ale interpretului. Intilnim spiccato si staccato pe optimi la
talon, cu note duble si acorduri, apogiaturi cu trei note, arpeggiato pe trei si patru corzi, ricochet
pe doua corzi si multiple accente, sincope care sunt necesare pentru a reda caracterul si energia
discursului. Toate aceste dificultati vor fi interpretate in maniera academica si justificd pe deplin
includerea acestui concert In repertoriul violonistic didactic si de concert.

Una din cele mai importante teme ce se referd la sfera lirica a tematismului este tema
secundara din partea [-a. Aceasta se mai caracterizeaza si avand in acelasi timp si o tentd narativa,
reflectatd atat prin tempoul allegro al acestei parti cat si prin trioletele de patrimi ce aduc o stare
de neliniste discursului. Desi nu este o tema foarte apropiata de melosul folcloric, putem evidentia
coloritul national oferit de secunda maritd in triolete. Cantabilitatea epica a temei impune
executarea unui schimb de arcus continuu si un sunet profund, care va asigura o buna frazare a
temei, formati din 2 propozitii a cte 4 masuri ce se repeta cu schimbiri neesentiale (cf.6). In acest
compartiment deja nu mai intalnim triluri, ci apogiaturi, de obicei, la semiton, care se vor interpreta
exact cum e indicat, lasdnd vibrato pe notele de baza pentru a obtine o melodie continua. Putem
mentiona ca rolul apogiaturilor va fi doar pentru evidentierea punctelor importante ale frazarii,
ceea ce ne va ajuta s intelegem vointa compozitorului In expunerea temei.

Miscarea a doua a concertului — centrul liric al creatiei — se evidentiazd printr-un
discurs cu caracter afectiv, in care sunt incadrate si elemente de improvizatie epica. Prima tema,
lirica, este compusa din trei perioade din cate 4 masuri structurate ca o forma tripartita simpla cu
repriza scurtatd (ABAT1). Cea de-a doua tema (Cf.39, Piu mosso), are un caracter ceva mai activ,
spre care conduce si indicatia con spirito. Ambele teme sunt dezvoltate sub semnul improvizatiei,
iar plasticitatea lor melodica contribuie intr-o masura si mai mare la reliefarea aspectelor ei lirice.
Temele se remarca si prin structura ritmicd bogata ce uneste formulele punctate §i sincopate cu
migcarea in durate egale de optimi si saisprezecimi, combinate cu pulsarea ritmicad in
acompaniament. Este interesantd si utilizarea in aceastd tema a masurilor alternative ce o asociaza
cu cantecele lirice tardganate. Melodia ondulatorie, plastica este de o expresivitate lirica deosebita.

Ex. 21. Valeri Poleacov. Concertul pentru vioara si orchestra. Miscarea a I1-a, Tema:
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Pe plan interpretativ, aceasta va fi executatd in maniera academicd, cu o sonorizare
profunda, obtinutd prin arcusul plin si schimbul neintrerupt al acestuia. Totodata, lirismul temei
va fi accentuat printr-un vibrato cald, larg. In segmentele improvizatorice, cu fluctuatii ritmico-
melodice, este necesara respectarea unei frazari conform temei de baza, care transpare pe fundalul
acestora. Observam aici si utilizarea acelorasi articulatii violonistice, ca si in prima parte — doua
legato, doui separate, care sunt caracteristice artei de interpretare populare. In acest context, este
de mentionat cd Intreaga miscare a II-a este scrisd in forma bipartitd, avand doud teme distincte,
care imbina trasaturile genurilor folclorice cantabile si dansante creand o sfera specifica de imagini
ce necesitd o abordare complexa, bazata pe aceste imbinari.

Problema trasarii temelor cu caracter liric, dansant sau epic prezente in acest concert
necesita gasirea unor solutii ce tin atat de mijloacele tehnice, cét si cele artistice violonistice, fapt
ce presupune cunoasterea atat a muzicii folclorice, cat si a traditiilor de cantare la vioara a muzicii
populare. Insa, in opinia noastra, in pofida prezentei atat de evidente a folclorului in lucrare, o
interpretare adecvata necesitd mai intai de toate o buna pregatire academica. Doar in aceste conditii
va putea fi solutionat un sir de dificultati tehnice, in special notele duble si pasajele dificile din
partile intaia si a treia. Totusi, compozitorul nu impune interpretului posedarea tehnicilor specifice
interpretarii populare, ci doar a unor elemente ale acesteia, cum sunt unele trasaturi de arcus sau

melisme ce scot in evidenta tematismul folcloric.

2.2. Concerto rustico pentru vioara si pian de Vladimir Rotaru (1990) ca model de
tratare integranta a limbajului componistic academic de sorginte folclorica
Chiar de la aparitia sa, in anul 1990, Concerto rustico de Vladimir Rotaru s-a bucurat de

un mare succes, fiind inclus in repertoriul didactic si concertistic. Lucrarea a fost interpretata in
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premiera de violonistul Naum Hos, profesor de vioard la Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice. Acest opus de inalta virtuozitate denotd un pronuntat colorit folcloric si o deosebita
bogatie de nuante emotional-figurative. Partitura lucrarii exista in doua versiuni: prima — pentru
vioard si orchestra de camera (inregistrata in fondul de stat al TeleRadio Moldova de violonistul
V. Dmitrienco si Orchestra Simfonica a TeleRadio Moldova sub bagheta lui Gh. Mustea), cea de-
a doua — pentru vioara si pian. Pentru studiul de fata am dispus de partitura manuscrisad originala
pentru vioara si pian.

Concerto rustico este una din cele mai reusite lucrari de acest gen in repertoriul violonistic
national, In care, dupa aprecierea cercetdtoarei E. Mironenco, ,,s-au unit in mod armonios traditia
concertarii clasice si a celei neofolclorice.” [53, p.720]. Forma monopartita, abordata in mod
dinamic, i-a permis compozitorului sa exprime intr-un mod original atat imagini pline de un lirism
patrunzator cat si imagini dramatice, epice sau dansante. Aceastd diversitate tematico-figurativa
este exteriorizatd prin expunerea §i varierea unei singure teme, principiul monotematismului fiind
valorificat in aceasta creatie de V. Rotaru cu o Tnaltd maiestrie componistica. Totodata, ,,intreaga
lucrare se inscrie in tendintele stilistice ale neofolclorismului, prin abordarea arhetipala a
principiului improvizatoric, a trasaturilor baladei si ale doinei, si prin modelarea unei dramaturgii
originale a lucrarii, bazate pe episoade contrastante de factura neoromantica.” [99, p.131].

lata schema formei acestei creatii. Intrucat este vorba despre o creatie monopartita si
monotematicd, expusd intr-o desfasurare libera, de tip improvizatoric-variational, am optat pentru
o schema mai putin obisnuitd, indicAnd compartimentele ce se diferentiaza mai ales prin tempo si
caracter.

Fig. 2. Concerto rustico pentru vioard si pian de Vladimir Rotaru. Forma.

Cifra Tempoul Caracterul tematismului

Cf. 1, Largo quasi improvizata Meditativ-epic

introducere

Cf.5 Allegro vivace Activ, dansant

Cf.9 Vivo Activ, dansant, foarte dinamic, energic

Cf. 14 Molto animato Foarte expresiv, larg. Tema expusa in

augmentare ritmica si sonora (in octave)

Cf. 16 Largo e molto rubato Improvizatoric, expresiv, agogica pronuntata
Cf. 19 Finalul. ~ Tempo  primo. | Energic, dinamic. Tema este expusd cu o
Allegro vivace cvintd mai sus.
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Tema principala, precedata de o scurta introducere, este de o expresivitate aparte, aducand
in prim-plan un caracter baladesc. Compozitorul marturiseste intr-un interviu: ,,...dupa natura mea
sunt un melodist (...) ma straduiesc sa compun o muzica melodioasa, pentru cd melodia, dupa
parerea mea, este cea mai sincera si onestd, cea mai emotionald cale spre ascultator.” [99, p.13].
Astfel, aceastd frumoasa si vibrantd tema cucereste prin vigurozitate, respiratie de un diapazon
larg. Profilul melodic concentreaza intervale de terta mica, secundd mare, secundd mica, cvarta
perfecta, cvarta marita, intervale din care va rasari mai apoi intregul discurs muzical al
Concertului. In mare masura reusita Concertului rustic este datorati acestei melodii inspirate, in
care se resimte suflul rustic, inocenta, forta si dinamismul specific acestuia, caractere pe care
maestrul a stiut sd le valorifice din plin. Desi nu este un citat folcloric, tema este patrunsa de
intonatii populare — este o trasatura specificd a intregii creatii a compozitorului V. Rotaru, despre
care vorbeste el insusi: ,,De cele mai dese ori ... eu nu citez folclorul, ci ,,gandesc” cu ajutorul lui,
asa incat toate mijloacele de expresie muzicala sunt patrunse de spiritul popular. ...eu scriu in limba
muzicald materna moldoveneasca. Simt cu inima ritmul, modul, intonatia moldoveneasca. Si sunt
bucuros ca mi-am gasit limbajul meu propriu ... ” [99, p.13].

Ex.22. Concerto rustico pentru vioara si pian de Vladimir Rotaru cf.1. Tema.
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Dinamismul dezvoltarii ulterioare a acestei teme capata un caracter vertiginos, dezvaluind
noi si noi fatete ale acesteia, la care se adauga si valorificarea plenard a posibilitatilor tehnice si
expresive ale viorii. In acest context, se remarci alternanta fragmentelor lirice cu cele dramatice,
pe tot parcursul lucrarii, procedeu prin care autorul reuseste sa ofere un plus de gradatii expresive
temei centrale a lucrarii.

Astfel, chiar de la inceputul Concertului (cf. 1), pentru a reda caracterul tanguitor, dramatic
al temei, violonistul va apela la o vibratie intensa si la un sunet profund, plasand arcusul langa
calus, dar evitdnd apasarea lui, pentru a produce un sunet mai calitativ. Deja in cf. 2, tema centrala
apare Intr-o variantd comprimata ritmic, intr-un pasaj larg, urmat de ,,ecouri”, cu vocea a doua in

ison, miscarea amplificindu-se sau diminudndu-se usor, intregul compartiment (pana la cf. 5)
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incheindu-se cu readucerea, in partida viorii solo, cu o trasatura sigurd, a unui motiv al temei —
Subito Lento, con espressione — de o expresie liricad deosebita.

se va acorda sunetelor cromatizate (secundelor cromatice) ce trebuie interpretate netemperat, cu
tendintele corespunzatoare, foarte aproape intonational de treptele stabile (adicd fa# cat mai
aproape de sol; si-becar cat mai aproape de do etc.) care Tn mod obligatoriu trebuie sa fie intonate
curat. Aceastd abordare specificd interpretdrii muzicii folclorice va ajuta in acelasi timp si la
pastrarea stabilitatii intonationale pe atét in cf. 2 si 3, cat si pe intreg parcursul lucrarii. Sugeram
ca digitatia acestui fragment sa fie efectuatd in pozitiile 1, 4, 8. In notele duble atentia va fi
indreptatd spre vocea de sus, In care este jalonatd melodia. A nu se uita si de sonorizarea

concomitenta a doud corzi, cu apasarea mai plind a corzii mi si apoi la pe care suna melodia.

Ex.23. Concerto rustico pentru vioara si pian de Vladimir Rotaru cf. 2:
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Puntea de legdturd dintre cele doud compartimente ale formei monopartite a concertului
este identica cu cele doud masuri ale introducerii, astfel, acest prim compartiment e inramat intr-o
arcada, prin clusterul g-d-g-as-des, ce sugereaza o imagine a bucuriei, exprimata printr-un ritm de
dans viguros si apasat. Incepand cu cf. 5 — Allegro vivace — tema se preschimbi intr-un vartej de
energie, intruchipand o ,,izbucnire” de vitalitate si fortd epica. Diapazonul se largeste considerabil,
fiecare element al temei capata culoare: sincopa, initial neincrezatoare, devine un puternic punct
de sprijin, prin accentuarea primului timp, iar delicata apogiatura de septima mare este rostitd acum
»CU voce tare”, larghetea acestei septime mari conferind amploare, volum si dinamism temei

ascendente, expuse dintr-o rasuflare, in mai mult de doua octave.
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Pe plan interpretativ, tumultul melodic din cf. 3 va fi accentuat $i mai mult printr-o
diferentiere mai ampla de la avvivando la rallentando, utilizand spre sfarsitul pasajului un arcus
mai larg. Trasatura punctata din cf. 4, ar putea fi interpretata spiccato, pe cand pasajul ascendent
ar putea fi transformat Intr-un sautille mascat, pentru ca mai apoi, in notele duble sa se treaca la
detache marcato la talon, in intentia de a conferi un plus de expresivitate melodiei. Aceeasi
interpretare pe un marcato la talon este necesara si in cf. 5, pentru redarea caracterului cadentat al
melodiei. Tema ce se interpreteaza pe coarda sol etaleaza un puternic contrast emotional. Astfel,
pentru a obtine un sunet profund, se va efectua o miscare larga a arcusului, cat mai aproape de
calus. Motivul cu optimi din ultima mésura (inainte de cf.6) va fi cantat cu un plus de expresivitate,
mai larg, vibrand intens pe terta descendentd, violonistul axandu-si atentia pe mordent. in
glissando degetul se va misca aproape neobservat, eliberand apdsarea lui pe coarda, fiind efectuat
nu prin alunecare, ci prin rostogolirea pernutei degetului, folosind degetul 3 pe nota fa.

In cf. 6, pe un forte, in culminatia temei, rolul conducitor il preia acompaniamentul, care
adauga un plus de ritmicitate, prin 8/8, metru intalnit pe parcursul intregii lucrari. Dezvoltarea
ulterioara a temei dezvaluie si nuante eroico-patetice ale acesteia, sonoritatea cdpatand tot mai
multa putere si intensitate.

Expunerea temei in registrul inalt (cf. 7) se va efectua cu un arcus larg si viteza accelerata.
Sunetele portato se vor canta cu arcusul plat la talon. Fragmentul de pe coarda so/ se interpreteaza
cu degetele bine puse si apasate. Iar in fragmentul ce incepe cu 2 masuri pana la cifra 8, toate
optimile indicate in jos, pe coarda sol/, trebuie efectuate la talon, cu o reluare rapida, dar in acelasi
timp bine ritmat, cu directie muzicala spre so/ din masura ce urmeaza. Sugeram ca degetul aratator
(indexul) de la méana dreapta sd nu fie apasat pe arcus in momentul atacului notei, in asa fel vom

obtine mai multa calitate in accente.

Ex. 24. Concerto rustico pentru vioara si pian de Vladimir Rotaru Cf. 7-8:

In cf. 8, recomandam utilizarea trasaturii spiccato, care va fi interpretata cu arcus mai usor,
cu directie spre nota culminantd sol. Mana stangd va ramane in aceeasi pozitie, Intinzand un pic

degetul, pentru a canta si-bemol, care urmeaza pe coarda sol.
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Episodul Vivo. Leggiero e rustico (cf. 9) reia si preschimbad doar un motiv al temei, care
devine aproape de nerecunoscut. De o deosebitd usurinta, in registrul inalt, ,,aerian” al viorii, tema
capatd o alura jucausa, iar accentele si mordentele 11 confera un caracter dansant. Trilurile prezente
in temd sugereaza imagini din naturd — cantecul pasdrilor, zumzetul vesel al albinelor — totul
culminand in cf. 12, prin expunerea temei 1n registrul grav si reluarea ei in canon la vioara, in
octava 3-4. Factura devine tot mai densa si zborul liber al imaginatiei marcheazd un nou val de
dezvoltare a temei, motivele careia sunt preluate in diferite registre, variante ritmice sau pasaje.

Tema va fi interpretatd reusit daca se va pastra o amplitudine micd a arcusului, intre
mijlocul si varful acestuia, mordentele vor fi scurte, cu un vibrato neinsemnat, accentele bine
~impunse” de indexul mainii drepte. Culminatia acestui fragment (cf. 11) va necesita un detache
mai larg, pentru a accentua ,,valurile” laconice si insistente ale melodiei; totusi, avantul ei va fi
subliniat fara o apasare evidenta a arcusului.

Ex. 25. Concerto rustico pentru vioara si pian de Vladimir Rotaru cf. 9-11:
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Atmosfera de exuberantd ce domneste in acest episod (pana la cf. 16) este transmisa
ascultatorului — interpretul va etala o ardoare pe masurd, utilizdnd un arcus activ, cu trasaturi
precise, accente cat mai ascutite (cf. 13) pe degetul aratator, mordente scurte, vibrato intens,
trasatura mascata de arcus.

Cf. 14 — Molto animato — este culminatia generald a Concertului rustic — tema augmentata
ritmic apare cu o nouad forta, melodia emana bucurie si optimism, fiind expusa in octave si urmata
de o cadentd nu prea mare, insi foarte expresiva, in cf. 15, cu indicatia a piacere. In fragmentul
dat, cu toate ca avem un desen ritmic clar, interpretul ar trebui sa urmeze aceasta indicatie — astfel,
acest pasaj descendent va fi cantat initial larg, detache, cu o amplitudine mai larga in arcus, pentru
ca mai apoi, treptat, s grabeasca tempoul, micsorand si arcusul, trecand in spiccato, in asa fel
obtinand un accelerando. Spre sfarsitul pasajului, se va reveni la poco rallentando, ce trece in
acorduri bine determinate. Desi acest mic fragment are o anumita tenta de libertate ritmica, totusi,
va fi interpretat intr-o maniera academica.

Ex. 26. Concerto rustico pentru vioara si pian de Vladimir Rotaru cf. 14:
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Tema (cf. 16) se largeste si mai mult, epicul capata amploare prin figuratiile ritmice
(triolete, sextolete, octolete) ale pianului, caracterul ascendent si larg al pasajelor. Revine si tinuta
ritmica usor improvizatoricd, liberd din primul compartiment (cf. 17-18). Pasajul pizzicato, preluat

si de pian, expunerea vadit motivica a temei ii confera si mai multd intimitate, culoare si expresie.
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Tema epicd revine cu o noud amploare dramaticd, intr-un diapazon de trei octave (cf. 16) si
interpretul va trebui sa atraga atentia in primul rand la viteza arcusului care va trebui stdpanit cu
grija, ca sa poatd reda intocmai conceptia autorului.

In ultimul compartiment al lucrarii (cf. 19) autorul giseste 0 noud modalitate de a arita
vitalitatea acestei frumoase teme, transpunand-o cu o cvinta in sus (in raport cu cea din cf. 5).
Astfel, intr-o noud nuanta tonald, compozitorul valorificd din nou bogatul potential al temei
centrale, care reconfirma forta si dragostea de viata ce strabate din mesajul artistic al acestei creatii.

Caracterul cadentat al Incheierii necesita executarea notelor duble cu un marcato bine pronuntat.

2.3. Fantezia rustica Prin Voloseni pentru vioara si pian de Tudor Chiriac (1985):
perspectivele asimilirii tehnicilor violonistice populare in creatia academica

Lucrare de referintd In componistica autohtona, Fantezia rustica Prin Voloseni pentru
orchestra, dupa afirmatiile compozitorului, a fost ,,conceputa in anul 1968, cu putin timp inainte
de admiterea sa la facultatea de compozitie a Institutului de Stat al Artelor din Chisindu, fiind
finalizatd abia in 1985, cand autorul ei stapanea deja tehnicile de compozitie” [22, p. 4]. In 1986,
la numai un an distanta de la interpretarea in premierd, Fantezia a fost distinsa cu premiul I pentru
cea mai buna piesi instrumental autohtona, In 2012, sub conducerea dirijorului Gheorghe Mustea,
opusul a fost inregistrat in studioul IPNA Teleradio Moldova pentru fondurile radio si televiziunii
nationale, fiind inclus si Tn Fondul de Aur al Radiodifuziunii, alaturi de alte 12 creatii scrise de
compozitori din Republica Moldova.

Scrisa Tn memoria violonistului Nicu Chiriac, fratele compozitorului — cu care acesta a lucrat,
de altfel, asupra trasaturilor de arcus In majoritatea opusurilor sale — , dupa afirmatiile autorului,
Fantezia prezintd ,,0 puternica aderentd la etosul si traditia muzicald romaneascd, chiar dacd nu
este folosit citatul folcloric” [idem)].

Cunoscuta mai ales 1n versiunea pentru vioara si pian efectuatd de autor — editatd in 1991,
ea a ocupat un loc deosebit in repertoriul national violonistic — atat in cel didactic, cat si in cel de
concert, ramanand pana astdzi o lucrare indragita atat de ascultatori, cat si de violonistii dornici de
performante artistice. In anii 2000, Tudor Chiriac a revenit la aceasti creatie, intervenind cu unele
completiri de ordin conceptual si tehnic, despre care vom vorbi pe parcurs. In cele ce urmeaza,
vom utiliza versiunea in reductia pentru vioard si pian efectuatd de in format digital de catre
compozitor [22]. Considerdm ca aceasta noud versiune poate fi tratatd ca o a doua redactie a acestei
creatii publicate in 1991 la Editura Hiperion, aviand in vedere anumite adaugiri care au contribuit

la preschimbarea dramaturgiei arhitectonice a acesteia.
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Repere structural-interpretative ale lucririi. Forma. Din punct de vedere structural
compozitia se prezintd intr-o singura parte, cu o formd concentrica din cinci compartimente
principale (ABCB’A") si alte cateva de ordin secundar (introducere, punte si codd). Tematismul
lucrarii contine trei teme (4, B si C) ce reflectd un fond ideatic aparent simplu, cu caracter rustic,
insa, totodata, complex, integrat de Tudor Chiriac intr-o arhitecturd monopartitd prin intermediul
folosirii unui sir de tehnici compozitionale si componente ale limbajului muzical, ce se incadreaza
in urmatoarea schema:

Fig. 3. T. Chiriac. Fantezia rustica Prin Voloseni. Forma:

Forma penta-partita concentrica

Compartimente | intr. | 4 | punte | B C/cad. | B! punte | intr. | A’ coda

Cifra (in cea de-a | ; 13 14 17 19 sf.23 | 24 26 36
doua redactie)

Numar de masuri | 20 64 |26 34 >4 31 3 20 64 44

Planul tonal a E e E a

Partea introductiva. Fantezia debuteaza cu o introducere de 20 de masuri, al carei rol este
de a anticipa din toate punctele de vedere compartimentul principal 4. Chiar din masura de debut
(a se vedea Exemplul 1), sub indicatia tempoului presto leggiero, poate fi perceput deja caracterul
de virtuozitate atat de specific primei teme (4). La fel se iIntampla si incepand cu masura 3, in care
se foloseste glissando-ul cromatic la vioara suprapus peste grupuri de saisprezecimi /eggiero la
mana dreaptd a pianului si legato-uri de expresie ce cuprind note interpretate ca un acord in
devenire la cea stanga.

Ex. 27. Fantezia rustica Prin Voloseni de Tudor Chiriac. Introd.

J@ Presto  leggiero sulD  gliss. CW
Lo n | g I =
Violino [l e 7 e e
Pt g d o oo eedls - =
v »
P OO ) 1)
7 i 1 = i i B S
e ——
Piano-forte PP
e I % 1
Jr A I
Z y 1 1
s 4 1 1
3 3 =k =
—] 7 e
= = gy *
\~_——/ o
B, *

Pulsatia ritmicd precisa a sunetelor glissando in pasajele scurte, ascendente va fi obtinuta
prin accentuarea ultimului sunet iar ricochet-ul va fi cantat cu arcus mic, la mijlocul acestuia.
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Totodata arcusul va cadea pe parul plat, interpretul avand grija ca bagheta sa fie neinclinata, pentru
ca sariturile din inertie sa fie cat mai egale.

Compartimentul A. Ultima faza a introducerii este marcatd de indicatia sempre poco
spiccato 1n partida pianului si pregateste factural compartimentul 4, al carui tematism se
circumscrie, sub aspect modal si metro-ritmic, dupa afirmatiile compozitorului, ,,in specia dansului
Coragheasca”, specific pentru arta profesionistilor traditiei orale. De aici si caracterul pregnant
concertant, de mare virtuozitate, cu o incarcaturd semantica fara echivoc, al unui continut expus
perpetuum mobile si sustinut de o scriiturd bine ritmata a pianului, din care se desprind la auz
formule ritmice de galop.

Ex. 28. Fantezia rustica Prin Voloseni de Tudor Chiriac. Compartimentul A. Cf. 3.

@ leggierissimo gliss.
= ' e
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P-f.

V-no

P-f.

e

Impartit in doua sectiuni egale (a si a’), compartimentul se prezinti in a-moll, o tonalitate
comoda pentru vioard ce permite o usoara aplicare a unui sir de tehnici de interpretare. Printre
acestea o atentie speciald se va acorda atingerii flajeoletelor, - efect sonor violonistic specific, ce
sugereaza ecoul unui joc plin de temperament.

La fel ca si 1n introducere, aici predomina indicatiile sempre poco spiccato si leggierissimo.
Efectele glissando-ului suprapus cu pizzicato-ul pianistic accentueaza intr-un mod deosebit
virtuozitatea piesei. In plus, apare deja 0 gami tot mai complexa de ornamente specifice muzicii
folclorice — compozitorul facand o distinctie clara dintre glissando de maniera folclorica si cel
academic. In tendinta de a imita cat mai exact specificul folcloric, compozitorul indici cu
exactitate treizecidoimile urmate de glissando-uri pe jumatate de ton, grupet-urile, trilurile lungi

de semiton si cele scurte, cu glissando la final.
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Argumentand necesitatea abordarii unei maniere de interpretare violonistice folclorice in
compartimentul 4, In vederea sublinierii caracterului rustic al piesei ne vom referi si la sonoritatile
pianistice, pe care compozitorul le aseamana celor ale unui taraf, utilizind in mod sugestiv
dinamica, ce include accentuari de relief ale notelor, accentele indicate pe al doilea timp al masurii
sau chiar pe cel de-al doilea timp neaccentuat, observate catre sfarsitul sectiunii a’, cat si planul
modal ce include modul cromatic cu secunde marite si sexta dorica. Tumultul jocului este sugerat
si de formulele de acompaniament cadentat sau sacadat, cu linii melodice bine marcate in bas.

Aceasta tema a primei parti, energicd, plina de elan, va fi interpretatd leggierissimo, lasand
impresia unui perpetuum mobile transparent. Interpretul va nuanta cu precizie fiecare indicatie a
dinamicii, pastrand o neschimbata limpezime a intonatiei, manuind arcusul cu o anumitd liniste
launtrica, stapanind oarecum pornirile agitate ale tempoului (presto). Melodia se va canta cu o
digitatie pozitionald Ingusta, pentru o articulatie cit mai precisd a sunetelor, cu degetele unu sau
doi pe timpul tare, iar acompaniamentul va conferi tonusul vital necesar, printr-un staccato bine
ritmat, reliefat, conferind volum si amploare intregii miscari.

In cifra 8, recomandam, pentru o buna articulare, sd se execute in pozitia Intdia, cu coarda
mi liberd, care conferd discursului un plus de strdlucire sonord. Desi violonistii de formatie
academica ar prefera pozitia a treia, pentru a obtine efectul de perpetuum de virtuozitate, este
necesar de a evita trecerile inutile dintr-o pozitie in alta:

Urmeaza un segment de legatura aerian, bogat colorat in plan armonic, in variante disonante,
care lasa totusi sa se intrevada o melodie de factura larga in acompaniament, reluata cu un ton mai
sus 1n secventd. Oscilarea dintre tonurile la si si in bas conduce la instalarea lui E dur intr-un pasaj
apreciat senza metrum (in acompaniament), planul sonor al caruia contine o augmentare ritmico-
dinamica, incheiata la ff, de la care, neintrerupt, incepe partea mediana a Fanteziei.

Compartimentul B. Daca puntea dintre cele doud compartimente ale formei (4 si B) mai
pastreaza acelasi spirit predominat de virtuozitate interpretativa din primul compartiment, apoi
compartimentul B face trimitere, dimpotriva, la genul liric (a se vedea Exemplul 3). Pe aceasta
cale, Tudor Chiriac pune in valoare atat disponibilitatile lirice ale viorii, cat si pe cele ale unei teme
cantabile prin excelenta.

Ex. 29. Fantezia rustica Prin Voloseni de Tudor Chiriac Comparimentul B. Cf. 14. Tema.
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Scrisd in dominanta tonalitdtii de bazd (E-dur), respectiva diviziune formatd din doud
sectiuni egale (b si b’) este de aproape doud ori mai scurtd decat prima. Totusi, metrul de 4/4 i
asigurd aproximativ aceeasi duratd sonora de timp. La inceput, in b, dupd surprinzatoarele indicatii
ma larghetto, accelerando, rapido, alargando si molto alargando din punte, tema este trasatd
espresivo, molto vibrato, in registrul grav al viorii, sull G.

In b’ expunerea devine tot mai diversa, tema fiind repetatd mai intai cu note duble in registrul
mediu si apoi in caracterul unui recitativ doinit. Indicatii precum meditativo, ben vibrato, senza
metrum, non vibrato psihologic, lasciar vibrare, dar si diverse tehnici si ornamente, printre care
vibrato-ul ce trece treptat in tril, mordentul tdiat sau mordentul repetat cu glissando in jumatate de
ton, accentueaza sugestiile citre specia liricd de doind. In privinta mordentelor, insusi Tudor
Chiriac specifica in partitura sa, ca ,,mordentul cu glissando trebuie interpretat fulgerator de repede
si poate fi repetat de 3-5 ori, in functie de tempo™ [22, p.5].

Aceastd ,,melodie expresiva, interpretata molto vibrato, cucereste prin simplitate si noblete,
printr-o intensa si rascolitoare traire. Lirismul covarsitor al temei, accentuat de acompaniamentul
arpegiat raspandeste sonoritdti romantice, pline de seva si capdtd o tot mai convingatoare
desfasurare, in fiecare repetare a ei. Expunerea temei in sexte, in registrul inalt; un vibrato intens,
amplele acorduri pe fundal arpegiat in acompaniament subliniazd culminatia acestei parti.
Expresivitatea temei va fi reliefata de interpret prin vibrato si o neintrerupta si unitara conducere
a liniei melodice. Notele duble vor fi luate cat mai concomitent pe corzi, cu ,,agezarea’ pe primele

note ale trioletelor si ,,netezirea” ulterioara a corzii in vibrato™ [18, p.137] .
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In interpretarea acestei parti, interpretul se va ghida, in mare parte, de similaritatea
specificului de interpretare folclorica vocala. Reiesind din acest deziderat principial, prima fraza
(cf.14 — 16) se va canta simplu, cu foarte putind ornamentica, iar in cifra 16, unde motivul revine,
intr-o octava superioara, pastrand acelasi caracter meditativo, ben vibrato, poco rubato — deci,
foarte apropiat de maniera vocald doinitd — violonistul va utiliza mai multe tipuri de ornamentare
specifice ,,doinitului violonistic”. Printre acestea, mentiondm mordentul tdiat, ce se efectueaza
marunt si la semiton, asa cum se obisnuieste In muzica folclorica. Un alt tip de ornament care se
intalneste adesea in doine, este format mai multe mordente succesive, pe nota lungd, de baza, care
se interpreteaza la fel pe semiton. Interpretul va tinde sa execute cat mai aproape de nota de baza
(do diez), chiar micsorand semitonul spre patrime de ton. Efectul este amplificat si de folosirea
unui mic glissando in sus, imediat dupa efectuarea mordentului. De asemenea, € nevoie de un atac
mic, ,,din arcus”, exact pe mordent — in asa fel violonistul va obtine un efect foarte asemanator cu
cel ce se intdlneste Tn muzica folclorica, imitdnd cat mai aproape ornamentica doinelor vocale.

Un alt ornament utilizat de compozitor este trilul care apare in urmatoarea masurd si care
aici este diferit de cel intalnit in muzica clasica. Insdsi compozitorul indica in partitura: ,,vibrato,
ce trece in tril”. Deci, de la nota lunga vibrata, interpretul va trece intr-un tril foarte marunt.
Mentionam, ca si acesta, ca si cel precedent, trebuie interpretat un pic mai jos de un semiton, pentru
a pastra specificul manierei populare de interpretare violonistica.

In cf.16, masura 6, compozitorul indici non vibrato psihologic — o remarci mai putin
obisnuita, dar care vine sa explice mai mult trdirea interpretului decét o dexteritate tehnicd anumita.
Anume aici se afld un segment concluziv, cu rol de punte emotionala catre cadenta — iar non vibrato
,,calmeaza” oarecum discursul destul de consistent.

Efectul de ,,stingere”, provocat de o dinamicd reductiva (p catre pp) si, in acelasi timp, o
expunere pianisticd poco accelerando si poco allargando, este amplificat si de un glissando
specific ce difera de cel Intdlnit in muzica academicd, unde acesta se executa de obicei prin
alunecare. In cazul dat, glissando se efectueaza prin culcarea degetului in urma, obtinand un efect
de coborire a intonatiei, acest detaliu important fiind sugerat de compozitor prin plasarea
procedeului glissando de la fa diez spre fa becar, cu revenirea spre fa diez. Un rol deosebit aici
revine talentului si gustului artistic al interpretului. Mai mult, considerdm cd pentru buna
interpretare a acestui compartiment, este foarte binevenitd cunoasterea specificului manierei
violonistice folclorice. Recomandam in acest scop si fredonarea vocald sau audierea versiunilor
vocale a fragmentelor 1n cauza.

Cadenta solistica. Compartimentul B este urmat de o destul de ampla Cadenta, in tonalitatea

omonima (e-moll), indicata In schema prin Compartiment C. Tema cadentei este mult mai pregnant
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individualizatd, in comparatie cu continuturile muzicale precedente, fiind insotitd prin diferite
tehnici compozitionale si interpretative de note duble, acorduri sau diverse pasaje (a se vedea
Exemplul 4). In acelasi timp, Tudor Chiriac evoci glissando-urile din compartimentul 4 si indica
frecvent senza metrum, calando, larghetto s.a., cum se intampla si in sectiunea doinitd a
compartimentului B.

Ex. 30. Fantezia rustica Prin Voloseni de Tudor Chiriac. Cadenta.
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Farmecul patrunzator al acestui rubato meditativ (ben vibrato), cu triluri in secunde mici, ce
amintesc de o lamentatie doinita, instaureaza o atmosfera contemplativa dar, totodata, luminoasa,
datorata varierii, prin treapta a [V-a urcatd a segmentului initial al temei, unde fiecare ton capata
importantd. ,,Individualizarea” intonationald apare aici ca o expresie a unei solitudini de o
expresivitate aparte. Glasul viorii apare intr-un plan sonor de o intensa traire launtrica, pe cat de
adanca, pe atat de emotiva. Dialogul celor doua voci, plin de finete si bogatie de nuante, este
dialogul personajului cu sine nsasi, dezvaluind ascultatorului doud laturi-perechi ale sufletului
uman, adesea opuse intre ele.

Si in acest compartiment, interpretul va utiliza posibilitatile tehnice reiesind din caracterul
muzicii — aici, pe langa spiritul doinit, apare si componenta narativa a discursului ce se desfasoara
in cateva compartimente mici, ce contin fraze bazate pe motive, intrerupte de pasaje de virtuozitate
—sexte in glissando, cu ricochet, ce accentueaza si acompaniamentul armonic din partida pianului.
Spre deosebire de glissando precedent, despre care vorbeam mai sus, in acest caz, procedeul se va

executa In manierd academica, fapt ce va pune in evidenta stilul concertant al piesei.
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Ultimele dous compartimente — B1 si A. Urmeaza, intr-o expunere retrograda, materialul
muzical de pani la cadentd — conform logicii formei concentrice — compartimentele B/ si 4. in
mod neasteptat, insa, compozitorul plaseazd imediat dupa punte introducerea, care este diferitd
prin continut si durata. De altfel, aceste doua diviziuni arhitectonice imediate cadentei pot fi tratate
sica o repriza inversata. Totusi, in afard de diferenta amplasarii introducerii si de puntea ce dureaza
aici doar trei masuri, compartimentul B’ suportd anumite schimbari in ce priveste imaginile
plasticii muzicale, fatd de versiunea sa initiald, B: elementul liric devine mai individualizat, mai
expresiv, sobru.

Ex. 31. Fantezia rustica Prin Voloseni de Tudor Chiriac. Tema Compartimentul B.
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,In cele patru expuneri succesive ale temei, acompaniamentul devine tot mai static si ne
lasd in voia unor amintiri suave, a unui ecou pitoresc si nostalgic. Visarile singuratice, umbrite de
o melancolie firava se pierd parca in neant, la pp. Un mi insistent de la sfarsitul acestei parti poate
fi tratat ca avand un dublu sens — pe de o parte, este inspirat din segmentele recto-tono folclorice
doinite, iar pe de alta, el readuce, printr-o transformare ritmica si de tempo, caracterul initial al
lucrarii” [18, p.138], - aratd autoarele unuia din putinele articole dedicate acestei creatii.

Vom recomanda interpretului ca flajeoletul natural sa fie schimbat cu unul artificial, pentru

a obtine o continuitate a liniei melodice. Se va tine cont, totodata, si de mentinerea permanentd a
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presiunii degetului unu pe coarda, de pozitia cat mai corecta a pernutei degetului patru si de pozitia
plata a parului arcusului, cat mai aproape de célus, pentru a evita chixurile si fasaitul.

In cea de-a doua redactie a lucririi, repriza compartimentului 4, din cadrul formei
concentrice pentaparite pastreaza structura primei parti. Dacd in prima redactie autorul a scurtat
un pic acest compartiment final, in intentia de a dinamiza discursul muzical, apoi, in cea de-a doua,
dimpotriva, a largit discursul cu o cifra (din 24 de masuri, cf.35), amplificand efectul concertant
al Intregii piese. Miscarea melodica capatd o si mai mare ardoare, nuantele devin si mai reliefate,
iar utilizarea procedeelor ricochet si glissando cromatic intregesc tabloul unui tumult pasionant.
Indicatiile interpretative pentru repriza vor fiin temei aceleasi ca si pentru prima parte. Vom aminti
aici doar ca prin pastrarea aceleiasi trasaturi usoare si gratioase a arcusului, mentinerea precisa a
tempoului (vivace), piesa va capata un caracter cat mai apropiat de cel popular.

Coda urmeaza sa diminueze oarecum Incarcatura emotionald a acestei parti, dar i a Intregii
lucrari, nu 1nainte, insd, de un glissando in crescendo, ca o reminiscentd, o re-trdire a unor
puternice simtiri umane. Finalul lucrarii este conceput de compozitor cu o deosebitd tandrete,
melodia parca se topeste in zare, ldsand 1n sufletul ascultdtorului liniste, pace si lumind. Acest
ultim compartiment se afld in concordanta cu tendinta compozitorului de a-si incheia lucrarea cu
una dintre tehnicile ce oferda o anumita individualitate stilistica intregii lucrari — lucrare pe cat de

simpla ar parea in timpul audierii, pe atat de complexa.

2.4. Capriciul moldovenesc pentru vioara si pian de Vladimir Ciolac (2004): coordonate
ale tratirii arhetipal-conceptuale (postmoderniste) a folclorului in creatii din perioada
contemporana

Capriciul moldovenesc, scris in 2004, este dedicat clarinetistului si pedagogului E.
Verbetchi. Prima interpretare a fost realizatd de reputatul clarinetist Simion Duja alaturi de
maestrul de concert Natalia Botnariuc, la Festivalul international Zilele muzicii noi, in 2005. Dupa
cum am aratat in primul capitol, in 2018, compozitorul a decis sa transcrie Capriciul moldovenesc,
pentru vioara si pian. Astfel, autorul tezei l-a interpretat in premierd pentru acest instrument, in
luna iunie 2019, in cadrul concertului de doctorat. Versiunea pentru vioard practic nu se
diferentiaza de cea pentru clarinet, decat doar prin particularitatile specifice acestor instrumente.

Capriciul moldovenesc este scris in forma tripartita complexa de tip concertant: [ —
Allegro con brio, 11 — Cantabile con estro poetico, 11l — Presto, Con Fermezza, in care
compartimentele si chiar expunerea temelor sunt clar delimitate printr-un segment din doud masuri
in caracter de dans (vezi schema lucrdrii mai jos), si se constituie dupd principiul dezvoltarii

motivice libere, improvizatorice, confirmat si de titlul dat de autor.
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Fig. 4. V. Ciolac. Capriciu moldovenesc. Forma:

CAPRICIU MOLDOVENESC DE V. CIOLAC. SCHEMA FORMEI TRIPARTITE: ABC

A, Allegro con brio
Introd.- Tema A | Introd. Introd. | Tema B Introd.- Tema B Intro
liant -liant -liant liant inversata d.-
V-ni- liant
pian
| A I A I1 B B1 I B B1 I
2m 8m 2m 8m 2m 8m 8m 2m 8m 8 2m
m
B, Cantabile con estro poetico
Introd. Tema C Tema C1 Tema C motiv Tema C1 Incheiere
motiv
2m 8m 8Sm 2m+2m 2m+2m 8Sm
C, Presto, Con Fermezza
Introd Tema D Tema D1 Puntea la D2 D3 D4 Coda
largita, largita, pian
structura structura
motivica motivica
6m Sm+4m Sm-+4m 2m 8m 8m 8Sm Sm 8m

Continutul plastic al Capriciului se situeaza in sfera unor imagini dansante si epice, de
factura arhaica, la care se adauga intonatii de lamento. Originalitatea acestora rezida in special in
caracterul sintetic si divers al dezvoltarii dramaturgiei piesei: partea I-a — dans, partea a 1I-a —
balada, partea a III-a — dans haiducesc-culminatie epica.

Fiind inspiratd din folclorul romanesc, aceastd piesd de virtuozitate se remarca printr-un
caracter dinamic, viguros, concertistic, ce presupune o bund pregatire artistica si tehnica avansata
a interpretului. Limbajul muzical se deosebeste prin originalitate, compozitorul explorand cu
paletd modal-armonica.

Aspectul intonational-armonic al creatiei analizate denotd prezenta unor elemente

arhetipale specifice, utilizarea unui limbaj muzical arhaic, de rezonanta folclorica:

- absenta tonalitatii (putem sesiza doar un suport zonal-tonal axat pe sunetul re, pe parcursul intregii
piese, care, in partea a doua, se ,,divizeaza” in re-la, la care se adaugd alte doua cvinte, in calitate
de piloni auxiliari — do-so! si la-mi — toate in partida pianului);

- acorduri non-tertare (cvartd-secunda-cvartd; cvintd-secundd-cvartd, s.a., in special in partida
pianului) ce au un rol de nucleu tonal-armonic pe care se bazeaza intreaga lucrare — apare si sub

forma de acord, dar si arpegiat, in partile a II-a si a I1l-a.
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- septima cu apogiatura (pe timpul slab, in segmentul liant a ce sugereaza acompaniamentul la braci
al tarafului. Septima are un rol dramaturgic si in partea a IlI-a, unde apare ,,dublatd” prin apogiatura
(septimd spre septimd), in momentele culminante;

- intonatii lamento, exprimate prin secunda maritd descendentd;

- apogiatura ascendentd la inceput de fraze, pe modul minor armonic (in partile I-a si a Il-a, ce
aminteste de melodiile doinite);

- constituirea discursului si a intregii forme in baza wvarierii si dezvoltarii motivice, specifica

folclorului.

Partea I-a are un caracter dinamic, preponderent dansant, in care se contureaza insa atat
imaginile dansante cat si cele narative, exprimate prin limbajul intonational-armonic, ce se va
pastra pe parcursul intregii piese. Astfel, pe plan intonational, in acest prim compartiment sunt
prezente doud teme, expuse de cate doud ori, succesiv. Prima are caracter de dans si Tmbind
migcarea treptatd cu salturile largi de cvartd-cvintd, avand 1nsa o ,,oprire” mai putin specifica
genului de dans, pe secunda marita descendenta sol-diez-fa, cu mordent, care indica mai degraba
o apropiere de intonatiile lamento. Acompaniamentul reprezinta o imitatie a tambalului, in care se
distinge linia ,,basului”, intervalele largi si secundele specifice acestuia.

Cea de-a doua tema (cf.2, m.23) este de o largd respiratie, avand un caracter epic, un pic
agitat, spre care indicd si debutul melodiei in registrul acut, specific baladei folclorice. Este
interesant cad acompaniamentul pianului are un caracter opus si inspird o stare de frica, tulburare,
prin motivul cromatizat, repetitiv, in saisprezecimi, cu sincope plasate haotic si acorduri non-
tertare ce o amplifica. Astfel, compozitorul utilizeazd contrastul de factura si caracter dintre
partidele viorii si pianului, amplificadnd atmosfera agitata, prin oprirea pe varful secundei marite
(sol-diez) si fragmentarea temei.

Intregul discurs conduce spre culminatia primei parti (cf.3, m.41), cand in partida pianului
apare ff, iar vioara, in mod mai putin obisnuit, preia rolul de fundal. Practic, partidele viorii si
pianului s-au inversat, lasandu-i pianului rolul de solist.

Avand in vedere caracterul de dans al primei teme, interpretarea violonistica va insufla
fermitate si, totodatd, usurintd, specificd acestui gen folcloric. Segmentul-liant care revine pe
parcursul Intregii piese, despre care am vorbit mai sus, se va interpreta stralucit, fulgerator, ca sa
corespunda cat mai aproape cu sonoritatea tarafului pe care o invoca compozitorul (braci — tambal).
Apogiaturile este recomandat sa fie interpretate cat mai scurt.

Ex. 32. V. Ciolac. Capriciu moldovenesc. Partea |
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Allegro con brio
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Totodata, din perspectiva artei de interpretare academice, acordurile cu apogiatura se vor canta de
pe coardd si nu din ,,aruncarea” arcusului pe coardd, procedeu intalnit in arta de interpretare
populara. Astfel, violonistul care va dori sa accentueze caracterul popular sau academic al piesei,
va tine cont de acest detaliu important. Structura motivicd a tematismului acestui compartiment
(2+2+2+2 masuri), unde fiecare sfarsit de motiv este accentuat prin opriri pe mordente, implica
necesitatea etaldrii unei expresivitati aparte: acesta va fi cantat cu un mic atac din arcus,
concomitent cu vibrato, folosit imediat dupa mordent, un procedeu des utilizat in muzica folclorica
si care poate reda cu destula exactitate durerea, tristetea.

Desenul melodic in trepte repetate din prima temad, caracteristic melosului folcloric
romanesc, revine frecvent pe parcursul intregii piese, avand un aspect de lamentatie. Mersul treptat
va fi1 scos in evidenta de catre violonist, mai ales in prima mdsura a temei, prin evidentierea
succesiva a primei saisprezecimi de pe fiecare timp al masurii, cu exceptia ultimului: un-si-doi-si.
Astfel, 1n figuratia data se contureazd o melodie mai lina (si-la-sol-diez) care va fi subliniata si
prin utilizarea unui arcus un pic mai lung pe aceste note:

Ex. 33. V. Ciolac. Capriciu moldovenesc. Partea 1. Cf. 14.
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Este interesantd contrapunerea articulatiilor din partitia viorii si a pianului — daca la vioara tema
este expusa preponderent in articulatii separate, in partida pianului prevaleaza /egato in ambele
maini, ceea ce permite solistului sa predomine 1n cadrul discursului muzical.

Partea a II-a a lucrarii analizate are un caracter de balada, sugerat chiar de introducerea la
pian: melodia transpare in vocea superioara a cvintelor paralele, sustinute de cvinta ostinato la-mi
si acordul-nucleu (cvarta-secunda-cvartd) desfasurat arpegiat. Cvintele paralele, pe care se axeaza
intregul discurs creeaza si mai multd ,,nesigurantd” modala, ca si basul ostinato ce se transfera
ulterior pe do-sol si re-la.

Ex. 34. V. Ciolac. Capriciu moldovenesc. Partea II. Cf. 59.
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Melodia din partida viorii se bazeaza pe un motiv din 4 masuri care se repetd, miscarea
melodica se desfdsoard in intervale largi de cvinta, cvartd, octava si este inspiratd din sonoritatea
unor semnale de bucium, cu repetarea n secventd, ca un ecou. Specific baladei este si profilul
descendent, si mai ales debutul in registrul acut (cf.4, m60).

Ex. 35. V. Ciolac. Capriciu moldovenesc. ct.4, m. 60:
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Apogiatura din anacruza, pastrata din tema partii intaia, devine mai ,.transparentd” (triolet
in loc de septolet). Si in aceastd parte observam tratarea motivica, iar intonatiile descendente devin

mai insistente. Este interesant sfarsitul acestei parti — trioletul din motivul melodic al partii revine
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insistent, dupa care ,,se pierde” in cvinte ,,atonale”, la pp. Repetarea acestora pe un singur ton
aminteste de finalurile recto-tono specifice baladelor si doinelor romanesti.

Pentru o executare cat mai adecvata a acestui compartiment, violonistul va folosi intreg
arsenalul necesar pentru a obtine un cantabile expresiv: vibrato larg, un schimb de arcus continuu.
O atentie deosebitd se va acorda notelor alterate, intonatia va fi cat mai precisd. Recomandam
executarea mordentului de pe degetul 2 sau 1 si evitarea degetului 3; totodata, se va pastra vibrato
dupa mordent.

Spre sfarsitul compartimentului apare portato in triolet (cf.5), articulatie ce pune in
evidenta, o data in plus, aspectul narativ al acestuia. Aici, interpretul va utiliza un portato cat mai
apropiat de parlato, evidentiind fiecare notd cu un arcus ,,mai in corada”. Considerdm ca acest tip
de tratare interpretativa este cel mai apropiat de specificul segmentelor finale in recto-tono, in
balada folclorica, la care apeleaza compozitorul spre finalul acestui compartiment.

Partea a IllI-a, culminanta, reprezintd un dans haiducesc, cu caracter de lupta, spre care
indicd mai multe elemente — accentele, grupate in ritmul binar de 2/4, in celule asimetrice de tip
aksak (3+3+2), desenul ritmic din linia basului, in primele patru masuri ale introducerii la pian;
apogiaturile ,,abrupte” in septima, nond, decima, acorduri in intervale largi, accentele abundente.
In general, accentele au un rol esential in prezentarea conceptului nu doar a acestei parti, ci si a
intregii lucrari. (cf.6):

Ex. 36. V. Ciolac. Capriciu moldovenesc. Cf. 6:

03 E Presto. Con fermezza
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Tema in partida viorii are un caracter energic, iar alternanta miscarii treptate si a acordurilor
sugereaza ideea de luptd, avant, imbinatd cu mai multe segmente culminante (m.107-110; 119-
121). Este interesant ca aceste mici culminatii corespund oarecum ideii de culminatie baladesca,

situatd in strofele augmentate, numite ,,elastice” ale baladelor populare interpretate de rapsozii
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anonimi. Astfel, compozitorul augmenteaza frazele din 8 masuri prin segmente din 4 masuri, In
cele mai incordate momente ale conflictului, imbinind intr-un mod original elementele de dans si
balada, in partea a treia a Capriciului moldovenesc.

Ex. 37. V. Ciolac. Capriciu moldovenesc. Culminatia. Cf. 97-110
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In compartimentul D1 (m.111) in prim plan apare pianul — tema este expusi in facturd
acordica, in articulatia keil (staccatissimo). In partida viorii salturile se inverseazi, devin
ascendente si foarte largi. Schimbarea facturii pianistice din cf. 7 readuce paleta imaginilor din
partea a doua, prin acordul-nucleu (cvarta-secunda-cvartd) desfasurat in arpeggiato. Pe fundalul
acestora, apogiaturile viorii se transformd in sincope accentuate — se amplificd intensitatea si
caracterul razboinic al acestei parti.

Sincopele vor avea un rol important in conturarea continutului ideatic al lucrarii — in cf. 9,
acestea capatd o intensitate extremad, fiind dublate si de partida pianului, in care apare tema In mana
stangd. Imaginea acestui dans epic apoteotic este Intregitd de dinamica fortissimo, ce se pastreaza
pana la sfarsitul lucrarii.

Ex. 38. V. Ciolac. Capriciu moldovenesc. Cf. 9.
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In coda (m.157-164) apare intonatia descendentd de secundi-tertd, ca voce mediand in

cadrul acordurilor viorii, dublata in mana stanga la pian. Astfel, compozitorul concentreaza in acest
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ultim episod elementele-cheie ale discursului sdu componistic — intonatia lamento si acordurile
non-tertare, salturile si acordurile largi, accentele — care au contribuit la profilarea unor imagini cu
caracter arhaic, epic, dansant, inspirate din folclorul roménesc. Discursul final se desfasoara
vertiginos si reprezinta apogeul dramatic al lucrarii, fiind axat pe triluri in registrul acut al viorii si
clustere in saisprezecimi, la fortissimo, in partida pianului, incheindu-se brusc prin doud acorduri,
concomitent la vioara si pian. Ultima pauza a creatiei este prelungita prin fermato, ce este menita
sa ofere un respiro, o descarcare a atmosferei incordate a acestui compartiment, dupa care urmeaza
»acordul” final scurt, format din doud septime in octava descendentd, ce sugereaza o cddere o
revenire brusca, o trezire la ,,realitate”.

Ex. 39. V. Ciolac. Capriciu moldovenesc. Coda.
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Caracterul concertant al piesei este conditionat si de forma tripartita contrastantda ABC (de
tip rapid-lent-rapid) specifica genului de concert, fiind axat pe imagini artistice de o mare forta de
sugestie. Totodata, compozitorul apeleaza si la elemente de improvizatie ce se manifestd in cadrul
formei prin dezvoltarea motivica si augmentarea frazelor in final.

Astfel, pentru a reda cat mai adecvat imaginile dansante epice, lamento, din care s-a inspirat
compozitorul, violonistul va adopta aceeasi tratare conceptuala a folclorului, utilizdnd procedee
specifice ce le contureaza : articulatii bine determinate, ferme, tehnica maruntd a mainii stangi in
ornamente, accentele pronuntate (dans); sonoritatea ,,vorbitd” a viorii, portato s.a. Totodata,
violonistul va apela si la tehnici specifice muzicii academice, care de multe ori, coincid cu cele
populare. Spre exemplu, ca si ITn muzica academica, in folclor, ornamentele au rolul nu doar de a
infrumuseta discursul muzical, ci si de a evidentia tendintele/sensurile frazelor muzicale: n partea
a doua a temei initiale A (m.3), mordentul apare mereu in masura a doua a temeit iar directia frazarii

trebuie sa coincida cu acesta — element de interpretare confirmat si prin indicatiile dinamice ale
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autorului. lar caracterul baladesc este accentuat de compozitor prin portato in triolet, in partea a
doua a lucrarii (cf.5), intr-o formula poliritmica (cvintolet pe doud optimi in partida pianului).
Pentru a oferi temei o libertate aparte specifica exprimarii epice, amplificata de momente de inalta
tensiune dramatica a naratiunii, violonistul va evita utilizarea unui arcus prea larg, fara a scipa din
vedere logica frazarii, spre nota re, accentuata, evidentiata si prin apogiatura, care se va accentua

cu grija, fara brutalitate, oarecum mai moale.

2.5. Fantezia ,, Braul lui Amihalachioaie” pentru vioara si pian de Vlad Burlea — model

de fuziune stilistica interpretativa academica-folclorica cu elemente de jazz
Nume de referintd in cultura muzicald autohtond, Vlad Burlea (n.1957) contribuie,

prin activitatea sa componistica deosebit de productiva, la completarea intregului diapazon de
genuri vocale si instrumentale ale muzicii academice. Creatia sa contine opusuri diverse pe plan
timbral si tematic, acestea prezintd viziunile filosofice ale muzicianului, precum si tendinta
permanenta de a experimenta in baza traditiei. Deosebit de important este si cadrul ideatic centrat
pe istorie, credintd si folclor, domenii valorificate cu o sensibilitate aparte, avandu-se in vedere
dragostea compozitorului fatd de plaiurile natale exprimatd in intreaga-i creatie. Compozitorul
valorifica in mod original tematismul folcloric de dans — de altfel, este cunoscuta predilectia lui V.
Burlea pentru folclorul roméanesc si, mai ales, pentru straturile arhaice ale acestuia. Cercetatoarele
E. Mardari si S. Badrajan arata: ,,Un rol important in creatia lui Vlad Burlea o are sursa folclorica,
pe care o valorifica la diverse nivele: intonational, ritmic, modal, arhitectonic, timbral, semantic
etc. si o imbinata cu maiestrie cu diferite tehnici de scriere contemporana” [48, p.26].

Versiunea pentru vioara si pian a fost compusa in mai 2004, iar prima auditie a avut loc pe
17 mai 2019, in cadrul Simpozionului stiintific ,,Centenar Gleb Ciaicovschi-Meresanu”, in
interpretarea autorului tezei — vioara si a lui Dumitru Dubangiu — pian. Preluand tema acestui dans
scris si interpretat la acordeon de maestrul Mihai Amihalachioale, compozitorul i-a conferit o
,,haina” violonistica, prin numeroase mijloace artistice si tehnice violonistice ce presupune un efort
sustinut al interpretului. Iatd schema acestei creatii, care se incadreaza intr-o structura tripartita cu
introducere si coda.

Fig. 5. Vlad Burlea. Fantezia Braul lui Amihalachioaie. Schema Formei.

Vlad Burlea. Fantezia Braul lui Amihalachioaie. Schema Formei.
Introd. A B C Coda
a b C Discurs | Discurs d d; d> ds Discurs
derivat | derivat din derivat din
din ¢ introducere introducere
Masurile | 34- 44- 53- 63-86 | 87- 98- 102- | 125- | 135- | 167- | 174-186
1-33 43 52 62 97 101 124 134 155 173
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In aceasti piesa violonistici de virtuozitate, compozitorul Vlad Burlea trateazi sursa
folclorica prin intermediul principiului variational. Astfel, primul compartiment A4, contine trei
sectiuni in baza a trei teme diferite — a, b, c, ce, aldturi de tematismul introducerii, sunt tratate in
mod liber in compartimentul B al piesei. Cel de-al treilea compartiment, C, contine o tema noua,
d, expusa in cateva variante, fiind urmata de o coda, pe materialul introducerii.

Braul pentru acordeon scris de maestrul Mihai Amihalachioaie, se interpreteazd intr-un
tempo mult mai rapid decat in Fantezia lui V. Burlea (patrimea = 110). Bogatele mijloace artistice
si tehnice violonistice de care a facut uz compozitorul — ornamentatie, pasaje in triolete si
treizecidoimi, articulatia pizzicato (interpretatd cu ambele maini), glissando pe optimi, acorduri
placate etc. — impun interpretului o abordare creativa si complexa.

Forma acestei piese se structureazad in 13 compartimente ce se desfasoara in mod liber, in
baza unui material tematic prezentat prin trei teme inrudite, variate In special pe plan intonational-
motivic, urmand fanteziei exuberante a compozitorului — ce corespunde, de altfel, si titulaturii
piesei.

Ex. 40: Vlad Burlea, Fantezia Brdul lui Amihalachioaie pentru vioara si pian. Tema A.
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In mod special am mentiona importanta respectirii tempourilor si agogicii indicate de
autor, care necesitd o tehnica violonistica destul de temeinica (in special tehnica arcusului). Dintre
cele mai importante recomandari de interpretare vom remarca necesitatea cunoasterii de citre
violonistul de formatie academica, a particularitdtilor structurale si de interpretare a folclorului

romanesc, Intrucat prezenta unor numeroase forme de ornamente specifice (precum mordentul
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taiat, mordentul dublat, diverse apogiaturi intre saisprezecimi, care trebuie interpretate rapid ca sa

nu deranjeze ritmica si mersul melodic al saisprezecimilor, etc.).

Ex. 41. V. Burlea. Braul lui Amihalachioaie. Tema B. Ms. 34-41.

31 32 33 M e 35
b st T

Toate aceste dexteritati vor constitui nu doar piatra de incercare pentru acesta, ci si punctul

forte al unei foarte bune interpretari:
Ex.42. V. Burlea. Braul lui Amihalachioaie. Ms. 102-124
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De asemenea, creatia analizatd se deosebeste si prin inserarea de catre compozitor a unor
inflexiuni de maniera jazzistica, in special in partida pianului, ceea ce constituie o originald fuziune

stilisticd ce necesitd o tratare interpretativd care sd o incadreze in mod organic in procesul

interpretativ.
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Ex.43. V. Burlea. Braul lui Amihalachioaie. Ms. 168-170
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2.6. Concluzii la Capitolul 2

1. Atat limbajul muzical, caracterul tematismului, cat si principiile de structurare ale formei
Concertului pentru vioara de V. Poleacov denota tangente clare cu folclorul roménesc, constituind
una din principalele caracteristici ale acestei creatii. Compozitorul a largit tiparele specifice
genului de concert, prin utilizarea in mod creativ a elementelor folclorice, urmand modelul propus
de contemporanul sdu A. Haciaturian. Aceste trasaturi au determinat si elaborarea unei tratari
interpretative corespunzatoare, in care un rol important il va avea in special expresia ritmica, prin
diversitatea accentelor, determinata de valenta fluctuanta a acestora pe parcursul frazelor muzicale
si chiar a unei singure masuri. Cu toate ca limbajul muzical al concertului denota o amprentd de
inspiratie folclorica, interpretarea acestuia necesitd o buna pregatire academica, ce include mai
multe momente ce prezintd dificultate tehnicd, in special in partea intdia si a treia: note duble,
pasaje multiple. De asemenea, e nevoie de o bund sonorizare si un vibrato calitativ, mai ales in
temele de facturd liricd, care uneori sunt solicitate de compozitor sa fie interpretate in pozitiile
inalte ale viorii, pentru a obtine un timbru mai cald, catifelat. In general, interpretarea acestui
concert nu impune posedarea unor tehnici violonistice specifice artei populare, ci doar a unor
elemente precum trasdturile de arcus si unele ornamente ce accentueazd apartenenta temelor la
melosul folcloric.

2. O lucrare marcanta in repertoriul violonistic national este Concerto rustico de Vladimir
Rotaru, care nu doar ocupa un loc binemeritat in patrimoniul muzicii nationale, ci poate si trebuie
sd beneficieze de noi abordari interpretative, argumentate in contextul cercetarilor contemporane
in domeniul dat si unor re-interpretari originale pe scenele de concert. In general, modelul de
abordare componisticad a melosului popular in aceasta creatie poate fi apreciat ca unul de nivel
conceptual, in care se evidentiaza in primul rand imaginea plastica a satului; a eroului cu bogate
trairi de facturd lirico-dramaticd. Tematismul original, bogat nuantat, este supus principiilor
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variational si improvizatoric. Continutul afectiv al discursului emana in acelasi timp dragoste de
viata, forta, libertate, dar si un lirism dezarmant, de o sinceritate aparte: este cunoscuta predilectia
compozitorului pentru improvizatia in stil popular care, de fapt, marcheaza intreaga sa opera.

Abordand in propriul repertoriu creata analizatd, recomandam o tratare interpretativa
polivalentd, bazatd pe semantica tematismului de inspiratie folcloricd. Un loc central, Tn acest
context, 1l ocupa Imbinarea echilibrata a abilitatilor si dexteritatilor de interpretare academica cu
elemente specifice ale tehnicii viorii populare, ne referim in special la ornamentica, la semantica
diversd a tematismului discursului muzical s.a. Concerto rustico de V. Rotaru se deosebeste printr-
un limbaj muzical complex si un tematism bogat nuantat, de sorginte folclorica, ce necesita de la
interpret nu doar o pregdtire tehnica riguroasd, abilitati in interpretarea unor trasaturi de arcus,
buna cunoastere a registrelor inalte ale instrumentului, abilitatea de a cinta in ansamblu, de a
improviza, ci si capacitatea de a transmite ascultatorului conceptia si continutul afectiv al lucrarii,
de a nuanta fiecare detaliu al discursului muzical, de a scoate in evidentd anumite elemente
structural-artistice ale acesteia, prin abordari interpretative noi.

3. Fantesia alla rustica de Tudor Chiriac este o lucrare violonisticd de referintd din
repertoriul national, cu o dramaturgie originald, ce demonstreazd o viziune plenard, optimista
asupra vietii si profunde legituri cu semantica si sensibilitatea limbajului muzical folcloric
romanesc. Astfel, pentru o executie de excelentd a acestei creatii, ca si a altor creatii violonistice
cu bogate amprente nationale romanesti, interpretul-violonist ar trebui sd cunoasca si sa posede
deopotriva atat dexteritatile si abilitdtile manierei interpretative specifice viorii populare, cat si
celei academice, utilizand si Tmbinand cu maiestrie ambele resurse, trecandu-le printr-o originald
,»prisma” comparativa, fard a scapa din vedere scopul suprem al oricarei performante artistice —
migcarea si innobilarea prin muzica, a sufletului uman.

Partida violonisticd a acestei creatii se deosebeste printr-o mare varietate de articulatii si
dexteritati tehnice, acestea constituind un factor decisiv in intruchiparea mesajului conceptual al
lucrarii si continutului figurativ al acesteia: de la glissando cromatic si ricochet in introducere,
varietdti de vibrato, ornamente specifice ,,doinitului” instrumental (mordent taiat la semiton,
vibrato s.a.), la imbinarea unor ornamente, interpretarea pe patrimi de ton si psihologizarea
intonatiei Tn momente de 1naltd expresivitate — toate acestea necesitind nu doar maiestrie
violonistica, ci si patrunderea emotionald-semantica a discursului maestrului Tudor Chiriac.

4. Capriciul moldovenesc pentru vioara si pian de V. Ciolac este o creatie originala, ce
ofera interpretului posibilitatea de a-si manifesta madiestria artisticd. Dramaturgia lucrarii se
deosebeste prin originalitate — partea [-a are un caracter de hord, contine elemente de intonatii

lamento, care se amplifica In partea a doua, cu caracter baladesc, pentru a se imbina in mod organic
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in partea a treia, dansant-epica; compozitorul utilizeaza un limbaj muzical ce denotd o abordare
conceptuala-arhetipald a folclorului, fard a utiliza citate, pseudo-citate sau imitatii directe.

Dificultatile de interpretare se rezuma la tehnica acordurilor, a apogiaturilor s.a. Fiind
inspiratd din melosul moldovenesc, contine numeroase elemente ce sugereaza la nivel conceptual
imagini de dans si epice. Astfel, violonistul va utiliza si unele abilitati de interpretare specifice
muzicii folclorice: tehnica maruntd In ornamente, imbinarea tehnicii vibrato cu mordentul s.a.
Totodata, fara sa utilizeze citate, pseudo-citate sau imitatii directe, Vladimir Ciolac a mai apelat si
la unele elemente de improvizatie, regasite predominant in dezvoltarea motivicd a materialului
tematic. Desi este o lucrare recentd, ocupd un loc aparte in componistica nationald si meritd pe
deplin sa-si ocupe locul in repertoriile didactice si concertistice.

5. Piesa Braul lui Amihalachioaie pentru vioara si pian de V. Burlea reprezintd un exemplu
concludent de integrare pe plan stilistic a interpretdrii academice si folclorice romanesti, cu
elemente de jazz. Toate acestea necesitd abordari mai putin ,,academice”, situate la confluenta artei
interpretative violonistice academice si a celei populare.

Se stie ca interpretarea de calitate se bazeaza pe analiza minutioasa a textului muzical, pe
cercetarea surselor de inspiratie ale autorului, pe comprehensiunea tuturor componentelor formei,
ale dramaturgiei si compozitiei creatiei. Astfel, un bun interpret va fi atent atat la mijloacele de
expresie muzicald, cat mai ales la dificultatile tehnice necesare redarii continuturilor muzicale. O
executie de succes este o executie creatoare, bazatd pe relieful mijloacelor intonationale,
plasticitatea ritmicd, diversitatea dinamica si timbrald si, de asemenea, pe modalitatile de
articulare. Recomandarile expuse pot fi atribuite pe deplin abordarilor interpretative contemporane
a repertoriului analizat, fiind valabile si pentru repertorii mai largi, utile atit pentru interpretii ce

se afld sa inceput de cale, dar si celor avansati.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Problema stiintifico-practica solutionata in teza constd in elaborarea unor noi viziuni
interpretative asupra repertoriului creatiilor pentru vioara de inspiratie folclorica ale
compozitorilor moldoveni, ce implicd punerea in evidentd, pe de o parte, a continutului figurativ-
semantic al acestor lucrari, prin prisma semanticii si a trasaturilor inerente surselor folclorice de
gen — lirice (doina, cantecul propriu-zis, cantecul de leagin, cantecul miresei), epice (balada) si de
dans (hora, sarba, geamparale s.a.), iar, pe de alta, identificarea si relevarea unor particularitati
interpretative specifice muzicii violonistice academice si populare, elucidarea principiilor tehnice
si artistice de interpretare etc.

Astfel, pentru intelegerea si identificarea tangentelor componisticii nationale cu sursele
folclorice, este necesard cunoasterea temeinica a trasaturilor muzicale specifice, a semanticii si a
altor elemente ale principalelor genuri si specii ale folclorului roménesc. Printre acestea,
evidentiem, ca fiind fundamentale — pe langa multe altele — caracterul improvizatoric, diversitatea
stilistica si melodica proprie liricii populare, spiritul narativ al epicii si varietatea impresionanta
de structuri ritmice si intonationale ale dansului popular. Toate acestea se regasesc, mai mult sau
mai putin, in bogatul repertoriu de creatii violonistice de inspiratie folclorica, pe care este axata
teza de fata.

Avand un spirit creativ, demonstrand adeziunea fatd de valorile folclorului romanesc,
compozitorii autohtoni au cultivat in creatiile lor un limbaj specific national, recognoscibil, plin
de originalitate. Putem intrevedea in creatiile analizate atat multiple trasaturi proprii genurilor si
speciilor folclorului romanesc, cat si prezenta unor structuri melodice-tematice, ritmice si
intonationale ce au devenit esentiale pentru profilurile individuale ale compozitorilor. Pe parcursul
anilor, personalitati ale muzicii nationale precum Stefan Neaga, Eugen Coca, Alexei Starcea,
Leonid Gurov, Gheorghe Neaga, David Ghersfeld, Valeri Poleacov, Zlata Tcaci, Pavel Rivilis,
Boris Dubosarschi, Serafim Buzild, Vasile Zagorschi, Vladimir Rotaru, Ion Macovei, Tudor
Chiriac, Vlad Burlea, Gheorghe Mustea, Anatol Stefanet si multi altii au manifestat un viu interes
pentru folclorul romanesc, lasandu-ne opusuri valoroase, in care folclorul reprezintd un factor
deosebit de important. In acest context, creatiile pentru vioara de inspiratie folclorica ocupa un loc
aparte. Fiind scrise Tn diverse genuri ale muzicii instrumentale — de la miniaturi la forme ample de
sonatd si concert — acestea denotd grade diferite de tangente si ,,asimildri” a surselor folclorice.

Rezultatele obtinute demonstreaza valoarea patrimoniald a acestui repertoriu reprezentativ
pentru componistica nationala, selectat de autor atat in baza criteriului temporal-evolutiv, cat si in

baza aprecierii obiective a prezentei si importantei elementelor folclorice in limbajul muzical-
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componistic al acestora. In acelasi timp, evidentierea surselor, elementelor, etc. de sorginte
folcloricd a fost relevatd in contextul unor modalitati componistice diverse de abordare a
folclorului in creatiile date — de la citat si pseudocitat, la abordari semantice, arhetipale etc.

Totodata, vioara, un instrument cu un potential artistic si tehnic deosebit de bogat, ce se
manifestd plenar atat In muzica academica, cat si in cea folclorica, la randul ei, a marcat limbajul
componistic de influenta folclorica. In acest sens, este concludentd identificarea si analiza, in
cadrul tezei, a unor numeroase ,,probe” de ,,fuziune” stilistica, de virtuozitate tehnica si artistica
etc. specifice discursului violonistic academic cu cel folcloric. lata de ce analiza interpretativa a
repertoriului selectat a implicat si obiectivul specific de a identifica in cadrul discursului
dexteritatile tehnicii violonistice specifice interpretdrii muzicii folclorice, ldutaresti, conducand si
spre argumentarea utilizarii in mod creativ-artistic si original a acestora de cdtre compozitori, in
contextul discursului academic.

In urma imbindrii investigatiilor teoretice cu practica profesionista, am intentat sa ajungem
la ,,miezul” problemei, demonstrand in timpul interpretarii scenice a repertoriului selectat,
modalitatile de executare a diverselor elemente de tehnicd violonisticd — trasdturi de arcus,
ornamente etc. — elaborand abordari de sinteza a fenomenului dat. Astfel, formularea teoretica a
unor recomandari metodice de interpretare si implementarea in practica artistica a unor noi tratari
interpretative, cu utilizarea unor procedee si tehnici violonistice specifice s-a manifestat in partea
practica a tezei, In cadrul celor trei recitaluri, in care a fost interpretat o mare parte din repertoriul
analizat.

In aceasta ordine de idei, pentru a realiza cu succes conceptul unor lucriri de inspiratie
folcloricd, interpretii ar trebui sa-si concentreze atentia in special asupra stilului de interpretare
violonistica. Spre exemplu, discursul de tip doinit, ce se afld sub semnul improvizatiei, a libertatii
ritmice si a ornamenticii bogate, implicd o maniera de interpretare, specifici mai ales prin
necesitatea comprehensiunii semanticii mesajului emotiv. Ca si doina, cantecul propriu-zis
necesita o stilistica interpretativa de o sonoritate, expresivitate aparte, incadrate intr-un alt tip de
ritmica si cu alt aspect ornamental. Pentru redarea trasaturilor specifice surselor epice, violonistul
varecurge la anumite articulatii, la o sonorizare mai ampla, dar, mai ales, la elaborarea unui ,,plan”
dramaturgic specific discursului de tip narativ, ,,identificandu-se” oarecum cu povestitorul. Si
stilistica interpretativa specifica speciilor folclorice de dans implica abordarea adecvata in primul
rand a elementelor metro-ritmice, plasarea corectd a accentelor, totul intr-un context semantic
specific acestui domeniu atat de divers al folclorului moldovenesc.

Totodatd, in procesul de lucru asupra conceptului stilistic-dramaturgic al creatiilor,

interpretul va recurge la abordari complexe mixte a surselor folclorice, ce se intalnesc mai ales n
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creatiile contemporane, conceptualizand mesajul, continutul lucrarii, tindnd cont atat de contextul
emotiv-semantic, cat si de particularitatile partidei violonistice, care de multe ori contine anumite
,indicii” specifice, ce sugereaza anumite genuri folclorice, precum dansul, balada sau speciile
lirice.

Violonistii de formatie academica care isi propun sa interpreteze astfel de creatii, ar trebui
sd porneasca in abordarile lor de la sursa primara de inspiratie a compozitorului, de la studierea si
cunoasterea particularitatilor de interpretare violonisticd populard — doar asa fiind posibila
realizarea unor versiuni interpretative profunde, bogate si interesante pe plan artistic. Astfel, in
cadrul proiectului de doctorat am optat pentru abordari interpretative de sintezd, ce permit
integrarea In contextul academic a surselor specifice tehnicii violonistice folclorice, incercand o
»decodificare” a celor mai importante detalii practice de interpretare, In creatii violonistice de
inspiratie folclorica ale compozitorilor din Republica Moldova, venind cu recomandari din punctul
de vedere al unui instrumentist.

Astazi, valorificarea plenard a creatiilor marcate de melosul folcloric, adecvatd noilor rigori
ale artei interpretative, devine prioritara in special pentru violonisti. Pentru a realiza cu succes
conceptul artistic-scenic, de concert, al lucrarilor date, un interpret cu pregatire academica, in
ultima instanta, va trebui nu doar sa patrunda tainele limbajului componistic, ci sd studieze, sa
cunoasca si sa posede, cu o anumitd doza de maiestrie, abilitatile specifice interpretdrii muzicii

folclorice la vioara, utilizdndu-le in mod creativ in propria practica interpretativa.
RECOMANDARI

1. A continua si a aprofunda investigatiile teoretice si practice legate de corelatiile si
tangentele dintre discursul academic si cel folcloric, pe exemplul repertoriilor pentru alte
instrumente — pian, flaut, clarinet s.a.

2. A publica o antologie cu un repertoriul violonistic de inspiratie folclorica cat mai amplu,
al compozitorilor din Republica Moldova, cu includerea unor indicatii metodice de
Interpretare a ornamenticii, articulatiilor etc.

3. A elabora un ghid metodic, pentru violonistii de formatie academica, asupra dexteritatilor
violonistice specifice interpretarii folclorice.

4. A promova pe scenele de concert din republica si de peste hotare, repertoriul violonistic de
inspiratie folclorica, astdzi quasi-necunoscut, al compozitorilor din Republica Moldova.

5. A institui mai multe tipuri de manifestari precum un festival, un concurs, etc, sub egida

institutiilor si organizatiilor de profil — AMTAP, a Filarmonicii Nationale, Uniunii
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Muzicologilor si compozitorilor s.a. — ce ar incuraja tinerii compozitori si interpreti sa
creeze si sd interpreteze noi lucrari scrise in baza folclorului romanesc.

A organiza Intalniri de creatie a muzicienilor de formatie academica cu interpreti de muzica
folclorica, in scopul mai bunei cunoasteri reciproce a protagonistilor din aceste doud

domenii ale artei interpretative.
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