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ADNOTARE

Sevcenco Diana: Personajul in romanul roménesc din perioada interbelica
(modalititi de caracterizare psihologica), teza de doctor in filologie, Chisiniu, 2023.

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale i recomandari, bibliografie din 162 de titluri, anexa 1,
140 pagini de text de baza, declaratia privind asumarea raspunderii, CV-ul autoarei. Rezultatele obtinute sunt
publicate in 11 lucrari stiintifice.

Cuvinte-cheie: caracterizare psihologicd, constiint3d, imagine artistica, lume interioard, analizd introspectivi,
monolog interior, pluriperspectivism, fluxul constiintei, notatie auctoriald, confesiune, memorie involuntard,
constructie hibrida, personalitate individualizata, personaj (in devenire).

Scopul lucrarii stiintifice consta in sistematizarea si reconsiderarea din perspectiva axiologica si interdisciplinara
de azi a tehnicilor narative ca modalitdti de caracterizare psihologica, in vederea stabilirii profilului interior al
personajului.

Obiectivele cercetarii sunt: prezentarea sinoptica si analiticd a celor mai importante cercetari stiintifice privind
romanul psihologic european din perioada interbelica; examinarea influentei modelatoare a prozei europene asupra
constituirii romanului psihologic in spatiul literar romanesc; studierea impactului catalizator si modelator al
romanului dostoievskian, proustian si gidian asupra noului roman romanesc; investigarea naratiunii de tip subiectiv
si a modalitatilor caracterologice noi in creatia scriitorilor reprezentativi ai epocii: L. Rebreanu, Gib 1. Mihaescu,
Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, A. Holban, M. Blecher, M. Eliade; evidentierea factorilor
culturologici ai cresterii interesului autorilor pentru stirile launtrice si situatiile existentiale noi ale omului;
descrierea instrumentariului nou de caracterizare psihologicd a personajului in romanul romanesc interbelic, prin
identificarea elementelor definitorii ale caracterizarii psihologice a personajului; investigarea perspectivismului, a
introspectiei, confesiunii, fluxului de congtiingd, a monologului interior si a altor tehnici narative ca si mijloace
artistice eficiente de configurare a imaginii omului complet in devenire; cercetarea impactului paradigmatic asupra
modului de a concepe personajul romanesc si crearea imaginii artistice a omului modern.

Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei constd in elucidarea fatetelor contradictorii ale romanului european
prin evidentierea influentei catalitice pentru contextul literar roméanesc, cu ilustrarea principiilor europene si a cailor
prin care modelele creative au patruns in constiinta esteticad a scriitorilor romani din perioada interbelicd; in
identificarea si In demonstrarea elementelor caracterologice de reprezentare artisticd a omului interior; in
reevaluarea din perspectivd umanistd a modalitatilor noi de prezentare a personajului in devenire.

Rezultatul obtinut care contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante constd in
reconceptualizarea noii viziuni asupra tehnicilor narative, din unghiul caracterologic, fapt care a permis inovarea
paradigmei ,,ansamblului” de personaje pentru utilizarea ulterioara la studierea imaginii ,,omului complet”.
Semnificatia teoretica: investigatia actualizeaza principiile modernismului literar si dezviluie impactul lor asupra
formelor de reprezentare si exprimare a personajului, in dinamica dialecticii lui interioare, ceea cea a generat
identificarea unui concept integrator nou — cel de personaj in devenire care are afinititi semantice cu ideea de
umanitate, prin operarea caruia putem descifra calitatea desdvarsitd de subiect-personalitate-existentiald in
manifestarea plenara a ,,omului din om”.

Valoarea aplicativa a cercetirii rezultd din unghiului de abordare original al subiectului, precum si din caracterul
multiaspectual si interdisciplinar axat pe deschiderea unei perspective mult mai largi pentru descifrarea tiparului
uman, prin utilizarea conceptelor moderne ale teoriei literare si ale filosofiei. Lucrarea prezinta, de asemenea,
de profil, pentru eficientizarea analizei textului literar, precum si pentru viitoarele contributii la dezvoltarea teoriei si
metodologiei literare.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele esentiale ale tezei au fost aplicate la elaborarea articolelor (4
publicatii) si la prezentarea comunicarilor stiintifice in cadrul unor conferinte nationale si internationale (7
comunicari).



AHHOTAINUA

leBuyenko Iuana: Ilepconak pyMbIHCKOr0 pOMaHa Me;KBOCHHOI'0 IlepuoAa (MeToAbl IICHX0J0rH4eCcKoi
XapaKTepUCTHKH), AUccepTanus no ¢puiioaoruu, Kummuunes, 2023.

CtpyKTypa padoTsl: BBe/IeHNE, TPH TJIaBHI, OOIIE BEIBOABI H PeKOMEHAAIMH, 6ndarorpadus u3 162 HCTOYHUKOB, IPIIIOKEHHAE
1, 140 cTpaHuIl OCHOBHOTO TEKCTa, 3asBIeHUE 00 OTBETCTBEeHHOCTH, CV aBTOpa, pe3yabTaThl JUCCEPTALUM ObLIH OTPAKEHHI B
11 HayuHbIX padoTax.

KiroueBble cj0Ba: TICUXOJOTHYECKas XapaKTEePUCTHKA, CO3HAHUE, XYyJO)KECTBEHHBIH 00pa3s, BHYTpEeHHUH Mup,
CaMOCO3epIaTeNbHbIN aHaIN3, BHYTPEHHUI MOHONIOT, MHOXKECTBEHHBIN MEPCIEKTHBU3M, OTOK CO3HAHMS, aBTOPCKas OTMETKa,
UCIIOBE/lb, HENPOM3BOJBbHAS MaMATh, THOpUIHAS KOHCTPYKIWS, WHAWBHIYAIM3UPOBaHHAS JIMYHOCTh, HEPCOHAX (B
CTaHOBJICHUN ).

Iens HayuHoii paGoTBI COCTOMT B CHCTEMAaTH3alMM W IIEPEOCMBICIICHHH C COBPEMEHHOH aKCHOJOTHYECKOH U
MEXIUCIUIUIMHAPHON TOYKM 3PEHHS] MPHEMOB IOBECTBOBAHHUA KAaK METOJOB ICHXOJIOTMYECKOH XapaKTEepHCTHKU, B CMBICIE
YCTaHOBJIEHHS BHYTPEHHETO PO IEPCOHAXKA.

3agaunm  HMccJaeIOBAHMS SIBJSIIOTCSI: CHHONTHYECKOE M aHAJIMTHYECKOE IIpelcTaBlIeHHe HauOojee BaXKHBIX HayYHBIX
UCCIIEIOBaHUI €BPOMEHCKOTro ICUXOJIOTHYECKOTO POMaHa MEKBOEHHOTO IMEPHOJa; HCCIENOBAaHUE (OPMHPYIOLIErO BIUSHUSL
eBpOIEHCKOIl TPO3bl Ha CO3JaHUE IICUXOJOTMYECKOTO pOMaHa B PYMBIHCKOM JIUTEPAaTYpHOM IIPOCTPAHCTBE; H3YYCHHE
KaTaJIATUIECKOTO M (OPMUPYIOIIETO Bo3leicTBUs pomaHoB JlocToeBckoro, [Ipycra u [>xuma Ha HOBBIM PyMBIHCKHI POMaH;
HCCIIeIoBaHNe CyOBEKTHBHOTO OBECTBOBAHMS M HOBBIX XapaKTEPOJIOTHIECKUX MOAAIBEHOCTEH B TBOPUECTBE IPEICTABUTETHBIX
nucateneid smoxu: JI. Pebpsuy, I'nd6 M. Muxsecky, Kamuna Iletpecky, Xoprensuu Ilamamat-benrecky, A. Xonbana, M.
Bnexepa, M. Dnmaze; BbIIeNeHNE KyJIbTYPOIOTHYECKUX (haKTOPOB MOBHIIICHNSI HHTEPECA aBTOPOB K BHYTPEHHHM COCTOSIHUSIM 1
HOBBIM 9K3UCTCHIMAIBHBIM CHTYaLUsIM YEJIOBEKa; OIMCAHWE HOBBIX CPEJICTB IICHXOJIOTHYECKON XapaKTePHCTHKU IEepCOHaXa B
MEXBOCHHOM pPYMBIHCKOM pPOMAaHE IIyTeM BBIIBICHUS OIPEACNSIONINX BJIEMEHTOB IICHXOJOTHYECKOH XapaKTepPHCTUKU
MEepPCOHAXKA; HCCIEAOBAHKUE IEePCHEeKTHBN3Ma, CaMOaHann3a, MCIOBEIH, NMOTOKA CO3HAHWS, BHYTPEHHEr0 MOHOJIOTa M JAPYTHX
MIOBECTBOBATENILHBIX MPHEMOB KaK 3((EKTHBHBIX XyJO0)KECTBEHHBIX CPEACTB ()OPMHPOBAHUS 00pa3a LEJIOCTHOTO YEIOBEKa B
Ipolecce CTAHOBICHUS;, UCCIIEA0BAaHNE MapaJiurMaTHIECKOTO BIMSHHS Ha BOCIPHUSATHH PYMBIHCKOTO XapaKTepa M Ha CO3IaHHE
XYIOXECTBEHHOT0 00pa3a COBPEMEHHOTO YeJIOBEKa.

HayuyHasi HOBH3HA U OPMTMHAJILHOCTh JMCCEPTALMM 3aKJIIOYAIOTCS B OCBEIICHUH IPOTHBOPEUMBBIX I'paHEil eBPOIEHCKOro
poMaHa IyTeM BBIJeIeHHs KaTaIUTHYECKOTO BIMSIHUS Ha PYMBIHCKHUI JINTEpaTypHBI KOHTEKCT, C WINTIOCTPALHeH eBPONeHCKIX
NPUHIUIIOB M CIIOCO00B, IMOCPEICTBOM KOTOPBIX TBOPUYECKHE MOJENHM IPOHHKIM B 3CTETHUECKOE CO3HAHHE PYMBIHCKHX
mucaTeliel MEXBOGHHOTO IIE€PUOAA; B BBUIBICHHM M JAEMOHCTPAlMH XapaKTEPOJIOTHUECKUX 3JIEMEHTOB XyIO0)KECTBEHHOTO
N300paKeHNsT BHYTPEHHETO YeNOBeKa; B IEPEOLEHKE C I'yMaHHCTHYECKOH TOYKM 3pEHHs HOBBIX CIIOCOOOB MpEICTaBICHUS
CTaHOBSIIETOCS MePCOHAXKA.

IMosry4yeHHBIH pe3yJbTaT, CIIOCOOCTBYIOMMI PelIeHHI0 BAajKHOW HAYYHOH MPOGJIEeMBbI, COCTOUT B NEPEOCMbICIEHUU HOBO2O
63271104 Ha TTOBECTBOBATEIILHBIEC IPHEMBI C XapaKTEPOIOTHIECKON TOUKH 3PEHNUS, UTO N0360MUN0 HOBAMOPCMBOB8ANb TTAPATUTMY
«aHcamOJIs) epcoHaXel IS danbHeliuie2o UCnOIb308aHUs TIPU U3YUSHUH 00pa3a «1IeJIbHOTO YeT0BEeKay.

TeopeTnueckoe 3HaYeHHe PadOTHI: HCCIIEJIOBaHHE AaKTYaJIM3HUPYET NMPUHLMIBI JIUTEPATYPHOTO MOJEPHH3MA U BBIABISAET UX
BINSIHUE Ha ()OPMBI M300paKEHHS WM BBIPAKEHMS MEpPCOHaXKa, Ha JWHAMHKY €ro BHYTPEHHEH IHaTeKTHKH, Y9TO HPHUBENO K
BBISIBJICHUIO HOBOT'O MHTEIPATHBHOTO IOHSTHS - 2€posi 8 CIMAHOBNEH U, UIMEIOIIlee CMBICTIOBOE POJICTBO C MJieel YelloBEeYeCTBa,
MOCPENICTBOM  JEHCTBUSI  KOTOPOTO MBI MOXEM pacHi@poBaTh COBEPHIIEHHOE KadecTBO CyOBEKTHA-JIMYHOCTHO-
9K3UCTEHIMAIBFHOTO B ITOJIHOM IPOSIBICHUH «YEJIOBEKA B USIIOBEKEY.

IIpuxaagHasi HeHHOCTh HCCJIeJ0BAHUS OOYCIOBICHA OPHTHHAIBHBIM IMOJAXOAOM K CyOBEKTY, a TakKe MHOTOACHEeKTHBIM U
MEXUCIUIUIMHAPHBIM XapaKTepoOM, OPHEHTHPOBAHHOM Ha OTKPBHITHE Topasfo Ooliee MHMPOKOH MEPCIEKTHUBBI YEI0BEIECKOTO
THIIA 32 CUET UCIIOIb30BAaHMs COBPEMEHHBIX KOHIETIIMI TEeOpHH JuTepatypsl U punocodun. PaboTa Takke npeacrapiseT HOBbIE
MEepCHEeKTUBBl HCCICAOBAHUS MEPCOHAKA, Mpeiaras HOBBIC BO3MOXKHOCTH JUII MOJEPHH3AINH  CIEIHAIN3HPOBAHHBIX
YHUBEPCUTETCKUX KypCOB, MOBBIIEHUS 3()(GEKTUBHOCTH aHaNIW3a JIMTEPATypHOrO TEKCTa, a TaKkkKe Uil OyIyllero BKiIajia B
pa3BHUTHE TEOPUH U METOOJIOTHHU JIUTEPATYPHL.

BHenpenne Hay4HBIX pe3yabTaToB. OCHOBHBIE pe3YyNbTAaTHl JUCCEpPTAlMM OBUIM NIPUMEHEHBI HpH pa3paboTke crarei (4
MyONUKaLUK) U TIPEACTaBICHUN HAyYHBIX COOOIICHNIT Ha HALMOHANBHBIX U MEXAYHAPOIHBIX KOHpepeHHsX (7 cOOOLeHHIA).



ANNOTATION

Sevcenco Diana: The character in Romanian novel of the interwar period
(modalities of psychological characterization), thesis of PhD in philology, Chisinau, 2023.

Thesis structure: introduction, three chapters, general conclusions and recommendations, bibliography made up of
162 titles, appendix 1, 140 pages of basic text, statement of responsibility, the author's CV, the results obtained are
published in 11 scientific papers.

Keywords: psychological characterization, consciousness, artistic image, inner world, introspective analysis,
interior monologue, pluriperspectivism, stream of consciousness, authorial notation, confession, involuntary
memory, hybrid construction, individualized personality, character (in the process of formation).

The purpose of the work consists in systematization and reconsideration from today's axiological and
interdisciplinary perspective of narrative techniques as psychological characterization methods, in order to establish
the inner profile of the character.

Research objectives: the synoptic and analytical presentation of the most important scientific research on the
European psychological novel of interwar period; examination of shaping influence of European prose on the
creation of psychological novel in Romanian literary space; studying the catalytic and shaping impact of
Dostoevsky, Proust and Gide novel on Romanian novel; the investigation of subjective narrative and new
characterological modalities in the creation of the representative writers of the era: L. Rebreanu, Gib I. Mihaescu,
Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, A. Holban, M. Blecher, M. Eliade; highlighting the culturological
factors of authors' interest increase in the inner states and new existential situations of human being; description of
new tools for the psychological characterization of the character in the interwar Romanian novel, by identifying the
defining elements of psychological characterization; investigation of perspectivism, introspection, confession,
stream of consciousness, inner monologue and other narrative techniques as effective artistic means of configuring
the image of the complete human in the process of formation; research of the paradigmatic impact on the way to
conceive the novel character and the creation of the artistic image of the modern human.

The scientific novelty and originality of the thesis consists in the elucidation of contradictory facets of European
novel by highlighting the catalytic influence for Romanian literary context, with the illustration of European
principles and the ways through which the creative models entered the aesthetic consciousness of the Romanian
writers from the interwar period; in identifying and demonstrating the characterological elements of artistic
representation of the inner human; in reevaluation from a humanistic perspective the new ways of presenting the
character in the process of formation.

The scientific result obtained consists in reconceptualization of a new vision on narrative techniques, from the
characterological angle, a fact that allowed the innovation of "ensemble™ of characters paradigm for further use in
studying the image of the "complete human".

Theoretical significance: the investigation updates the principles of literary modernism and reveals their impact on
the forms of representation and expression of the character, in the dynamics of his inner dialectics, which generated
the identification of a new integrative concept - that of a character in the process of formation that has semantic
affinities with the idea of humanity , through the operation of which we can decipher the perfect quality of an
existential-personality-subject in full manifestation of a "human from the human".

Applied value of the research results from the original approach to the subject, as well as from the multiple and
interdisciplinary aspect focused on opening a wider perspective for the human type, by using modern concepts of
literary theory and philosophy. The work also presents new perspectives for the investigation of the character,
offering new possibilities for the modernization of specialized university courses, for the efficiency of literary text
analysis, as well as for future contributions to the development of literary theory and methodology.

Implementation of scientific results. The essential results of the thesis were applied to the elaboration of articles (4
publications) and to the presentation of scientific communications at national and international conferences (7
communications).



INTRODUCERE
Actualitatea si importanta temei investigate. In literatura roména interbelica si-a gisit

reflectarea artistica viata tumultuoasa, multiforma si ambigua a unei societati marcata puternic de
primul razboi mondial, de crizele ce i-au urmat, dar si de noi curente ideologice, filosofice,
religioase, morale, de marile descoperiri in stiintele naturale, socio-umane si in domeniul
inovatiilor tehnologice.

In acea societate democratica, pluralisti se constituise totusi un vector de dezvoltare
director, determinat de confruntarea dintre ,,fortele progresiste si fortele reactionare” (E.
Lovinescu), civilizatia romaneasca atingdnd apogeul tensiunilor evolutive. Sincronizarea cu
Occidentul in plan social, cultural si literar era considerata, in spatiul romanesc, un imperativ.
Tot mai multi scriitori si filosofi extindeau, cu necesitate, ideea sincronismului asupra romanului
romanesc. Va fi luat in discutie, in special, statutul romanului psihologic, care trebuia sa puna in
expresie constitutia interioara complexa a ,,omului complect” (G. Ibrdileanu), a ,,omului intreg”
(C. Noica) in procesul contradictoriu al devenirii constiintei de sine a personalitdtii noi,
individualizate. Se va produce deci o apropiere de reflexia personajului in eseul filosofic al lui
Lucian Blaga, Emil Cioran si Constantin Noica, ultimul elaborand, in 1937, un adevarat tratat ,,in
jurul individului”.

Viziunile artistice ale scriitorilor dupa primul razboi mondial s-au modificat profund sub
impactul a ceea ce ofereau, in epoca, filosofia, psihologia si sociologia. Modalitatile narative vor
evolua fara a se tine seama de autoritatea vreunui canon, stilurile artistice individualizate se vor
intrepatrunde, imbogatindu-Se reciproc si functionand printr-o interrelationare activa. Multi
romancieri si-au asumat, chiar, drept sarcind principala, infruntarea si depasirea formulelor
narative conventionale, regandirea relatiilor dintre literaturd si faptul real, in favoarea
reconstructiei fundamentale a romanului ca gen. Astfel, noile trasaturi definitorii ale romanului,
»avatarurile” interbelice ale acestuia prezintd interes pand la ora actuald, nu doar pentru
cercetatorii literari, ci si pentru cei preocupati de diversele mutatii de fond in psihologia umana.

Desi critica si teoria literara au emis, pana in prezent, teze importante ce reflecta
continutul (structura) personajului literar, ele nu acopera si nu explicd in intregime universul
problematic si caracterologic al acestuia. Rdman insuficient studiate aspectele ce t{in de
modalitdtile de caracterizare psihologica a personajelor. De aici provine si actualitatea, si
importanta cercetdrii acestei teme, precum si ponderea ei stiintifica. Or, exista si astdzi fenomene
— determinate de atmosfera cultural-spirituald, de modificarile ce se produc in mentalitatea

individului (si a personajelor), de actiunile constiente sau inconstiente ale acestuia — care nu sunt



studiate pe deplin. E firesc deci ca aceste forme de manifestare si procese inedite sa se bucure de
demersuri explicative cat mai complete, fiind deschise oricand pentru actualizari noi.

Actualitatea cercetarii de fatd mai rezida in analiza pe text, cu finalitate didactica a
tehnicilor narative cu functii caracterologice care nu s-au bucurat, pand in prezent, de atentia
cuvenita a exegezei si a naratologiei contemporane. Se impune deci necesitatea unei analize mai
profunde a imaginii artistice a universului interior al personajului in multipla varietate a
ipostazelor sale interioare.

Descrierea situatiei in domeniul cercetarii si identificarea problemelor. Afirmarea
romanului psihologic romanesc se datoreaza, in mare parte, si capacitatii prozatorilor de a sonda
si transpune artistic viata spirituald a omului in devenire. Caracterizarea psihologica ocupa, in
perioada interbelica, un loc tot mai insemnat in domeniul romanului. Ea devine cea mai eficienta
modalitate de explorare si de individualizare a personajului. latd de ce in procesul contemporan
de studiere si promovare a literaturii moderne cercetarea mai cuprinzatoare a imaginii ideatico-
artistice a omului complet devine un obiectiv stringent.

In aceasta ordine de idei, drept repere ne-au servit urmatoarele contributii de valoare:
Harold Bloom, Canonul occidental [14] — un studiu fundamental, alcatuit din patru parti, in care
autorul pledeaza pentru viabilitatea ideii de canon literar, identificand si ,,piscurile” definitorii
ale acestuia, de la Shakespeare, Dante, Goethe la ,,canonicii” secolului al XX-lea: M. Proust, J.
Joyce, F. Kafka si Borges, pe Proust considerandu-1 un ,,concurent” al lui Shakespeare in ,,forta
de reprezentare a personalitatii”; Wayne G. Booth, Retorica romanului [15], in care se face o
reconsiderare a functiilor mijloacelor de expresie specifice romanului, punandu-se accentul pe
relevanta psihologica a acestora; Mihail Bahtin, Probleme de literatura si estetica [6],
Problemele poeticii lui Dostoievski [7] — lucrari de interes mondial, in care savantul rus instituie
un nou sistem de evaluare esteticd a operei scrise, un sistem bazat pe ideea filosofica a naturii
dialogice a cuvantului, a enuntului si a fiintei umane; Edward Morgan Forster, Aspects of the
novel [152] — tema centrala a acestei lucrdri de epocd este statutul romanului realist si al
psihologiei romanesti in raport cu mutatiile formale moderniste; R-M. Albéres. Istoria romanul
modern [1] — studiu construit pe opozitia ,fortelor de crestere” care reprezintd romanul
traditional si al ,,fortelor de opozitie” care au reformat arta romanului european; G. Ibraileanu,
Scriitori romdni si straini [74], eseu in care criticul pune in evidenta, printre primii in spatiul
culturii roméne, impactul literaturii universale asupra viziunii auctoriale a scriitorilor romani;
Tudor Vianu, Arta prozatorilor romdni [143], o culegere de articole critice in care L. Rebreanu
si Hortensia Papadat-Bengescu sunt considerati ,,doi critici ai romanului nou” si doi scriitori care

,,au exercitat o inraurire adanca asupra dezvoltarii romanului nou”, iar Gib 1. Mihaescu si Camil
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Petrescu — promotorii unei conventii literare pe care o numeste ,,al treilea realism”; Jaap Lintvelt,
Punctul de vedere [83] — un eseu de tipologie narativa cu titlu de referintd pentru teoreticienii
literari, dar si pentru cititorii de romane; Dumitru Micu, In cautarea autenticitdtii [91], volum in
care autorul analizeaza — tocmai din perspectiva anuntata in titlu — opera marilor romancieri din
perioada interbelicd, stabilind o serie de relatii intre scrisul acestora si cateva modele din
literatura universala: M. Proust, J. Joyce, V. Wolf s.a.; Nicolae Manolescu, Arca lui Noe [88] —
un alt tratat de referintd despre evolutia tipologica a romanului romanesc, in care criticul
intreprinde, in spiritul eruditiei si al discernamantului care il caracterizeaza, o clasificare a
genului romanesc, care a devenit, pentru cercetatorii literaturii, una dintre cele ,,canonizate”: este
vorba de romanul ionic, doric si corintic; Alexandru Protopopescu, Romanul psihologic
romdnesc [125] — o explorare a aspectelor esentiale, definitorii ale fenomenului romanesc
interbelic (si nu numai), evidentiindu-i, de rdnd cu autenticitatea, pregnanta remodelatoare a
psihologismului; Martin Buber, Eu si Tu [17] — una dintre ,,marile carti mici” ale gandirii
filosofice universale, o ,,adevaratd bibliec a intdlnirii §i dialogului”, relatia dialogica fiind
inteleasd ca ,,un eveniment ontologic” sau ,Jlocul de manifestare a Spiritului” (St. A. Doinas);
Constantin Noica, Devenirea intru fiinta [100], cunoscut eseu filosofic in care se vorbeste despre
,»un sentiment romanesc mai deosebit al fiinei”, cu trimitere la ,,geniul limbii” si cu ilustrarea
ideii principale in baza creatiei plastice a lui C. Brancusi; Anatol Gavrilov, Conceptul de roman
la G. Ibraileanu si structura stratiformd a operei literare [58] — un studiu substantial, de mare
eruditie teoreticd si umanistd, care include ,rezultatele cele mai importante ale cercetarilor
efectuate de autor pe parcursul a patru decenii in domeniul teoriei si criticii romanului universal
si national” si al ,,problematicii complexe a personajului romanesc”; Aliona Grati, Cuvantul
Celuilalt. Dialogismul romanului romdnesc [65] — una dintre cele mai importante lucrari de la
noi care au incercat sd puna in circulatie ,,paradigma dialogica a stiintei literaturii”, pe linia —
explicitd — a sistemului estetic bahtinian, autoarea reusind s dezvaluie nuante valorice inedite
ale romanului romanesc 1n general si ale romanului contemporan basarabean in special.

Nu au ramas in afara atentiei noastre si alte importante studii privind — din diverse unghiuri
— aspectele distinctive ale romanului psihologic romanesc, studii pe care le-am citat, la locul
potrivit, pentru argumentarea critico-teoretica a propriilor observatii si idei, avem in vedere:
Istoria literaturii romdne contemporane de Eugen Lovinescu [87]; Fictiunea jurnalului intim de
Eugen Simion [135]; Romanul de analiza psihologica in literatura romand interbelica de
Gheorghe Lazirescu [81]; Spiritul si Literatura. Incercari de pseudocritica de Alexandru
Paleologu [103]; Poetica postmodernismului de Liviu Petrescu [115]; Romanul romdnesc

interbelic: dezbateri teoretice, polemici, opinii critice de Carmen Musat [96]; Eu, personajul
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[121], Lumea personajului. O sistematica a personajului literar [122] de Vasile Popovici; O
istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia de Mihai Cimpoi [33]; Texistente. Umbra lui
Ulysse de Alexandru Burlacu [18], precum si Dictionarul de termeni literari al lui Dinu Pillat
[117]; studiul colectiv de Terminologie poetica si retorica elaborat la Universitatea din Iasi
[105]; The Penguin Dictionary of Literay Terms and Literay Theory [151] si altele — toate
servind drept surse pentru verificarea propriilor supozitii teoretice, pentru precizarea semantica a
conceptelor si a terminologiei utilizate pe parcursul cercetdrii si pentru atingerea obiectivelor
stiintifice ale tezei.

Lucrarile si studiile in limbi strdine (engleza, franceza, rusd) care ne-au folosit la
consolidarea unui punct de vedere personal referitor la dimensiunea si componenta romanului
european, metamorfozele formelor literare, precum si a spiritului individului sunt: Deleuze
Gilles, Proust and Signs (2000); Harry Levin, James Joyce. A critical introduction (1970), Beach
Joseph Warren, The twentieth century novel: studies in techinique (1932), Edel Leon The modern
psychological novel (1964), Descamps Marc-Alain, Alfille Licien, Nicolescu Basarab. Que est-
ce-que le transpersonnel? (1987), Vincent Jouve, L ’effet-personnage dans le roman (1998);
baxtun Muxann MuxaiiinoBud. dcmemuka ciosercko2o meopuecmea (1979).

Esentiale ca material demonstrativ al tezei si pentru valorizarea noului tip de personaj
romanesc sunt urmatoarele scrieri epice: Padurea spanzuratilor de L. Rebreanu; Rusoaica de
Gib I. Mihaescu; Concert din muzica de Bach de Hortensia Papadat-Bengescu; Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi si Patul lui Procust de Camil Petrescu; Maitreyi de M. Eliade;
O moarte care nu dovedeste nimic de A. Holban si Intdmpldari in irealitatea imediata de M.
Blecher.

Scopul lucririi consta in sistematizarea si reconsiderarea din perspectiva axiologica si
interdisciplinara de azi a tehnicilor narative ca modalitati de caracterizare psihologica, in vederea
stabilirii profilului interior al personajului.

Scopul preconizat se va releva prin intermediul urmatoarelor obiective de cercetare:

e prezentarea sinopticd §i analiticd a celor mai importante cercetdri stiintifice privind
romanul psihologic european din perioada interbelica;

e cxaminarea influentei modelatoare a prozei europene asupra constituirii romanului
psihologic in spatiul literar romanesc;

e studierea impactului catalizator si modelator al romanului dostoievskian, proustian si

gidian asupra noului roman romanesc;
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e investigarea naratiunii de tip subiectiv si a modalitatilor caracterologice noi in creatia
scriitorilor reprezentativi ai epocii: L. Rebreanu, Gib I. Mihaescu, Camil Petrescu,
Hortensia Papadat-Bengescu, A. Holban, M. Blecher, M. Eliade;

e cvidentierea factorilor culturologici ai cresterii interesului autorilor pentru starile
launtrice si situatiile existentiale noi ale omului;

e descrierea instrumentariului nou de caracterizare psihologica in romanul romanesc
interbelic prin identificarea elementelor caracterologice definitorii;

e investigarea perspectivismului, a introspectiei, a confesiunii, fluxului de constiintd, a
monologului interior si altor tehnici narative ca si mijloace artistice eficiente de
configurare a imaginii omului complet in devenire;

e cercetarea impactului paradigmatic asupra modului de a concepe personajul romanesc si
crearea/configurarea imaginii artistice a omului modern.

Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei consta in elucidarea fatetelor contradictorii
ale romanului european prin evidentierea influentei catalitice pentru contextul literar romanesc,
cu ilustrarea principiilor europene si a cailor prin care modelele creative au patruns in constiinta
esteticd a scriitorilor romani din perioada interbelicd; in identificarea si in demonstrarea
elementelor caracterologice de reprezentare artistica a omului interior; in reevaluarea din
perspectiva umanista a modalitatilor noi de prezentare a personajului in devenire.

Rezultatul obtinut care contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice
importante consta in reconceptualizarea noii viziuni asupra tehnicilor narative, din unghiul
caracterologic, fapt care a permis inovarea paradigmei ,,ansamblului” de personaje pentru
utilizarea ulterioara la studierea imaginii ,,omului complet”.

Semnificatia teoretica: investigatia actualizeaza principiile modernismului literar si
dezvaluie impactul lor asupra formelor de reprezentare si exprimare a personajului, in dinamica
dialecticii lui interioare, ceea cea a generat identificarea unui concept integrator nou — cel de
personaj in devenire care are afinitati semantice cu ideea de umanitate, prin operarea caruia
putem descifra calitatea desavarsitd de subiect-personalitate-existentiala in manifestarea plenara
a ,,omului din om”.

Valoarea aplicativi a cercetirii rezulta din unghiului de abordare original al subiectului,
precum si din caracterul multiaspectual si interdisciplinar axat pe deschiderea unei perspective
mult mai largi pentru descifrarea tiparului uman, prin utilizarea conceptelor moderne ale teoriei

literare si ale filosofiei. Lucrarea prezintd, de asemenea, perspective inedite de investigare a
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eficientizarea analizei textului literar, precum §i pentru viitoarele contributii la dezvoltarea
teoriei i metodologiei literare.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere:

1. S-a fundamentat o sintezd utila pentru studierea istoriei si a tipologiei romanului
modernist, a exegezei europene si romanesti cu privire la marea ,,rupturd” in evolutia acestuia
determinata de impactul modelului dostoievskian, proustian si gidian. Ca urmare a ,,rupturii” a
intrat in functiune forta modelatoare a celor trei tipuri de roman in spatiul prozei romanesti, in
perfect acord cu teoria sincronismului lovinescian.

2. S-a ilustrat ca mutatia s-a produs la nivelul constructiei romanesti, dar si la cel al
conceptiei de poetica a romanului, prin asimilarea simbiotici a conventiilor si practicilor
scripturale promovate de modelele sus-amintite. In directia respectivd au perseverat, L.
Rebreanu, Camil Petrescu, Gib 1. Mihaescu, Hortensia Papadat-Bengescu, A. Holban, M.
Blecher si M. Eliade.

3. S-a argumentat ca romanul psihologic impune, in mod legic, adoptarea sau generarea unor
modalitati compozitional-stilistice noi de caracterizare a personajului, adecvate obiectivului
scriitoricesc de a scoate in evidenta individualitatea acestuia, calitatea sa deplind de subiect-
personalitate.

4. S-a exemplificat necesitatea si aparitia unor tehnici narative noi care a facilitat atingerea
unor obiective artistice majore. Am constatat ca cele mai utilizate si cele mai eficiente modalitati
s-au dovedit a fi: introspectia, monologul interior, pluriperspectivismul, notatia analitica
auctoriald, fluxul constiintei, memoria involuntara si alte tehnici specifice literaturii confesive.

5. S-a demonstrat ca in functie de teoria estetica a dialogismului bahtinian, in acord cu
perspectivismul, cu teoria punctului de vedere, polifonia vocilor narative, puterea de influenta a
psihologismului a adus si o redefinire substantiala a fiintei omului — fapt ce i-a conferit
personajului mai multd credibilitate in fata cititorului si mai multd autenticitate in raport cu
personajul monologic din romanul traditional.

Rezultatele cercetarii pot fi utile la elaborarea cursurilor universitare si a materialelor
didactice cu caracter teoretico-literar si istorico-literar, la scrierea manualelor de literatura,
precum si la redactarea tezelor de an, de licentd si masterat. Eventual, materialele tezei si
sintezele pe care le contine vor servi drept sursd de informare pentru cei interesati de
complexitatea psihologiei umane.

Ipoteza de cercetare: personajul din romanul romanesc al epocii interbelice, conceput
prin mijlocirea modalitatilor modernizate de caracterizare psihologica cuprinde multiple ipostaze

ale devenirii.
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Suportul metodologic si teoretico-stiintific. Partea teoretico-metodologica fundamentala
cuprinde studii care dezvolta tema crizei romanul realist, statutul si metamorfozele formelor
narative, aspecte ce pun in lumind traditia si noutatea romanului modernist si a personajului
literar printre care mentionam: E. M. Forster, Aspecte ale romanului, R-M. Albérés Istoria
romanului modern, M. Bahtin Probleme de literatura si estetica si Problemele poeticii lui
Dostoievski, An. Gavrilov, Conceptul de roman la G. Ibraileanu §i structura stratiformad a operei
literare si [n cdutarea de noi repere pe drumul gandirii; V. Popovici Eu, personajul si Lumea
personajului. O sistematica a personajului literar s.a.

Suportul metodologic al unei asemenea abordari consta in realizarea unei Sinteze selective
a metodelor specifice teoriei, criticii literare, psihologiei si epistemologiei literare moderne. Pe
parcursul elaborarii tezei am exploatat, Tn mod aplicativ, diverse metode de cercetare stiintifica:
analiza textuald, metoda comparatd, metoda dialectica, structurala, hermeneutica, abordarea
intrinseca $i extrinseca s.a.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele esentiale ale tezei au fost aplicate la
elaborarea articolelor (4 publicatii) si la prezentarea comunicarilor stiintifice in cadrul unor
conferinte nationale si internationale (7 comunicari).

Aprobarea rezultatelor. Teza a fost elaboratd, discutata si sustinuta la Sectorul de
literatura romana premoderna si moderna (11.06.2019) si Seminarul stiintific de profil din
cadrul Institutului de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” al USM (28.04.2023).
Tezele esentiale ale investigatiei au fost reflectate, intre anii 2004 si 2021, dintre acestea
mentionam: articole publicate in reviste de specialitate: Fluxul Constiintei la James Joyce si
Camil Petrescu. In: Metaliteratura, Chisinau, 2004, vol. 10, p. 148-152. ISBN 9975-921-60-4;

Memoria involuntara — modalitate de caracterizare psihologica a personajului interbelic.
In: Metaliteratura, Chisinau, 2014, nr. 2 (36), p. 74-80. ISSN 1857-1905; Functia
caracterologici a monologului interior in romanul lui Anton Holban. In: Philologia,
Chisinau, 2014, nr. 3-4 (273-274), p. 31-38. ISSN 1857-4300; Tehnica punctului de vedere.
in: Philologia, Chiginau, 2016, nr. 5-6 (287-288), p. 17-26. ISSN 1857-4300, ISSNe 2587-3717,

si comunicdri stiintifice/teze prezentate in cadrul unor conferinte si colocvii nationale si

internationale: Jurnalul Intim — modalitate de caracterizare psihologica a personajului in
romanul psihologic interbelic. In: Rezumatele lucrarilor Conferintei Internationale a Tinerilor
Cercetatori, Chisinau, 2005, p. 202. ISBN 9975-9716-1-X; Contributia filosofiei dialogului la
teoria comunicirii. In: Materialele Conferintei Stiintifice interuniversitare dedicati aniversarii a
XV-a de la fondarea Academiei ,,Stefan cel Mare”, Chisindu, 2006, p. 246-253. ISBN 978-9975-

935-97-5; Confesiunea — modalitate de autoidentificare a personajului in romanul
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romanesc. In: Materialele Colocviului International anual editia a V-a Filologia Moderni:
Realizari §i perspective In context european. Reprezentdri identitare n discursul lingvistic si
literar actual, Chisinau, 2012, p. 60-65. ISBN 978-9975-4354-1-3; Analiza introspectiva —
modalitate de caracterizare psihologicii a personajului in romanul roménesc. In: Materialele
Colocviului International ,,Lecturi in memoriam acad. Silviu Berejan”, Chisinau, 2013, p. 71-75.
ISBN 978-9975-4354-5-1; Personajul din romanele interbelice — modalititi de caracterizare
psihologici. In: Materialele Colocviului International ,Lecturi in memoriam acad. Silviu
Berejan” (editia a V-a). Chiginau, 2021. p. 191-198. ISBN 978-9975-3387-7-6; Visul
personajului — formi continutisti de caracterizare psihologicii. In: Materialele Colocviului
International anual editia a VI-a, Filologia Moderna: Realizari si perspective in context
european. Cercetarea filologica intre traditie si inovare, Chisinau, 2015, p. 119-123. ISBN 978-
9975-4358-4-0; Schimbarea perspectivei in caracterizarea personajului (anii 20-30). In:
Materialele conferintei stiintifice internationale,, Perspectivele si problemele integrarii in spatiul
European al Cercetarii si Educatiei”, Cahul: USC, 2019. p. 302-306. ISSN 2587-3563, E-ISSN
2587-3571.

Sumarul compartimentelor tezei. Conceputa ca o cercetare analitica cu caracter aplicativ,
lucrarea corespunde obiectivelor trasate si este structuratd in: Introducere, trei Capitole (fiecare
este 1nsotit de concluzii), Concluzii generale, Recomandari si Bibliografia selectiva a lucrarilor
teoretice, critice si artistice utilizate, o Anexa.

In Introducere este argumentati actualitatea si importanta stiintifica a temei, este conturat
cadrul problematic si stadiul actual de cercetare a subiectului, sustinandu-se, totodata, necesitatea
innoirii demersului teoretic §i analitic asupra panoramei ,,vietii complete” a ,,omului complet”;
sunt formulate principalele scopuri si obiective. De asemenea, trasam perspectivele
metodologice ale investigdrii, descriem suportul teoretico-stiintific al lucrarii si prefiguram
valoarea practica a acesteia, evidentiind caracterul ei novator. Fiind axata pe o problema de
teorie si istorie literara, cu incursiuni in domeniul filosofiei si cel al psihologiei, teza se vrea un
studiu pertinent, cu caracter interdisciplinar, asupra complexitatii subiectului investigat.

In primul capitol, Repere conceptuale ale cercetrii, am profilat tabloul sintetic al
evolutiei romanului european, cu referire la cel psihologic, am facut delimitarile conceptuale
necesare, precizdnd sensul specific al termenilor utilizati pe parcursul studiului. Termenul
analiza psihologica si, in special, cel de roman de analiza psihologica circula ca notiuni
teoretice mai ales in a doua jumatate a secolului al XIX-lea si in secolul urmator, teoria si critica
literara beneficiind de conceptele filosofiei si ale psihologiei moderne privind inconstientul,

subconstientul, sinele, eul s.a.m.d. In romanul psihologic, omul nu mai este privit ca un produs
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tipic al determinismului social, nici ca promotor al unor actiuni determinate exclusiv de ratiunea
lui practica, ci ca o individualitate pluridimensionala si integrd, comportamentul sau fiind
rezultanta interactiunii celor trei niveluri ale psihicului uman: sinele, eul si supraeul. Autorii
romanului de analiza psihologica exploreaza, cu prioritate si Tn mod principal, psihicul, zonele
constientului si subconstientului, formele comportamentului contradictoriu, dar — mai ales —
adancul tenebros al tréirilor sufletesti care se desfasoara in preajma ratiunii.

In acest capitol am urmdrit diferite ipostaze, posibile sau reale, ale raportului complex
dintre comportamentul exterior, social al personajului si fluxul interior dinamic si incoerent al
congtiintei sale. Dat fiind faptul ca viata cotidiand a individului formeaza obiectul romanului
psihologic, autorii isi concentreaza atentia asupra lumii interioare a acestuia, analizeaza in detalii
impactul evenimentelor sociale asupra constiintei, dezvaluind afecte, aspiratii, bucurii sau
frustrari, deceptii si luari de decizii cruciale. Sunt tocmai aspectele care pun in lumina structura
complexa a ,,personalitatii existentiale” (Jaspers), prin care se produce, totodata, tranzitia de la
individul-caracter-gata-format la omul-subiect-personalitate.

Capitolul al doilea, intitulat Romanul interbelic: metamorfoze narative, dezvaluie, cu
instrumentar stiintific, particularitatile de baza ale romanului psihologic si cele trei entitati cu
impact substantial pentru evolutia, in secolul al XX-lea, a romanului romanesc. Este vorba de
modelul romanesc dostoievskian, proustian si cel gidian.

Literatura romana asimileaza creator din arealul universal, in special — din cel european,
diferite tipuri de roman. Ne referim, in primul rand, la modelele franceze Marcel Proust si André
Gide, a caror influenta asupra literaturii romane interbelice este cunoscuta. Dar nu pot fi omise,
in contextul acestei discutii, nici modelele rusesti: Lev Tolstoi si — mai ales — Fiodor M.
Dostoievski. De asemenea, trebuie luate in considerare, atunci cand vorbim de evolutia
romanului romanesc interbelic, nume de mare autoritate in filosofia europeand a epocii: J. James,
S. Freud, C. Jung, H. Bergson, M. Heidegger si K. Jaspers, si, in aceeasi masurd, contributia
expresa a unor reputati literati: G. Ibrdileanu, M. Ralea, L. Rebreanu, Gib I. Mihaescu, Camil
Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, M. Eliade, A. Holban si M. Blecher.

in capitolul al treilea, Tehnici narative ca modalititi de caracterizare psihologici a
personajului, sunt conceptualizate si dezvoltate principalele caractere de personaj psihologic in
devenire: personajul dialogic, personajul dinamic / rotund, personajul-mascd, personalitate
individualizata, personajul (auto)reflexiv, personajul-cameleon (care se autodemasca, avand o
identitate dubla, sau se afla in cautarea propriei identitati), personajul-experientd, personajul
inconsecvent cu sine sau personajul cu constiinta scindata, personajul atipic, halucinant,

singuratic, ambiguu s.a. in baza analizei pe text a celor mai elocvente si concludente tehnici
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narativ-artistice reconceptualizate. Capitolul precede cu un Preambul unde am argumentat
principiile modernismului care au influentat modernizarea tehnicilor narative si acceptarea lor ca
modalitati de caracterizare psihologicd a personajului conform unor noi tendinte estetice si
literare.

Se trece apoi la analiza principalelor mijloace artistice de cunoastere si reprezentare
artistica a Imaginii ,,omului complet”: analiza introspectiva, interventia auctoriald, tehnica
punctului de vedere (pluriperspectivismul), notatia analiticd auctoriala, visul, reveria
personajului, confesiunea, monologul interior, fluxul constiintei si memoria involuntara —
modalitati compozitional-stilistice de caracterizare psihologica reconsiderate si operate la crearea
unei noi viziuni integratoare, complexe si exhaustive asupra personajului literar in devenire. Sunt
lamurite, totodata, principalele notiuni, concepte si strategii de caracterizare a eroului literar in
romanul psihologic romanesc: trdirea existentiald, cunoasterea de sine, dialectica sufletului,
experienta existentiald, tensiunea emotiva, ,,cuvantul launtric convingator”, ,,cuvantul propriu”,
»fluiditatea interioara”, autoscopia si autoanaliza personajului, autonomia constiintei de sine etc.
Am definit, de asemenea, particularitatile psihologice individualizante, elemente relevante pentru
dimensiunea caracterologica a personajelor. Scriitori ca L. Rebreanu, Gib 1. Mihdescu, Camil
Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, M. Eliade, A. Holban si M. Blecher au adoptat si au
dezvoltat o conceptie noud, evoluati, modernizatd a modalitatilor traditionale. In acest fel, ei au
trasat si au promovat, prin operele lor reprezentative, cea mai remarcabila etapa de dezvoltate a
romanului psihologic (si nu numai) in literatura romana. Se ajunge, prin urmare, la o ,,imagine
compozitd”, complexa, in miscare, de multe ori contradictorie, a omului, care devine atractiv
chiar si pentru cititorul contemporan, care isi confrunta propriile trairi cu cele ale personajului
sau chiar se redescoperd in acesta.

In concluzii generale si recomandiri am intreprins o sintetizare a rezultatelor cercetirii,
configurand, in parametrii lui definitorii, modelul nou de personaj in devenire, construit, de data
aceasta, in baza noilor modalitati de caracterizare psihologica operate de romancierii reformatori
interbelici. Tot aici, am formulat imperativul necesitdtii analizei psihologice a personajului (dar
si in lumina altor modalitati de caracterizare), in literatura noastrd contemporana. Viata si
moartea nefericitului Filimon de Vladimir Besleaga ar fi, in acest sens, o proba demna de toata
atentia.

Anexa 1 cuprinde sinteza analizelor pe text (sub forma de tabel) unde sunt listate
personajele si romanele analizate, sunt delimitate tipologiile si modalitatile narative prin care

acestea au fost conceptualizate.
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Cuvinte-cheie: caracterizare psihologica, constiintd, imagine artistica, lume interioara,
analiza introspectiva, monolog interior, pluriperspectivism, fluxul constiintei, notatie auctoriala,
confesiune, memorie involuntara, constructie hibrida, personalitate individualizata, personaj (in

devenire).
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1. REPERE CONCEPTUALE ALE CERCETARII
1.1. Particularitati generale ale romanului psihologic

Cultura europeana din secolul al XIX-lea se caracterizeaza printr-0 efervescenta teoretica
survenitd in urma crizei romanului realist, acompaniatd de romantism, miscarile filosofice si
poetice (naturalismul, impresionismul, simbolismul s.a.) co-existente. Romanul european isi
pune problema restructurarii, se dezvolta gradual, neintrerupt, intr-o maniera armonioasa odata
cu presa si amplificarea opiniei publice, pastrandu-si traiectoria evolutiva. Revolutia tehnica si
multiplicarea tematica a romanului care a marcat anii 1920-1930 ai secolului trecut, de
asemenea, au servit drept filon plauzibil pentru transformarile reformatoare survenite ulterior.
Romanul englez si cel francez constituie doua dintre formele cele mai reprezentative ale
perioadei de referinta, in care sunt abandonate traditiile academice si istorice standarde, Se face o
trecere de la naturalism la impresionism pentru ca, intr-un final, sa se produca despartirea de
povestirea obiectiva, povestea descriptiva, naratiunea coerenta.

In aceastd perioada de tranzitie civilizationald, cand artele (poezia, pictura s.a.) sunt
preocupate de ,,realismul formelor”, romanul este determinat si el de ,,optica realista” [1, p. 101]
reusind sa intensifice un fenomen literar cu o functie exponentiald si anume: evenimentele

expuse, zugravite minutios, CU vagi nuante orienteaza cititorul catre o alta realitate, indefinibila,

inexplicabild si netrucatd, aflatia in spatele textului. In acest fel, in substratul povestirii, in
adancul aventurii se situeaza profunzimea evenimentului relatat pe care povestirea il omitea
anterior. Multilateralitatea trdirii realului anuleaza logicul, rationalul schimband in mod radical
raportul complex dintre autor — narator — personaj — cititor.

Privitd din perspectiva experientei, trairea existentiala este pusd fatd in fatd cu ideea si
actul cunoasterii. Scriitorii 1si incep activitatea pornind tocmai de la conceptul dinamic al
existentei, concept modelat, in multe privinte, de doctrina bergsoniand. Conform teoriei lui
Bergson, ,,viata se infdfiseazd esentialmente ca devenire, ca mobilitate inepuizabild, intr-un
cuvant, ca miscare in sine insasi” [11, p. 136]. Autenticitatea experientei traite, expresia directd a
acesteia devine criteriul de validitate al scrisului literar. Autorul se dedica, fara prejudecati
moraliste, studierii experientelor traite, experiente cu un fundament autobiografic nedisimulat,
numai o astfel de traire face posibild cunoasterea veritabild a omului interior. Aceste fapte sunt
prezentate in comunicarea cu cititorul cu o ,,sinceritate liminara” (Camil Petrescu). Ca masura a
esteticului, in literaturd se instituie substantialismul existential, in defavoarea calofilismului
beletristic si a oricarui manierism.

Fundamentandu-si teoriile pe operele exponentiale ale lui A. Gide, J. Joyce, V. Woollf,

M. Proust, F. Dostoievski s.a., eseistul cu studii aprofundate E. M. Forster observa si vorbeste
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textual despre evolutia modernista a romanului si asa-numita ,,miscare de innoire” a literaturii
europene. Teoreticianul si-a formulat argumentele pentru o crestere, ,,0 deschidere a romanului”,
pentru o proza cu ,,un cadru mai putin logic si mai adaptatd geniului ei”; care ii sugereaza
romancierului sa se indrepte catre ,,0 tintd pe care nu poate sa o intrevada”, nici sa o justifice.
Aceste rationamente se indreapta impotriva ,,romanul inchis” unde romancierul explica conduite,
comenteaza actiuni, iar omul se ,,priveste intr-o oglinda psihologica si sociala” [152, p. 67-68].

Un concept asemanator il gasim si la R-M. Albérés care analizeaza foarte subtil evolutia
artei romanesti explicand modificarile fundamentale pe care ,.criza” romanului le-a adus in
obiectivele si structurile literare. Studiul este realizat in baza raportului dintre ,fortele de
crestere” care reprezintd romanul traditional si ,,fortele de opozitie” care au aparut in romanul
nou. Criticul confirma faptul ca romanului ,traditional”, povestire obiectiva oferita de un
romancier atoatestiutor, comentator, i se opune un alt roman cu 0 conventie si optica diferita:
., romanul care nu mai este o lectie completa, ci o enigma care vrea sa exprime o experienta ce
nu va fi povestita, ce nu va trece prin laminorul povestirii”, deci nu va zugravi o realitate
falsificata, ci va evoca ,,surprinderea faptului uman in afara artificiului povestirii”, pastrandu-si
totodata misterul netrucat [1, p. 57].

In continuare, exegetul constati cd romancierul se retrage treptat din pozitia de ,,analist
rational al psihicului”, el este preocupat de ,,bogatia dezordinii, secretului, angoasei, pateticului,
«coborand mai adanc in dispersiunea lumii interioare»”, scoate la iveala nuantele greu
perceptibile ,datorita fluiditatii psihologice, inspirata de ambiguitatea sentimentelor, trdite in
mod real, opusa preciziei traditionalei «analize psihologice»”. Sub acest aspect, romanul se
elibereaza de ,, conceptia tragica”, de romanescul exterior si de coerenta personajelor ,, bine
construite”, semnificative [1, p. 57].

Pe acest fagas se naste si se impune romanul heterodox, romanul impotriva povestirii, a
aventurii eroice, romanul care are scopul de a urmari si descoperi ,, ideea generala despre natura

i3]

umana’ s1 ,,studiul asupra variatiilor sale” in diferite timpuri, diferite ,,climate psihice sau
sociale”. Concluzia criticului este plina de adevar, de aceea subscriem la aceste opinii judicioase
si ne vom calduzi de ele pe parcursul cercetarii noastre. Urmand considerentele teoretice ale lui
R-M. Albéres, vom distinge caracteristicile cele mai importante si relevante ale romanului nou,
heterodox.

Prin urmare, ,,romanul psihologic” sau ,,romanul de analiza”, ,,romanul intim” sau altfel
numit ,,romanul pasiunii” (A. Thibaudet), ,«realisty, de moravuri” este romanul care se

detaseaza de eleganta povestire imaginara, descriptiva pentru a ,,trece la cruda si dura analiza

psihologica”, la ,subtila transcriere a intimitatii umane, a constiintei, a interioritatii” si se
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evidentiaza prin maniera de investigare mai profundd, mai detaliata, prin predilectia pentru
detaliul emotiei — aceasta pentru a-i surprinde nuantele cele mai intense sau tulbure. Romanul
psihologic e acel roman ,,deschis” care este supus unei mutatii de viziune si anume: se trece de la
»aspectul oficial al vietii la aspectul cotidian”, textul nu mai contine fapte si comportamente, ci
se arata ,,dedesubtul faptelor si vorbelor, interesele personale ale eroului, ce il determind sa se
comporte intr-un anume fel”, printr-o analiza amanuntita, ,,0 disectie a inimii si sufletului” (Léon
Bopp), astfel se descopera ,,noua viziune asupra omului, nu intr-o aureola eroica, ci in viata lui
de toate zilele” [1, p. 19].

Incepand cu anul 1921, romanul psihologic se impune in mod vidit in Franta
caracterizandu-se printr-o artd subtild in care ,,zugravirea pasiunilor, arta vietii familiale si a
dialogului, evocarea discreta a vietii burgheze, naratiunea bine intocmita se unesc cu un dram de
confesiune” [1, p. 41]. Valul francez acopera, intr-un timp relativ scurt, alte tari europene:
Anglia, Italia, Germania. Trasaturile distinctive ale acestui tip de roman, care se aseamana, intr-
un fel, cu romanul-foileton cuprind: ,distantarea” naratorului fatd de descrierea emotiilor,
explorarea necunoscutului care salasluieste psihicul uman, evocarea crizelor nervoase impinse
pana la drama (fie psihologica, fie sociala), redarea dezordinii psihologice sau sociale, evocarea
temelor concrete, reale, analiza starilor de spirit, a nelinistii omului aflat in fata a ceea ce il
depaseste s. a. — toate acestea formand un intreg organic, zugravit intr-o manierd stilistica
echilibrata, fina si ,,elegantd” ce permite cititorului sa resimta si sa atinga realitati pe care nu le
traieste aievea [1, p. 41-42].

In decursul secolului al XIX-lea, odatd cu patrunderea in acest ,necunoscut”, romanul
psihologic descopera ,,puterile constiintei si a reactiilor ei”, e pregatit sa razbata intens si aprig in
acest spatiu involburat si greu de inteles care este sinele individului, ,, secretul constiintei,
amanuntul senzatiilor, micimea si maretia intimd a fiintei omenesti” [1, p. 19-21]. Spre sfarsitul
secolului, ,,psihologismul si caracterizarea sociala”, alaturi de detaliile noi ale artei romanesti
incheaga subtil continutul integral al personajului literar — imagine a omului modern [58, p. 151].

Glosand pe marginea fenomenul in discutie, care ia amploare in aceasta perioadd
prolifica, Corin Braga face un studiu cu referire la ,liniile de forta” pe care le-a deschis
psihanaliza in romanul ,,adancurilor” si ,.cercetarea creativitatii umane” [16, p. 7]. Potrivit
acestei cercetarii, analiza psihologica perfectionata de scriitori a devenit ,,un instrument de
autocunoastere prin proiectie in personaje. Functia cognitiva a generat un limbaj specific odata
cu aparitia prozei de «analizd psihologica»”. Dupa opinia exegetului literatura, in special
romanul, ofera celor care citesc repere si modele de autocunoastere a nebuloaselor interioare, de

constientizare a propriilor pulsiuni si dorinte nespuse si greu de controlat [16, p. 9].
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Din perspectiva istoriografica, anii 20 sunt marcati si de o puternica bulversare formala.
Literatura renuntd la formele fixe, exacte, statice si isi materializeaza ,,fortele” intr-o formula
literard necunoscuta anterior, ale carei intentii sunt diferite — de a exprima ,,viziunea omului de
lume”. ,,Fortele de crestere” s-au dezvoltat si au evoluat continuu prin romanul reprezentat de
conceptul general asupra naturii umane, caracterizat de ,,studiul analitic, cautarea pitorescului, a
verosimilitatii, a coerentei”. ,,Fortele de opozitie”, cele care au ,reformat arta romanului, au
propus noi modalitdti ale unui roman-enigma”. Ne referim in acest caz la operele de anvergura
ale lui M. Proust, J. Joyce, F. Kafka, R. Musil, V. Woolf, W. Faulkner, romanul ,,ironic” a lui A.
Gide, J. Giraudoux, romanul care ,,disloca” povestirea reprezentat de A. Huxley, H. D.
Lawrence, L. Durrell, romanul ,mitopoetic” (H. Broch), romanul ,,conditici umane” (A.
Malraux, Saint-Exupéry, A. Camus) si altele [1, p. 8].

Cu toate ca existd voci care sustin ,ruptura totald cu trecutul”, iar altele militeaza
impotriva romanului, a arbitrarului si a impuritatii romanescului (P. Valéry, A. Breton, la noi, E.
lonescu — pledeaza pentru reportaj), intre aceste douad ,forte”, doud modele de roman se
pastreaza totusi o jonctiune. Se produce 0 readaptare a modalitatilor artistice: a fluxului
constiintei, @ monologului interior, a memoriei involuntare, a jurnalului intim, a punctului de
vedere s.a., 0 imbogatire a romanului prin tot ce nu era cunoscut acestui gen literar. Modelul nou
de literatura creste interesul cititorului, si in cele din urma, se bucura de o mare raspandire la
publicul cultivat.

Citam, spre exemplificare cateva nume si titluri care contin reflectii critice cu privire la
fatetele multiple si contradictorii ale romanului european din perioada de referinta: Georges
Duhamel, Essai sur le roman, din 1925; Henri Massis, Reflectii despre arta romanului, din 1927;
Romanul, al lui Frangois Mauriac din 1928; Schita despre un tratat al romanului, a lui Léon
Bopp din 1935; Arta romanului de Virginia Woolf si Aspecte ale romanului a lui E. M. Forster
din 1927. Tema centrald a acestor exegeze de epocd este statutul romanului realist si al
psihologiei romanesti in raport cu mutatiile formale moderniste.

Toate aceste fenomene culturale si confruntdri de idei se fac auzite si in spatiul intelectual
romanesc din perioada interbelica, unde persista o anumita lipsa a publicului instruit si a culturii
livresti, fapt ce determind romanul de pana la 1930 sa se prezinte drept ,,un gen conventional”,
,,destinat petrecerii timpului liber” [96, p. 9].

Valorificarea experientei europene si a formulei romanului nou era una din prioritatile
programatice ale reunirilor de creatie, ale cercurilor literare si unul din obiectivele principale ale
»artel prozatorilor romani” din acea perioada. Scriitorii §i criticii literari, situati pe pozitii

ideologice si politice diferite, impartaseau consensul ca tocmai romanului ii revine rolul principal
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in sincronizarea literaturii romane cu literaturile europene cele mai avansate. Tot atunci, in
Romania au fost puse temeliile teoriei nationale a romanului in eseurile lui G. Ibraileanu, Camil
Petrescu, G. Cilinescu, T. Vianu si ale exponentilor ,.tinerei generatii”. In acea epoca critica, de
o mare efervescentd intelectuala si filosofica, teologia, stiinta, literatura si critica literara
interferau profund in publicistica si gandirea fiecarei personalitati culturale remarcabile. intr-
adevar, romanul, genul literar cel mai complex si cuprinzator, oferea terenul cel mai fertil pentru
o asemenea interferenta, iar aceasta Urma sa se materializeze intr-un continut expresiv adecvat.

Acest fapt a fost demonstrat de G. Ibraileanu, Mihai Ralea, Mihail Sebastian, Serban
Cioculescu, Alexandru Protopopescu, G. Calinescu, Eugen Ionescu, Mircea Eliade, Camil
Petrescu, Octav Sulutiu, Anton Holban, Paul Zarifopol, E. Lovinescu, Tudor Vianu, Pompiliu
Constantinescu, Nicolae Manolescu, Vladimir Streinu, Liviu Petrescu, Dumitru Micu — nume
notorii ale constiintei de sine a literaturii romane. Incepand cu 1930, se percepe o stringenta in
solutionarea primei ,,crize a romanului” in literatura romaneasca. Se citeau si se comentau cu
ardoare ultimele romanele si reviste de specialitate aparute in Europa, se incerca cultivarea
gustului public si ,,construirea unei teorii a romanului sub semnul modernizarii si al
sincronismului promovat de gruparea de la Shuratorul, al carui mentor era E. Lovinescu.
Accentele se plasau pe ,necesitatea revitalizarii literaturii romane” prin formarea sensului
,realitdtii si al realului” [96, p. 8].

»Arderea etapelor” standardizate, aflate sub semnul semandtorismului si al
poporanismului, al ,,omniprezentei categoriei melodramatice” si elementelor sociale, precum si
dezvoltarea pasiunii artistice pentru ,viciul modern al lecturii”, caracterizeaza cultura
romaneasca din primele decenii ale secolului al XX-lea [96, p. 9]. Abia dupa 1930, odata cu
noile orientari din domeniul stiintei si filosofiei, cu aparitia artei cinematografice, a
capitalismului si dezvoltarea burgheziei ca clasa, evolutia principiilor democratice se constata
sincronizarea literaturii romane cu marile literaturi europene si occidentale.

Astfel, se produce o metamorfoza a genului reflectata prin restructurarea formulei vechi,
imbogatirea romanului sub aspectul formei stilistice si tematice, deci e firesc sa Se vorbeasca tot
mai mult despre conceptul de arta a prozei romanesti. Romanul reprezinta o noua viziune asupra
lumii, normatd de stiinta si filosofia epocii, devenind, treptat, un ,,gen dominant” in peisajul
cultural roménesc.

Multiplicitatea traducerilor sau chiar prezenta originalelor pe teritoriul Romaniei au
favorizat asimilarea tot ce oferea romanul european, fapt ce a permis asocierea unor lumi foarte
apropiate din punct de vedere social sau intelectual. Insi totusi cu citiva ani de intarziere,

romanul romanesc, ,,importat tarziu din literatura occidentald” (M. Ralea), apare cu noi forme
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stilistice si tematice, conform unor noi tendinte estetice. Acesta ,,trdieste” aventura romanului
occidental integrandu-si elemente straine si noi. Arta narativa a romanului romanesc oglindeste
»houa” conceptie despre roman, o conceptie de ,deschidere” catre ,,miscarea” literaturii
europene. Formele vechi coexista cu cele noi, contopindu-se lent cu istoria si destinul nostru,
astfel modelul nou de roman se naste si evolueaza odata cu ,,omul modern”.

Prin urmare, incepand cu anii *30, romanul romanesc capata o noud dimensiune, in scena
reapare o noud lume. In plin proces de modernizare social, romanul este sincronizat si ajustat la
schimbarile inovatoare europene: este prezentd in text abundenta sentimentelor, analiza lor,
actele umane sunt dublate de senzatii si disensiuni, este evocata constiinta cu jocurile si pasiunile
ei subtile. Fenomenul se remarca la scriitorii tineri pentru care emotia si pateticul sunt
catalizatorii ce determind ,,adevarul” reactiilor umane. Noua artd romanesca mimeaza delicat, iar
autorul ,,creeaza” un personaj in miscare: ,,asa ia nastere arta de a Inchipui oameni mai
«adevarati», mai asemanatori lor insisi decat in realitate; aceasta arta a devenit regula a
romanului, raimanand unul din cele mai imperative criterii” [1, p. 19].

»Daca pana in anul 1900, romancierul se intreba cum poate deveni realitatea esentiala”,
in perioada interbelica, el dezvaluie si afirma esenfa ca realitate, opineaza Al. Protopopescu
[125, p. 25-26]. Scriitorul, care creeaza artistic un model, descopera in personaj o valoroasa
entitate literard. Explorand, prin ,,Stendhal, Gustave Flaubert sau Honoré¢ de Balzac, rigiditatea
lumii exterioare, romanul descoperd mai tarziu — prin Marcel Proust, André Gide, James Joyce,
Virginia Woolf sau Fiodor Dostoievski — melodioasa fluiditate interioara”. Romancierul
interbelic are convingerea ca ,,omul este, in esenta sa, subiectiv si cd formele romanului trebuie
deci sa respecte, in primul rand, principiul subiectivitatii” [125, p. 27]. Considerata din acest
unghi, subiectivitatea se contopeste cu spiritul, care capata un continut nou, iar elucidarea si
sondarea acestuia devine sarcina principald a romancierului, si premisa determinantd a ,,noului”
roman.

Marele interes pentru experienta personald, pentru trdirea In contemporaneitatea imediata
care este ,,cercul viu al istoriei” (F. Dostoievski) pornea de la convingerea comuna a filosofilor,
scriitorilor si criticilor acelei epoci cd, in ,,dosarele existentei”, se plamadeste o ,,noud structura”
a fiintei Tn om, 1n cugetarea si simtirea lui. Aceastd noud formd nu poate fi cunoscutd si
reprezentatd — se credea — prin formule literare clasice, canonice, pentru ca ele concep si
reprezintd fiinta ca pe o constructie desavarsitd, monumentald si statica. Or, ,,noua structurd”
(Camil Petrescu) venea sa reprezinte fiinta intr-o continud devenire, transformare activa.

Intr-o societate supusa unor socuri sociopolitice si istorice bulversante, stiintele umane au

inceput sd constientizeze necesitatea unui concept nou, adecvat fenomenului numit de G.
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Ibraileanu ,,omul complect”. Pornind cu pasoptismul, lupta pentru afirmarea, la noi, a tipului
european de civilizatie se intensifica si atinge punctul culminant abia in perioada interbelica. In
prezent, un studiu 1n aceastd directie constituie un deziderat al integrarii europene si, implicit, al
resincronizarii literaturii si culturii romane cu realizarile importante din Europa de Vest. Sunt
imperative readuse pe agenda zilei, ca optiune vectoriald decisiva, inclusiv datoritd faptului ca
omul contemporan isi cauta, insistent, identitatea. Nu numai identitatea nationald, ci si, sau in
primul rand, identitatea umana — dimensiune definitorie pentru spiritualitatea sa.

Prin urmare, omul nu mai este privit ca un produs pasiv, tipic determinismului social, nici
ca promotor al unor actiuni conditionate exclusiv de ratiunea practica, ci ca individualitate
pluridimensionald si integrd, al carei comportament rezulta din interactiunea celor trei niveluri
ale psihicului uman: sinele, eul si supraeul. Romancierii manifestd vocatie, in primul rand,
pentru explorarea si coloristica emotiei, a cuvantului interior, a visului, a intregului necunoscut
care salasluieste in psihicul uman, pentru zonele constientului si subconstientului, a spatiului
tenebros al trairilor sufletesti inconstiente sau aflate in proces de constientizare, care necesitd 0
investigatie abila. Scriitorii ,,aduc in prim-planul discursului narativ, printr-o maniera noua de a

’

scrie, fiinta umana surprinsa in unicitatea” si eterogenitatea sa, reflectand artistic fluiditatea
interioara intensa si profunda [161, p. 140].

Aceasta categorie de romane circumscrie in special romancierii care aprofundeaza
cunoasterea naturii umane si se situeaza in categoria literaturii moraliste si umaniste de tip nou.
Cele mai reprezentative in directia respectivda s-au dovedit a fi operele scriitorilor care au
teoretizat, au instituit si promovat tendintele inovatoare: Liviu Rebreanu, M. Blecher, Anton
Holban, Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, Mircea Eliade, Gib I. Mihdescu si alti
prozatori expresionisti si realisti, care pun accentul pe ,nelinistitoarea si ciudata forfotd a
launtrului omenesc”, pe ,explorarea feroce a Ilumilor proliferante ale senzatiei, ale
subconstientului, ale constiintei surprinse in dezordinea ei ilogica” [1, p. 21].

In textele acestor romancieri, personajul este reprezentat in miscare, in devenire
,lasandu-se antrenat intr-un seducator itinerar cognitiv — fapt ce deplaseaza centrul de greutate al
naratiunii dinspre intdmplare, aventura si actiune spre autoscopia sinelui”, spre reflectarea
Sfluiditatii launtrice, spre dezvaluirea vibratiilor psihice adanci si complexe ale devenirii
constiintei de sine. Obiectivul principal al naratiunii ,,devine procesul de cunoastere si
autocunoastere, care oferd o imagine a eului in evolutie si In schimbare”, in plind geneza si
metamorfoza, pe linia unor mutatii similare din romanul european [162, p. 13].

Analizand romanul romanesc in Scurta istorie a literaturii romdne, D. Micu stabileste

urmatoarele traiectorii ale evolutiei acestuia: doStoievskiand, proustiand, gidiana. Varianta
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dostoievskiand se afld, structural, la minima distantd fatd de modalitatea narativa clasica de
analiza psihologica. Prefigurari ale ei apar, de altfel, in interiorul prozei de constructie clasica, de
factura evenimentiald si comportamentistad. Analiza psihologicd — foarte cultivatd in cenaclul
Sburatorul — devine a doua coordonata definitorie a prozei romanesti, in special a romanului.
Referindu-se la tehnici si la naratiunea psihologizanta, D. Micu consemneaza: ,,Este indiscutabil
faptul cd nu poate exista literaturd si artd in general, fara psihologie, nsd psihologia poate fi
revelata fie prin surprinderea ei in manifestari concrete, fie pe cale introspectiva, sau prin
comunicarea nemijlocitd (confidenta orald, jurnal intim, corespondenta)” [93, p. 148]. Aceste
observatii pot ajuta la examinarea de mai departe a formelor stilistice noi de reprezentare
artistici a omului. ,,Proliferarea modalitdtii introspective este, in mare parte, un fenomen
caracteristic prozei din secolul al XX-lea care se diferentiaza paradigmatic prin creatia unor
autori din diverse spatii culturale: Marcel Proust, James Joyce, Andre Gide, Virginia Woollf,
Fiodor Dostoievski s.a.”, conchide criticul.

Constatarea lui D. Micu rezoneaza cu ideea lui Paul Zarifopol care, in lucrarea Pentru
arta literard, vorbea in felul urmator despre influenta literaturii franceze asupra artei europene si
despre geneza literaturii psihologice: ,,De mult se glorifica literatura franceza cu descrierea si
explicarea vietii sufletesti. In teatru, in povestiri sau, mai de-a dreptul, in aforisme si portrete,
asa-numita analiza psihologica s-a cultivat ca unul din cele mai firesti poduri ale spiritului
frantuzesc. O adevarata virtuozitate nationald; aproape un monopol” [149, p. 101].

In acelasi context, P. Zarifopol citeazi pe G. Ibriileanu care formulase doua principii de
creare a operei literare: creatia si analiza. Potrivit convingerilor sale, acesti doi termeni nu se
opun unul altuia, ci se completeaza. ,,Analiza ajuta creatia, iar creatia este implicitd analizei. Arta
literara nu poate exista nici fara creatie, nici fard analizad”. Referitor la instanta auctoriald, criticul
mentioneaza ca ,,pentru studiul psihologiei, materialul cel mai complet l-a dat, in literatura,
Proust, caracterizandu-l1 pe acesta scurt si exact: analiza lui Proust este creatie, prin fixarea
amanuntelor sufletesti la care nici un literat de pana la dansul n-a luat seama (...). Proust
intrebuinteaza reminiscente si asociatii marunte si ciudate, omul comun, matur si practic”; el
»«creeazay» tocmai cu ajutorul «nimicurilor» bizare”, ,,atitudinea stiintifica invadeaza, figurile se
desfac in grupe de generalitati, detaliile nu mai apar localizate si concrete, ci devin exemple care,
oricat ar fi de ingenios extrase, nu mai pot avea efect artistic” [149, p. 174-176]. Vom exploata
aceste opinii judicioase ale lui P. Zarifopol, calauzindu-ne de ele la analiza noilor modalitati
stilistice de reprezentare a personajului.

Mai tarziu, literatura rusd se impune ca factor catalizator al literaturii franceze,

,subminandu-i”, treptat, monopolul. Pe cititorul european il capteaza literatura rusa prin
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»,materialul de viatd exotic si senzational”, prin ,analiza vietii interioare si prin tehnica
minutioasd de dezvaluire a acesteia”, ,,confuzia micrologica a artei”, dupa cum constata inca P.
Zarifopol in acelasi studiu. Prin urmare, se imune urmatoarea concluzie: ,,valoarea nouad, se afla
in tratarea vietii sufletesti” [149, p.101].

Modalitatea scriitorilor rusi de a reduce durata dramei cauzeaza patrunderea in
subtilitatile adanci ale vietii interioare, cu o straduintd nemaiintalnitd pana la ei. Se dezvaluie
dinamica interioara intensa si se aduce in prim-plan trairea existentiald, ,,devenirea reald a vietii
in locul caracterizarii descriptive si schemelor generale” [149, p.101]. Lev Tolstoi a fost primul
romancier care a strabatut, cu o forta sporita, in sufletul eroului si a scos la lumina starea bizara
si neordinard a acestuia. Receptivitatea lui la valoarea semnificativa a detaliului in raport cu viata
interioard rastoarnd vechile conventii ale psihologiei literare din perioada respectiva. La Tolstoi,
viziunea ramane totusi, cu exceptia unor elemente, una predominant realista.

Literatura dostoievskiand adopta, la randul ei, perspectiva dialecticd asupra proceselor
psihice. Prin modalitatile introspective, F. M. Dostoievski dezviluie, in cele mai mici detalii,
tensiunea dramatica a trdirii, miscarea vie a sentimentelor, intensitatea framantarilor sufletegti.
Personajul dostoievskian se transforma substantial in etapa realista, prinde viata si obtine
credibilitate prin trasaturile morale puternic individualizate. Studiind aspectele forte ale creatiei
dostoievskiene criticul V. Cristea subliniaza ca, acest mare prozator a evocat in operele sale un
principiu fundamental al psihanalizei — ambivalenta sentimentului: orice sentiment, abia ivit in
congstiinta omului, dd nastere unui sentiment total opus, crednd, in felul acesta, o tensiune
interioard impinsd la extreme. Majoritatea personajelor dostoievskiene se regasesc in aceasta
ipostaza.

Impactul estetic al celor doua tipuri de roman, prin a caror prisma a fost judecata proza
romaneasca din perioada interbelicd, a fost evidentiat si de Sorin Alexandrescu. El considera ca
tipul cultural instituit de E. Lovinescu si de G. Calinescu functioneaza la nivel tematic, dupa care
urmeaza diferentierea literaturii moderne de literatura tradifionald. Al doilea tip, crede Sorin
Alexandrescu, se datoreaza disocierii pe care o face N. Manolescu intre romanul doric, romanul
ionic si romanul corintic — un canon literar ,,intern”, a carui constituire s-a produs in functie de
raportul narator-personaj. S. Alexandrescu contesta aceasta clasificare, considerand-o relativa si
subiectiva, deoarece pleacd de la supozitia ,,autonomiei faptului literar in raport cu faptele
culturale si sociale” [2, p. 132].

Cert este cd romanul romanesc tinde spre explorarea limitelor fictiunii. Este un tip de
roman In care personajul sondeaza propria constiinta cu ,,sinceritatea liminard” de care vorbea

Camil Petrescu. Premisa principald de la care pornesc intemeietorii acestui model de roman este
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necesitatea substituirii modelului vechi prin forme neconformiste, prin modalitati inedite de
reprezentare a omului ca subiect al propriei lui vieti, sau ca subiect al observatiei, analizei si
cugetarii asupra vietii. Astfel, romanul pare sd evolueze, simultan, pe doud directii. Prima —
stabilirea unui nou tip de relatie cu faptul real, cea de-a doua — transgresarea limitelor fictiunii.
Devenind ,,oglinda sufletului”, romanul cultiva ,,autenticitatea trairii” existentiale, ,,nefalsificata
de vreo optica exterioara”, reliefand ,,dezvaluirea completd si netrucata” a ontologiei omului
complet, viu. Universul lumii plurivalente este supus principiului trairii  emotive,
impersonalizarea fiind substituita prin subiectivitatea vie, iar destinul — inlocuit cu ,, constiinfa de
sine” [120].

Critici rafinati ca Pompiliu Constantinescu, Mihail Sebastian, Serban Cioculescu s. a isi
indreapta atentia spre dezvoltarea progresiva, imbogatirea romanului cu tot ce este nou, rational
si util. Intr-un articol publicat in anul 1926, Problema romanului romdnesc, P. Constantinescu
afirma ca, orice ar spune criticii, ,,constiinta unei literaturi se realizeazd eminamente in roman,
iar invazia romanului e o acceptate, nu si o epuizare impusd genului”. El 1i contrazice pe N.
Davidescu si O. Densusianu care puneau ,,degradarea noului model de roman pe seama vietii
cotidiene si il vedeau esuat” [120]. Una dintre cele mai acute polemici a fost cea privind
,moartea” romanului, ,,puritatea” epicului amenintatd de ,,invadarea elementelor straine, raportul
dintre biografie si roman, autenticitatea, rolul personajului in constructia romanului, arhitectura
romanului modern sau receptarea critica si creatoare a lui Proust”. Astfel, Eugen lonescu
considera ca ,romanul va muri, deoarece formulele prozastice au devenit niste forme facile,
mecanizate care treptat vor disparea” [120].

Lopiritul  veacului” este prezent in majoritatea lucrdrilor perioadei interbelice
evidentiindu-se printr-o puternica tenta teoretica de anvergura occidentald, observam un interes
deosebit fata de tot ce Tnseamna ,,evolutie spirituald in plan universal”. Cercetatoarea Carmen
Musat, foarte inspiratd, il numeste ,,momentul de maxima deschidere a culturii roméne catre
valorile culturii si civilizatiei occidentale”, gratie faptului c@ viziunea romanescd este
contaminata, pentru prima oara, de ratiune ,Critica”, aptitudine , teoretica”, interes pentru
., Figoarea constructiei romanesti” [96, p. 16].

Teoretic vorbind, in primele doua decenii, in care mai este simtita prezenta elementelor
clasice si romantice, romanul roméanesc face o trecere de la ,,realismul epic, orientat spre lumea
exterioara”, la ,,realismul subiectiv”, preocupat de complexitatea spiritului, la care, ceva mai
tarziu, se vor suprapune ,,influentele naturaliste” reprezentate in cultura europeani prin Emile
Zola, Marcel Proust si André Gide. Scriitorii acestei perioade de tranzitie (Liviu Rebreanu, Cezar

Petrescu, Constantin Stere, G. Calinescu s.a.), cand ,realismul roméanesc este mai curdnd o
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problema de atitudine si optiune”, deschid, prin operele lor, trasee inedite in intelegerea
segmentului literar modern, ce reflecta multiplele ,,fatete ale unui curent polimorf si inepuizabil”
[96, p. 18].

In concluzie: un fapt este sigur — romanul secolului al XX-lea evolueazd de la o
metafizicd a autorului la o fenomenologie a personajului, constituind cea dintdi mare reforma a

genului in spatiul european.

1.2. Statutul personajului in romanul psihologic interbelic

Din antichitate pand In prezent, consacrati teoreticieni literari, esteticieni si filosofi si-au
exprimat opinia in legdturd cu fiinta proteicd a personajului, evidentiindu-i rolul de instanta
decisiva in viabilitatea operei literare. Termenul personaj este preluat din limba franceza
personnage (,,persoana”, ,figurd umana”, ,protagonist”, ,erou”) si italiand personaggio
(,,figura”, ,personalitate”, ,,caracter”, ,,tip”), avand originea 1n latind persona (,,masca de teatru”,
,rol”).

Salvatore Battaglia, in Mitografia personajului, cerceteaza notiunca de personaj
incercand sa clarifice evolutia ei literard si afirma ca acesta ar trebui numit cu termenul grecesc
»protagonist”, deoarece e capabil sa ,,defineasca pozitia artei si gandirii 1n raport cu realitatea si
cu destinul omenesc in decursul unei traditii de veacuri, ca o consecinta pe care individul si-a
format-o despre propria sa relatie cu lumea, cu societatea, cu istoria” [9, p. 8].

Constatarea lui Battaglia rezoneazd cu cea a Roxanei-Elena Oniga care defineste
conceptul de personaj pornind de la ideea ca acesta este ,,semnul central al operei literare
narative” care Infatiseaza ,,un tip uman semnificativ, o individualitate cu trasaturi fizice si morale
distincte, pusda in lumind printr-un sir de intdmplari situate intr-un anumit cadru temporal si
social”. Prin urmare, ,,personajul literar reprezinta o categorie principala a unei opere epice sau
dramatice alaturi de actiune, narator, timp si spatiu” [101, p. 284].

In cercetirile de naratologie valoroase, formalistii si structuralistii se indeparteaza de
notiunea de personaj si intrebuinteaza in locul ei lexeme ca functie sau rol (Vladimir I. Propp,
Etienne Souriau, Claude Bremond), actant, agent (Algirdas Julien Greinmas, Tzvetan Todorov),
actor (Lubomir Dolezel si Jaap Lintvelt); apoi personajul este definit drept fiinta de hdrtie
(Roland Barthes) sau fiinta fictionala (Toma Pavel), precum si erou (Mihail Bahtin).

Dupa cum am mentionat mai sus, teoreticienii de orientare formalista si structuralista pun
accentul, in definirea conceptului de personaj, pe functie si relatie. V1. Propp, in Morfologia
basmului, a tratat personajul ca pe o ,,identitate subordonata subiectului” [124], iar Philippe

Hamon in studiul Personnage et evaluat — ca principalul vector al orientarii axiologice a
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povestirii, in stransa legatura cu subiectul [156, p. 104]. Ideea a fost sustinuta si de structuralistii
si naratologii francezi, acestia definindu-l din punctul de vedere al functiei pe care o joacd in
dezvoltarea actiunii.

Aceeasi convingere o impartasesc autorii Noului dictionar enciclopedic al stiintelor
limbajului, unde personajul este prezentat ca o ,,cvasi-persoana” in care se concentreaza fondul
tematic si cel ideatic al operei, precum si continutul umanistic. Observam ca accentele se
plaseazd pe functiile personajului si caracterizarea lui. Sub acest aspect, caracterizarea
axiologicd a personajului poate fi realizata prin doud modalitéti: directa sau indirecta. Directa
este atunci cand ,,naratorul ne spune cd X este curajos, generos etc.; sau atunci cand X este
caracterizat de un alt personaj; sau atunci cand eroul se descrie singur. Caracterizarea este
indirecta atunci cand sarcina de a trage concluziile ii revine cititorului, acesta identificand
calitatile personajului, fie pornind de la actiunile in care acesta se afla implicat, fie pornind de la
modul in care personajul (care poate fi naratorul insusi) ii percepe pe ceilalti sau este perceput de
catre ei” [48, p. 485-488].

Wolfgang Kayser, in Opera literara. O introducere in stiinta literaturii, concepe
personajul ca pe un element structural, de rand cu spatiul si actiunea [80]. Aceeasi idee am gasit-
0 si la B. Tomasevski: ,,personajul este un factor structurant al povestirii, un fir conducator care
creeaza posibilitatea unei bune intelegeri a motivelor ingramadite si se constituie intr-un mijloc
auxiliar de clasificare si ordonare a motivelor” [140, p. 25]. Insa definitiile functionale ale
personajului cu explicatii care releva rolul acestuia in dezvoltarea actiunii si naratiunii, devin mai
putin eficiente ori chiar inoperante atunci cand ne referim la locul si functionalitatea personajului
in romanul modernist. V1. Propp atentiona asupra faptului ca modelul sistemului sdu functional
nu poate fi extins asupra prozei §i romanului modernist, deoarece aici personajul nu este
reductibil la o simpla functie a subiectului.

In demersul teoretic ne-au caliuzit considerentele teoretice expuse in urmaitoarele
cercetari si repere critice asupra problemei definirii personajului literar: Mitografia personajului
de Salvatore Battaglia; Ipostaze ale personajului in roman de Hertha Perez; L effet-personnage
dans le roman de Vincent Jouve, Lumea personajului. O sistemica a personajului literar de
Vasile Popovici; Eu, personajul de Vasile Popovici; Ingeri, demoni si muieri. O istorie a
personajului feminin in literatura romdna de Sultana Craia; Psihobiografii de Corin Braga;
Personajul literar de Roxana-Elena Oniga, Personajul cu povestea sa de Tatiana Poting.

Pentru delimitarile si demonstratiile care urmeaza vom accepta si sustine in calitate de
suport teoretic definitia lui Vasile Popovici pentru notiunea de personaj (lucrarea Lumea

personajului. O sistematica a personajului literar din 1997): ,,0 reprezentare mentald ghidata
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strict de indicatiile textului. Ceea ce-1 deosebeste de celelalte interpretari mentale este faptul ca
reprezentarea mentald numitd personaj existd pentru autor, pentru noi si pentru celelalte
personaje ca un orizont de constiinta, ca un subiect” [122, p. 14]. Consideram ca opiniile expuse
in aceastd lucrare cu referire la sistematica personajului sunt capabile sa ne ajute in privinta
examinarii de mai departe a modalitatilor de caracterizare psihologica a personajului din romanul
interbelic.

Luata in totalitate, exegeza criticului V. Popovici contine formulari pretioase privind
modelul de personaj monologic, dialogic sau trialogic. Conform analizei criticului, in studiul sau
mai vechi Eu, personajul (1988) se constata ca personajul monologic (monadologic) are ,,«un
continuty, o interioritate definibild, un «al sduy, fiind un ghem de atribute ce reprezintd o culme a
subiectivitatii. El se stie a caracteriza si se lasa caracterizat. Eul sdu nu e decat un simulacru. Eul
nu se poate defini pe sine si nu poate fi definit, fard ca — prin nsasi actiunea definirii — sa nu
devind un Obiect, un El; acesta duce o existentd obiectuala, caci nu cunoaste modalitatea
castigarii propriei sale subiectivitati [121, p. 56].

Al doilea component analizat subtil de catre V. Popovici este personajul dialogic
(introdus de savantul filolog M. Bahtin), astfel ca acesta ,,impune personajelor intrate in dialog
sa se diferentieze nu numai ca entitati subiective, constiente si independente, dar si ca mentalitate
si limbaj. Acest tip de personaj marcheaza limita superioara in cercetarea poetica” [121, p. 59].

Al treilea tip — personajul trialogic — este, potrivit cercetarilor analitice ale lui V.
Popovici — personajul teatral (nu trebuie confundat cu personajul care apare in teatru). Acesta
,cumuleaza trei instante: Eul sau, Tu-ul protagonistului cu care imparte aceeasi soartd si Eul
spectatorului. Personajul trialogic percepe, interiorizeaza, traieste Ssimultan trei constiinte
distincte, trei tipuri de constiinte” [121, p. 60].

Atentia cercetdtorului se mentine asupra acestor aborddri analitice (trei modele de
personaj), astfel ca in Lumea personajului. O sistematica a personajului literar vine cu noi
analize si puncte de vedere imbunatatite. Acceptand clasificarile lui V. Popovici, vom desfasura
demersul teoretic si critic asupra modelelor de personaj literar. Afirmatiile savantului le vom
utiliza in capitolul analitico-aplicativ destinat modalitatilor de caracterizare psihologica a
personajului.

Imaginea artistica a omului a ocupat intotdeauna locul central intr-o opera literara, fiind
definita prin diverse concepte: personaj, tip literar, caracter, erou literar, antierou, personalitate
etc. Vincent Jouve, in studiul sau dedicat personajului literar, L effet-personnage dans le roman,

sustine ca imaginea personajului este constituita in functie de competenta cititorului de a descifra
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continutul extratextual si cel intertextual, materializand sub forma de imagine ceea ce 1i ofera
textul [157].

Intr-adevar, cititorului ii revine sarcina de a proiecta, obiectiva, reconstitui personajul in
baza unor informatii vag nuantate in text, exprimate prin material psihologic nonverbal pe
marginea trairilor si sentimentelor trdite de personaje; imaginea personajului poate fi ,,impusa de
catre cititorul insusi, fara a fi prezenta In text: astfel, are loc reinterpretarea anumitor opere in
functie de codurile culturale dominante intr-o epocé ulterioara producerii lor (Todorov, 1972)”
[48, p. 486-487]. Prin urmare, imaginea artistica a omului este, deseori o sinteza generata de
propriile perceptii ale lectorului asupra fiintei lumii.

Evolutia diacronica a personajului este dictatd si de mutatiile cauzate de procesele
estetice ale curentelor literare. Prin urmare, in antichitate trebuia sa existe asemanare intre ,,tipul
creat si modelul real”, adica, personajul sd se evidentieze prin ,logicd, unitate interioara,
verosimilitate, rationalitate, inteligibilitate” [101, p. 285-286]. Personajul din perioada clasica se
distingea prin ,,unitate, consecventd, caracter universal-valabil, cu trasaturi dominante” si cu o
formula sufleteasca unica, ganditoare, Insa fara o expresie profunda. Personajul clasic manifesta
,bunul simt” si este ,,inteligibil” in comportamentul sdu, e sociabil si da preferintd dialogului, dar
ii lipseste interesul fatd de existenta si are o ,,viziune caracterologica despre lume” [21, p. 347-
355].

In romantism personajul vine cu ,triiri interioare antagonice, sufera mutatii
spectaculoase, este «un monstru de frumusete sau de uratenie, de bundtate sau de rautate ori de
toate astea amestecate»”. Aici avem reprezentarea unui om anormal, dezechilibrat, uneori
»sentimental sau plangaret”, visator; e un ,,subom sau supraom, inger sau demon” [21, p. 347-
355], el este patetic si plin de idei.

Personajul din arta realistd sufera o transformare, dar isi pastreazd unitatea, autorii
infatiseaza omul firesc, natural, ,,considerat nu in generalitatea lui clasica, ci in diversitatea lui
individuald si istoricd, in nenumadratele lui intruchipdri pe care le conferd observarea realului”
[101, p. 286]. Scriitorul realist infatiseaza omul in mediul sau natural, social si istoric, ,,portretul
si descrierea intemeindu-se pe reflectie morala si analiza psihologica” [110, p. 78].

Naturalismul opereaza cu personaje actiunile si comportamentul carora ,,sunt determinate
de cauze ereditate, boala, instincte, obsesii”, sunt reprezentati oameni fiziologici, naturi fruste,
impulsive [101, p. 286]. Romancierul naturalist subliniaza in mod deosebit conditiile fiziologice,
influenta mediului si a imprejurarilor ce caracterizeaza sau determind fiinta umana.

In modernism (aici sunt prezente aspectele pe care vom ciuta si se dezvoltim in capitolul

analitico-aplicativ al lucrarii), personajul isi pierde consistenta si coerenta de altd data, fiind
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intruchipat ca o ,expresie a unei subiectivitati” (An. Gavrilov) si se detaseazd prin
discontinuitate, schimbare, deosebire, el e un produs al duratei si al devenirii, traversand un
proces al dezeroizarii, acesta cauta raspunsuri la Intrebarile mereu eterne ale existentei si fiintei.
Existentialismul se preocupa de existenta omului in realitatea sa concretd. Astfel,
personajul din literatura existentialistd, fiind construit pe conceptul individualitatii, pe adevarul
individual al experientei umane, prin intermediul unor trairi directe, intense, este vazut dintr-un
unghi de vedere teologic, moral sau psihologic. Personajul se ,.construieste si se faureste in
acelasi timp”, firea lui, realitatea lui profunda rezultd din actiunile sale in situatii concrete, din
viata cotidiana, din experientele afective imediate: disperarea, anxietatea, singuritatea intr-0
lume de ,.strdini”, nelinistea in fata necunoscutului, angoasa, imposibilitatea cunoasterii si
comunicdrii. Se remarca fragilitatea omului, alienarea lui, condamnarea la singuratate, ,,nevoia

=9

angajarii de acte prin care omul sd devina raspunzator de propria existenta”. Personajul nu este
decat ceea ce concepe el insusi din sine, de el insusi depinde acordarea unui sens propriei vieti si
devenirea sa ca fiinta rationala [110, p. 38-40].

Pe de alta parte, spectrul larg de particularitati ale mutatiilor substantiale, pe care le
probeaza romanul in procesul devenirii sale ca specie literara, reflecta schimbarile importante in
raportul autor-narator-personaj. Pornind de la esenta enuntatd, in proza modernistd, instanta
auctoriald isi pierde autoritatea de alta data, vocea naratorului omniscient se diminueaza. Autorul
dirijeaza destinul personajului din culise, prezent in text el insusi sub o masca sau alta. ,,Un autor
poate pana la un punct sa-si aleagd deghizarile, el nu poate alege niciodatd sd dispard” constata
W. C. Booth [15, p. 49]. Este o constatare judicioasa care ar trebui sa dea de gandit celor ce
postuleaza ,,moartea” autorului in literatura contemporana.

Prin urmare, in teoria literaturii s-au cristalizat doua modele distincte de abordare a
personajului romanesc: abordarea psihologica si abordarea tehnicd. Abordarea psihologicd este
cea umanista, ilustrata, bundoara, de Frangois Mauriac in Romancierul si personajele sale (1923)
sau de Edward Forster in Aspecte ale romanului (1927) s.a., care fac o diferentiere intre
personaje plate, adica stabile, construite odata si pentru totdeauna, conform principiului tipologic
si personajele rotunde, puternic individualizate si susceptibile de variatii. Caracterizarea tehnica,
impreuna cu tot spectrul criticii savante contemporane are, la randul ei, are doua cai de recurs
metodologic. Prima este analiza semiologica, unde personajul este privit printr-un ansamblu de
indicatori directi (stare civila, biografie, portret, limbaj etc.) sau indicatori indirecti (reactii
emotive, amintiri, trairi, vise, cosmaruri, flash-back-uri etc.). Cea de a doua abordare, este

analiza functionald care elucideaza personajul printr-o functie in sistemul povestirii, cu toata
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ordinea naratologica ce deriva: natura informatiei, gestionarea informatiei, focalizarea, opozitia,
repartizarea rolurilor, structura actantiala etc.

In capitol analitic al lucrdrii vom lua in considerare anumite elemente sau directii ale
acestor abordari aflate intr-o interconexiune si interconditionare constructiva in masura sa puna
in lumind modalitatile de caracterizare psihologica a personajului romanesc. Asadar, vom apela
la abordarea psihologica cu referire la tipologiile formale care reprezinta personaje dinamice,
flexibile, care se schimba si tipologiile dupa gradul de complexitate — personaje rotunde,
aproape de cele dinamice in asocierea atributelor contradictorii, insotite de analiza semiologica
ce recurge la indicatorii indirecti. Stricto sensu, vom pune in aplicare caracterizarea personajului
pe cale indirectda, aspect ce se realizeaza prin intermediul vorbelor, a faptelor, gesturilor,
mimicilor si actiunilor in care este implicat personajul sau prin modul in care acest personaj se
percepe pe sine si pe ceilalti.

Sintetizand trasaturile definitorii ale personajul literar reprezentativ pentru tipologia
romanului european, am constatat ca acesta traverseaza o evolutie distinctd in prima jumatate a
sec. al XX-lea. Astfel, din anii *20, personajul este dispersat, atomizat intr-o miriada de senzatii
care reduc subiectul la o purd constiintd. Aici vorbim despre personajele emblematice din
creatiile lui Marcel Proust, James Joyce, Virginia Woolf. Incepand cu anii ’30, se accentueazi 0
revenire la un personaj puternic individualizat, activ, implicat in lume, cu o personalitate clar
delimitata si aici identificim personajele lui André Malraux, Ernest Hemingway. In anii °50,
odata cu lucrarea lui R. Briere Pentru o penurie a romanului, personajul este considerat o
notiune perimata si se declara moarta. O atare opinie nu meritd a fi acceptata.

Mai mult, existenta creatoare a artistului nu poate fi conceputa liniar, fara salturi
calitative, schimbari de viziune, rupturi Intre contemporaneitatea vie si epocile imediat anterioare
sau mai indepartate. Insa a opune traditionalismului conservator un modernism ,,revolutionar”,
avangardist, care nu admite afirmarea noului decat ca ,ingropare” a trecutului, inseamnad a
promova o conceptie eronatd si unilateralda despre evolutia istorica reald a culturii, literaturii si
artei. Trecutul nu este mort, ci este — dupa cum afirma Karl Jaspers — ,,originea mereu prezenta a
fiintei” in toate genurile de creatie verbald. Potenta creatoare se actualizeaza in toate genurile
literare, definite de catre M. Bahtin ca ,,memorie a literaturii”.

Proza perioadei interbelice nu este o exceptie, ci e una in care viziunile artistice ale
scriitorilor s-au transformat substantial sub actiunea viguroasa a unui nou spirit stiintific, alaturi
de cel al asimilarii a tot ce au putut oferi filosofia, psihologia si sociologia. In aceastd epoca,
relativ scurtd, au fost create personaje (auto)reflexive reprezentative pentru paradigma

civilizationald a primelor trei decenii ale secolului al XX-lea, cand cultura si democratia
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occidentala au fost zguduite din temelii de primul rdzboi mondial si de criza economica ce i-a
urmat. Aceasta din urma nu a fost doar una economica, ea a cuprins sfere largi ale vietii sociale,
si mediul valorilor culturale, spirituale, politice, si morale. Astfel ca, anii ’30, in mare parte, stau
sub semnul recentrdrii pe natura omului, a redefinirii omului romanesc, al lui homo fictus,
reinserat in istorie, confruntat cu un destin si devenit obiect al inscendrilor si al analizelor.

Drept argument este faptul ca in romanul psihologic, cel heterodox, romancierul nu mai
prezinta personaje determinate, ,logice”, ,,bine construite”, ,,«caractere» pretinse”. Imaginea
omului nu apare asemenea unui obiect de cercetare, ci este developatd ca o ,retea de
indeterminari” cu variatiuni diversificate care escamoteaza realitatea si redefinesc ,,autonomia si
fascinatia artistica” [1, p. 59]. Imaginea personajului este realizata ,,concret prin propriile lui
acte”, fapte, actiuni [37, p. 537]. Observam afirmarea unui mod nou de a concepe statutul fiintei
in raport cu omul inteles ca ,,personalitate existentiala™ (K. Jaspers) [78], al carui comportament
are resorturi mai adanci decat trdirea constientd si rationala determinatd social, psihologic sau
biologic. Comparand aceste definitii, ajungem la concluzia ca natura radicala a schimbarii consta
in faptul ca romancierii noii generatii cauta ,,dimensiunea adanca a substantei, depasind interesul
relatiilor intre oameni ca simpli indivizi” [37, p. 537].

Prin analiza si interpretarea textelor critice la subiect se evidentiaza faptul ca investigarea
prozei interbelice romanesti din perspectiva crizei reprezentarii manifestata in cdmpul artelor din
prima jumadtate a secolului al XX-lea pune 1n relatie evolutia formelor de expresie a umanului in
romanul european si in cel roméanesc. In mod sigur, tensiunea maxima a triirii existentiale, pe
care literatura romana nu o mai cunoscuse dupa lirica lui Eminescu, isi gaseste din nou expresia
posibild. Mutatia paradigmatica a fiintei s-a rasfrant, inainte de toate, asupra modului de a
concepe si plasmui imaginea artistica a omului §i a lumii lui interioare multipla, ampla si
complexa. Scriitorul este interesat nu de ce se intdmpla cu personajul romanului, ci in personajul
romanului.

De exemplu, portretul sintetic si static cedeaza locul portretizarii dinamice, treptate, in
functie de conjunctura, iar forma clasica a discursului logic, liniar este inlocuitd cu forme
stilistice noi, cum sunt: dialectica sufletului, fluxul constiintei, memoria involuntara si alte
modalitdfi prin care sunt dezvaluite procese mai adanci si mai complexe ale devenirii congtiintei
de sine si ale gandirii personajului (auto)reflexiv. Aceasta gandire — incd neconceptualizata,
nondiscursiva — probeaza procese psihice originare, reflecta universul interior al omului aflat
intr-o stare-limita, la frontiera dintre trdirea subconstientd si constientizarea treptatd a
experientelor emotive. Valorificand artistic aspectul socio-cultural al vietii, literatura perioadei

interbelice nu prezintd atdt modele sociale, cat modele morale, psihologice, personaje care

34



comportd un fond ideatico-artistic puternic individualizat, personaje care intruchipeaza noua
relatie dintre fiinta si existenta, raportul dintre individ si situatia critica existentiala.

Inovatiile narative, inclusiv tehnica punctului de vedere, au fost cercetate si sistematizate
teoretic in naratologia postbelica si contemporana de cétre 1. Kristeva, Tz. Todorov, G. Gennet,
C. Bremond, J. Lintvelt s.a. Cercetarile lor naratologice, influentate de structuralismul semiotic
si metoda formalismului rus, centrate exclusiv pe latura tehnica a creatiei literare, deviaza de la
fondul conceptual nou al structurii estetico-artistice a personajului, cat si de la esenta lui
umanistd. Acesta este gandit schematic, doar ca executant al unor functii de dezvoltare a
naratiunii, conform schemei vechi de constructie formala a subiectului. Continutul este extras din
interiorul structurii organice a operei literare si transformat in obiect de sine statator al cercetdrii.
Or, imaginea artistica a fiintei nu se reduce doar la functiile compozitionale ale personajului,
rolul sau 1n viabilitatea operei depaseste cu mult importanta unei figuri narative. Dimpotriva,
toate inovatiile narative pot fi cercetate si definite satisfacator, deplin prin raportarea lor
functionald la structura ,,intima”, integrala a personajului.

De remarcat este, aici, preferinta scriitorilor pentru modalitatile narative care ofera
personajului este conceptul care a impus o innoire radicala a tehnicilor narative. Caracterizarea
prin metoda analizei introspective auctoriale este acum completatd sau nlocuitd total prin
autoscopia si autoanaliza personajului, acesta fiind deseori naratorul propriei povesti tragice sau
de dragoste — situatie in care intre autorul real si naratorul fictiv se stabilesc relatii dialogice, de
apropiere sau relativa distantare — fapt ce implica, la randul sau, interferenta a doud orizonturi
textului literar.

In secolul al XX-lea, cum am constatat deja, se aprofundeaza teoria cunoasterii pe baza
principiului experientei, in temeiul acumuldrii de date privind natura umand vasta, ambigua si
multiforma, cat si cu referire la finetea, si delicatetea ei. Aceste noi aspecte sporesc scepticismul
in privinta asa-ziselor cunostinte inndscute, se pune la indoiald caracterul rational al adevarului
in favoarea cunoasterii prin intermediul direct al simturilor. O atare ipoteza se prefigureaza, in
forme incipiente, inca ,,in lucrarea lui Saint-Simon Expunere a doctrinei lui Saint-Simon, iar mai
tarziu — la Claude Bernard, in cunoscuta Introduction a ['étude de la médicine expérimentale,
ambii definind subiectul cunoscator in functie de capacitatea lui de inventivitate” [117, p. 19].

Principiul sustinut de Claude Bernard actioneaza atat in sfera obiectelor inerte, cat si in
cea a corpurilor insufletite. Sub impactul acestor idei, poetica romanului descopera in personajul

literar pe omul natural, daca e sa-i respectam conceptul, adica omul supus legilor naturii, dar il
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trateaza ca pe o fiintd metafizica. Individului ii revine deci responsabilitatea pentru propria sa
alegere spirituala. In avanscena apar personaje reale, cu istoria lor triiti, marcati de profundele
experiente existentiale.

Profesorul francez, A. David-Sauvageot atentioneaza asupra faptului ca descoperirea
dimensiunii ,,naturale” a omului a impus integrarea acestuia in contextul social, ceea ce a
echivalat cu ,,0 revansa a naturii exterioare, a lumii materiale, a mestesugurilor si a industriei”
[115, p. 49]. Romancierul se concentreaza, asadar, asupra vietii organice, asupra sferei
biologicului, adica asupra acelor aspecte ce statueaza personajul ca ,,ins natural”. A. David-
Sauvageot vorbeste si despre o ,revansa a corpului”, iar Emile Zola reclama, intr-un spirit
inrudit, inlocuirea ,,omului metafizic” prin ,,omul fiziologic” [115, p. 42].

Modelul nou de personaj, considerat, din punct de vedere propriu, rod al viziunii lui
insusi, cere metode evoluate pentru reprezentarea sa artistica. Nu mai conteaza deconspirarea sau
descrierea precisd, comentatd a epopeii existentiale a personajului, ci ,,bilanful constiintei si al
cunoasterii de sine, altfel spus — ultimul cuvant al personajului insusi despre lumea si viata sa
launtrica” [7, p. 66].

Scriitorii romani din perioada interbelica L. Rebreanu, Gib I. Mihaescu, Camil Petrescu,
M. Eliade, A. Holban, M. Blecher, Hortensia Papadat-Bengescu s.a., constienti de imposibila
intoarcere spre taramul retrospectiv al fenomenelor exterioare, edifica artistic personaje care se
afla intr-o cdutare dramaticad a propriei identitatii. Romancierii nostri exploreaza acum sufletele
omenesti, ei ,,vad” fiinta umana dincolo de actiuni, vorbe sau gesturi. Astfel, fiecare noua
experienta psiho-emotiva individuald determind aparitia unor opere originale, ce vor marca
specificul epocii romanesti. Acest aspect al prozei interbelice l-am dezvoltat mai amplu in
articolul Personajul din romanele interbelice — modalitati de caracterizare psihologica [138, p.
191-198]. Romanele, luate in vizorul nostru, dovedesc existenta unei interactiuni covarsitoare
intre tipologia personajului si structura romanului, astfel ele pot fi circumscrise unei ,, poetici a
incertitudinii ”(C. Musat) caracteristica romanului ,,deschis”, in senul ca enigma vrea sd exprime
o experientd ce nu va fi povestita. Misterul rdmane nedescifrat, nedeslusit pana la ultima fild a
romanului, cititorul miscandu-se intr-o lume impenetrabild, vazuta doar din exterior — ceea ce
constituie o forma capabild de o inalta dezvoltare mintala.

Generalizand cele prezentate, sustinem ca modelul conceptual nou de fiinta, propriu
nivelului valoric european la acel moment, nu porneste de la trasaturile fizice, morale ale omului
sau ale mediului in care se afirma, ci de la acceptia si valoarea pe care acestea o au pentru el, si
pentru constiinta lui de sine. in sensul respectiv, M. Bahtin afirma ca ,,toate insusirile constante,

obiective ale omului, pozitia sociald, tipicitatea sociologica si caracterologica, habitatul, formatia
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lui sufleteasca si chiar infatisarea, adica tot ceea ce slujeste autorului spre a fauri un chip de erou
bine conturat, devine obiectul reflectiilor, iar obiectul viziunii artistice si figurarii scriitoricesti il
formeaza functia acestei constiinte de sine” [7, p. 66-67].

Miscarea de innoire resimtita in literatura europeand de la sfarsitul secolului al XIX-lea
reflecta faptul ca ,,acum viata cu evenimentele ei este pusa sub lumina ideii devenirii, relevata ca
o experientd a eroului, ca scoald, ca mediu, care formeaza si modeleazd pentru prima data
caracterul eroului si conceptia lui despre lume” [7, p. 259]. Acest fenomen permite o ordonare
noud a textului factual cu evidentierea in acest corpus a unor aspecte cu totul inedite. Tocmai de
aceea, in demersul analitico-aplicativ, am optat pentru conceptul de personaj in devenire, prin
care putem descifra caracterul originar, launtric, organic al eroului din romanul psihologic care
este prezentat in ,,miscare”, crestere, schimbare, ,transformare”, ,libera manifestare”, fiind

9%

»educat de viata” (M. Bahtin). Romancierul reuseste se descopere trasee inedite in reprezentarea
personajului ca fiintd umana 1n care se concentreaza o anumita viziune asupra lumii si existentei,
gratie faptului ca acum intreaga ,,diversitate a lumii” e transpusa ,,«intr-un singur plan orizontal»,
acela al devenirii libere a cosmosului, a existentei Insesi in manifestare, neingraditd de nici o
opreliste”, deci in deplind libertate [7, p. 33]. Anume romanului psihologic, acel roman
heterodox (R-M. Albérés), roman ,deschis” (E. M. Forster) ii este proprie, potrivit
teoreticianului rus M. Bahtin, ,reprezentarea plenara a lumilor sociale, a vocilor, a limbajului
epocii, in mijlocul carora se tese, se Implineste devenirea, prin incercarea si alegerea eroului [7,
p. 281]. Evolutia, ,,formarea treptatda a omului” implicd si un ,,dualism, o anumita lipsa de
perfectiune a omului viu”, un amestec de social si individual, bine si rau, fortd si slabiciune,
rational si emotional — doi poli ai devenirii — care formeaza un intreg organic, iar cititorul e
invitat sd sesizeze aceste elementele componente, sd le interpund pentru a forma imaginea vie a
»omului complet”.

Noul personaj, care si-a dobandit ,,consistenta si realitatea fiintei umane” [122, p. 12],
rezultat din considerarea acestuia ca subiect in devenire, este intr-o corelatie stransa cu un intreg
ansamblu de categorii conceptuale lansate de filosofia si critica interbelica europeana si romana:
omul complet (G. Ibraileanu) si — intr-o altd forma — omul intreg (C. Noica), personajul-
personalitate individuala unica (Camil Petrescu), personajul-subiect al vorbirii proprii, autor al
propriului cuvdnt launtric convingator, eroul-ideolog (M. Bahtin), autonomia constiintei de sine,
libertatea individuala in luarea ,,deciziei existentiale in situatia-limita a existentei umane” (K.
Jaspers), asumarea responsabilitatii depline pentru propriul cuvant-fapta s. a.

Prin urmare, forma plenard, noud a trdirii existentiale se reflecta in reprezentarea artistica

a omului viu, inteles ca personalitate pluridimensionald, unica si integra, cu insusirile fizice si
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spirituale specifice speciei si timpului. In acest sens, forta de impact si adevarul scrierilor literare
rezida in personajele-caractere — modele identitare pe care cititorul le-ar memora si in care si-ar

regasi propria umanitate.

1.3. Transformairi si extrapolari paradigmatice

In cultura romaneasci, epoca interbelici poate fi numiti o epoci a cosmopolitismului si
semnificd un inceput de erd noud. Viata sociald si individuala din secolul al XX-lea nu mai
incdpea in formele vechi. Pe buna dreptate mentioneaza cercetitorul literar An. Gavrilov ca
,hecesitatea de a proiecta adecvat procesualitatea dinamica, in continua devenire a vietii sociale,
obiective si a celei individuale, subiective, a impus regandirea conditiei ontologice a literaturii”
[58, p. 109]. Noua viziune asupra literaturii € o consecintd a epuizarii viziunii vechi, la care se
adauga — intemeiat — un fenomen si mai important: investirea eului uman cu o alta demnitate.

Mutatia incepe in anii ’20, ca mai apoi, in anii ’30 sa atingd apogeul, anul 1933
reprezentdnd segmentul de glorie al literaturii roméne. In critica roméneasca interbelica aceasta
transformare a fost observata si teoretizata de G. Ibraileanu, Camil Petrescu, P. Zarifopol, M.
Ralea, D. Gherea — autori consacrati, preocupati de noile tendinte moderniste, modelatoare — care
aduc in discutie viata si opera scriitorilor straini. Revista Viata romdneasca traduce activ noile
aparitii in literatura europeana ale lui M. Proust, An. France, Thomas Hardy s.a. — jaloane literare
importante si dezirabile, care servesc drept modele pentru scriitorii romani. In presa vremii apare
0 serie de articole programatice, opinii critice informate si maturizate, studii sintetice de mare
artistice, fapt ce propulseaza opinia publica spre cultivarea si instruirea gustului lecturii.

P. Zarifopol, printre primii in critica romaneascd, a incercat sa evidentieze spiritul
modernist al perioadei constatand ,,influenta directa a metodei psihologice a lui Lev Tolstoi
asupra profilului formativ al lui Proust” [58, p. 109]. Argumentul criticului este urmatorul:
,.Scriitoril rusi au aratat viata sufleteasca in miscarea ei imediata, iar devenirea reala a acesteia au
adus-o in locul caracterizarii prin definitii i scheme generale, in locul rezumatelor si surogatelor
logice folosite in psihologia literard veche, in special cea frantuzeasca” [148, p. 245-246].

In articolul William James. Scrisori, G. Ibriileanu consemneaza o situatic similara,
reflectind asupra a ceea ce psihologul american a numit fluxul constiintei, termen utilizat la
analiza creatiei lui M. Proust. Criticul remarca la ambii interesul pentru fluiditatea vietii psihice,
pentru ,totalitatea faptelor sufletesti introspectate si «obiectivate» prin exprimare” [75, p. 142].
Tot el face deosebirea necesara intre fluxul constiintei in prezent (cand personajul traieste acest

fenomen in praxis, in prezentul actiunii) si fluxul constiintei la M. Proust, unde evenimentul din
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trecut este reactualizat prin memoria involuntard. Asemanarea dintre viziunea lui W. James si
cea a lui M. Proust se explica prin ,,puterea lor de introspectie”, prin felul de a ,,concepe sufletul:
mai intai, ca o continuitate, ca un curent, in al doilea rand, ca ceva incoerent si contradictoriu,
spre deosebire de conceptia sufletului unitar” [75, p. 141].

In aceeasi ordine de idei remarcim: Camil Petrescu isi incepe studiul Noua structurd si
opera lui Marcel Proust cu o descriere generala a trecerii literaturii si a caracterului literar de la
structura veche la una noud, mai complexa. Se urmareste, apoi, mentalitatea universald a omului
in diferite activitati de cunoastere: stiintd, cultura, biologie, chimie etc. Astfel, conceptul
camilpetrescian de personaj implicd dimensiuni de viziune noi care vin In opozitie cu cele vechi:
unicitate, personalitate individuala fatd de tipicitate; miscare vie, devenire, fluxul constiintei
opuse constitutiei psihologice statice; memoria involuntara submindnd compozitia construitd

’

rational; fluiditatea interioard a ,,trdirii” intense a eului opusd cunoasterii rationale; timpul
actual al naratiunii sau prezentul etern substituie trecutul si viitorul (constatdm aceasta
reactualizare la M. Proust, el prezintda trecutul ca un prezent continuu); devenirea calitativa
individuala in locul multiplicarii in serie; durata ireversibild in opozitie cu unicitatea
momentului imuabil al vechii structuri.

Camil Petrescu identificdi dogmatismul literaturii vechi in caracter, adicd 1in
comportamentul imanent si logic al personajului, In consecventa lui mecanica; in ambitia
autorului de a crea tipuri si arhetipuri de oameni, in tendinta de a construi un caracter definibil,
un suflet-monada, neschimbator. Dupa parerea scriitorului, ,trebuie sa realizam concretul,
existenta actuala, prezentul din aceasta clipa si sa il reludm apoi in devenire, caci alt concret nu
exista” [112, p. 23-26]. Literatura, sustine Camil Petrescu, ,,ofera preferintial tipuri, arhetipuri de
oameni: un avar, un viteaz, prin ingrimadire de trasaturi...” [112, p. 44]. In aceasta constd si
revolutia proustiand: in valorificarea concretului autentic care nu este altceva decat intregul in
devenirea sa continud, calitativa, a Unei persoane exacte cu soarta sa.

In aceastd atmosfera de reprezentare a spiritului nou, viu al epocii, declansat de o altd
viziune despre lume, proza anilor’ 30 devine ,, substantiala” si influenteaza ,,formal naratiunea
subiectiva la persoana intai, realizdnd structuri cu o reald, indiscutabild obiectivitate”. Noul suflu
epic este ,,centrat pe personalitatea naratorului, viziunea capata o unitate stilisticd” emblematica.
In contextul literar respectiv, personajele ,,caractere” tipizate, logic construite, ordonate dispar,
ca sa ofere locul pe scend personajelor ,,complexe”, contradictorii, incomprehensibile care
revendica ,,dimensiunea substantiald, reactiuni adecvate indefinit, acestea ofera imprevizibilul

devenirii concrete, sentimentul metafizic al existentei” [37, p. 537]. In functie de obiectivele

plasate, au fost adoptate noi modalitati de reprezentare artistica a ,,omului din om” (F. M.
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Dostoievski): introspectia auctoriald, punctul de vedere, monologul interior, confesiunea, notatia
analitica auctoriala, memoria involuntara, fluxul constiintei — formule distinctive care ilustreaza
trecerea de la prezentarea unui caracter tipic, static si sintetic, la imaginea dinamica a ,,omului in
devenire” (M. Bahtin).

Problema unitatii personajului in roman este mai dificild decat in cazul altor specii
literare, pentru ca dimensiunile cronotopice ale acestuia — mult mai complexe — dicteaza
autorului sa isi prezinte eroul intr-0 multitudine de ipostaze caracterologice, in functie de locul,
mediul si timpul actiunii, in functie de relatiile lui cu celelalte personaje si cu sine insusi. An.
Gavrilov mentioneaza ca: personajul romanesc impune un mod special, individual de percepere
si (auto)evaluare, autorul urmarind sa ne dezvaluie personalitatea lui ca pe o ,,intreaga lume”,
trdind o ,,viatd completd”, in toatd diversitatea ei sociald, morala si intima. ,,«Lumea intreaga» si
«viata completa» trebuie sa ne fie infatisata intr-o forma individuald unica, fiindca viata reala,
adevarata se afla numai in formele individuale cele mai evoluate, mai bogate, care au acumulat
cel mai plenar dezvoltarea culturii spirituale a societatii si a poporului dat” [58, p. 111].

Pentru ca cititorul sa traiasca romanul, autorul trebuie sa prezinte ,,personajul in toata
complexitatea caracterului individual, in situatii si etape diferite ale evolutiei sale” si sa
comunice ceva esential, semnificativ prin ,,lumea” si ,,viata completd” a personajului pe care il
zugraveste. Romanul psihologic 1i cere autorului depasirea modului personal de a fi si cugeta:
scriitorul trebuie ,,s4 adopte o viziune artisticad mai larga si flexibild asupra omului si vietii, sa i
ofere personajului libertatea de a-si manifesta propria personalitate, prin propriile ganduri,
sentimente, trdiri, cuvinte, prin capacitatea de a se asculta si a se auzi pe sine” conchide
cercetatorul [58, p. 113].

Aceste observatii subtile si inedite, prelevate din cercetarile critice ale lui G. Ibraileanu,
ne ajutd sa identificdim un ,transformism” dinamic si radical la toate nivelurile de analiza
psihologicd a personajului. Criticul porneste de la conceptia ca romanul este un ,.,tablou al vietii
complete” — notiune principiald in reflectiile savantului ,,asupra trasaturilor definitorii ale
romanului ca gen literar nou”. Potrivit opiniei lui G. Ibraileanu, ,,romanul are un continut estetic
mai complex fatd de alte specii literare si e singura forma care poate reflecta toata plenitudinea
existentei umane, un loc Tnsemnat ocupand, in economia lui, faptele comune, banale, aspectele
cenusii ale vietii individuale a omului”. De aceea, dezvoltand un singur subiect, scriitorul tinde,
totodata, ,,sa ne prezinte viata in toatd multitudinea si amploarea formelor ei de manifestare” [59,
p. 7]. ,.In conformitate cu conceptul de viatd completd, personajul de roman” cuprinde imaginea
unui om complet, afirma G. Ibraileanu. Dezvoltand acest subiect, An. Gavrilov evidentiaza doua

premise indispensabile definirii personajului romanesc: prima este complexitatea caracterologica
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a acestuia care are in vedere un personaj cu trasaturi multiple, contradictorii, dar care infatiseaza
imaginea integrala a omului. ,,Date fiind larghetea spatiald si durata temporalda mult mai mari,
numarul crescut de personaje aflate in diverse relatii unul cu altul, personajele principale nu pot
fi reduse la manifestarea unei singure trasaturi de caracter, ci, fiind puse in cele mai diferite
situatii si relatii cu alte personaje, trebuie sd manifeste o multitudine de insusiri omenesti,
inclusiv unele slabiciuni si chiar vicii. Cu alte cuvinte, nimic din ce-i omenesc nu trebuie sa fie
strain personajului romanesc” conchide criticul [59, p. 7].

Cea mai dificila este surprinderea si reflectarea artistica a omului in miscare, devenirea,
transformarea lui. Aceasta este cea de-a doua premisa care necesitdi multd indemanare si
maiestrie Tn caracterizarea veritabild a personajului, adica ,,nu in mod static, ca pe un caracter
deja format definitiv, ci in evolutia lui interioard, in continua devenire si schimbare, pastrandu-se
totodata identitatea personalitatii individuale pe parcursul intregii actiuni” [59, p. 8]. Anume
deosebirea dintre caracterul static, imuabil si reflectarea caracterului in devenire explica
»transformismul” despre care vorbea G. Ibraileanu.

Or, de la interesul pentru reflectarea ,,fluiditatii interioare” (G. Ibraileanu) dinamice si
incoerente a pornit schimbarea stilistica a modalitatilor artistice de reprezentare a personajului
literar. Daca e sa facem o analiza comparativa a monologului interior la Stendhal si L. Tolstoi,
vom observa ,,ca scriitorii de pana la L. Tolstoi descompuneau sentimentul in partile lui
componente si, in loc de miscarea vie a sentimentului, prezentau o «tablita anatomica» (N.
Cernasevski): chiar in monologuri, care, se pare, ar trebui sa fie, mai mult decat orice, expresia
acestui proces, mai totdeauna se arata lupta sentimentelor si zgomotul acestei lupte, care sustrage
atentia noastrd de la legile si trecerile in care se inlantuiesc asociatiile reprezentarilor, (...) mai
totdeauna monologurile, daca nu sunt o simpla anatomizare a unui sentiment static, se deosebesc
numai formal de dialoguri” [58, p. 161]. In schimb, pe L. Tolstoi ,,il intereseazd mai mult dect
orice 1nsusi procesul psihic, formele lui, legile lui interioare, dialectica sufletului”, toate acestea
constituind, o ,,etapd superioara in evolutia generala a metodei psihologice in roman, care va
capata, in secolul al XX-lea, forma stilistica unitara a fluxului constiintei si a memoriei
involuntare in romanele Iui M. Proust, J. Joyce, W. Woolf, W. Faulkner s.a.”, conchide An.
Gavrilov [58 , p. 161].

Curiozitatea pentru viata psihicd si emotionald, in detalii mici, demonstreaza
preocuparea feroce pentru ,viata interioara inteleasa ca proces psihic” a noii generatii de
scriitori. Acest fapt determina interesul sporit al prozatorilor-romancieri fatd de vorbirea
interioara, fluctuatiile launtrice ale afectivitatii si mijloacele artistice de exprimare cat mai

adecvati a acestor procese psiho-emotive existentiale. In literatura rusi, spre exemplu, se creeaza
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un ,,nou tip de monolog interior care reflecta fidel caracterul contradictoriu (din punct de vedere
al logicii obiective) si asociativ al gandurilor, cand omul reflecteaza in sinea sa” [58, p. 163].
Aceasta este fazia determinantd in care se produce schimbarea, evolutia, transformismul,
reflectarea fluiditatii vietii launtrice dinamice i incoerente: in trecerea de la monologul-discurs
logic, liniar la monologul interior, monolog-vorbire interioara, non-discursiv; modificarea
analizei auctoriale in forma (auto)analizei dialogate sau monologate; trecerea de la
uniperspectivism la multiperspectivism (relativizarea perspectivei narative prin multiplicarea
punctelor de vedere); instituirea notatiei analitico-auctoriale in locul jurnalului intim; generarea
unei forme evoluate, modernizate a visului s.a.m.d..

Pornind de la o analizd mai ampla a acestui subiect, teoreticianul M. Bahtin consemneaza
faptul cd in roman nu existi doar ,dialog si naratiune”, ci dialog in naratiune. In acest caz,
dialogul poate inregistra niste remarci sau comentarii mai extinse ale autorului. La nivelul
respectiv, se produce o schimbare calitativa: dialogul se include in naratiune si naratiunca
autorului se integreaza in dialog, unde genereaza un raport de interferentd intre aceste doud
forme din care iau nastere ,,constructiile stilistice hibride” (M. Bahtin). Mai mult, comentariul
autorului patrunde pe spatii foarte largi, intre replici, ceea ce face ca acestea din urma sa se
indeparteze atat de mult una de alta incat sa nu mai poata fi tratate ca ,,replica contra replica” [6].
In cazul dat, se dezviluie o alti relatie: intre replicd si comentariul autorului. Incadrati in
comentariul autorului, fiecare replica duce la formarea unei relatii speciale intre autor si
personaj: in aparentd, autorul nu participa la dialog, in fapt — se implica in dezvoltarea acestuia,
prin comentariul sau ori prin Tnsusi modul cum prezinta el acest dialog.

Renuntand la modalitatile traditionale, clasice, canonizate, standardizate romancierii
reusesc sa realizeze o apropiere sesizabila, calitativd intre opera literara si referentul acesteia —
trdirea existentiald. In aspiratia lor de a fi cAt mai autentici, ei opereazi nenumirate mijloace
artistice noi, deoarece romancierul nu se poate limita la o singurd modalitate artistica de
prezentare a personajului. Prin urmare, mutatia se materializeaza plenar nu numai in schimbarea
portretului, ci si in schimbarea functiei caracterologice a imaginii artistice, astfel incat totul se
dinamizeaza: portretul, confesiunea, monologul interior, notatia analitico-auctoriald etc. —
procedee care imprima dinamism si flexibilitate actului romanesc.

Mijloacele de analizd psihologica (introspectia auctoriald, confesiunea, monologul
interior, punctul de vedere, fluxul constiintei s. a.), care formeaza substanta insasi a naratiunii,
analizate aparte, disparat nu ne dau o idee clara despre imaginea artistica a omului interior, ci
servesc doar ca puncte de pornire. Considerate in ansamblu, functiondnd in tandem, intr-o

interactiune activa cu celelalte elemente, ele ne ajuta la configurarea imaginii autentice a omului
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complet, a omului viu in devenire. Am studiat mai detaliat acest fenomen in articolul
»Schimbarea perspectivei in caracterizarea personajului (anii 20-30)” [139, p. 302-306].

Anume sub aceste aspecte se produce sincronizarea literaturii romane in perioada
interbelica cu marile literaturi ale tarilor mai dezvoltate. Faptul a fost observat inca de D.
Zamfirescu, insa, doar in secolul al XX-lea, P. Zarifopol, G. Ibrdileanu si Camil Petrescu
argumenteazd tenace aceastd tendintd novatoare si promoveaza ideea de reprezentare a
personajului ca fiintd completd, vie si libera, emblematica pentru perioada de tranzitie
civilizationald. E o conceptie caracteristica prozei interbelice in general si o normd distinctiva
care ,,acorda valoare si interes” romanului psihologic, acesta fiind gandit ca forma de explorare a
omului 1n interioritatea lui intimd ce instigd la transcrierea cu o ,sinceritate liminard”, fara
reminiscente, ,,fara reticente a Intregului cuprins sufletesc in cuvintele care il exprima” [38, p.
623].

Conceperea personajului fictional se face, de fiecare data, in acord cu reprezentarile
culturale si istorice specifice ideii de ,,viziune a omului de lume” (R-M. Albéres). Doar un cititor
avizat 1i poate ,,scoate masca” si poate citi printre si dincolo de cuvintele autorului. Noile
modalitdti de caracterizare psihologica a personajului, pentru care opteaza romancierii romani
interbelici, constituie nota specifica a unei inedite viziuni asupra omului modern. Progresul sau
regresul interior al personajului, acompaniate de relatiile pe care acesta le stabileste cu alte
personaje in cadrul propriului sdu univers, formeaza puntea de interconditionare, interconexiune
dintre cititor si personaj, pe baza careia are loc ,reprezentarea concretd, propriu-zisd, a
personajului de cétre cititor”. Fiecare dintre aceste fundamente manifestd o viziune verosimild
asupra ,,fiintei umane 1n relatia cu sine si cu semenii” [122, p. 15] care exprima ,,adevaratul eu”,

=9

,»patria launtrica” (R-M. Albéres), centrul fiintei.

1.4. Concluzii la capitolul 1

1. Trecand in revista crizele romanului european din epoca interbelica, am constatat ca
acesta reflecta, in mare parte, criza omului modern pe care textul artistic il infatiseaza in
complexitatea si unicitatea sa unica. S-a ilustrat ca, prozatorul-romancier fiind convins ca omul
in literatura are, in esenta sa, calitatea deplina de subiect-personalitate, romanul trebuie sa
dezviluie, in primul rand, continutul integral al subiectualitatii lui. Considerata in acest sens, dar
si ca marca definitorie a interioritdtii, subiectualitatea capata forma si continut nou in intelegerea
profunzimii umane. Autorii exponentiali ai spiritualitatii europene M. Proust, J. Joyce, F. Kafka,
R. Musil, V. Woolf, W. Faulkner, A. Gide, J. Giraudoux, A. Huxley, L. Durrell, A. Malraux, A.

Camus, F. Dostoievski s.a., axandu-si romanul ca gen pe noul concept al fiintei umane, au
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teoretizat si promovat o noua formuld compozitional-stilistica a textului literar. Ei pledeaza
pentru noua perspectiva in care accentul cade pe individualismul uman, opteaza pentru
observatia detaliata a trairii existentiale.

2. Sintetizand ampla si valoroasa exegeza la subiect, am ilustrat aspectele ce reflecta
dimensiunea si componenta noua a romanului european. Astfel ca, obiectivul si continutul nu
mai rezida in istorisirea faptelor; povestirea analitica, obiectiva si intriga dramatica dispare si

’

apare ,, studiul realitatii”’; apare realitatea care nu poate fi descrisa in intregime, 0 realitate
profunda, densa si complexa, o realitate ,,impenetrabila” si masiva.

3. S-a insistat asupra elementelor caracteristice ale prozei subiective care se referd la
indepartarea de realismul social si psihologic, la instituirea unei noi maniere de a scrie roman,
afirmarea in prim-planul discursului narativ a fiinfei umane surprinsa in precaritatea ei. S-a
evidentiat faptul ca romanul psihologic din epoca interbelicd se remarca prin: evocarea
pasiunilor vietii familiale, ,, distantarea’ naratorului fata de descrierea emotiilor tumultuoase,
explorarea necunoscutului care salasluieste psihicul uman, evocarea crizelor nervoase impinse
pand la drama, redarea dezordinii psihologice, tratarea temelor concrete, reale, analiza starilor
de spirit zbuciumate sau pline de extaz, nelinistile omului s. a.

4. S-a demonstrat ca noul personaj este definit prin framantul interior, care reflecta relatia
cu sine insusi, in locul experientelor exterioare. Tocmai de aceea, esentiale sunt trairile launtrice
ca modalitati de regasire a propriei integritati, ca forme de auto-verificare, punere la incercare
sau cunoastere a eului. Personajul literar este cultivat si valorificat in diapazonul lui interior,
profund, orchestrat de ,,cuvantul propriu” si ,,cuvantul strdin”, de contradictii intense, nuantate.
Conceperea lui se produce prin interactiunea activa a doud planuri, cel exterior, din afara si cel
launtric, spiritual. Abordarea metodologica se realizeazd prin intermediul a douad abordari
existente: cea psihologica (tipologii formale — personaj dinamic, flexibil, rotund) si cea tehnica
din care derivd analiza semiologicd exprimatd prin intermediul indicatorilor indirecti (reactii
emotive, trairi, vise, amintiri etc.). Prin urmare, personajul in devenire din perioada interbelica
este evocat in formare treptata, ,.crestere”, ,modificare”, ,libera manifestare”, in autonomie
deplind, nestrdmutata, ,,educat de viata” (M. Bahtin) gratie existentei insesi in manifestare intr-un
context social, cultural si istoric dat.

5. Romanul psihologic aduce modernitatea in Romania in epoca interbelica. Modelul nou
de personaj depaseste ipostazele traditionale pentru a prezenta o imagine calitativ noua a omului,
o0 tipologie umana mai complexa. Schimbarea radicala a pozitiei autorului fata de personaj,
conditia dialogica a scriitorului si angajarea in actiune a unei constiinte strdaine, autonomia si

independenta totala a personajului sunt factori cu determinatii civilizationale, adecvati pentru
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investigarea tiparului uman. Trasaturile personajului, caracterul sau nu se desprind direct din
actiuni, vorbe, mimica sau gesturi, ci din interactiunea unor proiectii diferite ale acestuia. Noile
personaje, constituite pe criterii umaniste, sunt dovada elocventa cd odatid cu societatea s-a

schimbat si cititorul si, odata cu cititorul, s-a schimbat si literatura.
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2. ROMANUL INTERBELIC: METAMORFOZE NARATIVE

2.1.Modele si realizari originale. Modelul dostoievskian: Liviu Rebreanu, Gib I. Mihaescu

La inceputul secolului al XX-lea romanul european raspunde staruitor atat cerintelor
creatoare, cat si celor ale publicului perseverent al timpului. Pe scena isi face aparitia un model
nou de roman care tinde sa nu contrarieze procedeele deja existente, dar care pretinde sa prezinte
0 alta viziune asupra adevarului, a lumii si a existentei. Este vorba despre modelul dostoievskian
care Tmbina magistral, intr-o maniera mult mai plina de nerv, arta traditionald cu cea a naratiunii
tragice. Multiplicitatea si multitudinea personajelor, a actiunilor si epizoadelor, reprezentarea
amdnuntului ca fapt esential, framantarea sufleteasca febrila s.a. sunt componente ce ofera 0
noud conceptie asupra vietii reprezentate in text: cea a tragismului care ,,se joaca in spatele”
cuvintelor, a gesturilor si actelor. Conversatiile excesive, replicile sinuoase, expresiile incoerente
tradeaza ,,pecetea” unei ,,drame invizibile”, iar temele din acest tip de roman servesc drept
»pretext sau piedestal” pentru drama existentiala umana (R-M. Albéres).

In capitolul dedicat romanului dostoievskian din studiul Istoria romanului modern,
criticul francez R-M. Albérés explica detaliat particularitatile scrierilor ,,noului val” in felul
urmator: subiectul este ,,inecat in abundenta epizoadelor, intr-o viata forfotitoare si iuresa, in
bizareria personajelor si, abia 1n ultima instanta, razbatand din aceastd viata, se intrevede noua
dimensiune pe care F. Dostoievski o adauga povestirii romanesti, caci arta sa consta in a darui
personajului o «alta» viata” [1, p. 109]. Potrivit analizei criticului starile de spirit, manierele,
gesturile, pozitia mainilor, miscarile fetei si a intregului corp nu formeaza un ,,caracter” static,
logic, coerent, bine construit ca in romanul traditional, c¢i se adund pentru a forma o relatie
bidimensionala, ,,un fel de enigma si de exasperare — ca si cum viata nu ar fi suficientd
personajului pentru a exprima tot ce cuprinde in el. Vehementa, ilogismul, betia, cruzimea,
crima, incoerenta ingaduie sa simti in om mai mult decat poate face sau spune el” [1, p. 109].

In aceeasi ordine de idei, scriitorul roméan contemporan Corin Braga afirma ca, romanul
nou dezvolta un tip modernizat de naratiune, un ,discurs literar cu functie introspectiva”,
precipitat de ,,gandirea neoplatonica oculta, cat si cea crestind, pe filiera psihologiei abisale a lui
F. Dostoievski” [16, p. 7].

Filosofia moderna si intuitiile psihologice ale scriitorului rus F. Dostoievski au adus in
discutie problema subconstientului i a inconstientului in literatura universald. Romancierii de
dupa F. Dostoievski nu mai prezintd doar reactiile comportamentale ale personajului, cauzate de
impulsiile subconstientului, ci urmaresc si miscarea, si finalitatea imprevizibila a acestor vibratii

— de la cauze pana la efectul pe care il provoaca.
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In literatura universala sunt putini scriitori ale ciror opere ar fi suscitat atitea discutii in
contradictoriu ca opera lui F. Dostoievski. De la primele povestiri si pana in anii sai de glorie, tot
ce publicad F. Dostoievski devine obiect de polemica. lar dupa moartea scriitorului, controversele
s-au extins dincolo de granitele Rusiei.

Critica literara europeana a descoperit in creatia lui F. Dostoievski nu atat un prototip de
roman mai captivant, cat un roman care traseazd noi directii pentru viitoarele descoperiri
valoroase ale secolului al XX-lea. Romanul dostoievskian devine cunoscut cititorului european
abia prin 1920, iar odata cu aparitia ,,romanului tragic crestin” este situat in categoria romanului
»conditiei umane”. Privitd in acest sens, creatia lui F. Dostoievski a largit, intr-o masura
incomparabild, orizontul pentru diverse inovatii literare. Proza dostoievskiana a depasit limitele
conceptiei rationaliste clasice despre om si a demonstrat ,cd in anumite situatii-limita
comportamentul personajului scapa de sub controlul ratiunii si acesta actioneaza inconstient sub
imboldul unor porniri interioare subconstiente” [60, p. 105]. Scriitorul rus coboara in abisurile
cele mai profunde ale personajului pentru a surprinde viata interioard a acestuia in plinatatea ei,
pentru a vedea omul In momentele lui cruciale, ca ,sa gaseascd iIn om — omul” (F. M.
Dostoievski) [7, p. 118].

Unele ,,personaje dostoievskiene actioneaza aparent ilogic sau demential. Autorul nu sta sa
analizeze cauzele conduitei lor sau functionarea mecanismelor anormalitatii, ci fixeaza cu
neegalatd relevanta si putere expresiva efectele proceselor subconstiente”, afirma D. Micu [ 91,
p. 126]. Prozatorul evoca unitatea organica dintre dimensiunea sociala si cea interioara a omului.
In romanele sale, centrate pe om, planul social si cel interior al vietii omului nu ,,coexista”
mecanic, Ci se intrepatrund organic intr-o relatie bidimensionala, aprofundandu-se unul pe
celalalt. E tocmai ceea ce-l indreptateste pe An. Gavrilov sa observe ca, pe masura ce devine o
modalitate de transfigurare artisticd ce urmareste unitatea dintre ,,universul interior al omului si
mediul social, analiza psihologica capata in roman o functie caracterologica tot mai pronuntata”
[58, p. 153].

O analiza criticd — de o remarcabild profunzime — a creatiei dostoievskiene intreprinde M.
Bahtin in Problemele poeticii lui Dostoievski, unde gasim ca ,,eroul il intereseaza pe Dostoievski
ca punct de vedere distinct asupra lumii si asupra lui insusi, ca pozitie apreciativa si definitorie
de sens a omului fata de sine insusi si fatd de realitatea inconjurdtoare. Pentru Dostoievski nu
este important cum apare eroul sau in ochii lumii, ci mai ales ce reprezinta lumea pentru erou si
ce reprezintd el n propriii sai ochi. Noi nu vedem cine este el, ci cum se considera el pe sine
insusi, viziunea noastra artisticad nu are ca obiect realitatea eroului, ci numai functia perceperii

acestei realitati de catre erou”. Pentru a complini acest obiectiv, Dostoievski teleporteaza
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»autorul si naratorul, cu toate punctele lor de vedere, cu descrierile, caracterizarile si aprecierile
facute asupra eroului, in orizontul eroului insusi, transformand astfel realitatea intreaga si finita a
acestuia in material al constiintei sale” [7, p. 67].

Deoarece la F. Dostoievski, deseori, naratorul ia rolul de personaj, acesta arunca lumina
asupra propriei personalitati din toate unghiurile de vedere. lar autorul ,,nu mai releva realitatea
personajului, ci constiinta de sine a acestuia ca pe o realitate de prim ordin. Astfel, viziunea
artistica si structura romanului sufera o schimbare substantiala, imprimand universului un aspect
cu totul nou” [7, p. 68].

Explicand acest aspect relevant, V. Cristea declard, in 7dnarul Dostoievski, ca
personajele dostoievskiene ,,au mereu tendinta de a se dezice de propria lor naturd, devenind
echivoce. Orice structurare presupune aici 0 restructurare, orice caracter — un anticaracter.
Cristalizarea la un pol declanseazi o concentrare de semn opus la celilalt. In sufletul atat de larg
al personajelor dostoievskiene e loc intotdeauna pentru unul sau mai multi intrusi” [44, p. 9].

In contextul respectiv, atit realitatea personajului, cit si lumea exterioard, viata cu
multiplele ei forme si ambiguitati sunt ,,atrase intr-un proces de constiinta, trecand din orizontul
de observatie al autorului in cel al personajului”. Toate impreuna ,,nu se mai afld in acelasi plan
ca eroul, alaturi de el si in afara lui, in unicul univers al autorului, si de aceea nu pot fi factori
cauzali si genetici definitorii ai eroului si nici nu pot indeplini o functie explicativd in opera.
Constiintei atotcuprinzatoare a eroului autorul nu-i poate opune decat o singurd lume obiectiva
— lumea altor constiinte egale in drepturi cu ea a altor personaje”, sustine M. Bahtin [7, p. 68-
69].

In continuare, criticul analizeaza amanuntit acest raport dintre existentd §i constiinta de
sine a eroului dostoievskian acolo unde se referd la structura polifonicd a romanului, a textului
artistic ca eteromondenitate (,,pasnomupue”), ca o interactiune dintre lumi diferite cu multiple
cauze — conditie in care se afla si eroii lui Dostoievski. In constiinta de sine a fiecarui erou se
manifestd interferenta dintre existentele individuale reflectate in constiinta celorlalti eroi si nu o
,constiinta in general”, cea a autorului, asa cum se intampla in romanul traditional, monologic,
in care toate constiintele individuale ale eroilor sunt extrase din cronotopii lor existentiali si
proiectate Tn constiinta omnipotenta a autorului.

Din cele mentionate se poate deduce destul de clar ca, F. Dostoievski construieste un
personaj constient prin excelentd, unul a carui viatd tumultuoasa si Inversunata este n Intregime
,concentratd in functia purd”, materializata in procesul intelegerii de catre personaj ,,a propriului
eu si a lumii” [7, p. 69]. Autorul evoca, cu o inegalabild maiestrie creatoare, rolul existential

plasand acest obiectiv fundamental al literaturii si filosofiei in constiinta personajelor sale.
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In aceeasi ordine de idei, R-M. Albérés afirmi ca, odata cu F. Dostoievski in actiunea
romanesca este inclusd ,,adevarata psihanalizd spirituald”. Personajele dostoievskiene sunt
descatusate de psihologia traditionald, obisnuitd datoritd aparitiei in roman a conditiei noi,
diferite si anume: ,,rezonanta supranaturald a actelor, a cuvintelor, a intentiilor”, a gesturilor si a
mimicilor care le ,,modifica reactiile, suprapunandu-le o invizibila si incoerentd «psihologie»
spirituala”. Este meritul lui F. Dostoievski de a-1 face pe cititor sa simta ,,sensul secund” al
romanului de naturd spirituala, desprins din conglomeratul ,.episoadelor omenesti” care nu-si
poate gasi ,,sensul intr-o lume pur umana” [1, p. 110].

Interesul urias pentru creatia lui F. Dostoievski este sustinut §i prin numeroasele cercetari
ale unor autori romani. In afara unor studii cu privire la ecoul si rispandirea operei lui
Dostoievski (Tatiana Nicolescu, Dostoievski si literatura romdna intre cele doud razboaie
mondiale [99]; Dinu Pillat, Descoperirea lui Dostoievski [118]; M. Eliade, Dostoievski si traditia
europeand, in Fragmentarium) trebuie mentionate aici studiile de substanta care sunt preocupate
de aspectele fundamentale ale operei sale: Ion Ianosi, Dostoievski: tragedia subteranei [72];
Liviu Petrescu, Dostoievski. Eseu [114]; Valeriu Cristea, Tdndarul Dostoievski [44] si Dictionarul
personajelor lui Dostoievski [43]; Elena Loghinovski, Dostoievski si romanul romdnesc [85];
Alfred Heinrich, Tentatia absolutului [68] s.a. Schimbarea radicald a pozitiei autorului fata de
universul ontologic pe care l-a creat, dinamismul specific romanului polifonic, angajarea
constiintei strdine, a punctului de vedere strain intr-un dialog, deschiderea si pozitia dialogala,
portretizarea dinamica etc. ilustreaza semnificatiile general-umane ale creatiei sale estetice, forta
de patrundere in adancul sufletului omenesc, contributia multipla, si totodatd unica, la
modernizarea literaturii universale.

in perioada interbelicd a romanului romanesc mai multi critici au remarcat ,,momentul
Rebreanu”, in special — profunzimea metodelor de (auto)analiza a personajului si relevarea fiintei
,,ascunse” a acestuia, in traditia marelui scriitor rus F. Dostoievski. Primul, care a intrevazut la L.
Rebreanu influenta dostoievskiana, a fost E. Lovinescu atunci cand mentiona ,misticismul
eroului” [87, p. 220].

Potrivit opiniei lui Z. Ornea, unul dintre primele romane romanesti de analiza psihologica
este romanul lui L. Rebreanu Pdadurea spanzuratilor (1922): ,,Primul mare roman de idei
romanesc, Pddurea spdnzuratilor, este si o extraordinarda carte de analiza” [102, p. 536]. Al.
Sandulescu, in Introducere in opera lui L. Rebreanu, constatd aceeasi ipoteza: ,,Rebreanu dadea,
CU Padurea spanzuratilor, primul roman de introspectie din literatura romana” [134, p. 112].
Opinii similare au formulat Gh. Lazarescu in studiul Romanul de analiza psihologica in literatura

romanda interbelica [81] si Al. Protopopescu — in Romanul psihologic romdnesc [125].
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In articolul Rebreanu si Dostoievski, Criticul literar M. Cimpoi analizeaza ,, statutul de
pionierat si patternierat” pe care il are F. Dostoievski in domeniul psihologiei abisale sau
existentiale si noteaza: ,remarcand impactul lui Dostoievski asupra unor mari scriitori
existentialisti, de talia lui André Gide, Jean-Paul Sartre, Stefan Zveig, James Joyce, Thomas
Mann, Virginia Woolf, Franz Kafka, profesorul loan Manzat afirma ipotetic: «Este posibil sa-I fi
influentat si pe Liviu Rebreanuy»” [34, p. 3].

Intr-adevar, odatd cu Pddurea spanzuratilor L. Rebreanu trece la romanul subiectiv, de
analizd. Realismul patetic al scriitorului a reusit, prin achizitionarea metodelor specifice
romanului psihologic, sa evoce halucinanta tragedie in constiinta de sine a personajului. P.
Constantinescu sustine, pe linia acestei idei, ca romanul 1n cauza ,,se alimenteaza din analismul
precipitat al unei psihoze spre disolutie” [84, p. 79].

Omul lui L. Rebreanu este plin de nerv, uneori cu gesturi grotesti, reprezentat prin
incongruentd: neputincios, aprig, feroce, bland, cu temeri imaginare, totul se intretaie in el,
ratiunea si emotia, exact ca in formula dostoievskiana. Cititorului 1i este dificil sa decodifice
prabusirea, esecul, acestea izvorasc din nepotriviri ale unor spirite morale, ,,resortul psihologic”
nu apartine lumii coerente, ci unui univers misterios, necunoscut pana la sfarsitul ultimei file din
carte.

In contextul dat, trebuie mentionati predilectia lui L. Rebreanu pentru modul de
concepere si caracterizare a personajului. Autorul ilustreaza, cu o iscusinta covarsitoare, procesul
dinamic al transformarii interioare, prin faptul cum o conceptie abstracta — ideea datoriei fata de
stat — se risipeste si intra in conflict cu sentimentul moral ce isi are originea in miezul adanc al
fiintei. E tocmai aspectul care plaseaza Padurea spanzuratilor in categoria modelului de roman
dostoievskian. Eroii lui L. Rebreanu se integreaza magistral in conjunctura evenimentelor
sociale, fiind marcati profund de antecedentele lor biografice si de continutul moral-psihologic.
Experienta lor existentiala ia amploare gradual, dezvaluind complexitatea si complicatiile ei,
printr-un proces dialectic al fenomenelor psihice de constiinta specifice omului autoreflexiv.

L. Rebreanu depaseste, asadar, formula realismului traditional, naturalist si descriptiv.
Citam, la acest subiect, din Poetica postmodernismului de L. Petrescu urmatoarele: ,,El (L.
Rebreanu) se dezice de realismul care copia sincer, fidel si fotografic — pana la marunte
amanunte, totul; a venit momentul ca literatura (si mai cu seama romanul) sa paseasca pe drumul
unui «realism nouy, un «realism al esentelor»”. Pentru L. Rebreanu romanul se materializeaza
intr-o ,,constructie de arta care fixeaza curgerea vietii, iar aceasta viatd e nestatornica, fluida, fara
tipar, iar romanul da vietii un tipar care cuprinde si dinamismul si fluiditatea” [115, p. 58-59].

Este un punct de vedere, asadar, care reafirmd cd in ,tesatura” textuald a romanelor lui L.
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Rebreanu se infiripa un ,,realism al esentelor”. In conceptia scriitorului, amploarea vietii apare
sub infatisarea unei cuprinzatoare ,,sinteze”, a unei totalitati depline a fiintei autentice profunde —
locul in care se infaptuieste intalnirea extremelor si jonctiunea elementelor contradictorii, locul
incongruentei si al ambiguitatii fiintei existentiale.

Alte argumente graitoare, 1n aceastda ordine de idei, propune D. Micu care afirma ca, la L.
Rebreanu, saltul dincolo de realism se infaptuieste ,,prin calitatile scrierilor in masura de a
redestepta interesul cititorului pentru extraordinar, pentru fabulos, pentru metafizica” [93, p. 114].
M. Cimpoi subliniaza, in articolul amintit anterior, influenta indiscutabila a lui Dostoievski la
formarea prozatorului roman, pe care o descifram in meditatia asupra ,,sensului creatiei, a conditiei
estetice a romanului si reorientarii moderne a acestuia spre explorarea psihologiei adancurilor”
[34, p. 3-4].

Imaginea vietii nu poate fi realizatd artistic decdt doar atunci cand ,,psihologia si
obiectivitatea merg aldturi”, dupa cum afirma insusi L. Rebreanu [128, p. 22]. Obiectivitatea
autorului presupune, astfel, crearea unor personaje a caror viatad sufleteasca sa se manifeste
independent de autoritatea sa, In deplina autonomie ideologica si psihologica.

In vederea sustinerii acestei idei, T. Vianu afirma referindu-se la realismul lui L.
Rebreanu: ,,Norma interna a realismului cerea o atitudine libera de partialitatile sentimentului,
inrudite cu a scriitorului, ci prin forta constrangatoare a adevarului curat” [143, p. 274-275]. Aici
se afla explicatia atitudinii distante si a ,racelii” autorului sau naratorului fatd de soarta
personajelor sale. Nu este vorba deci de ,indiferentd” pura, ci despre o formda moderna de
»sinceritate in artd”, consideratd de L. Rebreanu insusi esentiala in demersul romanesc.

Adoptand aceeasi perspectiva teoretica, O. Botez sustine, intr-un articol din Viata
Romadneasca, ca la L. Rebreanu instanta auctoriala ,,nu intervine niciodatd pentru a analiza sau
explica in mod discursiv psihologia unui personaj, ci zugraveste numai atitudini sau gesturi,
lasand personajele sa vorbeascd sau sa reactioneze in raport cu mediul. (...) Cédci d. Rebreanu
poseda intr-un grad inalt acea imaginatie psihologicad si sinteticd care, spre deosebire de cea
plastica, creeaza caractere animate de o logica internd, insusire fara de care un scriitor nu ne
poate da decat viziunea exterioara” [129, p. 60].

Generalizand cele expuse putem sustine cd, arta sa de a conferi complexitate interioara
personajelor se manifestd deci la L. Rebreanu, nu Tn maiestria de a manui modalitatile figurative,
ci in vocatia de individualizare a eroilor prin reprezentari artistice de mare profunzime si finete
psihologicad, acompaniate de autoscopia si autoanaliza unui personaj care este naratorul propriei

povesti.
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Asemenea lui L. Rebreanu, Gib 1. Mihéescu a nutrit un interes deosebit fata de creatia
lui F. Dostoievski, considerandu-1, in articolele din revista Gdndirea, un exponent al ,,realismului
integral”. Este ceea ce |-a determinat pe VI. Streinu sa il califice pe Gib I. Mihdescu drept ,,un
puternic si original talent, a carui evolutie poate arata pe cel mai inzestrat dintre romancierii de
scoald ruseasca” [137, p. 148]. Intr-adevir, majoritatea romanelor psihologice ale lui Gib I
Mihaescu au fost scrise sub Vvizibila influenta a prozei ruse. Naratiunea romanesca, inundata de
situatii critice, limite-extreme, saturatd de evenimente si convingeri zdruncinate de crize grave,
de mitologii personale care devin ideologii, de conflicte existentiale si interumane, coboara in
zonele cele mai insondabile ale vietii interioare a personajului.

In acest sens, opinia lui VI. Streinu rezoneazi cu cea a lui D. Micu care il califica pe Gib 1.
Mihdescu ,,un romancier si un nuvelist al obsesiei”, ale carui personaje sunt ,,naturi interiorizate,
fara a fi complexe, devorate, asemenea oamenilor lui Camil Petrescu, de cate o unica idee”, dar
care ,,nu poseda luciditatea acelora; traiesc drame nu ale cunoasterii, ale inteligentei, ci tocmai
ale neputintei de ridicare la idee, de trecere dincolo de empatia vietii imediate. Firi mai curand
elementare, pasiunile lor nu sunt decat patimi, carora, cautandu-le sursa, dam de instinctele
brutei. De unde si violenta lor” [93, p. 151].

Potrivit exegetului: ,,noutatea prozei lui Gib I. Mihaescu rezida si in utilizarea unor tehnici
adecvate pentru cunoasterea si examinarea patimilor fiintei din interior”, in dezvaluirea
detaliata, prin modalitati narative modernizate, a «omului intreg» (C. Noica). ,,Scriitorul
utilizeaza eficient tehnica (auto)analizei si autoscopia in efortul de individualizare a eroului si
opereaza introspectii in baza unor date comportamentale” [93, p. 151]. Fiind considerat un
romancier al ,,obsesiei”, romanele sale — Rusoaica si Donna Alba — pot fi interpretate ca
,radiografii sau analize fenomenologice ale unor obsesii intense”, afirma in continuare criticul.
Aceeasi idee am gasit-0 si la cercetatoarea Lilia Don, care explicd motivele dostoievskiene in
romanul romanesc in felul urmator: ,,Gib Mihdescu si-a conceput totdeauna personajele in chip
dinamic. In acest sens, literatura sa indeamni iarasi la unele asocieri cu proza lui Dostoievski”
[47, p. 117].

La acest subiect, in critica literara, sunt atestate diferite opinii, deseori controversate.
Reputatul critic N. Manolescu afirma in Arca lui Noe ca interesul cititorului din secolul al XX-
lea creste pentru romanul care face ca normalul sa para extraordinar, dar si pentru arta care face
lucrurile insolite sa para comune, pentru arta care aduce exceptionalul la nivelul banalului. Astfel
incat, In viziunea aceluiasi N. Manolescu, romanul lui Gib 1. Mihdescu Rusoaica este unul
aventurier cu ,,dublarea mistificatiei de luciditate, destramarea iluziei perceptibila la nivelul

stilului”. Romanul este construit pe o anumitad corelare a evenimentelor traite, pe conflicte
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existentiale si relationale. In acelasi eseu-studiu, N. Manolescu mai noteazi: ,,meritul Rusoaicei a
fost descoperit in finefea analizei psihologice, care ar innobila latura senzationala” la noi [88, p.
203].

Intr-adevar, romanele lui Gib I. Mihidescu ocupi un loc aparte in contextul prozei
romanesti interbelice. Ele reprezintd un act de performanta, unicitate si rafinament estetic ,,unind
ceea ce S-ar parea cd nu se poate uni: o actiune palpitantd de roman politist cu studiul
microcosmosului sufletesc, o realitate sociala cu eroi pldsmuiti ca izvor de cunoastere a trairii
individuale” [88, p. 203]. E tocmai aspectul in care trebuie cautat punctul de tangenta cu romanul
dostoievskian: nici la scriitorul rus realismul nu vine in contradictie cu investigatia psihologica
(si cea filosoficd), iar valoarea sociala a operei sale este independenta de atitudinea ideologica a
autorului, fapt ce se manifesta in asa-zisa ,,pasivitate a autorului” si in ,,activismul dialogic” al
discursului romanesc (M. Bahtin).

Ceea ce |-a consacrat pe F. Dostoievski ca predecesor al literaturii moderniste este crearea
romanului polifonic, care propune in acelasi timp un alt tip de personaj, cu o atitudine specifica fata
de viatd multipla, realitatea vie, organica si problemele ei; CU un personaj lasat In toata libertatea de a
lua ,,decizii proprii in situatiile-limita ale vietii” (K. Jaspers) si de a-si asuma responsabilitati pentru
propriul cuvant-fapta [78]. Dinamica dialogica a scriiturii, dinamismul pozitiv specific romanului
polifonic i-au permis lui F. Dostoievski sa dezvaluie, ca niciun alt scriitor de pana la el,
complexitatea si ambiguitatea vietii sufletesti a omului complet, liber si viu.

Mai mult, suntem de acord cu cercetatoarea C. Musat care analizeaza romanul interbelic
si afirma, in ceea ce priveste evolutia romanului romanesc, ca anii 1930 se califica drept un
,triumf incontestabil al analizei psihologice” [96, p. 22]. Din acest punct de vedere, am optat, in
demersul analitic, pentru operele reprezentative ce se incadreaza in modelul dostoievskian si
reflecta fenomenul in cauza: Padurea spdnzuratilor si Rusoaica. Notele specifice ale acestor
romane psihologice se refera la abandonarea descrierii §i naratiunii in favoarea sondajului
constiintei; impersonalitatea discursului narativ, neimplicarea autorului in relatarea faptelor prin
descrieri, comentarii, clarificari; neinterventia in existenta personajului; lipsa cdlauzirii
personajului si lipsa ghidarii cititorului; abtinerea de ,,a da verdicte in privinta conduitei
eroilor”; trecerea de la existenta elementara (instinctuald) la finetea psihologiei; cultivarea
., substantialismului in sensul de amanunt luat ca esential” s. a — semne distinctive ale
realismului psihologic european.

Dacd e sa identificim aspectele originale in formula narativd a scriitorilor romani
interbelici, raportandu-i totodatd, la diversele tipuri de roman modernist, putem afirma ca

romanele lui L. Rebreanu si cele ale lui Gib I. Mihdescu se inscriu, cu desavarsire, in categoria
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romanului de tip dostoievskian. In opinia noastra, aceste romane marcheaza extrapolarile genului
romanesc prin: renuntarea la ,,punctul de vedere al scriitorului”, la estomparea lui; acceptarea,
prezentarea ,,punctului de vedere personal al omului”, al personajului; identificarea cu constiinta
cititorului, invitarea lui in cautarea raporturilor reale, adevarate. In romanul psihologic cititorul
este chemat sa participe activ la roman, sa traiascd romanul, sa observe cu atentie, tacit
fenomenele existentei umane in derularea lor concreta.

In concluzie subliniem ci, romanul romanesc inceteaza, lent, de a mai fi povestire,
comentare, informare, acesta evolueaza, se descdtuseaza din forma clasica, se imbogiteste
treptat, se incarca de ,,adevar” devenind observatie, analiza, studiu al vietii, confesiune. Publicul
romanesc il cautd si 1l citeste cu interes, deoarece le coincid trdirile, au aceleasi scopuri si
probleme, fie personale, fie sociale. Suflul epic dostoievskian gaseste scriitorul roman ratacit in
micile epopei ale unitatii sale nationale. Romancierul zugraveste omul, epoca istorica,
evidentiind adevarul psihologic, precum si structura, mecanismul societatii interbelice si cel al

vietii moderne.

2.2. Modelul proustian: Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu

Necesitatea de a oferi o viziune noua asupra lumii, o sintezd, nu o fotografie sau o
descriere a propulsat in epoca interbelica ,,0 alta strategie narativa si o alta atitudine fata de
tehnica romanesca. Aceste modalitati si procedee narative au fost profesate, cu succes in spatiul
romanesc, de catre L. Rebreanu, A. Holban, M. Eliade, M. Sebastian, Camil Petrescu, Hortensia
Papadat-Bengescu s.a. In studiul analitic, am preferat si ne oprim la creatiile artistice
emblematice modelului proustian: Concert din muzica de Bach, Ultima noapte de dragoste,
intdia noapte de razboi si Patul lui Procust deoarece anume aceste texte ilustreaza elocvent
fatetele romanului romanesc care descopera pentru prima datd ,,in voluptatea cautarii unor
formule noi o cale de acces catre esenta fiintei umane” [96, p. 24]. Opere anuntate sunt romane
exponentiale ce se Incadreaza cu desavarsire in categoria romanului psihologic prin preferinta
autorilor pentru ,,relativizarea perspectivei narative ”, ,, multiplicarea punctelor de vedere asupra
aceluiasi eveniment”, renuntarea la omniscienta naratorului, ,,analiza in profunzime a constiintei
personajelor in detrimentul actiunii si cauzalitatii”, prezenta autonomiei personajelor cu propria
perspectiva asupra faptelor; infatisarea constiintei realitatii obiective s. a. [96, p. 24].

Perspectiva proustiana acceptata si asimilata de catre scriitorii romani ai perioadei
interbelice, revigoreaza, intr-un fel, punctul de vedere impresionist. Directia noua de evolutie a
romanului reclama, la randul sau, noi formule compozitional-stilistice. O astfel de formula

narativd este cea a romanului ,,personal”, introspectiv, subiectiv care implicd renuntarea din
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partea autorului la ,,mastile” sale si angajarea in naratiune a mai multor constiinte straine, a
punctului de vedere din exterior intr-un dialog activ.

Criticul francez R-M. Albérés in studiul sau Istoria romanul modern face o ampla analiza
a drumului parcurs de romanul modern european, a ,,crizelor” si a principalelor probleme pe care
acesta si le pune. In capitolul destinat romanului proustian R-M. Albérés subliniaza influenta
covarsitoare si scandaloasd, la inceput, a lui M. Proust, vorbeste despre aparitia romanului
heterodox si a formelor noi de analiza. Astfel, potrivit opiniei exegetului, chiar daca oamenii la
M. Proust constituie subiecte de analiza, aceastd analiza nu poate ,,constitui un adevar obiectiv si
exhaustiv, ci doar 0 incercare disperatd, infinita, niciodata terminata, in realitatea impenetrabila
care este realitatea umana. Analiza proustiand nu e un tablou cu contururi definitive. Arta lui M.
Proust ne face sd intelegem ca niciodatd incercarea de a cunoaste un om nu poate lua sfarsit.
Analiza lui e un maelstrom. Majoritatea personajelor raman enigmatice in esenta lor” [1, p. 57].
Personajele lui M. Proust sunt, in fapt, harti interioare, universuri omenesti oferite cititorului
pentru exercitiul de a percepe itinerarul anevoios al cunoasterii de sine pentru a ajunge la centrul
fiintei umane.

Referindu-se la sintaxa frazei, multi critici literari i-au reprosat lui M. Proust, fara prea
multd Intelegere, lungimea frazelor, cu paranteze si paranteze in paranteze. Or, acestea marcau
etapele incursiunii autorului in sfera moral-psihologica a personajului, treptele de investigatie tot
mai adanci, deconstructia fiecarui element psihic, rezultat dintr-o deconstructie anterioara. Tot
asa se intampla in psihologie, unde orice element trebuie examinat ,,in functiune”, in raport cu
alte elemente. E ceea ce face M. Proust, dezvaluind dezgolirea, ,.fiziologia” sufletului omenesc,
relevand functionarea acestuia printr-o analizd minutioasd a elementelor lui constitutive.
Scriitorul inlocuieste, deseori, observatia analiticd cu judecata de valoare, cu metoda investigatiei
psihologice, constatand natura contradictorie a fiintei. Mai mult, dezechilibrul interior,
sensibilitatea excesiva si inteligenta superioard, precum si boala fizica au catalizat intensitatea
introspectiei unice a prozatorului francez.

Noul fenomen literar ilustrat de M. Proust si alti impresionisti este acceptat si devine
manifest in Europa abia dupa 1925. Pana in prezent, critica literara a conturat o panorama vasta a
influentei proustiene asupra literaturii universale. La noi, printre primele si cele mai importante
constatdri privind contributia Iui M. Proust la modernizarea artei literare si consolidarea
romanului modernist sunt cele a lui M. Ralea, B. Fundoianu, M. Sebastian, G. Ibraileanu, G.
Cilinescu, Camil Petrescu, F. Aderca, P. Constantinescu, E. Lovinescu, A. Holban, P. Zarifopol,
M. Zamfir, T. Vianu s.a.
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In cautarea timpului pierdut pune, intr-o manierd noud, problema ,.creatiei si analizei”,
acesta fiind meritul esential al lui M. Proust, afirma G. Ibrdileanu mentionand printre primii
importanta operei proustiene. Criticul argumenteaza noutatea lui M. Proust prin analiza lui sui-
generis. Or, analiza este creatie, fie ca autorul se analizeaza pe sine in diverse ipostaze morale,
fie ca investigheaza lduntricul altor subiecti. In orice caz, autorul dezvoltd romanul epic sub
aspectul unor stari sufletesti, psihologice. Romancierul creeaza universuri interioare diferite,
realitati organice interdependente sau libere, autonome. M. Proust zugraveste ,,geneza si
coliziunea starilor de suflet”, asa cum 1 se releva ele insele, fara vreo ,,corespondentd cu
referentul extern” [75].

In opinia lui G. Ibriileanu, ,,scriitorii roméani au multe de invitat la scoala romanului
psihologic nou, indeosebi la scoala lui Proust, la «proustism», dar nu credea, cum vor sustine
Camil Petrescu si alti proustieni romani, cd aceasta este singura cale de modernizare si
sincronizare a romanului si prozei romane” [58, p. 106].

An. Gavrilov, in Conceptul de roman la G. Ibrdileanu si structura stratiformd a operei
literare, efectudand o analiza ampla a personajului din opera lui M. Proust, a remarcat metoda de
»introspectie psihologicad obiectiva, straind de orice confesiune liricd, subiectivd” si a subliniat
faptul ca, opera artistica proustiana reprezintd, in esentd, o serie de ,,studii asupra sufletului
omenesc pe viu”. M. Proust a fost capabil sa ne dea prin creatia sa ,,nu doar observatii exacte si
patrunzatoare despre suflet, ci stari si miscari ale vietii sufletesti a personajului” [58, p. 105-
106]. Analiza psihologica devine la M. Proust procreare de ,realitati sufletesti de sine
statatoare”, pentru ca acestea sunt redate ,,nu discursiv, notional” [75], ci in toate subtilitatile si
in complexitatea lor psihicd, impregnata de factorul biologic.

Confruntarea pluralista a ideilor din tarile europene, precum si conceptiile veacului au
reflectii de rezonanta la intelectualitatea romaneasca in perioada de sincronizare a literaturii cu
filosofia si cu psihologia moderna. E o stare de fapt reflectatd si in lucrarea Noua structura si
opera lui Marcel Proust a lui Camil Petrescu, una dintre primele din lume credem, in care
prozatorul nostru intreprinde o delimitare pertinenta intre vechea ,literaturd rationala” si
literatura ce valorificd ,,intuitia” — punctul central al intuitionismului si al fenomenologiei
spiritului, impunand o ,,schimbare de paradigma a romanului, o innoire radicala a lui” [142, p.5].

I. Eliade si, mai tarziu, I. Mavrodin au demonstrat ca ,,receptarea creatiei proustiene in
Romania” a fost tot atdt de ampla si consacrata precum in Anglia, Spania, Germania si Statele
Unite ale Americii, iar uneori ,,comparabila chiar cu cea din Franta” [119].

Camil Petrescu il considera pe M. Proust — ,,singurul prozator de seama corespunzator

structurii culturale noi a veacului si deschizator de erd noua care a aparut pe terenul revolutiei
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bergsoniene si a stiintei moderne”, un punct de pornire important spre noi directii literare [63, p.
99]. Opera lui M. Proust apare deci ca una corelatoare, datoritd faptului ca autorul ei este un
emul staruitor al lui Bergson, cu afirmatia lui aproape aforistica: ,,Nu cunoastem absolut decat
propriul nostru eu, singura realitate inregistrabild”. Acest ,,eu” este conceput intr-o continua
transformare si devenire. Ceea ce putem cunoaste din eul uman este, insa, numai starea lui in
clipa de fata, care insumeaza, la randul ei, toate starile trecutului; nu exista decat ,,prezentul
continuu, perpetuu, un prezent dilatat si permanent ce cuprinde in el tot trecutul” [63, p. 92].

Spre deosebire de romancierii traditionalisti, in paginile carora profilarea personajului
este un exercitiu artificial, romancierul noii generatii creeaza personajul dintr-o perspectiva
interioara, dialectica. Constructia noului personaj se face prin intermediul unor modalitati
modernizate, evoluate, apte sa favorizeze accesul la nucleul, la universul interior al individului.
tocmai onestitatea viziunii, maniera de a expune sincer ceea ce-i framanta constiinta proprie.
Gratie acestei perspective, opera lui M. Proust comportd mai multd autenticitate si inspira o
credibilitate nemaiintalnita pana la el.

La timpul potrivit, critica si istoria literara romaneasca au identificat afinitdti certe intre
opera lui Proust si cea a lui Camil Petrescu. Insa scriitorul roman nu aplicd niciodata calificativul
,proustian” la propria sa opera, acesta ,,fiindu-i atribuit intotdeauna de catre criticii literari”
declara Tu. Baicus in studiul sau Dublul Narcis [10].

Observatia respectiva ne face sa intelegem ca este important pentru studiul pe care il
realizam sa ne amintim analizele tenace ale criticilor cu autoritate preocupati de fenomenul
Proust si impactul catalitic asupra noului roman roméanesc. Desi G. Calinescu constata, intr-un
articol din 1933, ca ,,romanul proustian este un caz de exceptie, iar formula lui nu poate fi
imitatda” revine constant in dezbateri contradictorii la tema proustianismului lui Camil Petrescu si
adopta o pozitie critica neutra fatd de metoda scriitorului francez numind-o ,,metod expozitiv”
[23, p. 208-209].

M. Sebastian intervine la acelasi subiect si identifica influentele semnificative asupra
romanului camilpetrescian ,,prin prisma romanului /n cautarea timpului pierdut, inrudindu-se
conceptual cu autorul acestuia intr-0 maniera originala” [145, p. 270].

Printre cei care constata influenta lui M. Proust se numara critici si eseisti cu studii
aprofundate, precum Al. Paleologu, Al. George, Gh. Lazarescu, S. Alexandrescu, E. Simion, G.
Dimisianu care s-au preocupat direct si activ de modelul nou de roman si au facut trimiteri in
studiile lor la opera scriitorului francez. Sub acest aspect, sunt valoroase afirmatiile lui Gh.

Lazarescu in Romanul de analiza psihologica in literatura romdna interbelica. ,,aceste romane
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nu reprezintd confesiuni nemijlocite ale autorilor lor, ci utilizeazd, ca si Marcel Proust,
intermediari intre ei si public: naratorii, care, desi transmit experienta autentica a romancierilor,
totusi nu se identifica total cu acestia, nici prin nume, nici prin biografie”. In continuare, exegetul
constatd, pe un ton axiomatic, faptul cd ,,in analiza iubirii si a geloziei din romanele lui Camil
Petrescu intalnim similitudini cu Proust, romancierul pe care scriitorul roman il situa in fruntea
literaturii moderne, sincrone cu «noua structura»” [81, p.70-73].

Caustice pe dinafara, patrunzatoare, sunt, in fond, si meditatiile lui E. lonescu despre
forta de impact a romancierului francez asupra operei lui Camil Petrescu, meditatii inserate in
celebra placheta de critica literara Nu [76].

Criticii T. Vianu, I. Vinea, Felix Aderca, N. Manolescu, dar si Ov. S. Crohmalniceanu,
desi apreciaza originalitatea lui M. Proust, exprimd rezerve in privinta proustianismului lui
Camil Petrescu.

In acelasi spirit este scrisa si exegeza lui L. Petrescu care afirmd ci autoritatea lui M.
Proust a actionat in favoarea intoarcerii la ,,naturalete”, la un roman ,,fara stil”, la o literatura fara
pecetea , literaritatii”, fenomen complinit de Camil Petrescu. Insa, ,,oricat de rodnic ar fi fost,
pentru Camil Petrescu, exemplul operei proustiene, orientarea anti-calofila nu putea sa-i fie
indusd” de opera lui M. Proust, In cautarea timpului pierdut, fiind ,,riguros construit”, aidoma
unei ,,catedrale”, de aceea influenta o gasim in ,programul estetic gidian”, concluzioneaza
criticul [115, p. 91].

Al. Paleologu considera ca unicul element proustian, si anume — nucleul comun al
scriiturii la persoana intai, nu poate fi suficient pentru a defini proustianismul lui Camil Petrescu.
Eseistul crede in unitatea de perspectiva, in ,,perspectivismul” romanului lui M. Proust. insi, in
opinia lui, ,,dislocarea unitatii de perspectiva” este trecutd cu vederea de Camil Petrescu, acesta
vorbind in baza unei teorii proprii, despre ,,0 hipostaziere in acte straine a naratorului insusi”
[103, p. 170]. Suntem 1in drept sa afirmam ca polemicile la subiectul influentelor romanului
proustian supra scriitorului roman au avut continuitate in presa vremii si s-au prelungit pana
astazi.

In concluzie subliniem ca, teoretic, Camil Petrescu este ,,un romancier de facturd
proustiana” (E. Simion), in timp ce personajul sau, eul narator si toatda lumea, sunt prezentate
prin prisma subiectiva a acestui eu [136, p. 162]. Timpul, in proza camilpetresciana, corespunde
ideilor estetice exprimate in Noua structura si opera lui Marcel Proust, unde Camil Petrescu
facuse analiza timpului bergsonian. In roman, conceptul de timp capata variate expresii artistice
in planul constructiei si cel al caracterizarii psihologice a personajelor. Persoana intai a

modurilor si timpurilor narative aduce unitatea de vedere a celor comunicate. Analizand in acest
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sens, in prima parte a romanului Ultima noapte de dragoste..., Camil Petrescu este proustian,
datorita faptului ca recapituleaza, printr-0 exersare a memoriei involuntare, istoria dragostei lui
Stefan Gheorghidiu, nasterea si trairea chinuitoare a incertitudinii, unde prezentarea fenomenului
este monoperspectivistd; pe cand, in partea a doua a romanului, el nu mai este proustian:
personajul narator ne prezinta trairile existentiale si ororile razboiului printr-o avansare in
prezent a fluxului de constiinta, ceea ce il apropie, in acest caz, mai mult de modalitatea lui
James Joyce. Romanul camilpetrescian urmareste cele doud experiente existentiale importante
ale personajului, iubirea si razboiul, in actul de trecere prin purgatoriul aceleasi constiinte care
cunoaste si se (auto)cunoaste.

La subiectul influentelor si similitudinilor proustiene, Hortensia Papadat-Bengescu pare
a-l devansa pe Camil Petrescu, prin noutatea scrierii si analiza psihologica subtila. Ca si Camil
Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu nu se considera 0 promotoare a proustianismului si nici
nu pretinde calificativul proustian, desi ea insasi se declara ,,novista” si revolutionara. Autoarea
este, in opinia noastrd, primul scriitor roman la care interesul pentru viata sufleteasca ascunsa si
analiza psihologica subtild si ampla capata substanta, consistentd, acestea fiind si trasaturile
esentiale ale prozei perioadei interbelice.

Critica epocii a avut, de asemenea, un rol semnificativ in afirmarea scriitoarei. Numerosi
exegeti ai creatiei bengesciene au gasit inclinatii asociative operei lui M. Proust. E. Lovinescu a
fost printre primii care a provocat discutia identificind conexiuni rezonabile intre cele doua
opere majore, iar controversele pe acest subiect par sa nu se fi stins nici astazi.

G. Calinescu declara convins faptul ca scriitoarea ,,5-a dedicat unei serii de romane
«proustiene»”, deoarece ,respectul pentru lumea conventionald o face sia dea importanta
societdtii snobe, apropiindu-se astfel de formula intima a romanelor lui Proust care transcriu
vietile consumate in nimicuri mondene, tragediile imperceptibile ale salonului” [20, p. 290-300].

Desi opteaza impotriva proustianismului scriitoarei noastre, S. Cioculescu remarcad in
Aspecte literare contemporane ,,«devenirile» pe linia destinului individual” al personajelor
»atent construite dupa legile subiective ale structurilor particulare si prin metoda introspectiei”,
fenomen caracteristic si operei proustiene [35, p. 239].

Apropierea de M. Proust a sesizat-o si Tudor Vianu cand a afirmat ca ,,analizele, patrunse
de numeroase elemente senzoriale, dobandesc largi dezvoltari, incat un singur gest sau o singura
reactie sufleteascd este intens urmaritd, aprofundata in toate laturile ei, printr-o metoda de
istovire a amanuntului psihologic, prin bogate asociatii in jurul unui punct infinitezimal, care,
multiplicand senzatia prin reflectie, aminteste de aproape tehnica ingenioaselor si abundentelor

analize ale lui Marcel Proust” [143, p. 290].
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Referindu-se nemijlocit la acest aspect L. Petrescu identifica comprehensibil noutatea
scrierii si tehnica psihologica a scriitoarei prin filiera proustiana: ,,Hortensia Papadat-Bengescu,
oprindu-se asupra realitatii sufletesti, distinge doua forme de existenta: o stare a lor de simpla
virtualitate, pe de o parte si o stare in act, pe de alta. In fiecare din aceste stiri, sufletul se
prezinta ca o realitate corporald”. Un eu interior si un eu real, iar dezacordul dintre ele ,,formeaza
obiectul principal al observatiei psihologice din romanele ciclului Hallipa”; ,,personajele nu mai
pot fi raportate la ,,categoria traditionala a «caracterului», cele mai multe ilustrand — ca si
romanul atat de novator al lui Marcel Proust — fenomenul «multiplicittii eurilor» si Inscrierea
personalitatii pe o dimensiune a «duratei»”. Luatd in totalitate, exegeza savantului, contine
formulari pretioase cu referire la aceleasi ,,devieri” care i-au preocupat cu desavarsire si pe alti
romancieri moderni ca M. Proust, J. Joyce, V. Woolf s.a. [116, p. 85-122].

Glosand pe subiectul scrierii bengesciene, N. Manolescu, in Acra Ilui Noe,
contrasemneaza proustianismul in cauza, referindu-se la cele mai relevante analogii: ,,pentru
reflectorul din romanul Hortensiei Papadat-Bengescu, sufletul psihologic este o realitate
imposibil de determinat in toate datele care-1 constituie. Ideea ca sufletul pe care 1-am numit etic
este in definitiv o simpla fictiune artistica, tinzand sa schematizeze sufletul psihologic adevarat si
viu, a formulat-o intai Proust intr-un pasaj din Sodome at Gomorrhe” [88, p. 317]. Apoi,
savantul relateaza caracteristicile definitorii in felul urmator: ,.erotica e, ca la Proust, usor
perversa; aspectul cu adevarat proustian al romanului consta in zugravirea atmosferei snobe cu
toate consecintele ei: artificialitate, perversiune, boala” [88, p. 337]. In continuare, atentia
exegetului se indreapta spre analiza psihologica care consta ,,in cautarea mijlocului de a le face
semnificative, de a le smulge un inteles. Orice actiune reala pare pusa in paranteza — aici e de
aflat singurul element proustian esential in cronica familiei Hallipa: in care nu timpul
personajelor curge, ci al naratorului; in care nu evenimentele au un trup, ci sufletul: dar acest
trup sufletesc nu existd decat prin ochiul care-l scruteaza si pe durata cat e scrutat”,
concluzioneaza criticul, foarte convins [88, p. 342].

Noutatea scrierii bengesciene se materializeaza in ,,romanele perioadei «obiective»”,
unde autoarea isi schimba radical pozitia fatd de personaj, ,,adoptand o opticd si 0 pozitie”
dialogala, ,,obiectiva”, indreptatd catre personaj. ,,«Obiectivy nu 1n sensul de «rece», cd s-ar
limita doar sa inregistreze, aidoma unui stenograf, ci in acela ca face in permanenta abstractie de
sine Tnsasi, nu se confeseaza, nu isi permite efuziuni, dar nici nu ascunde nimic, dezvéluie totul,
necrutdtor, cu minutiozitate si cu calm impartial”. D. Micu explicd aceastd optiune prin
,»dezeroizarea (mai generald) a personajului in literatura romana si prin renuntarea la caracterele

artistice sintetice, incremenite”. Exegetul constata ca, in reprezentarile obiective ale scriitorilor
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realisti, personajele ,,se reduc la cateva «trasaturi»” distinctive, sunt caractere statice, imuabile,
logice in timp ce personajele ,,noului roman reactioneaza inconsecvent si contradictoriu,
evolueazd, se modifica” substantial. Eroi ,,nemonolitici, obisnuiti, de tipul «ohne Eigenschaften»
(,,omul farad insusiri’’), ne-eroi sau oameni curenti” formeaza punctele de forta in jurul carora se
structureaza romane ,,fara subiect”, ,,fara intrigd”, iar ,,actiunea”, in masura In care exista, nu se
mai desfagoara gradat, ci sporadic, arbitrar. Autoarea nu respecta ,,regulile clasice de compozitie,
de naratie, ci creeaza personaje organic structurate”, iar romanele isi dobandesc ,.coerenta
interna” in virtutea fireasca a talentului reformator [93, p. 166-168].

Privite in ansamblul lor, exegezele la tema proustianismului Hortensiei Papadat-
Bengescu varsa lumina asupra caracterului novator si rebarbativ al creatiei sale si ne ajuta sa
facem o sinteza a celor discutate pana aici. Astfel, gasim similitudini metodologice cu maniera
rafinata a lui M. Proust in urmatoarele privinte: acordarea unei atentii majore timpului,
reconstituirea timpului recent, folosirea tehnicii retrospective, a memoriei involuntare si a
monologului interior, subiectivizarea opticii narative, interiorizarea lumii intr-o singura
constiintd, multiplicarea vocilor narative, reevaluarea succesivd a trasaturilor morale ale
personajelor, semnalarea raportului disjunctiv intre functionarea trupului ,,sufletesc” si a celui
fizic.

Drept argumente din totalitatea aspectelor care raman in memorie in urma lecturii
romanelor Hortensiei Papadat-Bengescu cateva sunt semnificative: influenta modelului
proustian, noutatea tehnicilor narative, caracterul subiectiv al prozei, reflectarea mecanismelor
psihologice si a motivatiilor interioare ale personajelor in interactiunea lor cu alte personaje,
dezvaluirea resorturilor subiective, descrierea exactd, relevantd a vietii interioare §. a. Sunt
particularitati care confirma vocatia nnoitoare a unei personalitati creatoare puternice care a
invins autoritatea modelelor romanesti canonizate. Nici un alt scriitor roman nu a investigat cu
atata tenacitate si amplitudine impartiald trdirea subiectiva, viata mondena, citadinismul.
Personajele nu se afla in prizonieratul unor senzatii simple, ci formeaza — ele insele — un fluviu
incoerent si dinamic de Senzatii, suma cosmica de impresii. Ecoul sufletesc al personajelor sale
este incomparabil mai complex, mai multiform si vast decat cauza care il produce.

Generalizand cele prezentate mai sus, putem afirma ca in spatiul roménesc romanul
proustian se fructifica intre anii 1890 si 1940. Odata cu reorganizarea opiniei publice acest model
literar care accentueaza motive burgheze, teme precise, reale constituie un bun prilej de
meditatie, de popularizare. Este perioada cand cititorul cultivat, pasionat de carti din strainatate,

dar si functionarul marunt, provincialul parvenit este impresionat de literatura care infatiseaza un
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alt mediu si anume: nobilimea sau burghezia reprezentata ca clasa sociala, cu toate problemele si
aspectele ascensiunii sociale.

In final, se impune urmatoarea concluzie: Camil Petrescu si Hortensia Papadat-Bengescu
au ramas fideli preocuparilor prozastice ale lui M. Proust, creand definitiv un gen — romanul
polifonic, existential, al conditiei umane, reinventand creator modalitatile moderniste de
caracterizare psihologica a personajului, pe linia tehnicilor caracteristice romanului subiectiv,
ilustrand intr-un mod original si veritabil tipologii umane puternic individualizate, chipuri noi de

,»oameni intregi”, independenti si Vii.

2.3.Romanul trairist: Mircea Eliade, Anton Holban, Max Blecher

Cea mai importantd Subiectivizare a arhitecturii romanului romanesc, dupd parerea
noastd, s-a produs sub impulsul si considerabila influenta a scriitorului francez A. Gide. Meritul
romancierului consta in faptul cd a descatusat umanitatea individuald de sub autoritatea
determinismului unilateral, a asociat aceasta dimensiune la realitatea dinamica, a evocat senzatii,
bucurii, impresii, ,,incrucisari de destine”, in ,,multitudinea intentiilor si bogatia hazardului”, a
reprezentat incongruenta existentei s.a. [1, p. 69]. In acest sens, R-M. Albérés il numeste pe A.
Gide ,,creierul receptiv” care inregistreaza un nou sezon al romanului european ,,simtind ca arta
romanesca poate consta si in a spune ceea ce e neinsemnat” [1, p. 69]. Naratiunea gidiana se
caracterizeaza prin trasaturi opuse ,artei” traditionale, tehnici de negare a conventiilor specifice
romanului monologic, prin negarea artificiilor de compozitie, stil si detalii. Directia anti-arta,
promovata i impusd cu superioard consecventd de scriitorul francez, castigd o popularitate
exceptionald in spatiul cultural romanesc in perioada de tranzitie civilizationald care se extinde in
epoca interbelica.

Pe fundalul evolutiei spirituale europene, romancierii si eseistii romani s-au dovedit a fi
receptivi la sugestiile si propunerile anti-formaliste dezvoltate in romanul lui A. Gide. Stricto
sensu, observam ca se contureaza lent o noua paradigma literard reprezentatd de M. Eliade, A.
Holban, M. Sebastian, E. lonescu, scriitori cu dubla vocatie, de romancieri si eseisti, care se
pronunta pentru atitudinea experientialista ca o ,,categorie de intelegere si mantuire a realitatii”
(P. Comarnescu) [96, p. 27]. In capitolul analitico-aplicativ, destinat modalititilor de
caracterizare psihologica a personajului, am ales operele artistice distinctive ale modelului
trairist care ilustreaza fenomenul in discutie si anume: Maitreyi de M. Eliade; O moarte care nu
dovedeste nimic de A. Holban si Intdmplari in irealitatea imediatd de M. Blecher. Romanele
enuntate pot fi circumscrise in categoria romanului psihologic ,,deschis”, existential, subiectiv,

»al conditiei umane” prin punerea accentelor pe autenticitatea experientei, infatisarea
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continutului  sufletesc, pe evocarea febrilizatii trairii, a dramatismului confesiunii, pe
reprezentarea constiintei metafizice, a psihologismului uman, precum si valorificarea spirituala
a realitatii.

Directia instituita de A. Gide — considera L. Petrescu — ,este legata de forma
«spontaneitatii» discursului romanesc. Textele narative ale lui A. Gide tind, dupa cum se stie, sa
pastreze caracterul unei confesiuni fruste, lipsitd de orice preocupare de «artdy», atat in
constructie, cat si In stil. Literatura lui Gide pretinde a se alimenta in exclusivitate din resursele
nesfarsite ale spontaneitatii, ale unei subiectivitati nepasatoare de canoanele frumosului” [115, p.
89]. Modelul romanesc propus de Gide este unul in care organizarea artistica si respectarea unei
formule a genului sa fie reduse la minimum; romanul — ca forma de expresie a spontaneitatii
subiective — sa fie un produs, o pictura fidela a ,,vietii complete” a ,,omului complet”.

Inventarierea exactd a metamorfozelor narative, prin care trece romanul interbelic
romanesc in procesul de innoire sub impactul prozei gidiene, dezvaluie instituirea, la noi, a unei
directii de dezvoltare regeneratoare a romanului: trairismul. La acesta se mai adauga ,,noul
umanism”, promovat in Italia de Giovanni Papini, ,,scriitor pentru care romancierii romani ai
anilor’ 30 au nutrit o vie admiratie” [115, p. 102].

Personajele din romanele lui A. Gide sunt indivizi al caror comportament denotd, nu o
singura datd, porniri launtrice de protest, antisociale, tendinta lor specifica fiind aceea de a
respinge si de a adopta ,,stilul out-sider-ului” sau boema, vagabondajul. Este o particularitate
care a inraurit substantial tipologia personajului din romanul roménesc interbelic §i nu numai.
Lafcadio WIluiki din Pivnitele Vaticanului sau Michel din L’ Immoraliste de A. Gide au servit ca
exemple dintre cele mai molipsitoare pentru un ,,sine” ce se voia liber de orice angajamente
sociale ori sentimentale.

Un exponent deopotriva de semnificativ al directiei promovate de A. Gide si unul dintre
precursorii autenticitatii in literatura romana a fost M. Eliade. Acesta a facut parte din ,,generatia
noud” ,,bantuitd de «nelinisti» si angajata in «aventuri» spirituale” o spune cu multa certitudine
D. Micu. M. Eliade a nazuit la ,,sinteza” si, fiind insetat de (auto)cunoastere, a inteles ca trebuie
si poate sa isi comunice in mod autentic aspiratiile si experientele. D. Micu subliniaza faptul ca
M. Eliade, la inceput, intelegea prin ,,autenticitate” un jurnal, o povestire la persoana intai, o
corespondentd, rememorare netrucatd, confidenta, 0 dezvaluire a experientelor interioare s.a.m.d.
Mai tarziu insa, sensul autenticitatii se adanceste substantial Tn gandirea scriitorului. Judecate
sub acest aspect, personajele lui M. Eliade sunt cele mai relevante in literatura romaneasca

interbelica si se situeazi in cea mai puri traditie a personajelor gidiene. In sensul respectiv, G.
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Cilinescu 1l considerd pe M. Eliade, pe buna dreptate, ,,cea mai integrald si servild intrupare a
gidismului in literatura noastra” [20, p. 391].

Preocupat de poetica si evolutia organica a romanului, M. Eliade, constata Gh. Lazarescu,
,preconiza desprinderea romanului romanesc de caracterul sau de roman «plastic» (adica roman
de creatie, roman fresca, exterior, descriptiv) si dezvoltarea ipostazei lui psihologice din propriile
radacini”, un roman nou ,,cu viziune launtrica, cu oglindirea launtricad a lumii, a oamenilor”,
»care «au o exceptionala capacitate de libertate si de suferintd», posedand totodata «o grandioasa
constiinta teoretica a lumii»” [81, p. 130].

Apropierea de A. Gide o observa Gh. Lazarescu si atunci cand contestd franc influenta
literaturii franceze asupra scriitorului roman si afirma ca ,,principalul model al lui M. Eliade in
ceea ce priveste literatura documentului si a experientei” este A. Gide. Drept argument ne
serveste faptul cd M. Eliade se pronuntd si adoptd un roman intelectual, deoarece ,,in regiunea
gandirii poate exista tot atata viata, neliniste, pasiune si suferintd ca si in viata propriu-zisa” [81,
p. 132].

In primele sale romane si mai cu seama in introducerea la Romanul adolescentului miop
[50], M. Eliade marturisea — dupa cum observa D. Micu — ca vrea sa scrie ,,un roman care sa nu
fie literatura, ci o «carte de viatd afectivda, o confesiune personald, o oglinda a sufletului, o
rafuialdy. Intocmai ca la mult admiratul Giovanni Papini, ,,adolescentul miop scrie pentru a se
«descarcax. Desconsiderarea literaturii, a literatului il apropie si de Gide”. Intr-adevar M. Eliade
a izbutit sd realizeze exact ceea ce si-a proiectat: romane la persoana intdi care ,,dezvéluie
«experiente», «trairi»” interiorizate ale eroului marcat intelectual. Pe de o parte, aceste
experiente sunt ,,«revelatii succesive» care provoaca mediatia”, iar pe de alta parte, ,,«ideile» lui
sunt trairi” in stare pura [93, p. 191]. In prefata la Santier, care e considerat roman indirect, M.
Eliade ,,sustine ca «scriind chiar pentru el insusi», un prozator «va scrie un roman ori de céte ori
va fi vorba de oameni si de intdmplari, iar nu de teorii sau reverii»”. Ulterior, subliniaza ca
Santier e ,,un roman «indirect» prin faptul cd «toate pornesc de la mine, de la vointa mea de a
cunoaste, pastra sau respinge oamenii»” [93, p. 192]. Mai mult, volumele ciclului declarat
autobiografic sunt tipic experientialiste, existentialiste, iar eroii sai nu sunt altceva — in ciuda
diferentelor individuale — decat subiecti ai ,,spiritului in cautare”, angajati intr-un ,.efort de
cunoastere a sensului suprem al existentei — singurul in masurd sa justifice prezenta omului in
lume” [93, p. 195].

Deschiderea analizei critice spre multiple raportari, precum si filiatia literara 1-au facut pe
Al. Protopopescu sa considere romanul lui M. Eliade Maitreyi unul ,,de realda profunzime

=9

analitica”, ,,capodopera a romancierului si unul din cele mai pure romane de introspectie din
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literatura noastra”. Textul romanului determina ,,mai Intdi probleme de tehnica, pentru a rezolva
insa idei personale” contesta cu tenacitate criticul, formula sa romanesca, ,,fiind si cea mai
tributara lui Gide”, accentueaza in concluzie exegetul [125, p. 196-198].

Prima carte a lui M. Eliade, Maitreyi, roman existential, face parte din categoria
bildungsroman-lui. Fiind un ,veritabil model de roman psihologic modern, sub forma de
povestire de catre una dintre «partile» angajate in ea, cea masculina”, Maitreyi este — subliniaza
D. Micu — si istoria unei trairi existentiale intru cunoastere [93, p. 193]. Iubirea povestitd nu ¢ 0
iubire obisnuitd, pentru cd eroina romanului nu este o femeie oarecare, ci o indiana care
intruchipeaza (pentru Allen) spiritualitatea subconstientului oriental. Romanul este unul initiatic,
dar e totodata si un roman autenticist al lui M. Eliade. Autorul crede ca romanul autenticitatii
este acela in care se releva ,,lupta omului viu”, a omului modern ,,cu propriile ganduri sau cu
sine insusi intre carti si vise” [88, p. 456]. Intr-adevir, Maitreyi este un roman metafizic si unul
al autenticitatii care tese in interiorul textului genuri diaristice.

Privindu-1 din aceasta perspectiva, N. Manolescu declara romanul Maitreyi o adevarata
capodopera si il claseaza in categoria corinticului care refuza strategiile verosimilitatii si e
orientat contra realismului doric sau ionic. Cu toate acestea, opera discutatd denota cateva
elemente innoitoare definitorii care 0 fac remarcabild in literatura romand. Scrierea este 0
manifestare plenara intru atingerea sacrului, o hierofanie, o forma incomparabila de reevaluare a
spiritului, o reprezentare a unui mijloc de a ajunge la desavarsirea morala a omului ca fiinta
existentiala.

Conflictul eroului lui M. Eliade cu lumea nu este altceva decat un ,subterfugiu”
compozitional al autorului interesat de individualitatea unica a omului si de mecanismele psihice
complexe si complicate ale metamorfozelor interioare. N. Manolescu afirma ca studierea acestor
mecanisme e specifica romanului de analiza, roman al trairii. Avantajele acestui prototip de
roman este anume discursul (auto)analitic, vorbirea interioara ca reflectie a ,dialecticii
sufletului”. Indiscutabil, M. Eliade respinge traditionalismul si realismul in schimbul unei noi
conceptii §i intelegeri mai cuprinzatoare si mai complete a constiintei de sine a personajului.
Explicand aceste forme, N. Manolescu subliniaza ca romancierul propune o perspectiva noua
care ilustreaza ,.tendinta de revenire la formele colective de existentd”, 0 viziune care trebuie sa
se ,,impace cu vechile notiuni de experientd si autenticitate ce reflectau triumful individualitatii
si al psihologismului” [88, p. 461-462].

Din cele mentionate se poate deduce destul de clar ca, indiferent de continuturile ei,
proza lui M. Eliade este o literatura a ,, experientei”. Isabel si apele diavolului [50], Lumina ce se

stinge [52] sunt ,.,romane ale unor experiente umane individuale”. Intoarcerea din rai [51] si
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Huliganii [49] — creatii ale ,,experientelor existentiale ale unei generatii”, iar Maitreyi [53] si
Nunta in cer [54] rememoreaza ,,experiente de cunoastere a erosului si de (auto)cunoastere” [93,
p. 196].

In literatura roméand interbelica, A. Holban, alituri de M. Eliade, M. Blecher s.a.,
reprezintd un alt nume de referinta, un punct de pornire in evolutia imanenta a romanului trairist.
Originalitatea si caracterul rebarbativ al scrierilor sale, centrate pe om, capata expresie prin
evocarea si reprezentarea cu lux de amanunte a arheologiei umanului. Univocitatea personajului,
vacarmul sufletesc, reevaluarea necontenitd a lumii interioare, autorelevarea spirituala sunt
interpretate de catre A. Hoban intr-o cheie personala, distinctiva.

Din analiza contributiilor critice ale lui G. Calinescu asupra operei holbaniene putem
remarca oscilatia spre influenta literaturii franceze. A. Holban va asimila si va fructifica
modelele oferite, devenind un adevarat ,,specialist”, ,,modernizator”, un gidian ,,in cautare de
«experiente tragice», preocupat de a nu «trisa»”. ,,Anchetele personale” ale personajului ,,egoist
si experimentalist” subliniaza interesante particularitdti de psihologie senila [20, p. 393-394].

Intr-adevar, A. Holban si-a castigat pe deplin meritul de a fi considerat ,,cel mai autentist
dintre prozatorii romani notorii din perioada interbelica si cel mai «gidian» dupa Camil Petrescu
si M. Eliade”. In proza sa, scriitorul ,,recurge la «documentey, fragmente de jurnal, scrisori, la
confesiune — ceea ce il situeaza tipologic in descendenta Ilui A. Gide” [93, p. 199-200].
Asemenea romancierului francez, el e un autenticist care ,,acorda constant o maxima atentie
compozitiei si etaleaza autenticitatea din calcul artistic”. ,,Nimeni, in afard de Camil Petrescu, n-
a surprins, pana la aparitia primului roman analitic al lui Anton Holban, procese sufletesti in
insasi derularea lor concreta”, 0 spune categoric D. Micu. Aspectul forte al prozei holbaniene
include, fara indoiala, trairea ,,incertitudinii”, ,,a anxietatii”, ,,a sentimentului de umilintd, amorul
propriu ranit” toate fiind reprezentate ca stari manifeste, ,trdite direct”, in ,stare purd”, ca
experiente existentiale care intrunesc, Impreunad, insusi procesul devenirii constiintei de sine a
omului in interioritatea lui intima.

A. Holban face parte din generatia, ,,in fruntea careia Gide face figurd de magistru” si
pentru care ,,constiinta mijlocirii, atat de specificd snobului, capdtd o orientare «culturald» putin
obisnuitd in roman”. In proza sa ,.introspectia nu se mai adreseazi irealititii pentru a obtine
confirmari”, ci ,,printr-o intorsatura de spirit atat de scumpa scriitorului, analiza e cea care se
incdpataneaza sa ofere realitatii «modele»”, ,,din exagerarea ca analiza realitatii poate inlocui
realitatea insasi. E, in fond, utopia subiectivitatii pe care toti analistii au trait-o intr-un fel sau
altul. Anton Holban a trait-0 cu exasperare”, in felul lui Gide, constata Al. Protopopescu [125, p.
152-170].
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In aceeasi manieri si-a expus parerea S. Cioculescu cand a afirmat in Aspecte literare
contemporane urmatoarele: ,,Anton Holban este prin excelentd romancierul vietii interioare”,
,una din personalitdtile literare de cea mai armonioasa formatie intelectuala”, ,,unul dintre
primii, poate primul promotor al analizei interioare, pe langa intdietatea cronologica, ii
recunoastem si intaietatea calitativa in domeniul vietii morale subiective” [35, p. 284]. Aproape
toate romanele sale au drept finalitate studiul vietii, studiul intimitatii, ,,a unei dureroase cresteri

29 2

din adancuri, a unei sfisietoare analize de sine” intr-un ,,ritm sufletesc dezorganizat”. ,,Formula

sufleteasca” se ,,integreaza mai temeinic in structura morala a indivizilor” care sunt ,,condusi de
fatalitatile structurii lor” [35, p. 285].

Personajul emblematic al lui A. Holban (streinul — cum il numeste Al. Protopopescu) este
,,0 aparitie remarcabila in proza noastra interbelica, inzestrat pana la nevroza cu tehnica reculului
sufletesc, el fagdduieste romanului momente de fecunda neliniste, asezand Intre om si realitatea
sufleteasca obstacolul adevarului” [125, p. 162]. Tot atat de personald, 0 spune exegetul, este si
maniera lui Gide care ,,informeaza realitatea despre ceea ce este ea capabild sa produca in spirit”
[125, p. 27].

Asupra structurii personajului holbanian a intervenit si D. Micu afirmand franc ca:
»gandind si simtind totul din perspectiva existentei, personajul se comportd contradictoriu si
inconsecvent, irational” [91, p. 74]. Naratorul holbanian este componenta romanesca primordiala
ce 1si etaleazd autenticitatea miscdrilor sufletesti din ratiuni artistice, fapt care il face pe N.
Manolescu sa sustind, in studiul sdu pe subiect, Sandu scrie un roman, ca toti ,,acesti eroi au o
singura trasatura «sociala» precisa (si comuna): intelectualitatea” [88, p. 436].

Influenta conceptiei gidiene asupra personajului o remarca subtil L. Petrescu in studiul
Realitate si romanesc consacrat lui A. Holban. Extrapoland observatia criticului, constatdm ca
personajul holbanian se lasa atras de anumite porniri instinctive in ciuda faptului de a da expresie
doar acelor trairi care se bucura de un caracter organic, care se nasc in etajele superioare ale
constiintei [116, p. 227]. In acest fel, prozatorul romén repune in circulatie ideea (mai veche) de
organicitate, definita intr-un spirit nou: unitatea sufletului este o pura fictiune atata timp cat se
mentine in limitele unei atitudini naturale, in sfera reactiilor imediate. Trairile spontane si vii au
un caracter exterior, insd cat se ridica de la planul psihologic la cel al convingerilor, ele
dobandesc insusirea organicitdtii, sustine criticului.

Important este de precizat ca personalitatea lui A. Holban foarte caracteristica ,,spiritului
introspectiv” se reflecta armonios in spatiul fertil al ,,domeniului de investigatie la propria sa
lume interioara” [81, p. 96-100]. Parametrii caracteristici ai prozei sale deriva din trasaturile

dominante ale epocii: individualismul extrem, subiectivismul, incomunicabilitatea colectiva si
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experienta individuala, evocarea erosului ce exprima dorinta supremd, dezvaluirea umanului,
manifestul jocului sufletesc, neprevazutul cuprins intr-un gest care nu semnifica nimic, dar care
inseamna existenta, viata ampla si complexa care este reprezentatd ca 0 galaxie miscatoare si
tranzitorie.

In contextul dat, A. Holban in Testament literar, face o distinctie clara intre romanul
dinamic, bazat pe sirul evenimentelor si cel static, in care ,,subiectul nu mai are nicio valoare,
numai lucrul” [71, p. 97]. Fiind adeptul romanului static (preferinta pentru acesta provine de la
clasicismul francez), scriitorul opteaza pentru spiritul introspectiv corelat cu admiratia pentru
literatura psihologica noui: ,,In tot ce am scris eu, se observa o colectie de fragmente care la un
loc trebuie sa faca o atmosfera, dar care se pot cunoaste si separat. Caci fiecare brodeaza pe alta
nuanta sufleteasca” [71, p.103]. Un roman dinamic, afirma A. Holban, ,,presupune sa te ocupi
numai de lucrurile exterioare oamenilor, caci numai intamplarile se pot petrece in salturi. O carte
statica te obligd a raméane Induntrul oamenilor” [71, p. 97]. Evenimentele raman in interiorul unui
singur actor care nareaza, naratorul fiind aici ,,omul” care scrie romanul.

O concluzie fireasca, in urma demersului analitic intreprins, ar fi aceea ca pand in epoca
interbelica romanul roméanesc nu fusese preocupat de studiul analitic al cazurilor de constiinta.
Prin urmare, opera lui A. Holban este cu atat mai importanta cu cat ea nu ramane numai o opera
de pionierat, ci una de o valoare incontestabila ce experimenteaza o formula literara noua, cea a
monologului interior, a jurnalului intim, a memoriei involuntare sau a visului. Predilectia lui A.
Holban pentru expresia existentialista se explica prin interesul sau pentru sfera interioara, pentru
fluxul incoerent si dinamic al ,,vietii traite” in stare pura, pentru personajul care este o rostire
esentiald a fiintei.

M. Blecher face parte din aceeasi generatie cu M. Eliade si A. Holban, mesageri ai
schimbarilor, scriitori mai ,,deschisi” catre alternativele vestice care aduc in literatura romana
spiritul confesiv, fara false pudori, gratie luciditatii lor superioare. M. Blecher este un autor
diferit de ceilalti prozatori romani ai perioadei interbelice, deci — avem un alt tip de proza, de o
alta calitate decat cea de factura social-psihologica.

In contextul respectiv, M. Zamfir, in eseul Maestrul din umbrd. Proza lui M. Blecher si
proza anilor’30, releva trasatura definitorie a ,,vocilor distincte in literatura romana” ale
perioadei de referinta si anume — emblema ,, noutatii” care deschide trasee inedite in intelegerea
segmentului literar modernist. Reforma prozastica a lui M. Blecher — consonanta cu cea a lui A.
Holban, M. Eliade, M. Sebastian, C. Fantaneru, O. Sulutiu, Al. Robot s.a. toti precedati de Camil
Petrescu — a insemnat o ,,noutate absoluta nu doar in spatiul literelor noastre” [146]. E constatare

onorabila pentru tezaurul epic romanesc.
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Putin cunoscute in timpul vietii autorului, scrierile lui M. Blecher se bucurd de o
neasteptatd atentie postumd. Situdndu-se, ca tip de sensibilitate, in categoria unor scriitori
precum sunt F. Kafka, R. Walser si B. Schulz, M. Blecher a creat o proza originala care il
include in randul marilor scriitori experientialisti avant la lettre. Precursor al romanului
heterodox, M. Blecher va oferi publicului ,,complexitatea realului ori chiar o imagine simbolica
(adicd si mai complexd) a acestui real” [1, p. 58]. In romanul sdu, cititorul este invitat si
participe la trairea si receptarea cartii, sa caute in conglomeratul care i se propune diverse relatii
posibile sau imposibile, rationale sau irationale, sa asiste ,,cu atentie” alaturi la fenomenele
tranzitorii ale fiintei umane. M. Blecher, romancier trairist, evoca ,.totalitatea, complexitatea si
confuzia realitatii”, iar pe lector il invata sa ,,descopere straturi diferite” ale acestei realitati [1, p.
58], sa constientizeze valoare celor doi poli ai devenirii: moartea si nasterea.

Mult timp, critica literard romaneasca situa proza lui M. Blecher in categoria celei de
analiza pur psihologica. Am gasit aceasta idee la N. Manolescu care consemneaza urmatoarele:
,»E. Lovinescu, M. Sebastian, P. Constantinescu si alti istorici si critici literari au discutat
romanul fntdmpldri in irealitatea imediata In termeni de «analiza», «confesiune», «sinceritate».
E. Ionescu insa combate aceasta opinie comuna intr-un articol din 1936 publicat in Flacdra” din
care N. Manolescu citeaza, in mod relevant, urmatorul fragment: ,,Luciditatea d-lui Blecher nu se
opreste niciodata la psihologie, la efecte, la periferia sufletului, care n-are decat sa ramana si de-
acum T1nainte, in stapanirea netulburatd a asa-zisei «literaturi de autoanaliza». M. Blecher,
trecand prin psihologie, prin emotie, depaseste totusi, planul psihologic, realitatea prea
superficiala a emotiei” [88, p. 561].

Interpreti de seama ai romanului romanesc, N. Balota si I. Negoitescu, dezvolta aceeasi
ipoteza. In articolul De la lon la loanide, primul face urmitoarea precizare: ,,Ca si Kafka,
Blecher practicd doar aparent o literaturi a mirturisirilor, considerand criza din Intdmplari in
irealitatea imediata ca fiind de natura onticd, nu psihologica” [8, p 154-156]. 1. Negoitescu, in
Engrame, inscrie opera lui Blecher in paradigma existentialismului si o discuta din perspectiva
filosofiei lui Jaspers [98]. Al. Protopopescu afirma ca proza lui M. Blecher iese ,,in afara
impresionismului care planeaza peste intreaga literatura” [125, p. 215].

Avand un titlul oarecum derutant, romanul Intdmpldri in irealitatea imediatd, inchipuie
evadarea din real a unui tanar dintr-un oras de provincie ,.tintuit la pat” de o boala cumplita. Fire
extrem de sensibila, el se zbate in limitele propriei conditii sociale si, mai ales, a celei biologice.

’

., Eram un baiat slab, cu gatul subtire iesind din gulerul prea larg al tunicii”, asa incepe unul din

capitolele cartii. Acestui adolescent plapand ii este dat sa fie, in nenumarate randuri, eroul unor
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intamplari catastrofale, halucinante, trdite in stare pura si analizate cu luciditate sau cu ascutime
de spirit care se intorc, de multe ori, impotriva lui insusi, precum si a constiintei sale individuale.

Personajul-narator in romanul amintit manifestd intr-adevar ,,afinitati cu personajele lui
Kafka sau Beckett. Se aseamand cu eroii lui Kafka prin pasivitate si apatie, prin impulsurile
involutive ale fiintei profunde, iar cu cei ai lui Beckett — prin optica maladiva, subumana asupra
vietii. Cu alte cuvinte, lumea lui Blecher e un panopticum al damnarii ca si pamantul katkian”
[93, p. 206-207]. Scriitura sa este sobra si denota precizia aceluia care stapaneste cuvantul. Sunt
insemne ale unei proze centrate pe om; discursul analitic auster urmareste stdrile latente
alternante care contureaza imaginea personajului.

Alta trasatura distinctivd a romanului blecherian este ca acesta nu mai continud cercetarea
omului pe un singur plan (psihologic, social, moral), ci se extinde, evolueaza si propune
»studierea diversitatii planurilor prin care se pot face sectiuni in omul primitiv si simplist” [1, p.
58]. In procesul profundelor transformari spirituale, a eruptiilor creatoare, M. Blecher reuseste sa
realizeze o schimbare, un salt de la ,ratiunea universald” la ,.explorarea lumilor inumane”.
Opera sa reflecta o lucida, concreta analizd a existentei individuale si a raporturilor eului cu
lumea. Personajul blecherian se infatiseaza ca o aparitie iluzorie, indefinibild care evolueaza
confuz in ,,irealitatea imediatd” a sinelui si a realitatii fizice, iar tragismul trairii existentiale e

Plasat, la aparitie, in categoria prozei psihologice, a ,,experientei” si ,autenticitiii”,
caracteristica tinerei generatii din anii ’30, romanul lui M. Blecher a fost interpretat si ca
expresie a unei ,,crize ontice” (Al. Protopopescu). Privit din acest unghi, Intdmplari in irealitatea
imediata premerge literaturii de sorginte experientialistd si deschide noi cdi de intelegere a
umanitatii individuale, prin care ,,fiinteaza” si se ,,manifesta” intru spirit omul.

Marele val trairist ajuns in Romania incepand cu anul 1920 i-a modificat romanului
forma, tehnica, natura si aspiratia. Noul roman roméanesc renunta a mai fi ,,arta” in favoarea
»zugravirii” vietii multiforme si ambigue, subordoneazd plasmuirea materiei, realitatea este
tratata ,fara artificii si fara conventii” (R-M. Alberes). Romancierul urmareste sa ,,descopere
materia cu ochi noi” si o deseneaza asa cum ii dicteaza forta creatoare. Inspiratia europeand — in
cazul dat cea gidiana — apare ca un act reflex al scriitorilor existentialisti la realitatea infinita si
extrem de complexa a individului. Prozatorii incearca sa extrapoleze viata nu ca pe un amalgam
de evenimente ce pot fi analizate, ci ca pe o relatie bidimensionald, ca o coeziune de experiente
alegorice expuse studiului, reflectarii, aprofundarii, fara ca acestea sa coaguleze o istorisire

monologica, informativa care sa ii epuizeze semnificatiile.
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In concluzie trebuie accentuat faptul ca, influenta gidiand asupra romanului roméanesc
trairist, experientialist, existentialist (reprezentat de M. Eliade, A. Holban, M. Blecher s.a.) a fost
coplesitoare si a contribuit la revelarea, in spatiul culturii romane, a omului complet, autentic si

liber.

2.4. Concluzii la capitolul 2

1. In literatura roména perioada interbelica este rastimpul in care identificim inceputurile
tuturor elementelor ce vor modifica ,,tehnica” si ,,punctul de vedere” al genului romanesc.
Prozatorul-romancier se implica activ in procesul de regandire, reconceptualizare si reconstituire
a genului literar invitand cititorul sa participe alaturi de el la receptarea si trdirea creatiei
artistice. Romanul roménesc si-a asumat ,,curajul” de a-si egala standardele de modernitate cu

cele ale romanului european din tarile mai dezvoltate, mai evoluate. Modelul dostoievskian a fost

asimilat de romancieri ca L. Rebreanu, I. Teodoreanu, Gib I. Mihdescu, V. Papilian si altii,

modelul proustian a fost ales, in mod programatic, de Camil Petrescu, Hortensia Papadat-

Bengescu si F. Aderca, iar scriitorii M. Eliade, M. Sebastian, A. Holban si M. Blecher au
preferat versiunea romanului trairist, experientialist, adica — gidian.

2. Reprezentanti de seama ai realismului romanesc, L. Rebreanu si Gib 1. Mihaescu, au fost
capabili sa ilustreze o noua obiectivitate, ,,stilizatd” care sa prezinte o sinteza, nu o imagine, 0
fotografie a vietii. S-a produs ceea ce M. Bahtin denumea ,,pasivitatea autorului” prin instituirea
»activismului dialogic”. Cateva dintre trasaturile esentiale ale influentei dostoievskiene se refera,
in opera lui L. Rebreanu si cea a lui Gib I. Mihaescu la: autoscopia si autoanaliza personajului,
sondarea profunzimii sufletesti prin confruntari relevante, impersonalitatea discursului narativ,
tehnica pasilor mici si principiul teleologic de constructie a romanului.

3. Romanele de referintd ale lui Camil Petrescu si Hortensiei Papadat-Bengescu, doi
,reformatori” ai literaturii nomane, ilustreaza elocvent categoria romanului heterodox, subiectiv,
psihologic. Sensul inovatiei de inspiratie proustiand este evident in: noua densitate a textului,
contopirea/juxtapunerea mai multor puncte de vedere, teleportarea in fiecare constiintd
individuala, autonomia relativa a personajelor, variabilitatea/mobilitatea perspectivei narative,
intrepatrunderea trecutului cu prezentul prin modificarea intentionatd a cronologiei, explorarea
mecanismelor profunde si complexe ce motiveazalimpulsioneaza fluxul incoerent al trairilor
confera romanului subiectiv mai multa viabilitate si actualitate in raport cu romanul realist.

4. Popularitatea lui A. Gide si-a demonstrat eficienta prin procrearea altor scriitori. In

spatiul romanesc acest fenomen a condus la redefinirea codului si a conceptului de roman in
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directia valorizarii naturaletei, spontaneitatii si expresiei direct traite. Romanul trairii,
reprezentat in literatura romana de M. Eliade, A. Holban, M. Blecher, ,,foloseste” monologul
interior, fluxul constiintei, confesiunea, adica materialul psihologic brut pentru construirea unui
model de viatd experientialist. Atentia acestor prozatori este indreptata catre organic, instinctual,
inefabil, catre unicitatea fenomenului vital, intensitatea luciditatii analitice. In acest tip nou de
roman pentru publicul romanesc — gidian — autorul tinde sa estompeze intensitatea actiunilor in
favoarea perspectivei si a vorbirii personajelor insesi prin exprimarea autenticitdtii experientei
prin ,,cuvantul sau propriu”, , launtric convingator”, , dialogizat”, respectarea continutului
sufletesc, inlaturarea artificialitatii stilistice. Timpul naratiunii si timpul povestirii nu coincid,
singurul timp perceptibil fiind acela al actului de constiinta.

5. Modele narative analizate — romanul dostoievskian, proustian si cel gidian — vin sa
deschida calea definirii omului existenta individuala distinctiva in afirmarea valorilor umane
autentice si confirma ideea ca sursa inspiratiei este nu doar realitatea sociala, ci si viata spiritului.
Aceste elemente, dozate cu acuratete, au generat o imagine artistica a omului complet, autentic,
fiinta vie si liberd, pusd in migcare de propria energie internd, nu de vectorii unei functionalitati

supraindividuale.
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3. TEHNICI NARATIVE CA MODALITATI DE CARACTERIZARE
PSIHOLOGICA

Preambul. Intr-un amplu context de modernizare sociald, romanul psihologic romanesc
(sincronizat si ajustat la tendintele inovatoare europene) trece, treptat, printr-un complicat si lent
proces de integrare, metamorfozare, pentru a ,,trdi” O restructurare substantiala a formulei
narative care se evidentiaza prin: abundenta sentimentelor trdite, analiza lor minutioasa,
prezentarea in detalii a actelor umane dublate de sume exorbitante de senzatii, impresii §i
disensiuni, evocarea constiintei cu jocurile si pasiunile ei subtile, tertipurile ei, exprimarea
Sfluxul incoerent si dinamic al vietii traite s. a. Romanul apare cu noi forme stilistice si tematice
conform unor noi tendinte estetice, este ,,decorat” cu elementele straine, iImperios necesare —
elemente novatoare care comunica 0 noud viziune asupra omului si a lumii sale interioare, a
lumii in general determinati de noile cuceriri ale filosofiei si stiintei. In ceea ce priveste
personajul, se renunta la conditionarile mono-cauzale, la determinismul social si la
corespondenta mecanica dintre portretul fizic si cel moral, reprezentat de tehnicile de
caracterizare traditionale. Ceea ce individualizeazad personajul este, inainte de toate, specificul
universului sau interior, care se reliefeaza prin intermediul mijloacelor caracterologice
netraditionale, evoluate calitativ, devenite modalititi de caracterizare psihologica apte sa
contureze un nou raport intre fiinta si existenta.

Oglindirea vietii interioare a personajului, in continua modificare, a constituit, in epoca,
nu doar o inovatie romanesca structurala, ci si o premisa pentru Intelegerea ,,omului complet”
(G. Ibraileanu) si — intr-o alta forma — a ,,omului intreg” (C. Noica), ,,personalitate individuala
unica” (Camil Petrescu) in procesul complex al devenirii constiintei de sine.

In capitolul ce urmeaza vom focaliza studiul asupra analizei pe text a celor mai
reprezentative modalitati de caracterizare psihologicd a personajului din romanele emblematice
ale epocii interbelice si anume: analiza introspectivi (auctoriald), tehnica punctului de vedere
(pluriperspectivism), notatia analiticd auctoriald, visul/reveria, confesiunea, monologul
interior, fluxul constiintei si memoria involuntard. Prin definitie aceste formule compozitional-
stilistice reprezinta mijloace narative traditionale, noi insa, ne vom apropia de ele prin prisma
functiilor caracterologice si aspectelor modernizate in masura in care pun in lumina ,,omul din
om” (Dostoievski), omul interior, ,,adevaratul eu”, personalitatea puternic individualizatd a
personajului literar. Elementele caracterologice readaptate nu formeazd continuturi stabile,
siderate, ci sunt constructii stilistice active, schimbatoare, care transgreseaza, uneori contrastant,
frontierele ,,zonelor speciale” ale eroilor formand mutatii functionale. Aceste mutatii aduc, prin

ele 1nsdsi, o redimensionare radicald a perspectivei interioare, o recentrare pe natura omului, si
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cel mai important, releva ,,sensuri-atitudini existentiale axiologice noi”, de profunzime ale fiintei
omului. Prin urmare, functia caracterologica intrupeaza ca o ,,imagine compozita” tabloul ,,vietii
complete” a ,,omului complet”, ,,intreg”, ,.liber si viu” in devenire, care vorbeste prin ,,cuvantul
sau propriu”, ,,]1duntric convingator si dialogizat” [60, p. 355].

Ideile anuntate au fost preluate din studiile lui M. Bahtin despre poetica romanului lui
Dostoievski si cele ale lui G. Ibraileanu cu referire la conceptul de roman prin intermediul
cercetarilor Iui An. Gavrilov, cel care evidentiaza faptul ca fiecare element formal al naratiunii
este, totodata, si unul continutist. Subscriem ideii cercetatorului ca ,,in toate literaturile europene
se poate urmari evolutia de la «psihologismul abstract» la integrarea starilor psihologice general-
umane in caractere individuale” [58, p. 153], astfel ca si tehnica narativa cunoaste o dezvoltare a
formulelor stilistice. Potrivit acestei judecati de valoare, de care ne vom ghida pe parcursul
studiului, prin modalitate de caracterizare psihologici a personajului avem in vedere o forma
stilisticd noud de reprezentare artistica a omului, prin modul personal al scriitorului de infatisare
a fiecarui personaj, ,,ca pe o individualitate umana cu o dezvoltata constiintd de sine”, autonoma,
libera, ,,ca pe un ,,eu” care interpreteaza sui-generis viata epocii” [58, p. 152-154]. Modalitatile
modernizate de caracterizare psihologica ,,dezvaluie caracterul omului nu printr-o vivisectie a
lumii lui interioare, ci prin autoexprimarea libera a eroului, el aparand in fata cititorului ca un
»eu” care iti tdlmaceste propriile ganduri si sentimente, si nu ca un ,,el” despre care ne povesteste
autorul, ocolind constiinta lui de sine”; astfel se evoca fidel si concludent ,reflectarea unitatii
dialectice dintre universul interior al omului si mediul social” [58, p. 154-156]. Pornind de la
esenta anuntatd, considerdam ca modalitatea de caracterizare psihologica reprezinta binomul
»lumea launtrica a omului” si ,,Jumea lui inconjuratoare” orientate spre continutul romanului, cu
o interdependenta coerentd dintre ,,conceptia, metoda si stilul scriitorului” [58, p. 158], prin care
se contureaza armonios si spectaculos imaginea artistica a omului in literatura.

Caracterizarea psihologica a personajului prin analiza introspectiva, tehnica punctului de
vedere, notatia analiticd auctoriald, confesiunea, monologul interior, visul si reveria, fluxul
constiintei s memoria involuntard — procedee modernizate, readaptate ne ofera o perspectiva
umanistd mai concretd, mult mai adecvata, asupra ,,unitdtii dialectice dintre continutul si forma
caracterului literar” plurivalent (An. Gavrilov). Prozatorul-romancier nu retine din portretul
clasic, static si sintetic al personajului coerent decat doar anumite detalii fizice, dar care sunt
semnificative pentru relevarea trairilor launtrice profunde si intense, surprinse la nivelul
congtiingei individuale.

Prin analiza modalitatilor noi de caracterizare psihologica vom scoate in evidenta

tehnicile narativ-artistice care asigura o dezvoltare solida a formulelor stilistice traditionale si
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sunt folosite de romancierii romani interbelici pentru instituirea unui alt fel de personaj in opera,
un personaj cu locul sau in lume, cu trasaturile morale si de caracter distincte si originale, aflat
intr-o continud interactiune cu sine insusi, cu alte personaje sau cu o alta ipostaza a autorului.
Aceste modalitati, iIn forme mult mai simple si reduse, au existat si in vechea arhitectura
romanesca, dar care in arhitectura nouda au dobandit functii noi, modernizate si, in acest fel,
contribuie la cunoasterea mai autentica, veritabila a naturii adanci, originare a fiintei umane, a
devenirii ei. Mai mult, acestea formeaza instrumentarul esential pentru modul in care
romancierul isi concepe personajul, un nou model de personaj — pregnant individualizat — cel
care Intruchipeaza trasaturile definitorii ale omului european.

Modalitatea de caracterizare psihologica poarta pecetea manierei individuale ,,de a gandi
si vorbi a personajului” [58, p. 158]. Prin analiza introspectiva (auctoriala), dincolo de cea
corespunzatoare conceptului de ,,autor implicat”, capata relief ,,pozitia si dinamica dialogala”
speciala fatd de personaj. Monologul interior ia forma monologului-confesiune sau cea a
monologului dialogizat, care scoate la lumina esenta abisala a interioritatii omului in anumite
momente de cotiturd sau in ragazul sdu autoanalitic, atunci cand ne este evocata Insasi ,,vorbirea
directd” in ,,dialogul interuman si interpersonal al fiintei omului ca intreg si a cuvantului sau
intreg” ,,cuvant impreuna al rostirii rostuitoare” (C. Noica) [60, p. 410]. Formula stilistica noua a
memoriei involuntare si a fluxului de constiinta evidentiaza de asemenea, fenomenul fluiditatii
vietii launtrice a omului in devenire. Amintirile declanseaza in constiinta personajului cele mai
puternice si rascolitoare emotii, rememorari spontane ale unor clipe uitate, care, prin raportare la
prezent, capata, in ansamblul fazelor psihice, un sens axiologic nou. Un astfel de caracter nu se
modifica in sine, ci i1 modifica doar constiinta, ramanand mereu acelasi, dar nu si el insusi,
ilustrand elocvent si veridic ,,dualitatea ireductibild a fiintei lumii, a omului” [60, p. 407]. Acesta
din urma aspira la un tip de identitate pe care o intelege ca rezultat al unui anumit act care il
conduce uneori catre o imagine falsd (este cazul lui Stefan Gheorghidiu, pentru care iubirea
consumata de indoiald si razboiul ca experientd a confruntarii cu moartea favorizeaza verificarea
de sine). Fluxul constiintei capata o functie dintre cele mai interesante si productive din punctul
de vedere al caracterizdrii personajului la care ,,vorbirea interioard” se amestecd cu impulsurile
necontenite venite din afard, duse de curenti si de vartejuri ca o ,,experientda imersiva” generand
noi asociatii, noi motive, sensuri noi si conceptii bazate pe experiente de viata reale.

Sintetizand mutatiile paradigmatice ale tehnicilor narative nominalizate, constatam ca
anume proza (romanul) psihologica interbelica este cea care aduce modernitatea, transformismul
(in spatiul romanesc), schimbarea de viziune printr-un proces de sincronizare cu modelele

europene de top (ca romanul proustian, gidian si cel dostoievskian). Romancierii reformatori,
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»,modernizatori” ai epocii opereaza Cu instrumentele traditionale ale naratiunii recentrate pe
natura profundid a omului, dezvoltindu-le si conferindu-le functii noi. In acest fel, analiza
auctoriala — subiectualizeazd personajul prin fapte, mimicd, vorbire si accente axiologice
contrastante; interiorizarea punctului de vedere se realizeaza prin ,limbajul propriu” al
personajului in confruntarea cu ,,limbajul strain” al autorului; confesiunea este incadrata stilistic
in roman prin ,,cuvantul figurat”. Monologul interior dialogizat or monologat este evocat in
dialogul interuman; notatia analitica auctoriala este deschisa catre comunicarea ,,dialogala”. De
asemenea, visul este reprezentat ca forma de autodemascare interioara; memoria involuntara si
fluxul constiingei sunt evocate ca elemente completative, transfigurative de reactualizare mentala
a trairii existentiale — toate avand functii caracterologice.

Cercetarea si analiza noilor modalitati de caracterizare psihologicd reclama ca una dintre
marile inovatii ale romancierilor interbelici rezida in faptul ca personajele lor nu sunt niste
caractere in sensul clasic al termenului, logic si coerent construite, nu sunt personaje lejer
descriptibile. Acestea sunt imagini artistice mai complexe ale omului complet si viu, realizate
prin formule verbale speciale, prin ,,schimbarea” activa a ,,accentelor logice, a intonatiilor, a
discontinuitatii logice, prin diverse distorsiuni ale structurii sintactice normale a discursului” [60,
p. 433], precum si compozitii stilistice adecvate functiei lor caracterologice. Astfel de tipologii si
caractere de personaje le vom descoperi prin Apostol Bologa din Pdadurea spanzuratilor de L.
Rebreanu; prin Ragaiac din Rusoaica de Gib 1. Mihaescu; prin Lica Trubadurul din Concert din
muzica de Bach de Hortensia Papadat-Bengescu; Stefan Gheorghidiu din Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi si Ladima, Fred Vasilescu, doamna T. din Patul lui Procust de
Camil Petrescu; Allen din Maitreyi de M. Eliade; prin Sandu din O moarte care nu dovedeste
nimic de A. Holban si prin personajul narator din Intamplari in irealitatea imediatd de M.
Blecher.

In opinia noastrd, daci tinem cont de reflectiile expuse mai sus, este evident ci
reprezentantii noii generatii de romancieri, preocupati In mod special de tehnica romanesca,

dezvaluie un fenomen desavarsit — devenirea constiintei de sine a omului in interioritatea lui

intimd. Procesul la care ne referim il remarcam la scriitorii pentru care emotia si trairea patetica
sunt catalizatorii ce determind ,,adevarul” reactiilor umane. Noua artd romanescd mimeaza
delicat sentimentele tumultuoase, trairea in ,,stare purd”, profunzimea emotiei, in timp ce autorul
creeaza un personaj in migcare, pe scend apar oameni ,,mai adevdrati”, ,,mai asemanatori lor
insisi decat in realitate” [1], mai liberi, simtindu-se ei insisi, intregi, completi. Este una din
particularitatile definitorii ale romanului psihologic roménesc si continud sa fie unul din criteriile

imperative care i asigura succesul si vitalitatea.
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3.1. Analiza introspectiva si formarea caracterului dialogic

Analiza introspectiva (introspectia auctoriala) este una dintre formele primare de investigatie
artistica prin intermediul careia ,,scriitorul ne relateaza, in propriile cuvinte, ceea ce se produce in
constiinta si trdirile personajului, patrunzand in lumea interioard a acestuia pentru a-i dezvalui
motivele cele mai adanci ale comportamentului” [58, p.154]. Acest procedeu artistic este folosit de
catre scriitorii romani ai epocii interbelice ca 0 modalitate ,,modernizata” de caracterizare
psihologica a personajului.

Teoreticianul rus M. Bahtin, analizdnd naratiunea dostoievskiand si aspectele prozei
obiective, subliniaza urmatoarele: ,,romanul nu trebuie sa prezinte punctul de vedere subiectiv al
scriitorului; nici simpatiile si antipatiile sale, nici acordul ori dezacordul sau cu diferitii eroi, nici
propria sa pozitie ideologica” [7, p. 94]. Acest fapt nu inseamna ca romanul trebuie sd suprime
complet pozitia autorului, romancierul trebuie sa tinda ,.catre «obiectivitate» si sd-si asume
procedeele de «constructie» obiectiva, care nu sunt altceva decat principii — deosebite, dar
corelative — de construire a figurii personajului” [7, p. 93-95]. Cu alte cuvinte, nu e vorba despre
eliminarea pozitiei autorului din text, ci despre relativizarea acesteia, astfel incat sa permita
eroilor sa-si afirme propriile convingeri in toata libertatea si autonomia desavarsita.

Prin urmare, naratiunea psihologica are ca subiect esential exprimarea dinamicii gandurilor,
a imaginilor mintale, a trairilor tenebroase, a intensitatii vibratiilor afective, nuantarea celor mai
colorate tulburdrii interioare, adica tot ce cuprinde dialectica psihicului uman. Autorul exploreaza
lumea interioara a personajului, analizeaza impactul evenimentelor asupra constiintei sale, pune in
evidenta intreaga diversitate si pluritate a sentimentelor, sperantelor, bucuriilor, aspiratiilor sau
deceptiilor, convingerilor acestuia. Dupa parerea filosofului german G. Lessing, ,.la reprezentarea
nemijlocita a lucrurilor statice literatura schimba dinamica lucrurilor cu dinamica povestirii despre
ele” [82, p. 74]. La fel se deruleazd evenimentele si in procesul de analizd psihologica a
personajului literar: prin trecerea etapizatd de la un moment sau faza vitala la alta, in mod
inconsecvent, descoperindu-se notele dinamice ale sentimentelor si emotiilor curente intru crearea
unui complex tablou psihologic al caracterului artistic.

In opinia noastrd, analiza psihologica impune utilizarea, la locul potrivit, a celor mai
variate mijloace de reprezentare artistica a imaginii omului complet. Pornind de la o analiza
ampla Tn materie, An. Gavrilov mentioneaza ca ,,un roman in care analiza psihologica e realizata
doar in forma introspectiei autoricesti, pare unilateral in caracterizarea eroului: individualitatea
umana nu capata destul relief, daca autorul nu Imbina «introspectia autoriceasca» cu modalitatile

ce realizeaza stilistic autoexprimarea eroului” [61, p. 84].
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Bazandu-ne pe aceasta afirmatie, constatam cd analiza introspectiva opereaza mai eficient In
corelatie cu timpul artistic: deceleazd amanuntit starile psihologice de scurtd duratd, dar poate
informa si foarte laconic despre evenimentele de amploare. Aceasta valentd imprima mai multa
verosimilitate reprezentarii psihologice, transferand interesul cititorului de la datele faptelor la
detaliile proceselor psihice, care s-ar crede nesemnificative. Mai mult, analiza introspectiva
devine, la necesitate, modalitatea primordiala, substantiala, fapt ce da posibilitate autorului sa
prezinte, in mod cat mai potrivit, continutul interior complicat, incomprehensibil al personajului in
devenire.

In vederea sustinerii acestei idei, subliniem ca trecerea de la viziunea sociald asupra vietii
la aspectul individual, cotidian al acesteia a constituit o propulsare decisiva in dezvoltarea
romanului psihologic roménesc din perioada interbelica. Explicand aceste forme An. Gavrilov
consemneaza urmadtoarele: ,,analiza psihologicd a cdpatat o functie caracterologicd tot mai
pronuntatd, pe masurd ce devine 0 modalitate frecventa de reflectare a unitatii dialectice dintre
universul interior al omului si mediul social” [58, p.153].

Pentru a ilustra mai elocvent modalitatea de caracterizare psihologica, vom aduce in
discutie personajul principal din Padurea spanzuratilor — Apostol Bologa. Analiza psihologica
are, in acest roman, o importantd functie caracterologica, constituind, totodatd, un procedeu
stilistic de prezentare a imaginii omului in devenire. Drama interioara a personajului are filon si
cauzd primard criza lui individuala, acesta incercand sad-si explice comportamentul intr-o
maniera dialogala. T. Vianu a numit starile date ,,senzatii organice”, observand ca ele ,,ocupa un
spatiu intins 1n toate romanele lui Rebreanu” si cd se produc — toate — sub ,,impactul puternic al
unor fapte si evenimente ce provoacd fisuri tot mai adanci” in convingerile si prejudecatile
insugite ale protagonistului [143, p. 277]. Fazele succesive de confuzie launtrica, si ulterior, de
dedublare a personalitatii sunt semnificative pentru intelegerea ,,patriei launtrice” a personajului
dat.

In Scurta istorie a literaturii romdne Dumitru Micu opereazi cu aceiasi termeni. Gasim in
studiul sau urmatoarele argumentari: ,,obsesiile si starile prin care trece Apostol Bologa in
diverse imprejurari sunt detectate cu un simg fara gres al adevarului psihologic. Metoda e notarea
senzatiilor organice in care se traduc Invartejirile dinduntru si gandurile, simtamintele capata o
pregnanta si un contur de o materialitate torturanta” [93, p. 113-114].

L. Rebreanu finsusi intrebuinteazd termenul de ,obsesie”. ,,Senzatiile organice” se
multiplica si intensifica pe parcursul textului, dezvaluind ruptura, iar apoi separarea, care se va
produce in constiinta eroului intre devotamentul CiviC si experienta noud, dezastruoasa cauzata

de rdzboi. Spre confirmarea acestei prezumtii, aducem un fragment din textul lucrdrii: Intr-un
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moment de liniste, Apostol Bologa simti cum ,, mii de franturi de ganduri scanteiau in aceeasi
secundd, se ciocneau, se amestecau, se inlantuiau. Si printre ele, ca un bondar rosu, bazdia de
iCi-colo, cand mai tare, cand in soapta si mereu sub forme noi, obsesia cd, in noaptea asta,
trebuie sd sfirseascd, negresit...” [131, p. 104]. In opinia noastra, nu e o simpla constatare sau
notare a starilor interioare pe care naratiunea le integreaza in actiune, in evolutia subiectului, ci
un procedeu caracterologic prin care se evidentiaza trdairea febrila si expresia directd a acestei
stari devorante si epuizante ce 1i dezvaluie individualitatea personalitatii personajului dat.

Simtind acut necesitatea de a se convinge de justetea pedepsei, Bologa cautd in sine
adevarul profund. Aceastd cdutare inversunatd se transforma, progresiv, intr-o luptd launtrica
impetuoasa si il face sd devina ezitant. Devenirea, evolutia interioard il silesc sa vada cu ,,alti
ochi” realitatea vie, exactd: ,,0 urd noud, plamadita in sufletul lui pe nesimfite”, apoi ,,... ii
incolti in minte o idee ca un carlig: ce cauta el aici?” [131, p. 46]. Prin urmare, in constiinta de
sine a lui Bologa capatd expresic marea si zguduitoarea dramd interioard, cauzatd de
incongruenta intre ideea de abnegatie civica si convingerile spirituale cultivate (din copilarie) in
adancul fiintei sale omenesti, doi poli ai devenirii ce determina comportamentul personajului.

Natura interioard dialogala a personajului poate fi developatd prin acest continuum al
relatdrilor si raporturilor emotive — procedeu care adapteaza romanul lui L. Rebreanu la cel al lui
F. Dostoievski. Dupa multe si variate analize de stari obsesive se tese episodul unde imaginea
luminii se contopeste cu imaginea lucirii din ochii cehului si autorul o reda in felul urmator: L n
loc de raspuns, in suflet ii rasari deodata lumina alba pe care o gatuise adineauri, stralucind ca
un far intr-o departare imensa. Si stralucirea i se parea cand ca privirea lui Svoboda sub
streang, cand ca vedenia pe care a avut-o in copilarie, la biserica, in fata altarului, sfarsind
rugdciunea cdatre Dumnezeu” [131, p. 60].

Analiza auctoriald (introspectiva), inteleasa in functia ei caracterologica, se realizeaza la L.
Rebreanu prin nararea consecutivd a trairilor si rememordrilor la persoana a treia, de catre o
instantad exradiegetica, iar ,,retrospectiva in ordine cronologica a biografiei este proiectata nu din
perspectiva personajului, ci din cea a naratorului” [18, p. 226] afirma cercetdtorul stiintific A.
Burlacu. Pornind de la aceasta idee, constatam ca ,naratorul, fard sa renunte la privilegiul
omniscientei, opteaza pentru relatarea neutra, impasibila a evenimentelor” [96, p. 19].
,Impersonalitatea discursului narativ”’ se exprima prin ,,neimplicarea in existenta complicata a
eroilor si refuzul de a interveni in desfasurarea faptelor cu comentarii, explicatii” sau informatii
rectificate. In opinia criticului literar Carmen Musat, L. Rebreanu ,,nu are vocatia manipulirii

personajului si a cititorului, nici intentia de a da verdicte In privinta conduitei eroilor”. Romanul
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in cauza ne ofera impresia ca autorul si-a asumat rolul unui observator intransigent care studiaza
viata cu un nedisimulat interes [96, p. 19].

In fragmentele enuntate mai sus, identificim si cuvintele autorului, comentariul lui —
cuvantul strain, care figureaza cuvantul personajului si care se integreaza organic in naratiune
contribuind la intregirea imaginii Unei constiinte dezgolite, iterative. Examinata din perspectiva
esteticii bahtiniene, autoritatea auctoriala omniprezentd nu preface constiintele personajelor in
simple obiecte de analiza si nu le da calificative definitive, ci le face simtitd alaturi prezenta,
investindu-le cu drepturi si libertati egale, infinite si nesupuse. Cuvdantul personajului este ,,faurit
de autor in asa fel, Incat acesta sd-si poatd urma pana la capat logica launtrica si independenta, ca
si cum ar fi cuvantul altuia” [7, p. 92] in exprimarea unui adevar propriu prin cuvantul launtric
convingator. Conceptia lui L. Rebreanu referitor la noua arta romanescad se manifesta anume prin
aceasta excludere a personajului din orizontul monologic al autorului.

Interactiunea monologului interior al personajului cu analiza psihologica, perfectatd in
formula proprie de catre autor, configureaza o formuld complexa a devenirii. Transfigurarile
psihologice inregistrate, Cu acuratete si scrupulozitate, reaccentucaza tensiunea launtrica,
vacuitatea sufleteasca, deznadejdea, dezradacinarea personajului, a omului. El ,,simte un frig
dureros care ii cutreiera inima” si sopteste ,,cu un scincet bolnav — ce intuneric, Doamne, ce
intuneric s-a lasat pe pamdnt...” [131, p. 15]. Interferenta vorbirii interioare (a ,,vorbirii
indirecte”) cu comentariul autorului vadesc nuantele semantico-psihologice multiple si
intensifica tensiunea trairilor existentiale noi in care se dezvaluie, ca pe un ecran, insusi procesul
devenirii constiintei de sine a personajului.

Prin urmare, pozitia autorului fata de erou in romanul rebrenian este o pozifie dialogald,
una care ii asigurd, celui din urma, independenta si libertatea interioard. La L. Rebreanu
deschiderea dialogala (M. Bahtin) precede actul de creatie, ea deriva dintr-o viziune noud asupra
romanului si asupra personajului (Anexa 1). Aceasta organizare a discursului scriitoricesc nu este
0 metoda conventionald, ci constituie optiunea definitorie a autorului — mesager al noii arte
romanesti.

In acest roman autorul vorbeste nu numai despre personaj, ci si cu personajul si este
preocupat nu de ceea ce se petrece cu personajul romanului, ci zn personajul romanului.
Constiinta de sine, ca principiu de constituire a atitudinii de sine, impune edificarea unui context
epic special in care cuvantul propriu al personajului ar putea sa se desfasoare liber, in functie de
fluidul framantului sau interior. Fluxul dinamic, incoerent al gandurilor, sentimentelor, obsesiilor
si preocuparilor personajului trec in prim-planul romanului, iar ,autorul se retrage strategic

pentru a deveni difuz” [96, p.19]. Asadar, indiferent de genul de discurs adoptat de catre autor,
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conceperea intrinsec psihologicd a personajului amplifica, in mod logic, autodefinirea,
reevaluarea interioard, autorelevarea esentei fiintei.

Dinamica incoerenta a trairilor sufletesti declansata in momentul in care intilneste
privirea lui Svoboda, in ai carui ochi se aprinsese o ,,Jumina semeata”, se dezvaluie progresiv.
Este 0 pagina a cartii in care autorul probeaza elocvent interactiunea dintre diferite niveluri ale
psihicului uman, configurand pregnant imaginea unei constiinte dramatice care ia fiinta
succesiv, dinamic pe durata noilor experiente existentiale cunoscute: puternic emotionat si
coplesit de asemanarea celor spanzurati, ,,Apostol se cutremura (...) s§i deodata isi zise: e
Svoboda... privirea lui” [131, p. 179], ne spune textual naratorul.

In marturisirile despre Pddurea spdnzuratilor, autorul afirmi despre personajul siu
urmitoarele: ,,in Apostol, am vrut si sesizez prototipul propriei mele generatii. Soviielile lui
Apostol Bologa sunt sovaielile noastre, ale tuturor, ca si zbuciumarile lui... Numai un astfel de
om putea sd fie personajul central al unui roman in care lupta dintre datorie si sentiment
ameninta mereu sa degenereze in frazeologie goald, patriotarda” [130, p. 232]. Apostol Bologa
este deci exponentul artistic al generatiei Sale, romanul reliefand un personaj dilematic, in
continud cautare de sine, reevaluare interioara i impdcare cu sine si cu lumea din exterior.

L. Rebreanu zugraveste, cu 0 uimitoare tenacitate, ultimele ore de viata ale personajului
ce reflecta, verosimil, invalmasirea gandurilor in miscare, cugetari prin care se cautd pe sine,
se autoanalizeaza. Momentele de tulburare adanca ce preced moartea deschid, dintr-o data, un
alt regim sufletesc al personajului si dezvaluie un adevar care se impune constiintei cu puterea
unei revelatii cutremuratoare. In cele din urma, personajul renunti la apdrare, iar dupi
parcurgerea drumului pand la locul executiei nu isi recunoaste propriul nume scris pe cruce:
,, Oare cine sa fie Apostol Bologa? ”. Laitmotivul luminii din ochii lui Svoboda, anuntat in scena
executdrii camaradului ceh, sustine axial problema identitdfii individuale pand la finalul
romanului, cand lui Bologa i s-a pus streangul.

Personajul lui L. Rebreanu exprima legitatea si logica sa interioara, autorul fiind condus de
rationamentele temeinice ale materialului ales care reflecta imaginea veridica a unei constiinte in
devenire. Reprezentarea fictiva a proceselor psihice admite anumite procedee artistice adecvate
dezvaluirii, elucidarii si reprezentarii autentice a omului intreg. Imaginea artistica a acestuia nu
poate fi relevata prin interogatii si provocari, $i nicidecum printr-o proiectie previzibild sau
limitata. Libertatea eroului constituie, asadar, un imperativ si un criteriu de baza al viziunii
romanesti a scriitorului roman. Am examinat acest subiect mai detaliat in articolul ,,Analiza
introspectiva — modalitate de caracterizare psihologica a personajului in romanul romanesc” [24,
p. 71-75].
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In literatura romana modelul de roman dostoievskian al lui L. Rebreanu extrapoleazi cu
toate implicatiile sale contextuale si continutiste, punand in lumina noi modalitati de prezentare a
personajului in devenire. Romancierul nostru developeaza o imagine a individului in etape
contrapuse si infatiseaza forme psihice colective specifice epocii, construind un model de
personaj singuratic (Anexa 1). Deloc intamplator, T. Vianu afirma: ,,Rebreanu este un analist al
starilor de subconstiintd, al invdlmaselilor de ganduri, al obsesiilor tiranice”, iar Pdadurea
spanzuratilor este construit in intregime ,,pe schema unei obsesii, dirijand destinul eroului din
adancimile subconstientului” [143, p. 277-278]. Decaderea spirituald, dezradacinarca
personajului declanseaza reactii launtrice tulburatoare, alternante, de la indignarea ostentativa la
constatarea unui absurd existential invincibil.

Apostol Bologa este conceput de L. Rebreanu ca un personaj dialogic construit in baza
unei viziuni modernizate, asemuitoare celei din romanul dostoievskian. In plind dialectica,
congtiinta eroului evolueazd in direct contact dialogal cu alte constiinte, autorul patrunzand
astfel in largul inepuizabil al fiintei umane pe care nimeni pana la el nu l-a incercat in literatura
romana. Romancierul a dezvaluit, prin portretizarea dinamica si autoscopica, un proces profund
si complex — devenirea constiintei de sine a omului in interioritatea lui intima. El a conferit
discursului sdu romanesc sensuri inedite si o pluralitate surprinzatoare de semnificatii artistice.
Procedeele pe care le-a exploatat in atingerea acestui scop constituie: schimbarea radicala a
pozitiei auctoriale fatd de personaj, angajarea in economia epicului a unei constiinte strdine,
»dinamica si deschiderea dialogald”, efectul ,,cuvantului strain” s. a. toate puse in valoare ca

descoperire, constituind o forma noua de reprezentare psihologica a personajului in devenire.

3.2. Tehnica punctului de vedere la crearea personajului-constiinta

La intersectarea secolelor al XIX-lea si al XX-lea, genul romanesc a fost marcat in mod
definitoriu de reafirmarea subiectualitatii auctoriale. Acest proces presupunea transferarea
activitatii cognitive in orizontul senzorialului si largirea acestuia prin multiplicarea punctelor de
vedere ca in ,,0glinzi paralele” (Camil Petrescu) in care realul si imaginarul Se contopesc,
prezentul si trecutul, raportate la viitor, se profileaza reciproc, descoperind sensuri noi. Mutatia
respectiva isi are filonul In impresionismul anglo-saxon si provoaca restructurdri substantiale
manifestate prin ,,dislocarea tehnicii unilaterale a povestirii si inlocuirea ei printr-o actiune
multidirectionala” [1, p. 76]. Facand o analiza ampla la acest subiect in Poetica modalitatii la
Proust cercetatoarea stiintifica E. Prus face urmdtoarea constatare: ,,Autorul, naratorul,

personajele, cititorul luptd spre a pune la punct viziunea unei lumi obiective. Realitatea, vazuta
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de fiecare datd sub alt unghi, sub un nou aspect, este dinamicd, mereu rectificatd, mereu
imbogatita” [127, p. 124-1251.

Prozatorul instituie o noud poeticd a romanului prin aplicarea unor noi principii estetice
precum: autenticitatea, substantialitatea, relativismul care presupun reprezentarea unui personaj
lucid, analitic. Utilizarea modalitatilor narative perspectiviste, prin intermediul carora este
descoperit insusi actul cognitiv, aduce in avanscend personaje ale cunoasterii, personalitati
puternic individualizate, in devenire.

Cercetatoarea T. Potang care a studiat in profunzime tehnica punctului de vedere in
romanul romanesc interbelic a facut urmadtoarea constatare judicioasd In privinta acestui
fenomen: ,,obiectul cunoasterii este «vazut» in mai multe feluri de mai multe constiinte, in locul
viziunii autoritare, abstracte propuse de Balzac, identificam un fascicul de «viziuni», care sunt
proiectii ale unor constiinte concrete, interferente. Aceasta modalitate narativa se incadreaza cu
usuringd in tipul narativ actorial cu perspectiva variabila, fapt ce presupune mai multi subiecti-
perceptori, in timp ce adevarul gnoseologic constituie o suma de adevaruri relative, comparate si
confruntate mereu. (...) In aceste conditii, eul cunoscitor, aflat in proces de (auto)cunoastere, se
regaseste intr-o multitudine de euri, dar rimane unitar in diversitatea sa” [123, p. 78]. Prin
urmare, romancierul preocupat de actul cunoasterii cauta insistent adevarul, caci descoperirea
acestuia constituie un subiect niciodata epuizat.

In al doilea roman de exceptie al lui Camil Petrescu, Patul lui Procust, romancierul
mizeaza pe experiment, pe un registru superior, pe modalitatea multiperspectivista sincrond cu
noua poetica a romanului european heterodox. Teoretizata in eseurile din Teze si antiteze (unele
scrise Tnaintea aparitiei respectivului roman) evolutia genului prevedea ,, descentrarea autorului”
(N. Manolescu) si inlocuirea lui partiala cu unul sau mai multi naratori. Termenul nu exista in
perioada in care Camil Petrescu isi scria romanele. E o achizitie mult mai recentd a teoriei
literare, insa romancierul 1l valideaza si il ilustreaza In mod anticipat in scrisul sau.

Putem sustine, asadar, ca Patul lui Procust este primul roman romanesc scris in baza unei
poetici experimentale (Ov. S. Crohmilniceanu). In acest sens, observatia lui G. Cilinescu este
plind de adevar: ,,Oroarea de «artd», de compus se condenseaza in pagini ce multora li se par
prolixe, documente «autentice», care dau «o impresie unica de traire adevarata»” [20, p. 294].
Garantia autenticitatii faptului sufletesc o aflam in trairea personajului, in evocarea naratorului si
,in marturiile directe din subsolul paginilor — procese verbale reprezentand, parca, un alt roman,
complementar primului”. Autorul este nu numai organizatorul ,,dosarului de existente”, ca A.
Gide, ci si unul dintre protagonistii romanului care supravegheaza gradul de autenticitate a trairii,

a sentimentelor si faptelor din aceasta dubla ipostaza. In continuare, G. Cilinescu constati: ,,Este
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aici un joc subtil, aproape genial, de a parte teatral, fiecare comentand cu ochiul catre cititor
faptul si dovedind disparitatea punctelor de vedere” [20, p. 294].

Camil Petrescu extinde unghiul de vedere asupra evenimentelor, actionind ca un
perspectivist”. In acest context, T. Vianu subliniaza: ,,El pare a sti cd ceea ce numim adevdirat
este intotdeauna produsul unui punct de vedere si ca singura putintd de a ne salva oarecum din
relativismul fatal al cunostintei este a inmulti perspectivele in jurul aceluiasi obiect. Tehnica
Patului lui Procust este cea a relativismului modern” [143, p. 332]. Romanul este construit din
marturisirile si declaratiile unor personaje centrale, variabile la aceleasi fapte, realitati completate
cu scrisori si doua epiloguri. Este vorba de procedeul care focalizeaza evidentierea caracterelor
prin interferarea unor marturii originale, acestea se suprapun si se amesteca, se intretaie si se
intrerup, autorul ,,nu urmareste un destin, ci o incrucisare de destine” [1, p. 49]. Perspectiva
narativa este plasmuita prin intermediul personajelor Fred Vasilescu, G. D. Ladima, doamna T.,
Emilia Rachitaru, Cibanoiu, Penciulescu, amici sau persoane incidente, dar si din punctul de
vedere al autorului-protagonist care extrapoleaza pe diferite teme. Aceastd modalitate
modernizata permite definirea antitetica a personajelor, acestea alaturandu-se si indepartandu-se
perpetuu.

Totodata, autorul pastreaza cateva modalitati traditionale si anume: ordoneaza scenariul
evenimential, organizeaza actiunea intr-o unitate compozitionald deplind, concepe personajele, le
plaseaza in conjunctura temporala si spatiala definita, in timp ce autorul conventional — caruia
prozatorul ii incredinteaza rolul de a povesti faptele — ,,corijeazd indicele de deformare a fiecarei
viziuni particulare, prin confruntarea cu alte puncte de vedere” [6, p. 171] care se leaga si se
contopesc organic. Autorul conventional are o functie aparte in romanul discutat fiind introdus
,ca exponent al unui anumit orizont lingvistic si verbal-ideologic special, al unui punct de vedere
personal asupra lumii si evenimentelor, al unor aprecieri si intonatii distincte privind autorul,
discursul direct, naratiunea literara «normalay si limbajul literar «normal»” [6, p. 171].

In spiritul naratiunii proustiene, cu fraze lungi, cu incidente, cu acumulare de asociatii in
jurul unei impresii unice, ,,personajele din primul plan sunt observate nu din toate partile dintr-0
data, ci din perspective adecvate locului si momentului” [143, p. 332-333]. C. Ciopraga
opineaza, asemenea lui T. Vianu, cu referire la modalitatea perspectivista a prozatorului despre
faptul ca ,,fascicule de lumind se Incruciseaza, scriitorul intelegind sa inregistreze imaginile
mobile ale unui personaj in felul cum se reflectd in constiinte diferite” [36, p. 174-202]. Din cele
expuse deducem faptul ca, creatia literara dobandeste o noua densitate prin juxtapunerea mai

multor puncte de vedere si prin teleportarea in fiecare dintre constiinte individuale.
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Am mentionat mai sus cd, noutatea si interesul lui Camil Petrescu rezidd in saltul de la
uniperspectivism la pluriperspectivism. In acest sens, putem invoca romanul Ulise de James
Joyce, in care fluxul constiintei este atribuit mai multor personaje-constiinte. Privit sub acest
raport, in romanul Patul lui Procust autorul adoptd, in mod sistemic si alternativ, personaje
naratori, motivandu-si optiunea pentru principialitatea evocarii discursului narativ autentic si viu.

Prin vocile narative particulare, doamna T., Emilia Rachitaru, Fred Vasilescu si George
Demetru Ladima 1si expun judecatile existentiale individuale din perspective diferite, toti fiind
marcati de o inconfundabila originalitate. Relatarea evenimentelor trece prin constiinga fiecarui
personaj narator, iar fiecare noua serie de fapte este acompaniata de comentarii privitor la timpul,
locul si maniera evocarii. Aceasta perspectiva a fost numita de J. Pouillon si T. Todorov ,,viziune
cu”, , impreund cu”: naratorul cunoaste atat cat cunosc personajele. G. Genette numeste
procedeul — ,focalizare internd” — prin care se intelege punctul de vedere al unui ,,personaj
focal”, in timp ce perspectiva narativa se defineste prin subiectul-perceptor. Pe de o parte,
termenul desemneaza ,,perspectiva narativa internd, pentru cd sursa ei este un actor plasat in
interiorul povestirii”, iar pe de altd parte, acesta ,,semnaleaza profunzimea perspectivei narative
prin posibilitatea unei perceptii interne a personajului focal” [83, p. 57-58]. Evenimentele
evocate, 1n acelasi timp, de mai multi reflectori dobandesc, inevitabil, diferite versiuni fara ca
vreuna sa fie consideratd superioara celeilalte.

Dupa cum am anuntat anterior, unitatea personajelor este edificata artistic in temeiul
valentelor umane prezentate prin reflectarea individualitatii in constiinta celorlalte personaje. In
rezultat, noua modalitate narativa la care apeleaza scriitorul remodeleaza atit concepereca
personajul, cat si continutul lui. Textul propriu-zis ne ofera exemple relevante in sensul
respectiv, astfel ca in ,,zona speciald a eroului” descoperim calificative variate, contrapuse, de
exemplu: de la om ,,bine crescut”, ,,de o superioritate intelectuala”, ,,naiv”, ,,serios”, , de reald
distinctie”, ,,poet de geniu” Ladima poate fi si ,,posomordt si fara sarm”, , dobitoc”, ,,om de
paie”; Fred, fiind inteles ca o persoana ,,loiala”, , delicata”, , intelectual profund”, , bogat si
monden” este vazut de alte personaje ca ,,prost si incult”; Emilia este ,,femeie frumoasa”,
,talentata”, in acelasi timp ea este si ,,vulgara”, , simplista”, ,falsa” etc. — lexeme date
formeaza un ansamblu de indicatori indirecti.

In contextul dat, M. Bahtin vorbea textual despre personajele naratori care se deosebesc
prin limbaje individuale si sunt ,purtitoarele unor puncte de vedere” si continuturi ,,verbal-
ideologice specifice si limitate, dar sunt productive ca subiecti ai unor orizonturi speciale, opuse
punctelor de vedere pe fondul carora sunt receptate” [6, p. 172]. Camil Petrescu acorda

personajului narator functia de reflector, asemenea aceleia pe care o au personajele in romanele
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Fecioarele despletite si Concert din muzica de Bach de Hortensia Papadat-Bengescu. Astfel,
Ladima ne este infatisat din contextul scrisorilor catre Emilia, caracterizat de catre personajul
reflector doamna T.; Emilia este construita in baza judecatilor si convingerilor lui Fred; s.a.m.d..
Discursul acestor personaje este un discurs strain in raport cu discursul direct sau posibil al
autorului, e construit intr-0 limbaj s#rdin, in raport cu varianta limbajului literar. E un caz de
vorbire directa, printr-un limbaj ce provine dintr-un mediu lingvistic ,,strdin”, ca o refractie a
intentiilor autorului (M. Bahtin). Cel mai relevant, in acest sens, este Fred Vasilescu, personaj
narator cu o viziune foarte subiectiva, autentic de felul sdu, incomprehensibil si imprevizibil, sub
acest aspect N. Manolescu il considera un ,,personaj superior” [88, p. 121]. Pornind de la aceasta
idee, consideram ca Fred face parte din categoria personajului ,rotund”, ,,care nu poate fi
caracterizat succint si exact” (E. M. Forster) [152, p. 48] (Anexal).

Noua conceptie romanesca — relativitatea — consolidata in proza interbelica de catre Camil
Petrescu se evidentiaza in caracterizarea indirectd a personajului doamna T. a carei originalitate
se reflect, de asemenea, diferit in constiinta altor personaje. Intr-unul din pasajele cartii gasim
relatarea unui personaj secundar in felul urmator: ,, N-oi fi pus gand rau urdtei aceleia care st
de vorba cu Ladima? Sefule, te stiam om de gust”. Aceastd fraza instigd o revelatie consistenta
in constiinta individuala a lui Fred, pe care deseori il gasim meditdnd asupra importantei si
grandomaniei sale: ,,ma magulea gandul de a sti ca e frumoasa numai cu mine §i mai ales numai
prin mine” [111, p. 198-200]. Mai mult, descoperim continutul personajului — doamna T. — in
discursul specific din propriile scrisori.

In contextul acestei abordiri, observim cd personajul camilpetrescian se evidentiaza prin
puternice trasaturi individuale, cu o valentd umana speciald, care nu poate fi definit sau
caracterizat in totalitate. Spre exemplificare ne vin in ajutor exprimarile ce urmeaza: ,, Parca i-
am tulburat putin limpezimea convingerii... Acum sovdie ingdndurata. (...) Acum e revoltata.
(...) Albastrul cald al privirii a devenit de platind, fixandu-md. (...) [i straluceau ochii ironic §i
putin cochet. (...) I s-a innegurat privirea, i s-au imobilizat toate gesturile si pe urma mi-a Spus,
cu acea voce addnca si tulburdtoare, cu un soi de inchidere de iris peste tot ce e in interior,
rdspicat si trist: — Eu n-am nimic de spus ” [111, p. 41].

In fragmentele de mai sus, autorul pune accentul atit pe obiectul povestirii, cit si pe
povestirea insdsi, dar si pe imaginea autorului conventional care se dezviluie pe masura
dezvoltarii naratiunii. Privite in ansamblul lor, procedeele confera personajului camilpetrescian —
haloul idealitatii individualizate. Doamna T. este o fiinta ,,cerebrald, frumusetea si atractivitatea
ei sexuald sunt rezultatul unei bogate vieti interioare, sunt «gandire»” adevaratd, constata, la

acest subiect, Gh. Lazarescu [81, p.80].
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in notele de la subsolul paginilor, autorul conventional ii schiteaza urmatorul portret: ,, Nu
inalta si inselator slaba, palida si cu un par bogat de culoarea castanei (cand cadea lumina pe
el parea ruginiu) §i mai ales extrem de emotiva, alternand o sprinteneala nervoasa, cu lungi
taceri melancolice. (...) Ca fizic, era prea personala ca sa fie frumoasd, in sensul obisnuit al
cuvantului” [111, p. 39]. Intr-un alt fragment ii releva feminitatea senzuald, intrinsecd a doamnei
T.: ,,De o tulburatoare feminitate uneori, avea o voce scazutd, gravd, seacd, dar alteori cu
mangdieri de violoncel, care veneau nu sonor din cutia de rezonanta a maxilarelor, ca la
primadone, ci din piept, si mai de jos inca, din tot corpul, din addncurile fiziologice, 0 voce cu
inflexiuni sexuale, care dau unui barbat ameteli calde si reci” [111, p. 39]. Avem in fatd o
analiza semiologica, unde personajul este vizualizat printr-un ansamblu de indicatori directi.

Portretul schitat de autorul conventional se configureaza pe fundalul limbajului literar
»hormal”, obisnuit, traditional. Fiecare moment al povestirii este corelat cu acest limbaj si
totodata i se opune, ,,insd i se opune in mod dialogic, ca un punct de vedere opus altui punct de
vedere, ca o apreciere opusa altei aprecieri, ca un accent opus altui accent, si nu doar ca doua
fenomene abstract-lingvistice” [6, p. 173].

In compozitia multiperspectivistd, autorul conventional creeazi iluzia ci se situeazi in
afara fictiunii (in subsolul paginii). Fiecare personaj narator, aflat in unghiuri de vedere speciale,
se configureaza poliedric in viziunea celorlalti naratori, in viziunea autorului, cat si in cea a
lectorului. Potrivit conceptiei ca fiecarei epoci ii este caracteristica exprimarea prin arta, aceasta,
la randul sau, fiind imposibila in afara libertatii explica faptul ca noua formula compozitionala
probeazd o alta conceptie asupra artei romanesti si include libertatea prozatorului in alegerea
limbajului. Aceasta alegere este determinata de ,,relativitatea sistemelor literar-lingvistice care i
ofera autorului posibilitatea de a-si transfera intentiile dintr-un sistem lingvistic 1n altul, de a
contopi limbajul adevarului cu limbajul curent, de a vorbi despre sine in limbajul altuia si despre
altul in limbajul propriu” [6, p. 174].

Subscriem principiilor teoretice a lui M. Bahtin si afirmam ca, fiecare moment al
romanului se desfasoara pe doud planuri: al personajului narator, ,,in orizontul lui obiectual-
semantic si expresiv”, si in ,,planul autorului care se exprima in mod refractat in si prin aceasta
povestire” [6, p. 173].

Zona speciala a personajului, in care doamna T. isi evoca trdirile, denotd un puternic
instinct al iubirii, un amestec de luciditate si extaz, atat de caracteristic eroilor lui Camil
Petrescu. Cu toate acestea, expresiile din zona speciala a personajului (constructii stilistice
hibride) si cuvdntul rostuitor propriu al acesteia atunci cand rememoreaza crampeie din

intalnirile cu D. (,,ii ordonam”, , continua sa ma faca sa privesc in jurul meu de cdte ori ma
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oprea pe strada” ,,nu scosesem pentru el cesti japoneze”, ,, cei doi barbati imi spuseserd ca am
un corp neasemanat”) divulgad o fire orgolioasd ce se considerd superioard, dar care, in forul
interior adanc, nu e sigurd de sine. E un aspect relevant in care se intrevede noua functic a
cuvdantului strain al personajului — figurarea structurii duale a imaginii omului complet (Anexa
1).

George Demetru Ladima este un personaj in absentia, portretul sdu conturandu-se doar in
confesarea si exprimarea unui adevar propriu prin cuvdntul launtric convingdator din scrisorile
adresate Emiliei, prin impresiile puternice asupra celorlalte personaje (Fred Vasilescu si Emilia
Rachitaru), prin notele de subsol ale autorului conventional, prin articolele de ziar reproduse in
aceste note, prin opiniile altor personaje (procurorul care anchetase sinuciderea ori marturiile
prietenilor sai de cafea). Opiniile, evocarile, conceptiile personajelor — toate sculpteaza portretul
individual al eroului camilpetrescian: idealistul patimas, neinteles de catre altii si uneori de sine
insusi, incapabil a se supune normelor comune care se potrivesc anevoios cu certitudinea si
cunoasterea de sine. Analizand structura tipologicd a personajului inadaptat, cercetatoarea G.
Anitoi subliniaza ca, intelectualii camilpetrescieni sunt niste ,,inadaptati incurabili, cu o viata
sufleteascd complexa, brazdata de pasiuni adanci, puternice, ei tintesc culmi, aspird spre un ideal
suprem, intangibil, existent doar in constiinta lor, nu si in realitatea obiectiva” [5, p.112].

Tipologic, Ladima face parte din seria personajului ,,rotund”, dinamic, capabil de variatii
care nu este caracterizat concis si exact, ci prin coprezenta atributelor contradictorii. Ladima
traieste un conflict dramatic, fiind ,,macinat de drama imposibilitatii implinirii in absolut; se
zbuciuma necontenit, militdnd pentru adevaruri absolute si visand la triumful idealitatii asupra
naturii contingente a sentimentelor” [5, p 112].

Dupa cum vedem, galeria personajelor lui Camil Petrescu se constituie din tipuri de
oameni orgoliosi, stapaniti de trufie si dragoste exagerata fata de sine; personaje ,,dialogice” (V.
Popovici) pe care nu rapacitatea, ci excesul de inteligenta, dorinta de a intelege totul, de a supune
totul unei conceptii elaborate rational ii duce la pieire. La Camil Petrescu, ca si la M. Proust, J.
Joyce si Simone de Beauvoir, in locul romanului social-psihologic, monologic apare romanul
metafizic, al conditiei umane. Diferiti ca structurd interioard Stefan Gheorghidiu si G. D. Ladima
sunt exponentii aceleiasi literaturi a singuratatii, ca si eroii lui Camus. ,,Ambii vor sfarsi in
infrangere, dar ideile lor pastreaza nostalgia atitudinii”, opineaza la acest subiect C. Ciopraga
[36, p. 174-202].

Camil Petrescu abordeaza tematica intelectualului prin exploatarea functiei caracterologice
a punctului de vedere pluriperspectivist ceea ce a constituit o noutate absoluta in literatura

romana din epoca interbelica. In Patul lui Procust, veridicitatea si autenticitatea experientelor
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existentiale se confirma prin efortul autorului de a ne oferi o perspectiva multipla asupra realitatii
mai clard, prin polifonia vocilor individualizate reprezentate prin intermediul unor ,,constructii
stilistice hibride”, personaje dialogice aflate in relatii dialogice cu ele insele si cu autorul
conventional ca subiect distinct al naratiunii. Acest aspect al comunicarii prin dialog l-am
analizat mai amplu in articolul ,,Contributia filosofiei dialogului la teoria comunicarii” [26, p.
246-253].

Patul lui Procust este un roman psihologic, confesiv, poetico-filosofic care scoate in
relief o conceptie noud, mai cuprinzatoare si mai complexd, a continutului ideatico-estetic a
imaginii omului complet. Personaje dominate de propriile idei se definesc, in esenta lor, prin
imposibilitatea implinirii existentiale. Conceptia lui Camil Petrescu de a incadra personajele in
interiorul unor parametri cronotopici inediti izvoraste din vointa de a exacerba autenticitatea
noilor experiente existentiale atat de caracteristice epocii in care a fost scris romanul.

Promotor al substantialitatii si relativismului in literatura romana, Camil Petrescu
creeaza, printre primii la noi, un personaj cu personalitate puternic individualizata. N. Manolescu
mentiona, 1n legaturd cu acest roman, faptul ca reprezintd o formuld experimentald noua, ,,cu un
continut uman destul de interesant”, ,,unul inteligent si bine construit”, identificindu-l cu ,,0
forma de garantare a autenticitatii realitatii si impresiilor”; meritul scriitorului se datoreaza
»actiunii de captare a impresiilor din izvorul insusi al vietii traite” [89, p. 31-33].

Fatumul personajelor indreptateste titlul cartii, metafora ,,procustiana” reflecta viata in
realitatea ei terrend, aptd sa invinga aspiratia sau elanul idealist. Personajul, denota calitatea
deplina de subiect constient de propria identitate umana, are cuvantul lui propriu, cuvdnt launtric
convingdtor si o conceptie solida bazata pe experienta de viatd care exprima adevarul prin care
se creeaza sensuri-atitudini noi. Personaje dialogice, complexe, naturi reflexive care se
»zbuciuma necontenit” si se supun ordinii interioare. Incongruenta dintre aceastd ordine
interioara si lumea exterioara face din eroul lui Camil Petrescu un inadaptat ce refuza orice tip de
relativizare logica. Romanul este unul ,,deschis” in care omul si lumea — pare sa sugereze autorul
— ,,pot fi privite concomitent de o mie de ochi” (N. Manolescu), dar ramane, fiecare, un fenomen

neelucidat pana la capat.

3.3. Notatia analitica auctoriald si proiectia personajului-experienta

Romanul Maitreyi a lui M. Eliade aduce in literatura noastra una dintre cele mai
reprezentative modele de personaj — cel dialogic care infatiseaza artistic imaginea deplind si
complexa a omului aflat in proces de auto-reevaluare si autocunoastere coagulat in interactiunea

cu celalalt. Promotor al existentialismului, M. Eliade renunta la arhitectura veche romanesca pe
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care o considera ,,lucrare confectionata” si pledeaza pentru descatusarea operei din canonul clasic
optand pentru formula noud, capabild sa descopere ,,0 valoare omeneasca” care sa accentueze
insusirile originare ale fiintei. Scriitorul constatd ca romanul ,,trebuie sd infatiseze o experientd
umand intr-un mod cat mai autentic, adica nealterat si fara literatura”, fiindca orice opera
confectionatd ,,nu va reusi niciodata sa prezerve savoarea frusta a vietii” [115, p. 90]. Formula
stilistica a notatiei analitice auctoriale din romanul Maitreyi pune in ecuatie, intocmai, aceasta
noud viziune, asigurandu-i naratiunii mai multa autenticitate existentialista, iar personajului literar
mai multa viabilitate si expresivitate.

Conform teoriei narative a lui J. Lintvelt, in romanul anuntat mai sus, predomina naratiunea
homodiegetica, Allan intruchipand o dubla ipostaza: cea de narator, instanta care nareaza si cea de
actor, instan{a care actioneaza. Prin urmare, personajul obtine privilegiul de a constitui si mania
faza de scufundare, imersiune in continutul perceptiv-psihic, temporal si spatial pentru a
constitui mintal trecutul care este nu doar reprodus, ci si completat si transfigurat. Cu toate
acestea, putem observa si o disproportie intre eul narant si eul narat: Allan, cel care narcaza, se
afld in alt plan temporal si psihologic fata de Allan, cel care se afla in miezul evenimentelor. lata
cum Incepe jurnalul: ,, Am sovait atdta in fata acestui caiet, pentru ca n-am izbutit sa aflu inca
ziua precisd cand am intdlnit-o pe Maitreyi. In insemndrile mele din acel an n-am gdsit nimic.
(...) Si daca sufar oarecum incepdnd aceasta povestire, e tocmai pentru ca nu §tiu cum sda evoc
figura ei de-atunci si nu pot retrdi aievea mirarea mea, nesiguranta si tulburarea celor dintdi
intdlniri” [53, p. 7]. Afectiunea tulburdtoare a lui Allan pentru indianca Maitreyi reprezinta o
»experientd existentiala noud”, in rezultatul careia acesta se alege cu revelatia si aflarea
propriului eu. El se consacra ,,erosului inteles ca traire-limita, ca experienta a iesirii din spatiul si
timpul social, ca itinerar al cunoasterii si autocunoasterii revelatoare” [161, p. 160].

Pe langa functiile de narator si actor, Allan detine a treia functie — de autor al jurnalului pe
care il tine in timpul escapadei sale amoroase pentru a se destdinui, pentru a-si analiza trairile,
sentimentele si impresiile despre lumea interioara a seducatoarei Maitreyi. Anume acest Allan,
care exploreaza conventia jurnalului si continutul faptului trait, prezinta, in cazul studiului
nostru, cel mai mare interes.

Explicand aceste forme, cercetatoarea stiintifica A. Grati afirma urmatoarele in articolul
Dialogul intercultural in romanul ,,Maitreyi” de Mircea Eliade: ,naratiunea din jurnalul sau
poate fi interpretatd ca o incercare initiatica, naratorul fiind un Ulise, in care este intruchipat
omul modern, nevoit sa-si gaseasca sinele, dupa o lunga perioada de ratacire prin labirint” [66, p.
8]. Prins in ecuatia culturii hinduse si a spatiului indian, Allan cauta calea spre sine, spre adevar,

spre propria identitate. Tentativa de a fi impreuna cu fiinta draga in plan social se soldeaza cu
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esec, fapt ce-i provoaca o trauma morald si metafizica profunda. Drept rezultat, ,,personajul nu
mai gaseste repere sigure in ceilalti si cauta salvarea in sinele sau ca realitate absoluta” [66, p. 8].

Autoanaliza lui Allan — subiectiva, dramatica, pasionantd — ia forma unei dezbateri in jurul
propriului eu si a propriei sale conditii. Romanul e construit pe discrepanta dintre ,,timpul
spontaneitatii si timpul reflectiei, dintre timpul experientei si timpul nararii”. ,,Allan, cel care
scrie jurnalul, se afld in incapacitatea de a anticipa evenimentele si prezintd numai cursul spontan
al gandirii sale” [66, p. 9]. Citam, spre exemplificare, din textul romanului: ,, fmi amintesc foarte
vag ca, vazand-o odatd in masindg, (...) —am avut o ciudata tresarire, urmata de un surprinzator
dispret. Mi se parea urdta — cu ochii ei prea mari §i prea negri, cu buzele carnoase §i rasfrante,
cu sanii puternici, de fecioara bengaleza crescuta prea plin, ca un fruct trecut in copt. Cand i-
am fost prezentat si si-a adus palmele la frunte, sa ma salute, i-am vazut deodata bratul intreg
gol (...) al Maitreyiei si straniul acelui galben intunecat atat de tulburator, atdt de putin feminin,
de parca ar fi fost mai mult al unei zeite sau al unei cadre decdt al unei indiene” [53, p. 7-8].

Prima impresie asupra personajului feminin a fost una bizara, Allan ,,inscriindu-Se oarecum
in sirul naratorilor traditionali din literatura romaneasca”, sustine Iu. Baicus. El este sedus de o
parte a fizicului ,,destul de tern in romanul european, dar de mare semnificatie in cultura si arta
orientald — mdna, care joaca un rol special in reprezentarile unor zeitati indiene, fiind unul dintre
cele mai importante mijloace de expresie coregrafica in dansurile ritualice” [10].

Intalnirile ulterioare o completeazi pe prima, imaginea Maitreyiei, reflectatd prin prisma
personajului narator, e mult mai vie acum decat anterior.: ,,Maitreyi mi s-a parut, atunci, mult
mai frumoasa, in sari de culoarea ceaiului palid, cu papuci albi cusuti in argint, cu salul aidoma
cireselor galbene, §i buclele ei prea negre, ochii ei prea mari, buzele ei prea rogsii creau parca o
viatd mai pufin umand in acest trup infasurat §i totugi transparent, care trdia, s-ar fi spus, prin
miracol, nu prin biologie. O priveam cu oarecare curiozitate, cdci nu izbuteam sd inteleg ce
taina ascunde faptura aceasta in migcarile ei moi, de matase, in zambetul ei timid, preliminar de
panica si, mai ales, in glasul ei atdt de schimbat in fiecare clipa, un glas care parca ar fi
descoperit atunci anumite sunete” [53, p. 13]. In acest fragment Maitreyi apare in fata cititorului
ca o tanard enigmaticd, afectuoasd, frapanta, in timp ce evocarea fluctuatiilor interioare ale
afectivitatii dezvaluie aurora sufleteasca, starea amorezatd, de incantatie, precum si
transfigurarea interioara prin care trece personajul narator. Cercetatoarea Nadejda Ivanov,
analizdnd acest aspect, sustine ca ,,reconsiderarea vine printr-o consecintd de metanoia, prin
dobandirea acelui ochi ascuns care deschide posibilitatea de a vedea fiinta umand din interior,
prin ascultarea simturilor” [77, p. 152]. In persoana Maitreyi personajul ,giseste prilejul

descoperirii Sinelui”. Enigma, exotismul si feminitatea acesteia ,,zdruncind sentimentul de
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superioritate si scepticismul europeanului” [77, p. 151-158]. Treptat, Allan este ,,scos din
izolarea de lume si din concentrarea in sine” [161, p. 164]. Altfel spus, componenta ,,spirituala si
tainele Indiei preschimba egotismul tanarului intr-o implinire de sine” [77, p. 151].

Continutul si detaliile stilistice ale notatiei analitico-auctoriale evidentiaza evocarea unei
permanente oscilatii a eroului intre cei doi poli ai devenirii: aspiratie si realitate, intre posibilitate
si devenire, Intre viata interioard §i ambianta sociald. Allan ,retraieste, revitalizeaza universul
mitic in care a trait”; ,,a povesti pentru el echivaleaza cu o descatusare a memoriei involuntare,
personajul realizeaza un arhetip al operei eliadesti: autooglindirea de tip narcisiac” [161, p. 163].
Este o ipostaza care ingaduie interpretarea notatiilor analitice auctoriale drept cautare de sine,
prin cobordrea in spatiul eului profund, prin cunoasterea fiintei iubite, fiintei de alaturi (Anexa
1). Textul propriu-zis ilustreaza aceasta supozitic si proiecteaza, totodatd, autoanaliza,
autocunoasterea celui care face notite. In opinia criticului literar C. Musat, personajele eliadesti
se contureazda pe fundalul unor ,,complexe mentalitati marcate de mituri stravechi, existenta
umand se raporteaza in permanenta la un scenariu arhetipal care conferd dimensiuni simbolice
gesturilor personajelor” [96, p. 32].

In alte pagini ale romanului, gisim aceeasi formula stilistica a notatiei analitico-auctoriale,
in functie de tensiunea dramaticd a experientei trdite personal, dar care ,,imbracd” stilul
confesiunii dominate de intensitatea luciditatii analitice, fapt care o pozitioneaza in prim-planul
naratiunii: ,, mi-am dat deodata seama ca se petrece ceva neobisnuit cu mine, ca am ramas singur
si am sa mor singur. Gandul acesta nu ma intrista,; dimpotriva, eram linigtit, senin, impdcat cu
toata campia din jurul meu si, daca mi s-ar fi spus atunci cd trebuie sa mor intr-un ceas, nu mi-ar
fi parut rau. M-as fi intins pe iarba, mi-as fi pus bratele sub cap si, privind oceanul acela albastru
deasupra mea, as fi asteptat sa se scurga minutele fara sa le numar si fara sa le precipit, aproape
fara sa le simt. Nu stiu ce maretie fireasca si inumand trdia atunci in mine. As fi facut orice, desi
nu mai doream nimic. Gustul singuratatii mele in aceasta lume de minuni ma ametise. Ma
gandeam la Norinne, la Harold, la ceilalfi si ma intrebam cum au intrat ei in viata mea, ce rost
am eu printre existentele lor atdt de tihnite si de mediocre, umblam fara sa ingeleg nimic” [53, p.
17].

Straduinta de a transcrie cat mai fidel si exact actul de traire existentiala noua elucideaza
evazivitatea, disperarea, incongruenta umana. Acestea din urma, confirma adevarul ca jurnalul
inregistreaza tot ce a fost Inchipuit si pldsmuit cu gandul. Fragmentul citat supra evidentiaza
individualitatea personalitatii lui unice, caracterul lui meditativ, reflexiv, lipsit insd de vointa
actiunii. Elementele stilistice si ideatice ale notatiei analitice auctoriale prefigureaza

ambiguitatea individului, imaginea omului contradictoriu, incomprehensibil. Astfel ajungem la
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concluzia ca oamenii sunt posedati de sentimente inteligibile, ordonate, facil de marturisit, pe
cand in realitate lucrurile stau cu totul diferit.

Legaturile cu lumea exterioara sunt superficiale si sporadice la personajul eliadesc.
Incongruenta il face sa isi inchipuie doar ca ii intelege pe altii, ca iubeste si ca este iubit. Aceasta
este eroarea grava pe care ajunge s-o perceapa tocmai in clipele cand singuritatea il copleseste
inversunat. insemnirile despre sine exprima vointa sincerd de autocunoastere, iar impresiile
despre lumea din afard comportd pecetea judecitii reci. In aceastd ordine de idei, cercetitoarea
N. Ivanov subliniaza ca ,,sentimentul implinirii se descopera plenar cu alte imperative de viata,
de traire si de comportament” [77, p. 155]. Notatiile analitice auctoriale, absorbite organic in
naratiune, dezvaluie mai clar profunda transformare spirituala prin care trece personajul, in Allan
,»S-a nascut un altul, strain si enigmatic — e sinele care are nevoie de realizarea spatiului si
timpului sacru” [77, p. 156].

In episodul in care Allan este invitat de familia inginerului si locuiasci in casa lor,
prezenta Maitreyiei in timpul discutiei purtatd cu Sen i trezeste in suflet un zbucium inexplicabil:
,»Mi-aduc aminte vag (si vagul acesta se datoreaza nu atdt depanarii in timp, cdt nenumaratelor
sentimente si revolte pe care le-am incercat eu de-atunci §i care aproape au neutralizat, au
estompat in cenusiu si banal preliminariile), mi-aduc aminte ca strigau in mine doua suflete; unul
md indemna cdtre viata noud, pe care nici un alb, dupa stiinfa mea, nu o cunoaste de-a dreptul
din izvor, o viata pe care vizita lui Lucien mi-o relevase ca pe o minune, pe care prezenfa
Maitreyi o facea mai tainica §i mai fascinanta ca o legenda, catre care ma simteam atras §i
dezarmat; §i celalalt suflet, care se revolta impotriva conspiratiei acesteia din umbra gefului meu
pentru a-mi paraliza libertatea si a ma implica intr-o existenta cu rigori §i mistere, unde
petrecerile mele tineresti vor trebui sacrificate, bauturile excluse, cinematografele rarite.
Simgeam tot atdt de organic si tot atdt de «ale meley ambele indemnuri” [53, p. 30].

Analizand comentariile din jurnalul personajului, in lumina dezvaluirii profunde a fiingei si
a autocunoasterii prin intermediul notatiei analitice auctoriale, putem remarca la eroii lui M.
Eliade o forma de a ,,se comunica” (T. Vianu) foarte apropiata de cea a confesiunii. O confesiune
deghizatd, patimasa, o depozitie lucida asupra unor evidente, stari de spirit sau atitudini afective
ce divulga o natura psihica ambigua, polimorfa (Anexa 1). Formula stilistica a notatiei analitice
auctoriale din Maitreyi, cu functie caracterologica, reliefeaza ,,patria launtrica”, ,,adevaratul eu”
al personajului (R-M. Albéres), dar, totodata, constituie o refulare compensatorie a
insatisfactiilor, a erorilor §i esecurilor curente ale fiintei in devenire, caci omul ,,poate arata in
nenumarate feluri cum se pot pierde sortii fiintei, atunci cand el ramane la un tipar al societatii si

nu se deschide mai departe catre omenesc” [100, p. 192]. Am cercetat aceste aspecte ale notatiei
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analitice auctoriale in articolul ,,Jurnalul Intim — modalitate de caracterizare psihologica a
personajului in romanul psihologic interbelic” [29, p. 202].

Notatia analitica auctoriala, ca modalitate de caracterizare psihologica a personajului in
acest roman, infatiseaza intoarcerea spre sine pentru a anula disparitia. Pentru M. Eliade si
congenerii sdi, comunicarea nealteratd si neliteraturizatd, confesarea — prezintd singura
modalitate de reflectare a experientei de ,,a trai tu insuti, a cunoaste prin tine, a te exprima pe
tine”, ceea ce acumuleaza ,,intreaga constiintd umana in clipa in care gandul devenit fapt se
transforma intr-un exceptional si inestimabil document existential” [153, p. 44]. Explicand aceste
forme, consideram ca dramatismul confesiunii care deriva din forma notatiei analitice auctoriale
cu functie de caracterizare psihologica indica la M. Eliade o introvertire nascuta din dorinta
personajului de a atinge ipostaza aspirata. Cu ajutorul acestei formule artistice noi, scriitorul a
creat un personaj unic, dinamic, cu o personalitate in devenire, facandu-1 sa priveasca in afarda
pentru a se cunoaste pe Sine, pentru a ajunge la impacarea cu sine.

Studiat din respectiva abordare, romanul Maitreyi pune in avanscena un act de
autoanalizd, marturisire a unui personaj care se afla intr-un moment de cotiturd, moment care il
determind sa ia o decizie cruciala, sa-si schimbe cursul vietii ca ,,devenire ce integreaza
ipostazele timpului (devenirea trecuta fiind una cu devenirea prezenta, iar deschiderea lor catre
cea viitoare)” [100, p. 195]. in fabuloasa Indie, ,,Allan isi redescopera fiinta, si-o recreeaza, iar
intdlnirea cu Maitreyi il scoate din izolare” si din refugiul in sine [161, p. 162-164], afirma A.
Grati. Aceeasi idee am gasit-0 si la C. Musat care subliniaza ca romanul este ,,creatie de oameni
noi, inzestrati cu o constiintd teoreticd asupra lumii si vad, totodatd, constiinta propriului lor
destin” [96, p.24].

Asemenea lui M. Eliade, A. Holban evoca, in O moarte care nu dovedeste nimic, dialectica
actului confesiv, prin intermediul notatiei analitice auctoriale, care se produce mai mult in planul
rational al personajului narator si care devine un exercitiu al inteligentei menite sa rezolve ecuatii
sufletesti sinuoase. Rememorarea, la personajul holbanian, este completativa si se transforma
treptat intr-un argument, o reflectare perpetud, in care lipsa de verticalitate si evitarea expresa a
insusirilor originare deformeaza impresia veridicd, relevand sensul experimental al iubirii.
Chinurile si incertitudinile personajului nu au o provenienta senzitiva, natura lor e una cerebrala,
foarte asemanatoare cu cea a personajului lui F. Dostoievski, lvan Karamazov.

Afirmandu-se intr-o atmosferd incinsa de spectacolul tendintelor novatoare, A. Holban
probeaza, in O moarte care nu dovedeste nimic, formula notatiei analitico-auctoriale
introspective scrisa intr-un stil precipitat, ceea ce favorizeaza infatisarea imaginii complexe a

omului complet. Marturisirea personajului holbanian, fie ca ia forma confesiunii sau cea a
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notatiei analitice, evoca haosul launtric, dezechilibrul sufletesc. Confesiunea acestuia se naste
din dorinta de a-si contura o imagine nazuita. Privit din acest unghi, notatia auctoriala devine un
mijloc de revansa, deoarece se preteaza, in subsidiar, la ,,jocul grav si tragic” dintre postura
fabulata a dorintelor refulate si realitate.

Prozatorul roméan respectd conceptia potrivit careia nimic nu trebuie exprimat in afara
trairii autentice, orientdndu-se mai mult spre sondarea reactiilor particulare ale individului, asa
cum au fost ele percepute In momentele unice, irepetabile in procesul autocunoasterii de sine.
Tendinta de a surprinde si a comunica tensiunea dramatica a starilor sufletesti ascunse, fluxul
dinamic si incoerent al ,,vietii traite” genereaza subiectivismul profund al modalitatii psihologice.

Consemnarea trairilor existentiale noi ale lui Sandu poate fi consideratd o forma de
intelectualizare a sentimentelor, in sensul elucidarii starilor sufletesti prin intermediul
intelectului. Nu putem afirma cu certitudine ca o mare iubire i-a legat pe cei doi protagonisti ai
romanului. Ut supra vorbind, intre caracterul masculin si cel feminin infatisat de A. Holban,
existd 0 fisurd, o lipsd de continuitate interpusd in relatia lor dialogala: e in spiritul omului
modern, care are un temperament oscilant, sa manifeste o nestapanita inclinatie spre autoanaliza,
spre autocriticd, adica, o tendinta de a recurge la jurnal. Dovada avem radiografia trairilor
interioare si secventele timpului petrecut impreuna: ,, Stiam ca pagina va fi citita de Irina, astfel
cd poezia era socotitd sd fie o mica rautate i sa-i faca un mare necaz. Reprezenta si un adevar:
plictiseala pe care o simgeam, cunoscand-0 prea bine. Dar, de fapt, la o judecata dreapta,
versurile erau o lauda pentru ea, insemnau ca cel putin o data am pretuit viata noastra. Ceea ce
nu e adevarat. Chiar inainte de a ma deprinde cu ea mi se paruse ca ma sacrific” [70, p. 55].

In pasajul sus citat, vorbirea (vocea) autorului se face deslusita si in vorbirea personajului,
ea 1s1 gdseste expresie dinlduntrul vorbirii personajului, prin modul cum o modeleaza stilistic,
imprimandu-i propriile accente ideologico-axiologice, estetice si creeazd o anumita prisma de
perceptie a ceea ce spune personajul. Este ceea ce M. Bahtin a numit ,,dubla orientare
intentionald a cuvantului strdin” pe care i-o imprima ,,vorbirea nondirecta”, refractata a autorului
care creeaza dualitatea internd a imaginii artistice a cuvantului personajului — cuvant cu doua
fete, nu ale cuvantului eroului, ci a imaginii acestui cuvant strain, creat de autor ca imagine duala
a cuvantului (Anexa 1). Personajul holbanian traieste o stare interiorizata dubld in care isi
destdinuie si isi analizeaza realitatea afectiva, evocand, concomitent spectrul manifestarii lor
originare. El se cauta pe sine in insusi actul scriiturii.

Alaturi de alti scriitori ai epocii, A. Holban, discipol al lui A. Gide, ,,marturisind intentia de
a scrie roman compus din nimicuri ca viata insasi, face un studiu” [96, p. 24]. Notatia analitica

auctoriala, ca modalitate de caracterizare psihologica a personajului, transpune in text intensa
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fluctuatie interioard, incoerenta launtrica, fapt ce dezvaluie ,,adevaratul eu”, natura complexa si
incomprehensibilad a protagonistului. Sandu, asemenea lui Allan, ,,functioneaza ca un caleidoscop
intors asupra lui insusi” [10], o constiinta metafizica care trdieste o neliniste existentiala.

Efortul lui Sandu de a face notatii autentice este anevoios: obiectivarea subiectivitatii
implica o dispersie epuizantd a fiintei. Framantul launtric devine laitmotiv In roman, dar si o
stare constanta a personajului holbanian. Prin cuvdntul propriu al personajului se inregistreaza
filmul existentei sale, ecranizat din episoade dramatice, tragice care developeaza haosul
dezechilibrului sufletesc al omului modern. Constiinta analitici a personajului dezlantuie o
confidenta bruta, astfel ca notatia auctoriala vadeste proba unei experiente existentiale a omului
care purcede in cautarea dramatica a identitatii.

Formula stilistica a notatiilor analitice auctoriale din romanele lui M. Eliade si A. Hoban
reprezinta expresia cea mai adecvata a literaturii subiective, demersul autentic de infatisare a
Sfluiditatii trairilor profunde si intense ale eului artistic, evocand un personaj dialogic, complex,

cu trasaturi contradictorii, cu experientd de viata si gandire specifica omului modern european.

3.4. Visul, reveria la constituirea modelului dinamic si a tipului halucinant

Visul reprezinta o faza naturala a nivelului inconstient al psihicului uman exprimand 0
conotatie simbolico-psihologica. Visului 1i este specifici gandirea onirica, adica ,,gandirea
schematica si simbolizata care reda Intr-un mod travestit un continut ideatic sau afectat latent”
[57, p. 140]. S. Freud mentiona ca visul este cheia cu care patrundem 1in abisurile fiintei, in
inconstientul ai ascuns. Cartea sa Interpretarea viselor a insemnat un punct de pornire pentru
analiza zonelor inconstiente si a deschis cai noi pentru redimensionarea, reinterpretarea visului.
Filosoful a demonstrat cd sentimentele cele mai complexe, aspiratiile si unele fenomene psihice
sunt traduse in timpul visului in imagini vizuale sub o forma condensata si simbolica. Mai mult,
visul ne poate ajuta sa Intelegem mai bine anumite procese interioare constiente sau inconstiente.
S. Freud afirma ca ,,orice vis este expresia unei dorinte, insa, de cele mai multe ori, aceasta
dorintd ramane latenta, ea fiind reprezentata printr-un continut manifest, care, in pofida cenzurii,
ii permite dorintei refulate sa se exprime in forme deghizate” [3, p. 52]. Cativa discipoli ai lui S.
Freud au acordat visului un rol constructiv in evolutia spirituald, observand in fenomenul oniric
nu doar o forma de implinire deghizata a unor ,,dorinte refulate”, ci si un mijloc de a ,,pre-seta” si
de a organiza conduita individuala.

In textul literar, imaginea onirica este atestata sub diverse forme avand functii diferite
(procedeu sugestiv, element constructiv etc.). Unii scriitori opereaza visul cu valoare de

precognitie, altii 1i atribuie sensul de pedeapsa interioard sau de aspiratie iluzorie, niciodata
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implinita, alteori aceasta exprima libertatea interioara. De asemenea, visul mai poate proiecta
imagini mitice, magice ori un spatiu de refugiu si alienare. In cazul cercetirii noastre, vom studia
aceasta faza a procesului psihicului uman ca modalitate de caracterizare psihologica a
personajului.

Visul a devenit, in anii de mai incoace, un simbol psihologic care semnifica declansarea in
sufletul personajului a unor stari afective, sentimente morale, remuscari, regrete exuberante sau
aspiratii, dorinte debordante, contribuind la intregirea peisajului interior al omului complet. Visul
eroului, ca modalitate de reflectare a tensiunii si vibratiilor interioare ale acestuia, ajutd la
cunoasterea celor mai intime sfere ale vietii sufletesti. Aceastd functie a visului este analizata in
articolul ,,Visul personajului — forma continutistd de caracterizare psihologica” [32, p. 119-123].

Cercetatorul literar An. Gavrilov argumenteaza functia caracterologica a visului, pornind
de la faptul cd acesta ,reflectd intr-o formd specific metamorfozatd gandurile, impresiile si
emotiile adanc Inradacinate in subconstientul personajului. Imaginile onirice nu sunt un joc
gratuit al fanteziei scriitorului, ele dau o expresie simbolica unor trasaturi definitorii ale
individualitatii eroului” [58, p. 172]. Dincolo de personalitatea fiecarui personaj, visul sau
reveria, visul-aspiratie reprezinta o ,,figura” in economia stilisticd a operei literare, o variatiune
discursiva altfel organizata decat celelalte componente ale textului. Cu toate ca apartine aceluiasi
autor, fragmentul visului dintr-o opera artistica impune acestuia un limbaj determinat si un
sistem specific de norme lingvistice. Este vorba despre o schimbare sintacticd a scriiturii in
favoarea unui ,discurs dialogic special” diferit de macro-textul creatiei literare. Micro-
fragmentul literar al visului poate contine elemente polemice, dialogice care modifica relatia
stilistica dintre micro-text si intregul acestuia, sporindu-i functia caracterologica. Spre exemplu,
micro-fragmentele visului in opera lui F. Dostoievski, ,,dialogismul” implicd un interlocutor
imaginar sau real, un monolog ce ascunde un dialog disimulat, ambiguizand identitatea
personajelor.

Unul dintre autorii romani interbelici care plaseaza accentul pe psihicul uman si pe
valorificarea spirituald a realitatii — M. Blecher — reabiliteaza modalitatea narativa a visului si
reveriei, reorientandu-si preocuparea de la existenta exterioara spre cea interioara. Romancierul
depaseste limita cunoasterii perceptibile, experimentale, plasandu-si personajul in spatiul
onticului §i oniricului, ceea ce demonstreaza complexitatea si ambiguitatea viziunii naratoriale.
D. Micu, analizand opera lui M. Blecher, mentioneaza ca ,,prozatorul nu descrie realitatea, ci
dimpotriva — 0 de-realizeaza, o transforma in irealitate (...): De-realizarea insa nu-i altceva decat
trecerea din existenta reald in vis, mai exact: provocare de asemenea interferari ale realitdtii cu

visul, Tncat sd nu se poatd delimita domeniile. Naratorul lui Blecher creeaza o alta realitate, o
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realitate de gradul doi, numind-o «irealitatea imediata». Ea nu este omoloaga celei dintai, ci mai
mult o copie intr-o oglindd denaturatd, in care imaginile capatd contururi improprii.
«Reportajele» lui M. Blecher sunt proiectii ale unui cosmar, deseori, ale unor stari care sunt, in
acelasi timp, de vis si de veghe, care transporta realitatea in vis si scufunda visul in realitate” [91,
p. 102].

In vederea sustinerii acestei afirmatii, constatim influenta modelatoare a visului — ca stare
fiziologicd — asupra constiintei individuale care pune in pericol receptarea verosimild a realitatii
organice a personajului narator. In textul romanului, gisim adesea visul care se dubleaza:
personajul blecherian 1si viseazad somnul, se vede, in vis, dormind si visand. Imaginea onirica il
inspaimanta si agita, el da din maini, se teme ca nu Se va trezi si nu va putea reveni niciodata din
vis, 1nsa tipatul puternic il trezeste. Personajul narator ne dezvaluie textual ca, uneori viseaza
faze alternative, ca doarme si ca e treaz. Trezindu-se aievea sau in vis, constata cu stupoare ca
odaia sa reald e aceeasi cu cea din vis. Aducem, spre exemplificare urmitorul pasaj: ,, [ntr-un
sfarsit ma recunosc pe mine insumi §i regasesc odaia. E o senzatie de usoard betie. (...)
niciodata si in nici o imprejurare nu mi se pare mai evident, decdt in acele momente, ca fiecare
obiect trebuie sa ocupe locul pe care il ocupa i cd eu trebuie sa fiu cel care sunt” [13, p. 43-
44].

La lectura acestui fragment, ne dam bine seama ca personajul narator isi marturiseste
experientele personale confruntand lumea exterioara cu cea interioard si invers, lasand incerta
granita dintre situatiile traversate aievea si cele visate. Referindu-se la acest aspect al prozei lui
M. Blecher, D. Micu insista ca romanul blecherian ia forma jurnalului, iar personajul narator este
un spirit care nu face ,,diferentd intre lumea exterioara si cea a imaginilor mentale”. Pentru
personajul cartii experienta ,,de a trdi sau visa este o intamplare si care, vrand sd delimiteze
terenul visului, sa-1 diferentieze de acela al realitatii, se incurca”, deoarece viata vie, reald a
personajului ,este tot atdt de halucinantd si stranie ca si cea a somnului” [91, p. 103].
Extrapoland ideea criticului, putem afirma ca manifestarile concrete din timpul visului exprima
subiectivitatea transanta a eului personajului care se materializeaza in continutul existential real,
precis. Dezvoltand aceasta judecatd, consideram ca sincronismul realului si al imaginarului
defineste existenta personajului narator dominat de ,,drama constiintei prizoniere intr-un trup
macinat de boala” [96, p. 35]. Mai mult, estomparea conturului dintre lumea reala si cea ireala
constituie nota definitorie a esteticii clarobscurului — trasatura reprezentativa pentru proza
interbelica.

Referindu-se la registrul zonelor subliminale, in opera lui M. Blecher, cercetatoarea T.

Potang distinge visul aspiratie, visul infantil, transe halucinatorii, vise banale sau cele cu un
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continut manifest ininteligibil, insa visul revelator, blecherian prin definitie — ,,rdmane a fi acel in
care naratorul viseaza ca doarme si nu se poate trezi — VIS prin care este surmontatd insasi esenta
realitatii” [123, p. 47].

M. Blecher exerseaza formula visului, intr-o cheie personald, oferindu-i fiintei mutilate
posibilitatea de regenerare, de remodelare spirituala. Personajul este zdruncinat de incapacitatea
functionald a eului, dar si de cea a lumii, fapt ce conditioneaza aparitia ,,aspiratiei catre altceva,
catre o alta identitate sau o alta realitate” [123, p. 41]. Prin utilizarea formei narative a visului,
autorul corijeaza si contureaza imaginea artistica a omului chinuit de boala, dezvaluindu-i starea
interioara amplificatd si neputina de a-si defini propria fiinta, zugravind un model de personaj
halucinant (Anexa 1).

Aflat la zenitul a doua realitati limitrofe, personajul blecherian ,,traieste dublul sentiment
al dezamagirii concrete si al imprevizibilului oniric” [123, p. 42]. Dislocarea sa este reflectata in
,realitatea imediatd” si se manifesta direct prin experienta traita personal, in stare pura, fapt
elocvent in urmatorul fragment de text: ,, Visai ca ma gaseam pe strazile unui oras plin de praf,
cu mult soare §i cu casele albe; poate un oras oriental. Mergeam aldaturi de o femeie in negru, cu
voaluri mari de doliu. Ciudat insa, femeia n-avea cap. Voalurile erau foarte bine aranjate unde
trebuia sa fie capul, dar in locul lui nu era decdt o gaura beantd, o sfera goala pana la ceafd”
[13, p. 95]. Golul, vacuitatea, dezechilibrul exprima aici deschiderea catre fiinta completa,
aspiratia catre preaplinul uman.

In scrierile sale, M. Blecher pledeaza pentru ,.estetica clarobscurului” — textul propriu-zis
confirmi atenuarea hotarului dintre real si ireal [96, p. 33]. In aceastd conjunctura personajul
narator incearca sa-si reinventeze conditia existentiald si sd-si redobandeasca echilibrul sufletesc,
construindu-si in vis, o altd realitate, ,,prin selectarea din cotidian a insolitului, a tot ce este
deformat, bizar, ilogic” [91, p. 106]. El imagineaza tot ce nu poate realiza, iar reveria devine o
metoda de refulare. Extrapoland viziunea lui M. Bahtin, evenimentele narate in ,,zona speciala a
personajului” sunt trairi interioare halucinatorii care marcheaza evolutia lui interioara,
orientand-o nspre dedublarea eului. Adevarul experientelor sale existentiale trebuie cautat in
insusi actul consemnarii evenimentelor. Fixarea clipei trdite personal are rolul unei masuratori a
consistentei ontologice a vietii in manifestarile ei extreme. Eul eroului se afld in continua
reasezare, intr-o refacere perpetud in directia devenirii intru fiinta.

In orele de reverie, personajul narator blecherian se giseste pe sine stribitand ,peisaje
necunoscute”. Dorinta din subconstientul personajului explorator al ,,irealitdtii imediate” este
disolutia vietii si chiar a existentei personale. Imaginatia lui, nascuta dintr-un sentiment intens al

trairii, creeaza lumi fantasmagorice, contorsionate: ,, /mi imaginam de pildd, — si asta ca un
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repertoriu corect al lumii, — lanful tuturor umbrelor de pe pamant, ciudata §i fantastica lume
cenusie ce doarme la picioarele vietii. Omul negru, culcat ca un voal peste iarba, cu picioarele
subtiri ce s-au scurs ca apa, cu bratele de fier intunecat, umbland printre pomii orizontali cu
ramurile eflorate” [13, p. 62]. Schimbarea accentelor axiologice in micro-fragmentul visului
denotad un element polemic si reflecta conditia dialectica a proceselor psihice si a devenirii
constiintei de sine a unei personalitati pregnant individualizate, CU 0 Viziune proprie asupra
lumii.

Omul lui M. Blecher se opune unei lumi eronate, variabile si anoste, ,,plutind in aburii
aproximarilor” [123, p. 43]. Personaj rotund care manifesta atribute contradictorii, insistd sa
exprime adevarul propriu prin ,, cuvdntul launtric convingator” (M. Bahtin) cu desavarsita
insusire de subiect si trece prin ,realitatile paralele ale visului si ale amintirii exprimandu-si
incertitudinea, angoasa”, creand sensuri existentiale noi [123, p. 43]. ,,Omul negru” din vis
simbolizeaza latura umbritd a interioritagii personajului. Aceastd interioritate este prezentata
auster, evocand sentimentul de instrdinare de realitatea vie, reala. Plasat in acesti parametri, visul
ofera naratorului o dimensiune vizionara. Doar prin trairea unei astfel de experiente personajul
blecherian poate primi si accepta realitatea, poate atinge emisferele omului complet, fiintd noua,
vie si libera care 1si croieste singura calea spre izbavire si echilibru.

in capitolul consacrat lui M. Blecher din Arca lui Noe, N. Manolescu consemneaza in
legatura cu realitatea personajelor lui A. Holban si cele ale lui Camil Petrescu pentru care
realitatea vie este doar ,,evenimentul trait subiectiv”, la personajul blecherian, ,,nimic nu mai este
real, decat triirea in vis” [88, p. 560]. Intr-adevar, reveriile personajului sunt cele mai eficiente in
colorarea stilisticd si ideaticad a cadrului imaginar. Citam, spre exemplificare urmatorul fragment:
,, Compuneam detaliile scenelor imaginare cu cea mai migaloasa exactitudine. Ma vedeam in
odai de hotel, cu Edda intinsa langa mine, in timp ce lumina asfintitului intra pe fereastra prin
perdelele groase si umbra lor find se desena celulard pe obrazul ei adormit” [13, p. 85]. Autorul
aduce In ecuatia discursiva reveria care amplificd lumea ireald s1 se manifestd ca un refuz la
lumea reald, obiectiva. In felul acesta, eul narator se remodeleazi si se reconfigureaza mereu. ,,in
fiecare om o lume 1si face incercarea”, pare sa sugereze — oarecum in raspar cu realitatea — acest
eu. Personajul se complace in precaritatea naturii sale individuale, ajungand la acea sitare pe care
existentialismul contemporan o defineste drept neincetata ,, proiectare de sine” a insului [100, p.
273].

In contextul abordarii prozei lui M. Blecher din perspectiva realului si a imaginarului, T.
Potang face urmatoarea constatare: ,,intr-o perioada a manifestarii diverselor migcari moderniste

si de avangarda, M. Blecher nu putea sa ramana strain de spiritul timpului, el se apropie mai mult
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de incantatia romantica in fata spatiului oniric, dedandu-se ca si acestia, povestirii viselor, fara a
incerca nsa sa le interpreteze sau sa le atribuie varii semnificatii si simboluri” [123, p. 46-47].
Prin comentariile aduse in visului eroului, care este un act evident al subconstientului, se
evidentiaza fenomenul dedublarii eului, astfel, prin intermediul acestei modalitdti artistice,
autorul reuseste, fie si intuitiv, sd ne invedereze trairile interioare n care se manifesta identitatea
personajului stapanit de solipsism.

Spectrul activitatilor psihice subliminale ale personajului lui M. Blecher, ,,cazut in vis”, ia
diferite aspecte si variatiuni: Vise, reverii, vedenii sau cosmaruri. Prin formele acestora
modernizate, prin ,, cuvdntul launtric convingator” al personajului narator, autorul ne sugereaza
ideea ca omul cautd un refugiu, o solutie si pentru ca trdirea existentiald e atat de irationala si
lipsitd de coerenta, el prefera trairea onirica. Cu 0 indubitabila maiestrie a reprezentdrii artistice
a omului intreg, scriitorul a facut din vis o modalitate de caracterizare psihologica a acestuia ca
fiinta vie, in devenire, anticipand aparitia personajului cu identitate ambigua, scindatd, dedublata
care este actuala si astazi (Anexa 1).

Resimtind, probabil, ,natura visului ca pe o reflectare specificd in constiinta omului
adormit a impresiilor si faptelor emotionante, traite anterior inconstient” [58, p. 171], A. Holban
a recurs in romanele sale la modalitatea visului pentru a deconspira trasaturile individuale ale
caracterului artistic. In paginile cartii gisim un pasaj, micro-text ce exprima continutul unui vis
al lui Sandu: ,, Ma gasii deodatd intr-o bisericutd de mahala. Acolo, o nunta umila si tot lume
cunoscutd, ocupatd toatd ca si dea impresia unei nunti mari. Intr-un colt Niki Mihail isi
rezemase capul pe gdtul de cocostarc si, in mijloc, mirii: domnul, rotofei, facut cu penita ronda;
alaturi, Irina, dizgratioasa in valuri albe, gesticuland dizgratios, vopsita cu rosu pe fata ei rosie
(...). Irina soptea mereu vecinului: «Ah, cum ma enerveazal!y in mers, voalurile i se deranjasera.
Ma gandeam cum sa ma razbun... Sa-mi fac aparitia brusc acolo. Dar cum?...

Sufeream ingrozitor, dar preferam orice, numai sa nu fiu ridicol. Tot atunci atentia imi fu
atrasa in alta parte, pe obiectul din mijloc in jurul caruia se dantuia. Mi se paruse la inceput o
masa, dar era un catafalc. (...) Si pe el, printre cateva flori, cu ochii inchisi, cu gura deschisa, cu
nasul carn, iarasi Irina. Vanata, umila si micd, tocmai ca atunci cand o alungam acasad si ea se
tinea dupa mine. Fara miscare, acolo, din pricina mea... (...)Si la un moment dat — §i ma asigur
ca asta e nemaipomenit chiar si in vis, — le-am vazut pe amdndoua deodatda. Una rosie,
dizgratioasd, cealalta neagrd, infepenita.” [70, p. 27].

Este un episod ,,de vis” vibrant, dinamizat datorita accentelor cromatice contrapuse ca o
fresca coloratd intens: , Una rogie, dizgratioasd, cealaltd neagrd, intepenita”. Simbolurile

psihologice din vis se refera la cei doi poli ai devenirii: viata si moartea, sugerand, totodata,
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efortul la care este chemat personajul pentru a lupta cu propria constiinta. El s-a ,, trezit fipand”,
,,imaginile erau asa de puternice” ca le-a vazut si ,,treaz”. A avut nevoie sa-si ,, intareascd toata
judecata” ca sa se ,,potoleasca”, cautandu-si o justificare umana: , Nu se poate sa fie asa.
Aceeasi persoand de doud ori deodatd, asta nu se poate” [70, p. 28]. Micro-textul reuseste, prin
accente axiologice, detalii si stil, sd scoata la lumind nu doar realitatea organica, ci si ,,constiinta
de sine a eroului, ca o realitate de ordinul doi” [7, p 88].

Personajul narator Sandu, din romanul O moarte care nu dovedeste nimic, afirma, prin
cuvdantul rostuitor propriu, ca femeile reduc totul la o singura formula — ,,mariajul” si ca, in orice
caz, Irina este ,,prea neinsemnata” pentru el, care, ,, nefiind ca toti oamenii”, nu isi poate lua
,,obligatii” si responsabilitati pentru altii. El refuza ideea casatoriei, declara uneori ca vrea sa se
debaraseze de partenera sa, dar o cheama, cu disperare, de cate ori sunt temporar despartiti.
Visul, pe care Sandu il vede, constituie o proiectare fictiva a trairilor interioare agitate, care, prin
schimbarea stilului scriitoricesc, dezvaluie o constiintd precipitatd, marcatd de vina de a fi
judecat prea superficial si simplist de citre o femeie. in opinia noasti, autorul evoci, prin
modalitatea artistica a visului, faptul ca Sandu este imaginea unui om evaziv, incapabil de optiuni
clare, caracter nevertebrat, iar sentimentul lui, in raport cu lIrina, este unul de confuzie, de
neintelegere.

Citez, in aceeasi ordine de idei, urmatoarele observatii judicioase ale lui Al. Protopopescu
referitor la caracterizarea personajului Sandu care se misca meschin, si uneori penibil, intre da si
nu, calificand aceastd oscilatie ca ,,drama de incertitudine”, pentru ca este ,,un logic si nu un
intuitiv; «intuitionistul» Proust mergea pana in panzele albe cu presupunerea. Sandu, in schimb,
isi precupeteste meticulos «dilemay, pentru ca nu are la dispozitie decat o alternativa: «Se poate,
maritat pentru altuly” [125, p. 156]. Constiinta de sine a personajului este impartita in doua,
atitudinile lui diferite se resping necontenit si se anuleaza intr-un final. ,,Straduinta si
neastamparul lui se varsa in contul infiintarii dublului”, observa la acelasi subiect Al. Calinescu
[19, p. 173]. Imaginile fictionale ale visului, incadrate in ,,discursul special”, reflectd, in primul
rand, peisajul interior al personajului, scindarea personalitatii sale din cauza dorintelor contrare
latente. Prin modalitatea artistica a visului dinamizat, A. Holban zugraveste starea duala, spiritul
egocentrist §i egoismul camuflat care individualizeaza puternic personajul, evidentiind caracterul
lui contradictoriu, incomprehensibil. Manifestarile imprevizibile ale naturii umane duale,
reprezentate artistic prin detaliile visului si accentele axiologice opuse au determinatii bine
prinse intr-o matrice generald care asteapta prilejul potrivit pentru declansarea ambiguitatii

(notiune foarte des aplicata in literatura interbelica).

102



Un vis de alta factura si de alt continut configureaza imaginea personajului Ragaiac in
romanul lui Gib I. Mihdescu Rusoaica. Visul personajului sau masculin este echivalentul
premisei, ,,inchipuirii”, memoriei proiectate in viitor a misterului feminin. Care este rolul visului
lui Ragaiac? O incercare dramaticd, nereusita de a atenua imaginea, profilul fiintei visate,
imaginate, fantastice si de a aduce in viziune o proiectie existentd. Rememorarea, cat si
experienta existentiald noua a eroului, au menirea sa furnizeze date cat mai concrete pentru
confruntarile imaginare, ulterioare, viitoare. Personajul lui Gib I. Mihdescu este macinat de
indoiala din cauza viziunilor sale fantasmagorice si se inversuneazd impotriva abstractiei,
acestea marcheaza, ca un fir rosu, traseul lui existential.

Cercetatoarea E. Loghinovski constata ca, de-a lungul deceniilor istoria receptarii
romanului include polemici aprinse asupra personajului gibmihaescian, ,,punctele de vedere
pornind de la definirea lui Ragaiac — in lumina consideratiilor psihanalitice — drept «un tip lucid
si pervers», «tip de realist provincial, machiavelic si freudian», manat de o «dorintd sadica de
dominare si de umilire a altora» (acest punct de vedere al lui O. Sulutiu, reluat de N. Balota si N.
Manolescu) si ajungand la «idealist» de structura bovarica (parerea lui G. Calinescu, sustinutd,
printre altii, de I. Chinezu)”. Majoritatea exegetilor din zilele noastre ii confera un ,.caracter
contradictoriu si, deci, complex” [85, p. 74].

Suntem de acord cu afirmatia lui An. Gavrilov ca ,,visul eroului este organic legat de
caracterul personajului” [58, p. 173]. Ragaiac vede visuri ce exprima ,,conduita sa dominata de
porniri posesive, instinctuale care il transforma intr-un sclav al simfurilor, incapabil de
autodepasire” [4, p. 289]. N. Manolescu remarca ca procesul analitic urmareste ,,degradarea in
trepte a inchipuirii, pand la a lua forma realitdtii”; astfel, visul lui Ragaiac ia proportii nebanuite:
,, Zeii greci incepura sa frecventeze visurile mele. Bratele albe ale Junorei nu odata se intinsera
molatic in adancul turburatelor mele vise, incrucisandu-se la ceafa si facand sa se ridice, intr-0
voluptoasa rasuflare, un bust turburator din scoala lui Fidias. Nu o data, parul cret al blondei
Venere ii infasoara goliciunea ei divina, pundnd capat lacomiei ochilor mei, asmutiti in nefiinta.
Dar cine nu mad vizita in noptile acelea, de addnca tacere, pe malul singuratic al fluviului cu
capricioase meandre §i cu lascive convulsii! Frumoasa Elena, Penelope, Zana Calipso si
demonica Circe, frumoasa Andromaca si, pasiunea mea deosebita, virginala zeita Pallas, ale
carei trasaturi de severa §i grava mandrie, al carei profil ideal, sub coiful de razboinica, imi
placeau sa le vad in vartejul fantasmagoriilor stupide ce ma framdntau, ca pe un nevrednic
solitar, consacrate de spasmurile surprizei primului amor-sacrilegiu” [95, p. 25].

Reveria, in acest roman, de asemenea, are un accent polemic, prin care se justifica

actiunile, temperamentul si frenezia simtului erotic obsesiv al eroului dat. Edificarea artistica a
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lui urmeaza un drum sinuos, sincopat, opus celui cu care ne-au fascinat cautatorii de adevar si
certitudine ai lui Camil Petrescu, A. Holban, M. Eliade. Spre exemplu, pentru Ladima, Fred
Vasilescu cunoasterea semnifica per aspera ad astra, pentru Ragaiac, Aspru ori Lazar,
convingerea lui Seneca capata reformularea per astra ad aspera. Idealul personajelor lui Gib I.
Mihdescu constda nu In savurarea farmecului, ci, mai curidnd, in destrimarea acestuia, In
recastigarea dreptului de a pipdi concretul. Astfel ca, visul, aspiratia, setea de pur si ideal, de
necunoscut si de nemarginit determina transformarea oniricului in real, necunoscutul in
cunoscut, iar imaterialul in profiluri vii.

Ragaiac plasmuieste In minte o ,,rusoaicd” frumoasa din ceea ce ,,are la indemana”, adica
din lecturi sau doar din vise: ,,Si tocmai din peisajul acesta incremenit, la un semn magic al
destinului, avea sa se intrupeze ea, Rusoaica” [95, p. 28]. Si-o imagineaza in peisaj rusesc,
iarna, ,, alunecand pe valul de gheata lucioasa, printre tufisurile de chiciurd, in cadru iernatic, in
care poate sa-i stea bine unei rusoaice” [95, p. 29] si 1i atribuie tot ce stia el despre femeie de la
Dostoievski, Andreev si Turgheniev, fara a fi sigur ca-i va deveni sotie. Dorinta lui expansiva ii
sileste pe prietenii sdi sa caute o solutie, asa cum o vad si o Inteleg ei — o altd femeie.

Fiind un romanul centrat pe fiinta umana, autorul construieste personajul in functie de
evolutia epicului. Contrar reprezentdrilor distinctive, Ragaiac se raporteazd la tipologia
personajului donquijotesc (L. Corobca) prin salvarea in ireal, In spatiul oniric. Din dezvaluirea
reveriilor sale, desprindem ideea ca Ragaiac nu-si simte culpabilitatea, ca personajul lui M.
Blecher, nu are vreo frica ca ar putea fi blamat, ca personajul lui A. Holban, e fals si stie sa-si
camufleze infatisarea reald. Eroul gibmihdescian creeaza iluzia ca probeazd crezul lui
Dostoievski: ,,daca Dumnezeu nu exista, totul este permis”.

N. Manolescu insa il vede pe Ragaiac ca ,,un ins cu picioarele pe padmant, intreprinzator si
energic, mai curdnd un Sancho Panza decat Don Quijote” dar se intreaba: ,,cum pot fi Biblia si
marii scriitori rusi adevaratele lecturi ale unui individ care se exprima ca Ragaiac?” [88, p. 201].
In opinia noastra, anume aceste detalii disimulate ale caracterului personajului dat creioneaza
imaginea umana puternic individualizata a naturii schimbdatoare, variabile si foarte ilustrativa
pentru perioada interbelica.

Plecarea din targul unde isi pierduse vremea in betii, jocuri de car{i §i intrigi amoroase,
pare un excelent prilej pentru a se regasi, pentru a se ocupa cu lucruri ,,de suflet”. Este momentul
si timpul pentru reconsiderarea experientelor traite, pentru abdicarea la libertate si escapade
efemere, este vremea pentru cugetare si reflectie profunda. Citeste Biblia, fapt care il inalta si 1i
confera incredere, lectureaza din Tolstoi, Dostoievski, Andreev, carti care il inspira, regasindu-se

in personajele acestora. Prin urmare, la aceasta etapa, personajul Ragaiac se afld in cdutarea
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propriei identitati (specifica tipului de personaj-cameleon), o cautare intensa si profunda, departe
de metamorfozele anterioare.

Peste o perioada, Ragaiac, ,,obosit” de carti si de duplicitate, aspira ,bovaric” (G.
Cilinescu), viseaza obsedant la un model perfect, indefinibil, dar intuit al femeii senzuale, pe
care 0 astepta sa apara din umbrele scitice, ca o lumind, in tunelul existentei lui plictisitoare.
Modelul femeii sale perfecte este o ,rusoaicd”, ,frumoasa la corp”, senzuald, aristocrata,
inteligenta, ,,cea pe veci pierduta, pururi adoratd”, mereu proiectatd in toate femeile intilnite in
calea vietii.: ,,Si pentru a o vedea mai bine, imprumutasem fetei, mult asteptate, cand trasaturile
Avdotiei Alexandrovna, sora lui Raskolnikov, cand ale Zinei, ori Dariei din Posedatii, ale
Natasei din Razboi §i pace, ale Nastasiei Filipovna din Idiotul, ale Ecaterinei Ivanovna, ori ale
Grusenkai din Fratii Karamazov, sau ale Soniei din Crima si pedeapsa, pe care imprejurarile de
acum din tara ei o scuzau mai mult decdt orice pledoarie dostoievskiana” [95, p. 29].
Perfectiunea feminina, decupata din reveriile sale, il priveaza insd de adevér, caci rusoaica,
femeia din vis, exista in viata reald, vie. Imaginea rusoaicei este ceea ce reflecta spiritul
aventurier al personajului, este o stare existentiald noud a cérei pierdere ar fi insemnat caderea in
propria sa conditie. Ragaiac este un ,,mare cautator de ideal” il caracterizeazd succint Al.
Proptopopescu care isi face mereu iluzii [125, p. 171]. Personajul gibmihdecian reprezinta
imaginea omului aflat in goana dupa indefinit si inabordabil care sperd inepuizabil in realizarea
mirajului sau si se indreapta spre el cu multa tenacitate, austeritate si exaltare.

Gib 1. Mihéescu a recurs de nenumarate ori la valentele visului ca forma de reprezentare
fictiva a omului complet in devenire (Anexa 1). Ca si Don Quijote, personajul sdu are predilectie
pentru iluzii efemere: ,, O subtirica studentd anarhista ag fi vrut sa se izbeascad de usa mea, cu
toatd puterea corpului pldpdnd, speriatd de realitatea idealului ei social. Insd, dacd ar fi fost ca
intamplarea sa se implineasca intocmai, intocmai dupa gandu-mi, eu visam o subtire cazaca
palida, cantdnd §i acompaniindu-se din chitara, asa ca intr-una din micile povestiri vanatoresti
ale lui Turgheniev” [95, p. 29]. Rusoaica este prezenta si simtitd mai mult in visurile lui Ragaiac
decat in realitatea existentiala, personajul fiind dezamagit de himera iubirii, fapt ce i1 determina,
intr-un anume fel, caracterul, destinul, viata, de aceea, nu ajunge sd cunoasca si sa traiasca
fericirea in forma ei desavarsita.

Modalitatea narativa a visului ii permite autorului sa traseze clar frontiera dintre trairea
subconstientd si constientizarea treptatd a experientelor emotive — modalitate prin care pot fi
dezvaluite procesele mai adanci si complexe ale devenirii constiintei de sine a personajului
(auto)reflexiv. Autorul exploreaza, cu o rara forta creatoare, subconstientul personajului,

patrunde si dezvdluie amdnuntit registrul abisal al obsesiilor devastatoare, evoca etapele
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congtientizarii erosului — procedeu care ilustreaza elocvent influenta conceptiilor dostoievskiene
a romanului.

Prin modul in care exploateaza artistic visul, Gib I. Mihaescu sugereaza ideea ca
personajul sau se afla intr-o criza de singuratate, de cunoastere si exprimare a unui adevar. Ca
subiect al vorbirii proprii, autor al propriului ,, cuvant launtric convingator”, Ragaiac reuseste sa
evoce faptul ca isi analizeazd si modifica, cel putin o parte a existentei sale, nerenuntand
completamente la visuri (Anexa 1).

Sunt doar cateva exemple ce confirma faptul ca forma evoluata, dozata cu o anumita
vigoare stilistica si ideatica, a micro-fragmentul visului serveste eficient scopului artistic de
caracterizare a personajului In devenire. Visul si reveria, puse In anumiti parametri stilistici,
foreaza subconstientul uman si ilustreaza personaje rotunde, aproape de cele dinamice, unice,
singulare, atipice; cu alte cuvinte — caractere complexe, care se (auto)dezvaluie in timpul si

spatiul visului.

3.5. Confesiunea si monologul interior la personajul-masca si personajul-cameleon

Confesiunea este una dintre modalitatile artistice prin care personajul exprima direct, prin
limbajul propriu, marturisiri personale, sentimente, ganduri, stari sufletesti, dar si motivele
acestora sau reda prin ,,cuvantul propriu” decizii ireductibile, principii existentiale, conceptii
filosofice, adica acele componente esentiale care formeaza subiectului naratiunii si care pot fi
explicate doar de personajul insusi.

Romanul psihologic adopta discursul confesiv pentru o mai sincera si mai autentica
autoexprimare a eului artistic, pentru o reflectare a subiectualitatii lui veritabile. Deschizandu-si
sufletul cititorului, personajul nu este influentat de perceptiile ,,strdine”, nici de conceptiile
morale, intelectuale sau sociale ale scriitorului. In procesul confesarii, in constiinta personajului
au loc fenomene profunde si, deseori, contradictorii pe care autorul le materializeaza in
»constructii stilistice” cu valoare preponderent simbolica. Prin intermediul confesiunii, cititorul
cunoaste ,,din prima sursd” principalele evenimente din viata personajului. Marturisind, el
dezvaluie, cu ,,sinceritate liminara” adevarul faptului sau ,,adevaratul” eu.

Convingerea unor scriitori tineri ai epocii interbelice ca doar prin ,,propriul cuvant”
despre sine se reliefeaza individualitatea, a generat aparitia personajului subiect-personalitate
participant la dialogul interuman in locul personajului obiect — marionetd supusa, altadata,
vointei autorului. Aceastd schimbare conceptuald explicda preferinta romancierilor pentru
(auto)exprimarea autenticd a personajelor — modalitate prin care acestea isi dezvdluie trairile

sufletesti, inconstiente sau abia In curs de constientizare.
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Primul autor, care trebuie mentionat in acest sens, este Camil Petrescu, cu romanul
Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi, mai apoi — M. Blecher, cu Intdmplari in
irealitatea imediata;, Anton Holban, cu cele trei romane: loana, O moarte care nu dovedeste
nimic si Jocurile Daniei; iar intre contemporani — Vladimir Besleaga, cu Viata si moartea
nefericitului Filimon; Vintila Horia, Nicolae Breban, Sorin Titel, Radu Petrescu s.a.

Textul factual din O moarte care nu dovedeste nimic, fragmentat de discursul direct
confesiv, este intercalat intre meditatiile si judecatile personajului, reconstituirea timpului trecut
incadrandu-se perfect in exercitiul de creare a continutului narativ. A. Holban evitd realitatea
obiectiva, renuntd la privilegiul omniscientei naratoriale si recurge la exprimarea realitatii
subiective, de (auto)cunoastere prin actul marturisirii in forma bruta.

Confesiunea personajului evidentiaza curiozitatea si interesul pentru autoanaliza sau,
dupa cum a mentionat Em. Bucuta, ,,confesiunea si introspectia alcatuiesc substanta Insasi a
naratiunii” [96, p. 33]. Revelatia ca el insusi trece prin procese psihice bizare il fascineaza pe
personajul Sandu. Dovada ne serveste discursul direct al personajului care evoca ,,sinceritatea,
despuierea sufleteasca, cerebrala si mistica” (E. Ionescu) [96, p. 34].

Pentru exemplificare vom apela la urmatoarele fragmente: ,,Si eu ma analizez pasionant
si fara intrerupere de cand ma cunosc. Cand ma gdndesc, vad ce gusturi contrarii am avut
intotdeauna. De-mi citesc jurnalul de zi al cdtorva clipe din viata mea, vad ca uneori sunt
mulfumit si alteori disperat, uneori mi-e mila de ea §i alteori o urdsc, §i alteori nu ma
intereseaza” [70, p. 29]. Atitudinea subiectiva il indeparteaza de realitatea celuilalt, dar si de
sine insusi. Personajul Sandu isi indreapta atentia si ratiunea asupra propriului eu si reuseste sa
isi surprinda scindarea, ,,candoarea cinica, autoflagelarea” [96, p. 34]. Apoi: ,,Ma duc cu mine si
nu ma cunosc, cu toate ca ma observ cu o grija migaloasa si o truda inutila. Vreau sa pricep pe
altii! Ma mir cum pot suporta sa tdrdi cu mine, pretutindeni, pe mine, strainul. Si uneori acel
strain e bland, agreabil, dar alteori e odios cu egoismul lui. Si eu il suport mereu cu mine...”
[70, p. 30]. Discursul special al personajului din acest pasaj pune in evidenta imaginea dedublata
a personalitatii eroului si alteritatea sinelui — concepte aplicabile si la caracterizarea psihologica
a personajelor lui M. Blecher. Punctele de suspensie frecvente sunt marturia sugestivd a unui
subtext aflat dincolo de textul propriu-zis al romanului. Autoanaliza personajului pare fara
sfarsit, experientele existentiale raman mereu nevindecate, iar personajul le simte mistuit de
acestea. Confesiunea, sub presiunea trairilor afective intense, releva contradictia launtrica a
caracterului dat, autorul reusind sa construiasca un eu marcat, in mod exemplar, de ,, instabilitate,

-

inconsecventd i dualitate psihica”. Evocarea personajului prin cuvantul sau propriu, ,,cuvant
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care exprima adevarul” a echivocului de sentimente si gesturi denota ,, disolutia personalitatii
individuale” si mai apoi ,, pierderea identitatii” caracterului dat [91, p. 62].

Confesiunea de acest fel este o modalitate specificd de interactiune a ,,cuvdntului
propriu” cu ,,cuvdntul strain”. Potrivit viziunii lui M. Bahtin, autorul dezvaluie constiinta de
sine a personajului prin ,,autodezvaluirea” acestuia. E un raport ce variazd de la o forma
egonarativa la alta, de la autorul autobiografic la personajul cu functie de alter ego al autorului,
de la compasiunea pentru personaj la distantarea critica, ironica, persiflanta a autorului fata de
confesiunea eroului sau. ,, Cuvdntul propriu” al personajului este, in fapt, imaginea artistica a
., cuvantului propriu” al autorului (Anexa 1).

Luciditatea, pe care i-a acordat-o0 A. Holban personajului sau, i-ar permite sa-si
dobandeasca echilibrul sufletesc, ,,confesiunea ar trebui sa aiba o valoare terapeutica, sa duca la
o eliberare de complexe, insa acestea nu fac decat sa-i agraveze starea” [132, p. 250]. A. Sasu 1l
citeaza, nu Intamplator, pe A. Holban care scrie despre ,,groaza de a ramane singur” si despre
»groaza de singuratate”, accentuand faptul ca ,,eroii lui traiesc o experienta definitiva, asa cum
cei ai lui Camil Petrescu au triit-o pe campul de lupta sau ai Hortensiei Papadat-Bengescu pe
patul de suferintd; a iubi dragostea mai mult decét obiectul dragostei, a iubi pasiunea pentru ca ea
insasi inseamni «a iubi si a cauta suferinta»” [132, p. 258-259]. In acest fel, cele trei romane
subiective ale lui A. Holban exprima o criza profunda a relatiilor intre oameni, ilustrand tragedia
iluziei, autoputernicia constiintei individuale opusa tragediei inglobarii: impreuna si totusi doi,
»fiecare singur si despartiti de toatd lumea”. Acelasi adevar il afirmda Camil Petrescu, ,,prin
imposibilitatea conjugarii unor «entitati abstracte»” ca si M. Eliade, ,,prin acel «singur alaturi de
cinevay sau «singuratatea in mijlocul oamenilor»” [132, p. 258].

Alt gen de destainuiri face personajul-narator, dar la fel de stranii ca si atitudinea lui
dubla cand o vede pe Irina transformata si hotarata sa il paraseasca: — ,, O sa ma omor!”, ca mai
apoi sa-si recunoasca: ,, Asta desigur, n-o voi face!”. Ulterior, se autoanalizeaza confesiv: ,, Stiu
insa ca in clipele acela groaznice imi dam seama de mine si de ceilalti (...) Caci eram mereu
dublu” [70, p. 98]. ,.Discursul special” al personajului care-i dezvaluie si mai mult starea
interioara ambigud si anume dedublarea care se refera la ,,oglindirea narcisiaca” ce reflecta
distantarea autocritica intru dobandirea capacitatii de a fi obiectiv [104, p. 102].

Personajul narator din O moarte... isi manifesta la toate nivelurile existentei umane
comportamentul contradictoriu. El nu-si poate explica nici reactiile proprii, nici pe ale altora, nici
pe ale femeii ,,iubite”, este nesigur de sentimentele sale, chiar si de cele care le traieste intr-
adevdr. Starile afective si trdirile existentiale noi sunt evidentiate atat prin modalitatea visului,

cat si cea a notatiei analitice auctoriale.
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Prin confesiuni directe, Sandu reuseste sa inregistreze si sa-si comunice ,,procesele
sufletesti in derularea lor concreta”, actuald, osciland intre acuza si justificare — cei doi poli ai
devenirii. ,Incertitudinea, asteptarea, anxietatea, sentimentul de umilintd sau amorul propriu
ranit sunt sentimente traite direct”, la temperatura unor adevarate eruptii interioare care
intruchipeaza un model de personaj-cameleon, avand o identitate dubla sau se afld in cautarea
propriei identitati [91, p. 60] (Anexa 1).

Asadar, A. Holban propune o forma oarecum distinctd a confesiunii, diferita de cea
existenta in literaturd anterior, una evoluatd, modernizata, prin care personajul narator se
autodemasca. Cuvantul personajului capatd o functie figurativd noud, el formeazad imaginea
»cuvantului strdin” al autorului, iar instanta auctoriala ,,vegheaza” confesiunea in asa fel incat sa
creeze iluzia cd personajul insusi depune marturii despre o constiingd egoistad, suficienta siesi.
Am dezvoltat acest aspect al confesiunii in articolul ,,Confesiuneca — modalitate de
autoidentificare a personajului in romanul roméanesc” [25, p. 60-65].

Confesiunea ca modalitate de caracterizare psihologica a personajului in devenire,
dialogul lui cu realitatea isi gasesc oglindire si in romanele lui M. Blecher. Autorul isi
consolideaza opiniile individuale in contextul dezvoltarii variabile ale esteticului si, in functie de
acestea, isi modeleaza personajul narator, edifica profilul sintetic al personalitati fictive —
imagine veritabila a omului modern autentic.

Fiecare persoana se pozitioneaza in centul lumii sale cuprinse in limitele orizontului sau,
ca un eu cu o constiinta de sine, cu un punct de vedere personal asupra universului creat.
Personajul narator blecherian ,,apare perfect detasat chiar de el insusi, e obiectiv, nesentimental”,
asemanator personajului narator holbanian [91, p. 105]. Autorul dezvaluie, prin intermediul
confesiunii, caracterul exhaustiv al personajului, zugravindu-i fluiditatea interioara incoerenta in
ipostaza unui eu care isi comunica — subiectiv si grav — propriile ganduri si sentimente. Nu e
vorba, fireste, de o simpla expunere, ci de tentatia launtrica puternica de a face din emotiile si
fluctuatiile interioare personale obiectul predilect al reflectiei care invoca un alt continut al
trairii.

Este semnificativ, in acest sens, inceputul romanului fntdmpldri in irealitatea imediata, in
care personajul-narator marturiseste: ,, Mi se intampla cdteodatd sa nu mai stiu nici cine sunt, nici
unde ma aflu. Simt atunci lipsa identitatii mele de departe ca si cum as fi devenit, o clipa, o
persoand cu totul strainda. Acest personagiu abstract s§i persoana mea reala imi disputa
convingerea cu forte egale” [13, p. 43]. Confesiunea, ca element component al structurii interne
a personajului nu este, in romanul lui M. Blecher, o simpld modalitate artistica, ci un fenomen

psiho-discursiv autentic, prin care personajul insusi depune ,,marturisiri despre traversarea unei
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crize de identitate, pe durata careia il incearca sentimentul sciziunii launtrice; personajul-narator
are senzatia cd a devenit o persoana straind, un «personagiu abstracty, un alter-ego care isi disputa
in fata eului suprematia «cu forte egale»” [91, p. 102].

Intr-unul dintre capitolele romanului, personajul zireste, in vitrina unei librarii, printre
mingi, carti i calimari, un mic clovn-jucarie care bate cu voiosie din doua talere: , Era atdt de
curat, atdt de rdacoare i atdt de frumos in coltul acela de vitrind! Intr-adevir, un loc ideal in
lumea asta unde sa stai linistit si sa bati din talgere, imbrdcat in frumoase haine colorate” [13,
p. 102]. Dupa rememorarea unor astfel de evenimente, 1i reapare in constiintd problema
identitatii: ,, /n jurul meu, printre copaci, in lumina soarelui, curgea un curent vioi si amplu, plin
de viata si de puritate. Eu eram menit sa ramdn vegnic in marginea lui, imbdcsit de intuneric i
de slabiciuni de legin” [13, p. 103]. Identitatea personajului este ,,impartita, inca de la primele
randuri ale cartii, intre un «personagiu abstract» si «persoana mea reald»”, remarca M. Zamfir in
Imaginea ascunsa [147, p. 47].

Personajul lui M. Blecher se confeseaza la persoana intai, configurand implicit o viziune
(ampla si bine conturata pe experienta de viatd) proprie asupra existentei. Faptul reflecta ,,conditia
specifica a eului, nevoia lui de a-si impartasi experientele de bolnav incurabil si de a-si face
analiza eului” [91, p. 105].

Confesiunea personajului narator este asemanatoare unei surpdri intr-o magma a unui
vulcan de senzatii organice, dar e 0 surpare sustinutad de luciditate si precizie analitica. Am putea-
0 numi ,,evadare din sine insusi”, relatata cu lux neintrerupt de detalii: ,, Senzatia de departare si
singuratate, in momentele cand persoana mea cotidiana s-a dizolvat in inconsistenta, e diferita de
orice alta senzatie. (...)Teribila intrebare «cine anume sunty trdieste atunci in mine ca un corp in
intregime nou, crescut in mine cu piele §i nigte organe ce-mi sunt complet necunoscute.
Rezolvarea ei este ceruta de o luciditate mai profunda si mai esentiala decat a creierului. Tot ce e
capabil sa se agite in corpul meu, se agita, se zbate §i se revolta mai puternic §i mai elementar
decdt in viata cotidianda. Totul implord o solutie” [13, p. 43]. Personajul marturiseste cu o
»sinceritate liminara” trairile existentiale care il apasd, punand in expresie procesul insusi al
constiintei in derulare, ca o adresare catre un ,, Tu al sau” (M. Buber), fata de care are incredere
totald. Se produce aici un fenomen care poate fi numit in termeni psihologici ,,transgresarea
orgoliului singuratatii”, in speranta refulata, disimulata de a-si gasi, undeva, ,,corespondentul
sau un ecou, un raspuns” (M. Sebastian).

Artificialul constituie o alta atractie puternica a personajului blecherian. El insusi, prin
propriul ,,cuvdnt launtric convingator” (M. Bahtin), dezviluie aceasta tentatie launtrica: ,, Am

avut intotdeauna o atractie bizara pentru afublarile feminine si pentru obiectele artificiale ieftin
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ornamentate” [13, p. 66]. Predilectia pentru obiecte si ornamente banale sau atractia pentru noroi
denota degradarea spiritului, descompunerea fiintei si pierderea identitatii. D. Micu observa in
aceste propensiuni ,,0 nostalgie a elementaritatii, o atractie absurda spre elementar” [91, p. 105].

Aceasta tendinta a remarcat-o si N. Manolescu in eseul Arca lui Noe comentand in felul
urmadtor: ,,lumea romanelor lui M. Blecher este compusa din obiecte de forma materiala care par
sa invadeze si lumea interioara a personajului” [88, p. 565]. E ca si cum am avea in fata o alta
conditie ontologica a lumii, unde materialitatea e fluida sau friabila, confruntandu-se cu jocul de
umbre si lumini: ,,...omul negru, culcat ca un voal peste iarba, cu picioarele subtiri ce s-au
scurs ca apa, cu bratele de fier intunecat, umbland printre pomii orizontali cu ramurile lor
explorate” [13, p. 62]. Intr-unul dintre fragmente, ,,panopticul si balciul dezviluie esenta acestei
lumi paralele” [88, p. 567].

Personajul, aflandu-se in fata vitrinei in care se afla expusa propria lui fotografie, traieste
sentimente asemanatoare cu cele pe care le-a avut in timpul disputei dintre ,,persoana reala” si
»personagiul abstract”: ,, Toatd viata mea proprie, a celui ce stdtea in carne §i sange dincolo de
vitrind, imi aparu dintr-o data indiferenta §i fara insemndtate, asa cum persoanei vii de sticld 1i
apdreau absurde cdldtoriile prin orase necunoscute ale eului fotografic. In acelagi fel in care
fotografia care ma reprezinta umbla din loc in loc contempland prin geamul murdar §i prafuit
perspective mereu noi, eu insumi, dincoace de sticla, imi plimbam mereu personajul meu
asemanadtor in alte locuri, vesnic privind lucruri noi si vesnic neintelegand nimic din ele. Faptul
ca md migcam, cd eram viu, nu putea fi decdt o simpld intamplare, o intdmplare care n-avea nici
un sens” [13, p. 70]. Fragmentul reprezinta tipul specific de intalnire a personajului cu imaginea
simetricd a ,,omului din oglinda”. Lumea e privitd ca o fotografie mereu prezentd in constiinta
personajului. Autorul preferd o versiune confesiva prin care personajul se autodefineste prin
,,cuvdntul rostuitor propriu” si debiteaza sensuri-atitudini noi. M. Blecher a reprezentat o
imagine speciala a omului in devenire pentru a sugera ca ,,perspectiva asupra omului poate fi
rasturnata, ca omul poate cadea in ipostaza de obiect, de figurind marginala si inertd si ca isi
poate pierde statutul de subiect viu sau real ” [88, p. 568]. Ritmurile interioare intense si friabile
ale trairilor sale dezvaluie dualitatea fiintei nevertebrate.

Dedublarea personalitatii o surprindem si in ,,discursul direct” al personajului care fsi
exprima frica de a nu se mai regasi: ,, Teribila intrebare «cine anume sunty trdieste in mine (...).
cu o piele si niste organe ce-mi sunt complet necunoscute” [13, p. 43]. Criza launtrica se
confundd cu o modificare aproape fizica: ,,Zbaterea mea in nesiguranta nu mai are (...) un
nume; e un simplu regret ca n-am gasit nimic in adancul ei. Ma surprinde doar faptul ca o lipsa

totald de semnificatie a putut fi legata atdt de profund de materia mea intima” [13, p. 44].
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De regula, modalitatea artistica a confesiunii reflecta sufletul ca realitate adanca si
,»palpabila” — marca ireductibila a personalitatii. Or, eul personajului lui M. Blecher este diferit.
N. Manolescu nu exagereaza cand afirma ca eul personajului blecherian ,,nu are substanta si
adancime, in interiorul sufletului sau nu existd nimic, iar senzatia schizoida nu e decat o
exagerare a identitatii. Psihologismul explicd comportamentul exterior prin trairile interioare.
Constiinta individuala este stapanita de disparitia subita a identitatii” [88, p. 563-564].

Dincolo de tulburarile obsesive ale crizei, personajul narator blecherian traieste o stare de
exasperare, un sentiment al lipsei de sens prezent in toate: ,, [nutilitatea patrunde scobiturile
lumii ca un lichid ce s-ar fi raspandit in toate directiile, iar cerul asupra mea, cerul vesnic
corect, absurd si nedefinit, capdta culoarea proprie a disperdrii. In inutilitatea aceasta care ma
inconjoara si sub cerul acesta pe veci blestemat umblu inca si azi” [13, p. 48]. E o experienta
noud ce se justificd prin ,,nihilismul existential al personajului narator: un mod de a substitui
vidului ontologic al realului printr-un univers spectacular compensativ” [91, p. 107]. Disperarea,
opineaza L. Corobca, ,,vine din constatarea unei absurditati generale, oamenii sunt niste biete
fiinte de compatimit pentru seriozitatea cu care erau mereu ocupati si credeau naiv in ceea ce fac
si ceea ce simt” [40, p. 130]. Personajul, dominat de obsesie, se crede copac, apoi, aproape ca la
Urmuz, are viziunea metamorfozei unei esarfe intr-un vas cu dalii, ,,sfarsind prin a intelege ca
nimeni in lume nu isi schimba dupa voie conditia. Faptul de a ramane tu insuti se pare un
prizonierat” [88, p. 573]. Anxietatea dezastruoasa a personajului lui M. Blecher se consuma in
neputinta de a-si gasi propria identitate, iar ,,suferinta lui existentiala” sta in imposibilitatea de a
fi altceva decat el insusi [88, p. 573].

Confesiunea personajului blecherian deriva din ndzuinta coplesitoare de a se face auzit,
de a fi inteles, deoarece isi traieste susceptibil izolarea. ,, Discursul special” al personajului
narator coplesit de framantari sufletesti reflectd ezitarea si agitatia interioara latentd, intrebari
adresate fiintei profunde exasperate, reprimate. Formula proprie a confesiunii eroului lui M.
Blecher reda autentic fluidul interior incoerent, vacarmul spiritului, continutul moral autentic,
autoanaliza criticd cu o profunda valentd umand, in care se intrezdreste o luminita la capdtul
tunelului, o cale spre celdlalt eu singuratic (Anexa 1).

Intr-o epoci de criza a valorilor traditionale, precum a fost perioada interbelica si precum
este si tranzitia critica de astazi, lucrul cel mai important este asumarea ,,putintei de-a fi” in lume
(Heidegger). In constiinta de sine a personajului blecherian se produce ,,iluminarea existentei”
(Jaspers), prin lumina intensa care elibereaza ratiunea egocentrica din catena subiectivista, din
dedalul inconstientului si il aduce la malul co-existentei armonioase cu celdlalt eu, prin

convietuirea echilibrata. Renuntarea de adancire in abisul inconstientului, descatusarea de povara
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»grijii pentru altul” (Fiirsorge), de ,.eliberare-dezlantuire” a eului profund, pun in expresie
destdinuirea precoce a eroului ca o mantuire prin sine insusi. Apeland la procedeul confesiunii,
perfectionat in formula proprie, M. Blecher configureaza un personaj atipic, dinamic, care se
schimba si configureaza 0 imagine a omului ce isi cautd febril identitatea ca pe un raspuns
afirmativ la intrebarea magistrala: a fi sau a nu fi ?

Romanul psihologic din epoca interbelica reprezinta altd viziune romanesca, in care forma
artistica a monologului interior imbracd o formula stilistica noua, modernizata, mai adecvata
obiectivului de a reprezenta ,,dialectica sufletului”, ,,fluiditatea vietii psihice” a omului launtric,
sentimentele lui profunde latente. ,,Noul” monolog interior reflectd mai fidel caracterul
contradictoriu si asociativ al procesului psihic cognitiv al personajului. Textul narativ se
impleteste cu reproducerea directd a constiintei personajului, nu sub forma analizei sau
autoanalizei, ci a limbajului interior.

Cercetatorul An. Gavrilov comenteaza elocvent aceasta modalitate artistica in felul
urmator: ,,firul gandului nu este dus pana la capat si incepe derularea altui gand; gandirea se
desfasoara, simultan, pe mai multe planuri tematice ori sare de la un obiect la altul, fara vreo
legatura logica. Cuvintele capata, deseori, un sens simbolic, individual, care nu corespunde cu
sensul lor comun; acest sens simbolic nu poate fi inteles decat in cadrul textului respectiv, din
interiorul limbajului individual al personajului. Structura acestui tip de monolog corespunde
scopului de a exprima nu atat rezultatul, cat insusi procesul psihic in care se naste gandul, astfel
ca, prin neregularitatile stilistice, sa iasa la iveald viata sufleteasca a individului si sa avem iluzia
ca suntem martori la miscarea vie a gandurilor intime ale eroilor” [58, p. 164], in realitate omul
nefiind in stare sa comunice altuia bogatia nuantelor fenomenului psihic pe care il traieste.

Un model ce demonstreaza eficacitatea functiei expresiv-demascatoare a monologului
interior este, in cazul studiului respectiv, personajul lui A. Holban din O moarte care nu
dovedeste nimic. Autorul construieste personajul sau prin monologul-confesiune pentru a
developa, in mod convingator, imaginea omului modern in devenire.

La inceputul romanului, Sandu, personajul-actor, este infatisat facand eforturi pentru a-si
intdri temeritatea fati de femei. Insa analiza trairilor sale interioare nu poate fi edificatoare fara
participarea unei instante naratoriale rationale, aceasta constituind o calitate definitorie a
naratorului holbanian. Spiritul de observatie al naratorului fictiv se manifesta, mai ales, in stratul
ultim al operei, acolo unde sunt investigate resorturile adinci ale dialecticii interioare a
personajului.

Pentru Sandu, autoanaliza nu este o cale a vietii, ci doar o stare, etapa, o manifestare

interioara la un moment dat. Cercetatoarea T. Potang, analizand subtil perspectiva emfatizata in

113



discursul narativ holbanian, subliniaza faptul ca ,,Structura artistica a personajului este, prin
excelentd, monologica, el izolandu-se in auto-reflectie”. Pentru a-si analiza sentimentul pretinsei
iubiri acesta ,,monologheaza extenuant” de parcd intreaga lui existenta s-ar consuma in aceasta
auto-reflectie, ,,este fascinat de indoiala ce-l copleseste, fara a-si dori certitudini; e ipocrit,
fiinded mimeaza, pani la epuizare, virtutea”, dialogand intruna cu sine [123, p. 88]. In sensul
respectiv, Sandu este antipodul lui Stefan Gheorghidiu, pentru care indoiala e experienta ce ii
macina sufletul, el ciutdnd izbavirea in dorinta nestinsd de a afla adevarul si certitudinea. In
acest roman, Sandu nu savarseste nicio fapta importantd, nu emite nicio idee mai substantiala
decat dubioasele-i auto-observatii.

Celalalt personaj, Irina, ca ,,obiect al analizei lui Sandu, nu are alta realitate decat aceea
pe care i-o confera subiectivitatea lui si, daca subiectivitatea lui nu este capabila sa recepteze
«imprejurarile reale»”, Irina, devine, in ochii lui Sandu un simplu pretext pentru profilarea
»propriei sale realitati” [123, p. 89]. Aducem, spre exemplificare, urmatorul pasaj: ,,Eram
sfaramat, si totusi mintea lucida continua reflexiile asupra mea. Nu credea ca ma intereseaza...
Vasazicd, nu-i facusem impresia — nici ei (Ginei), care trdise mai mult in preajma noastra — cd
Irina m-ar fi interesat cdtusi de putin, atdt fusesem de discret, atdt parusem de indiferent si atdt
parusem de surdzator fata de toate fetele. Si o idee noud imi fulgerda: cum sa nu aiba dreptate,
cand eu insumi, cu o lund mai inainte, n-as fi crezut ca ma intereseaza! Cand apropiam cele
doua imagini ale mele de la o distanta asa de scurta, nu mai pricepeam nimic. Si atunci ma
intrebai sovaind: oare sunt normal?” [70, p. 95]. Monologul interior, la persoana inti, este o
dovada a ,,sinceritatii liminare”, dar si a atitudinii echidistante a naratorului care se indeparteaza
de ,,imaginea Celuilalt” (M. Buber). Aceste neregularitati stilistice ale monologului interior
dialogizat al personajului aflat intr-o stare de agitatie intensd pune in relief eul profund,
»adevaratul eu”, nucleul fiintei, relevandu-i caracterul dual si natura scindata.

Prin monologul interior dialogizat autorul reprezinta trairea, vorbirea interioard a
personajului care isi exprima, in sine $i pentru sine, cele mai intime stari sufletesti si ganduri ce
sunt mai aproape de inconstient, mai exact — in sfera preconstientului (Vorbewusstsein-ului), ca
etapa anterioara vorbirii, a unei organizari logice, discursive, adicd in starea lor incipienta,
originara. Zugravit ca un personaj egocentric, Sandu nu vede si nu simte nimic decat propria
persoana (Anexa 1). Acest fapt poate fi sesizat gratie amalgamului de aprecieri contextuale,
accente axiologice opuse, notatii obiective, directe, ca in urmatorul fragment: ,,Cum sa stiu
adevarul asupra ei, cand nu stiu adevarul asupra mea? Si eu ma am la indemdna, ma stiu
sincer fata de mine, si in acelasi timp ma analizez pasionat §i fara intrerupere de cand ma

cunosc” [70, p. 29].
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In desfasurarea ulterioard a romanului, nimic din ceea ce intri in constiinta personajului —
oameni, idei, lucruri — nu ramane in afara analizei. Opticele din exterior interactioneaza activ cu
optica personajului narator. Tot ce intra in vizorul sau, atat drumurile prafuite ale Bucurestiului,
cat si Parisul sclipitor, faptele banale, confruntarile ordinare, sunt absorbite in dialog, raspund la
intrebarile sale, 1i adreseaza altele, il incita, il desconsidera sau incuviinteaza. Exprimarea
gandurilor confuze, care preced trairea emotiva intensa, se materializeaza prin intermediul unor
fraze reduse la un minimum sintactic, astfel Incat sa dea impresia ca reproduc gandurile asa cum
vin ele in minte, intr-un sir discontinuu. Aceasta forma de expresie — monolog-confesiune —
afirma An. Gavrilov ,,a devenit un mijloc eficient de a exprima bogatia lumii interioare,
caracterul plurivalent si divergent al raporturilor dintre individul uman si imprejurarile sociale”
[58, p.160]. Altfel spus, cititorul are impresia unui real trait, lipsit de logica, are senzatia
transmisiei directe, de parca ar fi teleportat in constiinta personajului, in dramatismul spiritului
auster care trece prin confuzii grave.

Imaginea iubitei cade sub repercusiunea monologului analitic al personajului. Iata pasajul
care explicd aceastd supozitie: ,,Cum? Sa nu pot deduce ce ar fi in stare sa faca Irina in lipsa
mea, dupd ce am trdit atdtia ani in preajma ei si, chiar daca nu m-am ocupat special s-0
analizez, totusi o cunosc, fatal, destul de bine? Sa ma gandesc la sarutarile disperate din fiecare
seard..., dar §i la sarutul rece de la urma... A evoluat poate?” [70, p. 9-10]. Fragmentul pune in
evidentd vorbirea interioara a personajului din care desprindem o intonatie cu inflexiuni
demascatoare (,lasind la o parte vreo fatalitate a naturii extravagante”), pastrandu-se
coloristica pregnanta a ,, cuvdntului launtric” al lui Sandu. Extrapoland viziunea lui M. Bahtin
sustinem cd aceasta forma a vorbirii interioare introduce in cursul dezordonat si sacadat al
monologului ordine si armonie stilistica, ,,prin insemndrile sale sintactice si stilistice principale,
discursul reflecta imbinarea organica si armonioasa a monologului interior al altuia cu cuvdntul
sau contextul autorului” [6, p. 179]. Este o ,,constructie stilistica hibrida” in care vocea autorului
intervine mai mult sau mai putin activa si introduce in discurs un accent amendabil. Subscriem
ideii criticului si afirmdm: constructia pastreaza structura expresiva elipticd si ambigud a
monologului interior, ceea ce este imposibil in discursul logic al monologului clasic.

Sandu este, de cele mai multe ori, contrariat de comportamentul Irinei, de imperfectiunile
si convingerile ei ,,mediocre”. Urmatorul fragment contine elemente probatorii in acest sens:
,Stramba, cu picioarele sucite, cu parul late, cu rochia de 10 lei metrul, cu locuinta in
mahalaua Dudestilor, functionard, mdine poate telegrafista si viitoare sotie de avocat mediocru
de provincie, cu cunostinte de franceza, de modistd, cu un sentimentalism de melodrama, la

dispozitia mea cand vreau §i cand nu vreau, sa ma chinui eu din pricina ei” [70, p. 57]. A.
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Holban propune, prin perfectia formulei proprii, monologul-confesiune care devine un
instrumentar metadiscursiv si reprezintd un tip inedit de personaj-masca. Protagonistul este
zugravit astfel de catre autor, Incat apare ca o persoana lipsita de vointa, fara un scop concret in
viatd, incapabil de a-si lua angajamente si responsabilitati, un caracter nevertebrat. Tu. Baicus,
analizdnd amplu categoriile importante ale prozei holbaniene, subliniaza faptul ca ,,perechea
genericd EUu-Tu are in romanul lui A. Holban cel putin doua situatii fundamentale: Eu, barbatul
si Tu, femeia si Eu, femeia si Tu, barbatul, diferentele dintre cele doud situatii ar fi in
centralitatea constiintei barbatului care merge pana acolo incat transforma personajul feminin
intr-o simpld marioneta” [10].

Imaginea artistici a Irinei, construitd din perspectiva naratorului, pare mai naturala. Insa
in loc sa developeze portretul ei moral filmul subiectivitatii eroului imprima, ,,cu o relativa
consecventd, doar propria-i imagine” [123, p. 89]. Iata un fragment elocvent in acest sens: ,, /n
preajma mea si-a imbogatit mintea, asta e adevarat. Dar daca pentru ea aceastda imbogatire era
ceva artificial, atunci de ce s-o numesc ingrata! Si sa-i cer recunostinta? Cum voi putea §ti eu
daca o puneam in curent cu toate observatiile mele ca s-o invat pe ea sau numai ca sa mad
clarific pe mine?” [70, p. 61]. Aplicand judicioasa observatie a lui M. Bahtin referitor la
discursul in roman, sustinem urmatoarele: autorul pune fiecare gest, gand sau vorba a
personajului intr-o perspectivd dubld, facand perceptibile limitele orizontului sdu axiologic.
Acesta traieste o scindare interioara in cel observat-analizat si cel care observa-analizeaza si se
infatiseaza nu numai in cadrul propriului orizont, dar si in cel din afara lui. Judecata eroului,
fiind supusd examenului autenticitatii, da in vileag si ceea ce ramane ascuns in firea lui
narcisiacd, reliefandu-i infamia, orgoliul si grandomania sa. Am dezvoltat mai amplu acest
aspect al monologului interior ca modalitate de caracterizare psihologica in articolul ,,Functia
caracterologica a monologului interior in romanul lui Anton Holban” [28, p. 31-38].

Portretul Irinei il deducem din impulsiunile primare si starea launtricd pe care o traieste
Sandu 1n anumite circumstante in raport cu ea, caracterizarea ei fiind definitd preponderent prin
aprecieri contextuale si intonatii persiflante. Pe Ella o descoperim, la fel, doar prin vorbele si din
perspectiva subiectiva a lui Stefan Gheorghidiu. Intr-un pasaj al cartii, Irina este plasmuita de
catre autor in solilocviul lui Sandu care evoca prin ,,cuvdantul lui propriu” profilul moral al
personalitatii ei in felul urmator: ,,Am lasat acasa o fata care ma iubeste. Nu e frumoasa si ochii
mei au obosit repede indreptindu-se spre silueta ei bicisnicda. Nu e savantd, si am ostenit
vorbind singur, inutil si ridicol. Nu e bogata, si mi-ar ingreuna mersul purtdnd-0 pe umerii mei,
ca melcul cocioaba. Dar e indragostita, caci pentru dragoste nu e nevoie de frumusete, de minte

sau de bani. Am simfit-o ca traieste numai din gandul la mine, ca singura s-ar usca intocmai ca
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o floare neudata” [70, p. 9]. Constiinta totalitara a lui Sandu devine arena de lupta a unor voci si
congtiinte straine. Evenimentele trdite (tdcerea Irinei, disparitia ei), proiectate in constiinta
personajului narator, au conditionat constituirea unui dialog tensionat cu un interlocutor absent.
Este un exemplu ce demonstreazd functia demascatoare a monologului-confesiune. Ceea ce
pentru Irina este o dragoste adevarata, asemenea celor din romanele citite impreund cu iubitul,
pentru Sandu nu este decat o aventurd amoroasa in palmaresul sau, camuflata in veleitati literare,
scene de gelozie si ,,lectii” de viata. Dragostea Irinei este o forma de autoafirmare care insa nu-i
mai ofera lui Sandu senzatia propriei importante, nu il flateaza, nu 1i alimenteaza amorul propriu,
ci il plictiseste. Astfel ca, modalitatea monologului-confesiune contureaza imaginea unei fiinte
umane caracterizata prin instabilitate si inconsecventa. Sandu fiind, de fapt, o persoana cu un
caracter nevertebrat, inhibat, complexat care se raporteaza mereu la lumea din afara.

Forma noua de expresie a monolog interior dialogizat este un important element in
definirea caracterului in devenire. In astfel de circumstante, personajul se afld in spatiul unei
discutii imaginare cu autorul, care, prin crearea unui ,,fundal dialogizant”, include ,,zona speciala
a vorbirii eroului” in ,,zona contactului dialogic” ce cuprinde intreaga ,Vviziune din afara
orizontului subiectiv al eroului”, acesta fiind un important component in arhitectura romanului.
Zona aceasta nu este izolatd in discursul autorului nici prin procedee compozitionale, nici
sintactice, este o ,,zond pur stilistica”. Conversatia patrunde in interiorul imaginii ,,limbajului
strain” si o ,,dialogizeaza” [6, p. 180].

Romanul lui A. Holban O moarte care nu dovedeste nimic este, asemenea celorlalte opere
reprezentative ale noii generatii, o retrdire a unei experiente individuale in vederea regasirii
echilibrului sufletesc mult cautat. Parcurgerea sinuoasa a acestui traseu existential ia forma
monologului interior inform al unui personaj dialogic in stare de meditatie retrospectiva,
interogativa, acesta fiind incadrat organic in naratiune. Obiectivul primordial este ca cele doua
entitati, derivate din aceeasi fiinta, sd se unifice, s ajunga la starea de integritate desavarsita,
beatitudine nestramutata, prin care s-ar reusi impdcarea cu sine.

Prin monologul-confesiune, care exprima starile de traire emotiva intensa a personajului,
este scoasd la lumind esenta abisald a interioritatii omului intreg si viu, in anumite momente de
cotitura, in faze critice sau in ragazul sau autoanalitic. Continutul lui este intotdeauna
corespondent scopului artistic si anume: developarea unui strat mai adanc si mai profund al vietii

sufletesti a individului in devenire.
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3.6. Fluxul constiintei si memoria involuntara la reprezentarea personajului (auto)reflexiv

In literatura de specialitate, fluxul constiintei este un fenomen definit uneori si prin
notiunea de ,,curentul constiingei” sau ,,fluxul gandirii” s. a. Ca proces psihic conceptul a fost
analizat si teoretizat de catre psihologul american W. James. Rolul important pe care I-a avut
aceastd descoperire cu valoare literard la dezvoltarea analizei psihologice in roman a fost

demonstrat, in literatura romana, de G. Ibraileanu in baza operei lui M. Proust.

In eseul Noua structurd si opera lui Marcel Proust, Camil Petrescu vorbeste despre fluxul
constiintei in termenii lui Bergson si Husserl care pun accentul pe privirea in noi insine, definind
metoda romancierului francez drept memorie involuntara si inscriind-o in traditia filosofica a
intuitionismului: ,,ca sd putem fi siguri de ceea ce cunoastem, trebuie sa facem abstractie de
existenta lumii exterioare, chiar de propriul nostru corp, sa ne inchipuim ca nu exista decat
gandirea si fluxul constiintei noastre” [112, p. 44]. Aceastd expediere intre paranteze a lumii
exterioare aminteste de celebra formula filosofica a reductiei fenomenologice. Ne intrebam in ce
sens ne ajuta sa descoperim privirea induntru? O succesiune de stdri interioare, o avalansa
nedeterminatd de imagini, reflexii, indoieli, toate constituind materialul imaginatiei si al gandirii
omului aflat intr-o anumita stare psihica sau etapa critica.

In acceptia exegetului francez V. Larbaud, fluxul constiintei este ,,0 metodi care ii
permite scriitorului sd zugraveasca profunzimile personalitatii umane, sa exploreze continuturile
secrete ale eului, sa surprinda gandurile chiar in clipa in care se nasc” [67, p. 101].

Criticul literar M. Zéraffa considera romanul fluxului de congstiinta ,,0 cautare a sensului
si a formei persoanei intr-o societate in care omul nu intdlneste decat contingenta si dezordine”.
Acest model de roman ,constituie o tentativa de a lupta impotriva fragmentarismului
congstiintelor, a dezagregarii fiintei umane, a celei disjunctii intre Eu si Non Eu care tine de o
fatalitate tragica”, tema specifica pentru literatura modernista [160, p. 71].

Dictionarul colectiv Terminologie poetica si retorica (coord. Val Panaitescu) ne prezinta
procedeul discutat in felul urmator: fluxul constiintei este o modalitate de ,,reprezentare a vietii
interioare in fictiune”, avand ,,capacitatea de a mima miscarile psihice” si ,,cursul sinuos al
gandurilor spontane” prin ,,asocierea libera de idei” [105, p. 70-71].

In Stream of Consciousness in the modern novel remarcim urmitoarea limurire a
modalitatii literare: ,,Definim literatura fluxului de constiintd ca un tip de literaturd in care
accentul principal este pus pe explorarea nivelurilor pre-verbale ale constiintei, cu scopul de a

dezvalui fiinta psihica a personajelor” (trad. n. — D. C.) [153, p. 74].
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Diferiti comentatori ai romanului lui James Joyce emiteau opinii critice diverse, deseori,
contradictorii in privinta modalitatii narative din romanul Ulise. Exegetul romanului modern D.
Daices, referindu-se la acest procedeu, afirma: ,,efectul metodei subiective este de a-l1 face pe
cititor colaborator al romancierului, alituri de care el deduce trasaturile personajului”. In felul
acesta, J. Joyce ,,il lasd pe personajul sau, Bloom, sd isi proiecteze propria personalitate pe
ecranul contemplatiei cititorului” (trad. n. — D. C.) [154, p. 114]. Cea mai semnificativa
explicatie se contine, probabil, in marturia lui J. Joyce reprodusa de Frank Budgen: ,,Ulise nu il
interesa ca personaj literar, ci ca individ uman cu multe fatete: fiu, tata, sot, indragostit, prieten,
iubitor al pacii, luptator, inventator al unor masini de rdzboi si chiar cel dintai gentleman” (trad.
n.—D. C.) [154, p. 120].

Comparand aceste afirmatii ajungem, la concluzia ca, indiferent cum s-ar fi numit
procedeul narativ, el reprezinta noul suflu epic pentru proza deceniului al treilea din secolul al
XX-lea.

In partea a doua a romanului Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi, Camil
Petrescu, care a respins in eseul mentionat mai sus, metoda lui J. Joyce, se apropie el insusi de
modalitatea narativa a scriitorului irlandez in scenele batalice, scene ce se deruleaza in planul
trairii nemijlocite a prezentului imediat si nu al reactualizarii in memorie. Aceastd ipoteza am
dezvoltat-o mai detaliat in articolul ,,Fluxul Constiintei la J. Joyce si Camil Petrescu” [27, p.
148-152].

Personajul central al cartii — Stefan Gheorghidiu, Se cautd pe sine in toate actele
existentiale, el tinde ostentativ spre identificarea propriului eu, fiind dispus sa plateasca orice
pret pentru aceastd revelatie launtrica. Angoasa omului in fata mortii iminente, ce 1 se infatisa in
absurditatea ei cruda, nu ca in meditatiile filosofice, ci in imaginile realiste ale razboiului,
nealterate de retorica demagogiei patriotarde a sacrificiului eroic, ii provoaca crize profunde,
grave de congtiinta care, la randul lor, impun necesitatea revizuirii celor mai importante
sentimente si trairi existentiale.

Cu ochii Ingroziti de atrocitatile vazute si cu sufletul célit la flacara solidaritdtii umane, el
contempld, cu un sentiment de detasare, teritoriul devastat al iubirii sale. Confruntarea cu
moartea ii anuleaza complet orgoliul ranit si gelozia obsedanta. Propunem, spre exemplificare un
fragment, in acest sens, din roman: ,, ...trasnetele de obuze se prabusesc acum in plutonul meu.
(...) Ne prabusim odata cu ele. Nervii plesnesc, pamantul si cerul se despica, sufletul a iesit din
trup ca sd revind imediat, ca sa vedem ca am scapat. (...) Animalic, oamenii se strang unii langa
altii, iar cel de la picioarele mele are capul plin de sdnge. Nu mai e nimic omenesc in noi” [113,

p. 233-234].
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Si James Joyce, si Camil Petrescu au cultivat modalitatea narativa a fluxului de
constiintd, 1incat aceasta, incadratd 1in naratiune printr-o formuld stilistica proprie,
corespunzatoare, transmite fluidul dinamic, cursiv al dezechilibrului launtrului omenesc in
timpul trairii framantarilor inepuizabile si a instrdindrii de sine etapizate. Este vorba despre
,limbajul interior”, ca un proces specific, complex, contradictoriu, nu analizd sub forma
discursului logic, precum se constituia in vechea forma narativa. Citam spre exemplificare un
fragment elocvent, in acest sens, din romanul lui J. Joyce Ulise: ,, Marmura, de ar fi putut
reproduce farmecul originalului, umerii, spatele, intreaga simetrie. Restul, intr-adevar, mda,
puritanismul. Si cu toate acestea, virtutea Sfantului losif, nu-i asa. (...) astfel ca si ceilalti sa-i
soarba frumusetea, prestanta ei de artista scenica fiind, sincer vorbind, spectacol in sine pe care
aparatul de fotografiat n-ar fi reusit niciodata sa-l reproduca intocmai (...). .... Si simtea parca
si un fel de mica nevoie sa urmeze si el exemplul, o voce launtrica cerdandu-i sa satisfaca o
oarecare necesitate pundndu-se in miscare. Ce-ar fi ca ea sa nu fi fost acasa cand el... ?” [79, p.
285-286]. Tensiunea dramatica din discursul narativ al fluxului de constiintd nu evolueaza in
aceeasi matcd, 1n acelasi ritm, ea se adapteaza la fiece situatie, in functie de particularitatile
psihice si de personalitatea fiecdruia dintre cele trei personaje ale romanului. Totodata,
personalitatea omului nu este reductibila la criteriul rationalului, ea se rasfrange, in egala masura,
in subconstient si in inconstient. Cele trei personaje principale ale romanului: Bloom, Stephen si
Molly ,,se ratacesc, fiecare, in propriul labirint” [12, p. 164]. Astfel ca, ipostazele personajului au
ajuns la o multitudine de forme pe care nu a mai atins-o niciun alt erou din literatura universala:
e fiinta sociala, fiziologicd, psihologica, istorica, e personaj literar, e oglindire a unor modele
originare, al unor ,,sosii” culturale si morale.

In romanul lui Camil Petrescu, capitolul Post inaintat la Cohalm si, mai ales, Ne-a
acoperit pamantul lui Dumnezeu ilustreaza utilizarea adecvata a formulei fluxului de constiin{a,
cu scopul de a developa imaginea personajului in evolutie, in devenirea lui caracterologica.
Revelator este, in acest sens, urmatorul episod: ,, Pe cdmpia mare si neteda ca un lac inainteaza
spre noi un lant de tragatori, caruia in intunericul vag negricios le disting siluetele negre ca
pacura. Se apropie ca nigte spirite ale noptii. Mi-e frica si mi-e frig [...]. Nu pot sa stiu precis de
ce tremur atit de nervos, de frica sau de frig. Imi simt mugchii de deasupra genunchilor
tremurand fard nici o senzatie de oboseala” [113, p. 196].

Examinat din perspectiva esteticii bahtiniene, fragmentul reprezintd ,,orizontul strdin”,
»punctul de vedere special” asupra razboiului — modalititi utilizate de catre autor pentru
productivitatea si capacitatea lor de a pune ,,obiectul reprezentarii” intr-o lumind noud, de a

dezvalui aspecte inedite [6, p. 172]. Experienta reald a razboiului determina personajul sa se
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aprofundeze in spatiul interior al constiintei, in largul spiritului autoanalitic. Lupta lui pentru
viatd devine, de asemenea, o problema de morala si constiinta. Iatd un pasaj ilustrativ in acest
sens: ,, Ma gandeam uneori la sentimentul groaznic pe care il incearca cei condamnati, care afla
numai in ultimul moment ca sunt gratiati. Dar noi, aici, care suntem condamnati cu fiecare
lovitura si dupa fiecare, parca, gratiati [...]. Ma trantesc jos, cu oamenii care se tin dupd mine.
Parca as suporta totul, dar zgomotul nu. Exploziile ca prabusiri de locomotive inrosite una intr-
alta, imi infig, cu lovituri de baros, cuie in timpane si cutite in maduva spinarii” [113, p. 235].

Vorbirea eroului situat in orizontul sau special, vorbire intr-un limbaj propriu, reflecta
drama marcata de indoiald si incertitudine: ,, ...obuzele ne ajung inainte, cdci ei calculeaza,
prevazand ca vandatorii de porumbei. Nu pot gandi nimic. Creierul parca mi s-a zemuit, nervii,
de atdta incordare, s-au rupt ca niste sfori putrede. Nu pot nici mdacar sa-mi dau seama daca
oamenii din jurul meu sunt mereu aceiasi, daca au cazut, §i cdti. Acum nici nu imi mai vine sd
alerg....Abia mai inteleg bocetul, ca o litanie, ca un blestem apocaliptic, din addncul
addncurilor parca” [113, p. 235-236]. Si acest fragment, expus in registrul ,,discursului propriu”
al personajului, denota intelegerea in act a unei experiente dure, care ii impune acestuia
redefinirea interioarad si nevoia omului ,,de alaturi”, a altor oamenilor cu care personajul se simte
inrudit prin destin.

In partea a doua a romanului, Camil Petrescu isi individualizeazi personajul nu prin felul
actiunilor, ci prin vorbirea lui, prin ,limbajul special” emis intr-un mediu lingvistic ,,strain”,
limbaj ce provine direct din fluxul gandurilor in miscare. Experienta zguduitoare a razboiului
este esentiald, in timp ce drama iubirii, ,,razboiul dintre orgolii” intra definitiv in umbra. Prin
experienta noua a razboiului, Stefan Gheorghidiu dobandeste cunoasterea autenticad a realitatii,
iar congtiinta lui individuald se purifica de incertitudini si indoieli chinuitoare fard sfarsit.
Cosmarul mortii a cutremurat din temelii constiinta intregii colectivitdti si, mai cu seama, a
adancit drama individuald a personajului, o drami care, acum, pare lipsiti de semnificatie. In
pofida celor intamplate, Stefan Gheorghidiu nu poate fi considerat un invins. El se ridica pe o
noud treapta, traieste o experientd morald superioara — de a-si regasi propria valentd umand.
Iubirea dublatd de indoiala si razboiul ca experientd a confruntdrii cu moartea sunt, in primul
rand, conditii ale cunoasterii de sine, doud imagini ale unor realitd{i umane extreme, doud
perspective diferite de interogare a constiintei (Anexa 1).

Stefan Gheorghidiu reprezintd deconstructia eroului romantic: e o figurd antinomica, un
exponent al devenirii sufletesti, foarte diferit de subiectii patetici ai ,,devenirii ideologice” (M.
Bahtin). Privit din acest unghi, romanul Ultima noapte de dragoste ... elucideaza latura radicala

a unor inovatii in literatura romana, iar personajul principal, puternic individualizat nu numai
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prin actiunile sale, ci si prin ,,cuvantul lui propriu”, infatiseaza tipul de om concentrat mereu
asupra lui 1nsusi, mereu in alertd, framantat de ganduri sau ipoteze si tocmai in aceasta rezida
unicitatea si grandoarea sa.

Un alt personaj din literatura romana interbelica, prezentat prin formula stilistica
individualizata a fluxului de constiinta, este Lica Trubadurul din romanul Concert din muzica de
Bach de Hortensia Papadat-Bengescu, erou care isi are originile in proza subiectiva a secolului al
XIX-lea si deschide galeria tipologicd a oamenilor arivisti. E un tip de personaj ambiguu,
»fluctuant” (L. Corobca), complex, ,,imaginea lui e a unui Don-Juan invechit si fara ambitii” [40,
p. 153]. Personajul este caracterizat indirect si analizat cu o ,rece detasare de un narator
impasibil” [96, p. 35]. In fata cititorului se produce evolutia, devenirea, transformarea lui dintr-
un ,,prapadit” umil si fluturatic intr-o ,,mostrd de masculinitate cruda si forta salbatica” [40, p.
15].

Examinand polifonia eurilor din proza bengesiand, T. Potidng sustine ca cititorul
descopera si afla lumea din perspectiva personajului reflector. Subiectii reflectori percep si
prezintd aceeasi realitate in mod diferit, ei ,,nu comunicd principii existentiale sau concepte
filosofice”, ci doar emit niste opinii referitoare la realitatea ambientala. Realitatea este prismatica
in functie de personaj: la Maxentiu care isi examineaza cu solicitudine corpul maladiv — ea este
interioarda, la Licd realitatea este exterioard, el se uitd si vede doar lumea din afard, cea
exterioara, de ,,dincolo de sine”. Prin aceste puncte de vedere diferite, care se afla intr-un dialog
»deschis”, continuu, ,polemizdnd sau ironizand subtil”, se singularizeazd constructia
caracterologica a personajelor bengesCiene: ,,niste monstri incapabili de trdire profunda, iar
dramele prin care le este sortit sd treacd (incest, adulter, concubinaj, trddare) ii lasa placizi si
imperturbabili” [123, p. 102].

Episodul in care Lica este prins fumand in grajduri, intre el si Ada se creeazd o stare
tensionata, ambii fiind gata sa isi dea palme: ,, Pricinile cautate de Ada erau tot mai absurde, mai
provocdtoare. Lica se retinea abia, furios si decis: «O las sa se ispraveascad si ies pe usa fara sa
ma uit la ea, si pentru totdeauna»”, iar dupa ce Ada tipa cu toata gura, Lica, printr-o miscare
brutald, necugetatd, o loveste peste maini cu cravasa: ,, Dunga alba lasata de curea Se desena pe
bratul inrosit. «Tot era sd plec, si asa, si asal» se gandi Lica sumar. Dar de ce tacea muierea?”.
Ada, de durere, abia de-si tinea lacrimile si cu un glas ca geamatul unui ciine biciuit, ceru ceva
sd n-0 usture: ,, ... Licd, cu mdinile subtiri si tari, o apuca pana ce bratele slabe si falangele ii
pdrdira pe oase... Musca, lupoaica!... Apoi simti muchea mesei de lemn ca-i taie salele..., o
impinse de perete (... ). «Tiganca...» gandi Lica... «Tigancay», mestecd iar in gura care apucd

artagos, ca a unui cdine tandr...«Pe scanduri... tiganca!» ” [107, p. 178-179].
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Examinat din perspectiva esteticii bahtiniene, in acest fragment, cuvantul naratorului nu
are doar rolul de a colora cuvantul personajului, ci invers, acesta inraureste si intregeste
,cuvantul strdin” al naratorului. Procedeul confera mai multd credibilitate personajului
bengenscian care ,,dobandeste o relativa autonomie” [96, p. 23] si 1i ofera independenta in
exprimarea punctul de vedere special-individual, iar descrierea gesturilor face posibila urmarirea
lui ca pe un actor pe scena. E o modalitate prin care romanciera subintelege caracterul ascuns,
deoarece Lica nu este un avar autentic, ,,arivismul lui e mai mult comic-ironic”, € o ,,masca
ineditd pe care si-o pune si nu i se potriveste” [40, p. 156]. Continuand aceasta idee, putem
afirma ca personajul-masca Lica reprezinta o constiinta inexplicabild, unica in singuritatea ei
profunda.

Reflectarea ,,fluidului interior” dinamic si incoerent al proceselor psihice denota interesul
romancierei pentru specificul vorbirii interioare si pentru formele stilistice noi de exprimare.
Caracterul ambiguu al gandurilor si emotiilor marcheaza starea de agitatie interioara, plasand
universul interior al personajelor la marginea lumii inconjuratoare (Anexa 1). Este o functie
dintre cele mai interesante si productive ale vorbirii interioare, or, cand ,,eroul este adancit in
gandurile sale cele mai intime, impulsurile din afara nu inceteaza sa patrunda in constiinta lui,
generand noi asociatii, noi motive, sustinand intensitatea fluxului interior” afirma An. Gavrilov
[58, p. 164].

Un bun material ilustrativ ne ofera capitolul cinci al romanului Concert din muzica de
Bach, unde perspectiva interioara a lui Maxentiu se impleteste cu vocea naratorului, care ia 0
atitudine ironica, zeflemitoare fata de personaj, dinamizand discursul din interior. Pornirile
nestapanite, dar si incapacitatea il silesc pe Maxentiu sa-si indbuse sentimentele, concentrandu-si
atentia atunci cand Ada continua sa ,,sporovaiascad”: ,, Lati pe dintii rari buzele violete, i ochii cu
pete galbene i inchise ca sa se apere de vederea lor supdrdtoare... Mizerabila! De ce nu-I
pastrase ascuns, ca sa nu-l vadd, ca sd se poatd face ca nu stiel...poate ca vrea inadins sa-|
omoare i sa ramdnd cu celalalt, de aceea da lovituri de teatru!...” [107, p. 163] si ulterior: ,,Ce
vroia nemernica? De ce-/ tinea ldnga ea? Nu prefera sa fie libera? Ce insemna rezistenta ei?
Poate cd nu vrea sd audd de o localitate ponositd. Ii era rusine cd el e nevoit sa meargd la
Leysins. Se temea de comentariul lumii!” [107, p. 183]. Vorbirea interioara a personajului,
prezentata in forma fluxului interior al gandurilor, trece in prim-plan, prevaleaza asupra
dialogului din afara, cititorul auzind doar cateva cuvinte pe care le desluseste Maxentiu, acest
fapt amplificand detaliile cotidianului.

In roman nu gisim personaje nepreficute si oneste, acestea fie ci oscileaza spre reactii

afective intense, acute sau se ascund dupa baraje emotive. ,,Disimularea este trasatura esentiala a

123



personajelor” bengesciene, afirma cercetatoarea T. Poting [123, p. 103]. Ele folosesc orice mijloc
in ascensiunea sociald si recurg la actiuni extreme in drumul spre parvenire. Aceastd imagine se
desprinde atat din perspectiva personajului reflector, cat si din functia figurativa a ,, cuvantului
propriu convingator” prin care se autoexprima personajul — obiect al viziunii si atitudinii
axiologice a autorului, si deopotriva, subiect al cuvantului propriu despre sine insusi.

Luat in totalitate, modelul nou de personaj conceput de Hortensia Papadat-Bengescu prin
utilizarea formulei compozitional-stilistice a fluxului de constiintgd nu Se supune autoritatii
auctoriale, ci obtine un statul independent. Personaj rotund, aproape de cel dinamic — cu o
»relativa autonomie”, imprumutd, rand pe rand, ,,punctul de vedere naratorului” care este, in
roman, doar o ,,voce ce relateaza evenimentele la persoana a treia” [96, p. 23].

Generalizand cele prezentate, putem constata ca pentru Camil Petrescu, cat si pentru
Hortensia Papadat-Bengescu, realitatea vie, concreta a omului este un fenomen dialectic care
poate fi cunoscut numai din interior.

Prezentarea evenimentelor in deriva memoriei involuntare este o inovatie a romanului din
epoca interbelica si i apartine lui Marcel Proust. Interesat in mod creator de romanul proustian,
Camil Petrescu a reusit, prin perfectia formulei proprii, sa dea acestei modalitati artistice o forma
originala, diferita de cea din ,,epopeea psihologica” (G. Ibraileanu) exprimata prin tensiunea
dramatica a evenimentului trdit, dar si prin individualizarea irepetabild a personajelor sale.

Criticii de mare autoritate — G. Calinescu, E. Lovinescu, P. Constantinescu si S.
Cioculescu — au interpretat romanul Ultima noapte ... ca fiind ,,alcatuit din doud parti care nu au
intre ele decat o legatura accidentala™ [22, p. 293], constituit din ,,doud romane separate cu doua
teme izolate, fiecare epuizata la limitele unui singur volum” [38, p. 99] si ,,nelegate decat doar
prin unitatea biologica a eroului” [87, p. 282].

Unul dintre primii care a elucidat mai convingitor mesajul acestei opere a fost
Perpessicius, apreciindu-1, intr-o postfata, drept ,roman de pe ambele fronturi: al amorului
conjugal si al razboiului, un neintrerupt mars, tot mai adanc, in constiinta protagonistului” [109,
p. 283].

Subiectul aparent banal al romanului include douda mari experiente extinse pe doua
planuri narative: unul exterior — realitatea razboiului si altul interior — al trairilor launtrice ale
personajului care isi (auto)dezvaluie fraimantarile generate de sentimentul geloziei. Evenimentele
relatate de personajul narator prin rememorare se confrunta pe diferite orizonturi axiologice,
creand polifonia autentici a romanului psihologic. Personajul-axa, Stefan Gheorghidiu, se
destdinuie cu ostentatie, situdndu-se si analizandu-se in diverse circumstante si etape critice. El

este singurul personaj evocat in detalii. Celelalte personaje se misca si traiesc in functie de
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protagonist, dar sunt concomitent si coordonatele fata de care se (auto)determina si de care se
delimiteaza personajul principal.

Sub acest aspect, Al. George il plaseaza pe Camil Petrescu in tagma ,,maestrilor” artei
psihologice ce creeaza ,,indivizi cu o psihologie speciala”, pentru care evenimentele exterioare
au importantd doar daca ,,ele provoacd noi reprezentari in mintea eroului”, astfel Incat actiunea
,,S€ muta treptat In constiinta”, de unde incepe ,,drama”, ,,0 continud agitatie launtrica provocata
nu atat de fapte, cat de confruntarea revelatiilor lor in constiinta” [62, p.104- 106].

Stefan Gheorghidiu relateazd noua experienta existentiald la persoana intdi. Fiind
subiectiva, naratiunea personajului estompeaza cronologia evenimentelor reprezentativa pentru
proza realist-obiectiva, ordonand-o, primordial, subiectivitatii sale. Evenimentele prezentate sunt
un pretext pentru analiza si autoanaliza, ele oferd prilejul de a pune totul la indoiala, deoarece
personajul lui Camil Petrescu supune permanent experienta exterioara unei evaluari a constiintei
individuale. Analizatd sub acest aspect, naratiunea camilpetresciand apare ca o formad
egonarativa in care cuvantul direct al autorului lipseste, la fel ca in Maitreyi, Concert din muzica
de Bach sau Calvarul s.a.

Insa romanul nu reprezinta doar imaginea a ceea ce a triit, a simtit si a gandit naratorul,
ci si o imersiune, 0 proiectare a inflexiunilor ,,vocii” si a punctului de vedere propriu al
personajului narator. Autorul prezinta istoria relatiilor conjugale ale eroului cu Ella in versiunea
lui Stefan Gheorghidiu, ca si cum aceasta ar fi si versiunea obiectiva. Aici trebuie sa distingem
ceea ce M. Bahtin numea ,,zona cuvantului eroului”, ,,discursul direct al eroului” si ,,discursul
autorului” [6, p. 159].

In prima sceni a romanului se prefigureazi o incompatibilitate fuzionala intre structura
personajului intelectual, sensibil, cu sistemul sau de valori si un nivel comun, ,,sters”, fad al
gandirii i principiilor moral-sociale generale. Discutia dintre ofiteri despre dragoste, femei si
fidelitate, pornita de la un articol din presd, submineaza resorturile adanci ale eroului care isi
aminteste trdirile intense, fericite alaturi de iubita sa. Iritarea si nervozitatea lui nu se refera la
circumstantele apdrute, ci la propria conditie, la oroarea de platitudine. Gheorghidiu ,,e din alt
aluat decat ceilalti, fibra lui are o finete care depaseste media, experiente care pe multi altii nu i-
ar atinge decat superficial, pot avea o rezonanta infinit mai profunda si mai grava intr-o0 astfel de
constiinta ca a lui Stefan Gheorghidiu”, constata la acest subiect N. Cretu [42, p. 142-162].

Protagonistul este zugravit de cdtre autor ca o persoana dominatd de cunoasterea
filosofiei vietii. El evolueaza pe linia rational-critica, potrivit careia ,,cugeta si deci exista”. Este
nelinistit din cauza unei posibile deceptii in femeia iubita. Treptat, dubiul devine obsesie, pune

stapanire pe gandirea si imaginatia lui. Stefan Gheorghidiu construieste ipoteze, situatii,
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presupuneri si pune totul la indoiala: ,, Eram insurat de doi ani si jumdtate cu o colega de la
facultate §i banuiam ca ma inseala” [113, p. 14]. Prin analiza si autoanaliza, prin invocarea
fluidului dinamic al miscarilor interioare, fiinta sensibila a personajului descoperd tacit
ambiguitatea si incertitudinea propriilor trairi.

Receptiv la ecourile propriului destin, Gheorghidiu rememoreaza impresiile si emotiile
din primele clipe ale intalnirii cu Ella. Gasim aceasta evocare in fragmentele urmatoare: ,, Ea
locuia inca la matusa ei, unde mai locuia, de asemenea, in pensiune, o colega de Universitate,
prin care o cunoscusem i care-mi pldacuse mult mai mult, cdci era oachesd, iar mie nu-mi
pldceau deloc blondele (....)”; iar mai apoli, ,, lungile convorbiri (...) devenisera si pentru mine
(...) o nevoie sufleteasca. De altminteri, era aceasta fatd un continuu prilej de uimire” [113, p.
15]. In final, blonda senini cu ochii ,inlacramati, albastri” se transforma in femeie ,,biruitoare”.
Cititorul are in fata nu imaginea artistica a Ellei ca fiinta tandrd si atragatoare, ci reliefarea
telescopica a imaginii propriului eu al lui Stefan Gheorghidiu.

Harta interioara a personajului poate fi surprinsa prin tot ce rememoreaza si exprima
Gheorghidiu referitor la relatia sa cu Ella. Citam, spre exemplificare urmatoarele reflectii: ,, Pe
cand eu cautam sa ascund oarecum dragostea noastrd, ea tinea s-o afigeze cu ostentatie, cu
mandrie; incat, desi nu-mi pldcea, incepusem totusi sa fiu magulit de admiratia pe care o avea
mai toatd lumea pentru mine, fiindca eram atat de patimas iubit de una dintre cele mai frumoase
studente §i cred cd acest orgoliu a constituit baza viitoarei mele iubiri” [113, p. 15]. E o
autocaracterizare localizata in ,,zona cuvantului eroului” si scoate in vileag ipostazele principale
ale cunoasterii de sine. Orgoliul barbdtesc a stat la baza casatoriei lui Stefan Gheorghidiu.
Indragostit de Ella, savureazi ipostaza sa de ,.cauzi” a fericirii Celuilalt: , femeia aceasta
incepuse sa-mi fie scumpa tocmai prin bucuria pe care eu i-o dadeam, facandu-ma sa cunosc
astfel placerea neasemanata de a fi dorit si de a fi eu insumi cauza de voluptate” [113, p. 15].
Exemplul din acest pasaj ilustreaza subtil ,,orizontul strain”, creat de autor pentru a pune obiectul
reprezentdrii intr-o lumind noud, pentru a dezvalui in el natura interioard primard, originard.
Astfel, caracterizarea femeii iubite prin optica afectiva a personajului narator, deconspira iubirea
egocentrica a lui Stefan Gheorghidiu, scote in vileag centrul fiintei, nucleul ei (Anexa 1).

Merita amintita aici ostentatia cu care personajul respinge eticheta de gelos: ,, Nu, n-am
fost niciodatd gelos, desi am suferit atita din cauza iubirii” [113, p. 64]. Gelozia este un
sentiment care se alimenteaza din el insusi, spune W. Shakespeare, numind-o, prin gura lui lago,
»monstrul cu ochii verzi care batjocoreste carnea din care se hraneste” (Otello, act. III; scena 3).
O recunoaste si Stefan Gheorghidiu: ,, Era o suferinta de neinchipuit care se hranea din propria

ei substanta. De altminteri, toata suferinta asta monstruoasa imi venea din nimic. Mici incidente
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care se hipertrofiau, luau proportii de catastrofe” [113, p. 70]. Episodul-cheie, drumul spre
Dragasani, reprezinta inceputul acestui element nodal esential al subiectului. Gelozia lui nu este
determinatd de comportamentul Ellei, aceasta deriva dintr-o prea mare dragoste fata de sine: ,, Sa
tulburi atdt de mistuitor o femeie dorita de tofi, sd fii atdt de necesar unei existente” [113, p. 15].

Experienta sentimentala a eroului, ,,prins intre ciocanul geloziei si nicovala introspectiei

9 A
1

psihologice”, 1l face pe Stefan Gheorghidiu sa ,,indure” scenele conjugale ale Ellei, insatisfactiile
fiindu-i indreptatite. La Odobesti, eroina cere camera separatd, Gheorghidiu descoperindu-si
nevasta cu o ,,uimire dureroasa” [109, p. 280]. Personajul nu se poate vedea pe sine doar ca un
barbat pe care il inseald sotia; incertitudinile si iubirea lui sunt reevaluate ca o experienta a
antinomiilor cunoasterii.

Gheorghidiu insusi o impinge pe Ella in bratele altuia. Suferinta sa vine din sfortarea de a
se convinge cd presupunerile sale sunt Intemeiate. D. Micu atribuie acestei drame dimensiuni
hamletiene: ,,el (protagonistul — n. n.) intuieste situatii ce dezmint idealul unei casnicii demne si
nu poate intelege ce anume a intervenit s zdruncine puternica iubire dintre el si sotie” [92, p.
319].

Dupa calatoria la Odobesti, Ella, ca alte femei frumoase, vrand sa simta atentia lui
Grigoriade, ii incitd noi provocari care devin incertitudini pentru Stefan, adancindu-i umilintele.
El le suporta cu greu, judeca pe altii, se judeca pe sine, caci e in firea omului sa fie ,,martor si
judecator” (M. Bahtin); trece de la iluzia fericirii la gustul de cenusa al unei ratéri interioare.
Tulburarile si obsesia lui apar din teama de a-si pierde imaginea privilegiata pe care i-a pictat-o
Ella. Criza geloziei lui Stefan rezulta din impasul solipsismului sdu subiectiv.

Dupa lungi analize, Stefan Gheorghidiu descopera o alta imagine a femeii iubite decét
cea din reflectiile anterioare. El considera ci ea ii infrunti orgoliul prin toate gesturile. In astfel
de circumstante, viata 1i devine torturd, insa la o intalnire Intamplatoare, relatata (in capitolul
Asta-i rochia albastra) prin intermediul memoriei involuntare iese in lumina euforia pe care o
traiesc cei doi: ,,«Asta-i rochia albastra? dar parca era mai putin vie?», «Vai, mi-al uitat
rochiile? » Si sufletele noastre pluteau deasupra cuvintelor, in ezitari, falfdiri, fixari, si iar mici
zboruri, (...) S-a oprit pe trotuar §i in mine totul s-a oprit” [113, p. 89]. Confesiunea
personajului prin intermediul rememorarii exprima reconstituirea mentald a trecutului intr-0
forma stilistica individualizata adecvata functiei caracterologice. Potrivit viziunii estetice a lui
M. Bahtin, fiecare moment al povestirii se desfasoara pe doud planuri: planul personajului
narator, in orizontul lui obiectual-semantic, expresiv si planul autorului, care lipseste in
naratiune, dar care se reflecti in vorbirea personajului narator. In forma stilistici noua a

Lwdiscursului strain” percepem accentele autorului puse pe imaginea unui personaj ce reflecta
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faptul ca iubirea pentru altul (Ella) nu a putut invinge iubirea de sine (Stefan). Prin urmare,
Stefan Gheorghidiu reprezinta categoria personajului dual, contradictoriu, ,,care in devenirea sa
continua exprima identitatea unui individ concret cu destinul sau” [59, p. 8].

Analizand imaginea artisticdi a caracterului dat, reliefatd prin intermediul memoriei
involuntare, descoperim natura sufleteasca duald a eroului, centrul scindat al fiintei sale,
exprimata si in urmatorul pasaj: ,, Prabusirea mea launtrica era cu atat mai grea, cu cdt mi se
rupsese deodata si axa sufleteasca. increderea in puterea mea de deosebire §i alegere, in
vigoarea si eficacitatea inteligentei mele” [113, p. 73]. Prin acest personaj autorul developeaza
imaginea, natura omului care incearcd sa isi camufleze vulnerabilitatea sufleteasca si accepta
pentru protectie, o mascd a indiferentei imperturbabile. Incercarea de separare a antinomiilor
kantiene care au prins radacini adanci in drama existentiala a vietii lui intime, cautarea perpetua
a increderii nestramutate in Celalalt si a cunoasterii logice capdtd expresie in alternativa ,,ma
indoiesc, deci gandesc” — reflectie care domind atdt judecata, cat si moralitatea, etosul
personajului. Prin interventia cu ajutorul memoriei involuntare in straturile adanci ale operei,
romancierul face posibild aparifia in avanscena a unui personaj (auto)reflexiv, interesat
primordial de viata intima, manifestindu-se ca subiect al ,,cuvantului propriu” despre sine si
lume.

Stilul individual al memoriei involuntare a lui Camil Petrescu — ca modalitate de
caracterizare psihologicd — il plaseaza pe Stefan Gheorghidiu in seria personajelor rotunde,
aproape de cele dinamice, puternic individualizate care ,,nu pot fi caracterizate succint si exact”
(E. M. Forster). Am analizat in detalii functia caracterologica a memoriei involuntare in articolul
»Memoria involuntarda — modalitate de caracterizare psihologica a personajului interbelic” [30, p.
74-80].

Fiind un roman psihologic, filosofic, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi
evoca drama omului aflat intre cele doua dimensiuni cruciale: viafa si moartea, accentuand,
totodata, singurdtatea omului modern care depune eforturi disperate sd-si inteleagd natura sa
complicata, totodata cauta compasiune. Citit din acest punct de vedere, romanul a fost considerat
o surprizd absolutd in perioada interbelica. Stefan Gheorghidiu reprezinta imaginea omului
concentrat asupra cunoasterii de sine, tachinat de teama ca nu va fi la inal{imea provocarilor
existentiale, o fire prin care autorul pune in cauza procesele mai adanci ale devenirii constiintei
de sine a omului (auto)reflexiv.
memoriei involuntare a fost M. Blecher cu romanul Intdimpldiri in irealitatea imediatd. Spre

deosebire de alte specii egonarative, acest roman include mai multe instante narative: eu —
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autorul real, absent in naratiune, eu — personajul narator, eu — copilul (personajul amintirilor) si
naratorul fictiv.

Pentru M. Blecher, ca si pentru Nietzsche, omul este un ,,«animal fantastic», a carui
maretie consta in vointa sa de iluzie, In «capacitatea sa de a construi o Intreaga retea de concepte
iluzorii si mecanisme inselatoare care falsifica realitatea»”. ,,Proiectarea in altceva, incercarea de
a se salva de criza, refuzul identitatii ranite” isi au inceputul intr-o drama ontica a eroului.
Vorbind in termenii filosofiei lui Jaspers, personajul Intdmplarilor... ,;nu este inzestrat cu vocatia
suferintei”; el cautd ,solutii pentru infringerea dramei, pentru redobandirea integritatii
ontologice, pentru atingerea unui echilibru fericit” ca descifrare a problemei fundamentale a
fiintarii spirituale a omului [141, p. 10-19]. Reputatul critic Radu G. Teposu, in Studiu
Introductiv la Intdmplari in realitatea imediatd, constati ca personajului blecherian i lipseste
resemnarea, el ,,tatoneaza metodic toate solutiile de recuperare a autenticitatii, de sincronizare cu
existenta, de situare in lume”. Idealul sau e ,,integralitatea fiintei, «sandtatea» ontologica” [141,
p. 20-21].

In sustinerea acestor rationamente sunt esentiale episoadele din primele pagini ale
romanului: ,, Erau intotdeauna aceleasi locuri in stradd, in casd sau in gradina care imi
provocau «crizeley. Ori de cdte ori intram in spatiul lor, acelasi lesin §i aceeasi ameteala ma
cuprindeau. Adevarate capcane invizibile, plasate ici-acolo in oras, intru nimic deosebite de
aerul ce le inconjura, — ele ma asteptau cu ferocitate sa cad prada atmosferei speciale ce
contineau. Un pas, un singur pas daca faceam §i intram intr-un asemenea «spatiu blestematy,
criza venea inevitabil ” [13, p. 44]. Experienta ravasita a cotidianului, pe care o evoca personajul
narator, ilustreaza sensul cautarii unei solutii noi pentru existenta.

Amintirea trdirilor de adolescenta il urmareste chinuitor amplificand si complicand noua
conditie de viati. In timp ce linia de subiect a romanului implici o axa ,temporald”, 0
consecutivitate ,,cronologica”, personajul-narator deraiaza spre o altd axa — cea ,,spatiala” (M.
Calinescu). Regula de ordonare a rosturilor existentiale intr-un ciclu de alternanta a vietii si
mortii este umbrita de evocarea unor situri deformate: ,, Unul din aceste spatii se afla in parcul
orasului, intr-o poiana mica [...]. Nu exista loc in lume mai trist si mai parasit. Tacerea se
depunea densa pe frunzele prafuite, in caldura statuta a verii. [...] Chemarile acelea prelungi in
desert erau sfdsietor de triste...”. Alt fragment: ,, Un alt loc blestemat se afla tocmai la celalalt
capat al orasului, intre malurile inalte §i gaunoase ale raului in care ma scaldam cu tovarasii
mei de joacd [...]. Incd de departe si cu mult inainte de a ajunge la malul raului, ndrile mi se
umpleau de mirosul cojilor putrezite. El ma pregatea pentru «criza» ca un fel de scurta perioada

de incubatie; era un miros nepldcut si totusi suav. Asa erau §i crizele” [13, p. 44- 45].

129



Pentru o analiza eficientd a acestor fragmente este important sa stabilim contrastul dintre
doua categorii stilistice: vorbirea personajului narant si cea a naratorului fictiv. Structura
narativd a textului impune aceasta distinctie, astfel ca si M. Blecher isi individualizeaza
interlocutorul” nu numai prin virtualizarea lui, ci si prin ,, cuvdntul rostuitor propriu”. Ambele
categorii fac parte din naratiunea personajului narant, iar structura lor diferd prin varietatea
relatiilor dintre cuvintele utilizate. In primul fragment, textul se constituie din ,, cuvdntul direct”
al personajului si o ,,notd intonationald diferitd, naratiunea in ansamblu evoluand, ca si cum, intr-
o directie disjunctivd”. Tesdtura de cuvinte din acest fragment este 0 ,, constructie stilistica
hibrida”, alcatuitd din intonatia cuvantului naratorial, rostit in ,,zona speciald a eroului” si
expresia trairilor in ,,spatiile blestemate”, reflectand centrul fiintei [6, p. 177]. Odata cu intrarea
in aceste spatii, perceperea univocd si monologicd a lumii este perturbata, provocand efectul de
,,criza a realului”.

Si in cel de al doilea fragment, naratiunea e realizatd prin ,,cuvdntul propriu” al
personajului narant. insd acest ,, cuvdnt propriu”, prin care se exprima personajul, nu este doar
un produs al viziunii si atitudinii axiologice a autorului, ci si o expresie a ,, cuvantului propriu”
despre sine a personajului (M. Bahtin). Imaginea artistica a personajului blecherian, completata
cu ajutorul memoriei involuntare, il innobileaza si 1l scindeaza in acelasi timp. El marturiseste ca
locurile blestemate 1i tulbura perceptia si i produc o senzatie oximoronica de ,,miros neplacut si
totusi suav”, o stare de ,,lesin placut si ametitor”.

Personajul narator isi declara scepticismul privind posibilitatea de recuperare a trecutului.
El vede viata ca pe o ,hoinareala” ce nu meritd a fi povestita si emite dubii cu privire la
LHimportanta” si ,,sensul” clipelor trdite: , Plutea o senzatie bizara de inutilitate in aceea care
exista «undeva in lumey, undeva unde eu insumi nimerisem fara rost, intr-o oarecare dupad-
amiazd de vard ce n-avea nici ea vreun sens. /...J Atunci, simteam mai profund si mai dureros cd
N-aveam nimic de facut in aceasta lume, nimic alta decdt sa hoindresc prin parcuri, prin poiene
prafuite §i arse de soare, pustii si salbatece. Era o hoinareala care intr-un sfarsit imi sfdsia
inima” [13, p. 45]. Acest fragment face parte, de asemenea, din ,,zona speciala a eroului” in care
naratiunea auctoriala intervine in orizontul acestuia, iar dinamica exterioara a ,,unei dupa-amiezi
de vara” trece in sfera interioard a personajului inert si distant, care trdieste sentimentul de
inutilitate, refuz si lipsa de sens in insusi faptul de a fi. In contextul dat, C. Musat mentioneazi ci
personajul blecherian intreprinde ,,frecvente incursiuni in profunzimea clipei” [96, p. 35].

In ciuda eforturilor de a depasi criza, frica existentiali rimane o componenti majora a
experientei emotive; ea trece de faza suportabild, devine patologicd si-i creeazd blocaje.

Utilizand o terminologie psihologicd, putem afirma ca aici Se instaleaza o altd cauza, cea a
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»involutiei personale; individul 1si pierde sentimentul responsabilititii sociale, cdzand pe o
dimensiune inferioara a devenirii, ceea ce cauzeaza comportamentul dezinhibat, instinctiv sau
violent; cu aceastd stare degradantd 1incepe pierderea identitatii si de-individualizarea
personajului, el nu mai doreste sa fie un subiect distinct in iuresul social si sd-si defineasca eul
manifestand o constiinta de sine scazuta si o apatie maladiva” [97, p. 235].

In romanul lui M. Blecher, manifest al filosofiei existentialiste, modalitatea stilistica a
memoriei involuntare e menita sa ilustreze starea de agitatie interioara maladiva a personajului,
proces care se intefeste de la o rememorare a evenimentelor la alta, marcandu-i trairile
subconstiente si starile de constientizare etapizata a experientelor existentiale (Anexa 1).
Utilizarea adecvata a tehnicii memoriei involuntare asigura eficacitatea functiei caracterologice a
acesteia, iar ansamblul continutului ideatico-artistic genereaza, la M. Blecher, un personaj
dialogic, entitate subiectiva, imagine a unui om muritor, condamnat la 0 moarte prematura de o
boala incurabild care cautd sa-si Invingd dispretul fatd de o vietuire morbida; o fiintd ranita,
instrainata, captiv al propriei interioritati destramate, cautandu-si o noud identitate in devenirea

sa continua.

3.7. Concluzii la capitolul 3

1. Analiza introspectiva (introspectia auctoriald) este una dintre formele primare de
investigatie artistica care obtine functie caracterologica prin: gradul de deschidere a constiintei
eroului, determinata de ,,dinamica dialogica a scriitorului” (M. Bahtin) si de ,,contactul dialogal”
cu alte congstiinte egale, schimbarea radicald a pozitiei auctoriale, neimplicarea in viata
personajului, non-influentarea opiniei cititorului, lipsa comentariilor, a explicatilor in
desfasurarea faptelor, angajarea in economia epicului a unei constiinte straine, efectul
»cuvantului strain”. Personajul (Apostol Bologa, personaj dialogic) este edificat artistic prin
portretizarea dinamicd si cea autoscopicd, relevand devenirea constiintei de sine a omului in
interioritatea lui intima.

2. Perspectiva narativa ca modalitate de caracterizare psihologicd nu mai apartine
scriitorului obiectiv, ¢i unui singur personaj care este naratorul insusi (romanul Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi) sau mai multor personaje naratori (Patul lui Procust). Aceasta
transformare capata relief prin: ,,descentrarea autorului”, functia figurativdi a ,,cuvantului
propriu”, plasarea accentelor axiologice transante pentru intelegerea si ilustrarea artistica mai
autentica a omului viu. Personajul dialogic (camilpetrescian) conceput prin utilizarea acestui

procedeu reprezintd O entitate subiectiva, autonoma care se deosebeste prin discursul narativ
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individual, prin limbajul special si manifesta puncte de vedere verbal-ideologice distinctive si
precise, prolifice si ample in orizontul special al fiecaruia (M. Bahtin).

3. Romancierii care au dus la perfectia formulei proprii modalitatea notatiei analitice
auctoriale intru afirmarea modelului de personaj individualizat, unitar in complexitatea sa
interioara sunt M. Eliade si A. Holban. Comentariile desprinse din notatiile analitico-auctoriale

9 A
1

reliefeazd o forma de comunicare interioard, ,,un dialog interuman” in functie de o anumita stare
sufleteasca, foarte apropiata de cea a confesiunii. O confesiune disimulata, palpitanta, o marturie
lucida asupra unor convingeri, stari de spirit sau ezitari ce divulga o naturd psihica ambigua,
polimorfa. Functia figurativa a ,,cuvantului propriu” al personajului narator din ,,zona speciala”
ne configureazd imaginea caracterului complex, imaginea exclusiva a eului in formele si
ipostazele sale variate. Formula stilisticdi a notatiei analitice auctoriale, cu functie
caracterologica, releva intoarcerea eului spre sine, pentru a regasi centrul fiintei, ,,adevaratul
eu’” si este reprezentata de personajul dinamic.

4. Descifrarea portretului interior al personajul lui M. Blecher din Intampldiri in realitatea
imediata este mult mai dificila, deoarece acesta imbraca ,,masca maladiva”. Prozatorul alege
drept modalitate de cunoastere si reprezentare artistica a omului visul si reveria - formula
narativd modernizata apta sa elucideze fiinfa vie, in devenire, anticipand aparitia personajului
dinamic, cu identitate ambigud, scindata, dedublata actuala si astdzi. Prin comentariile aduse in
vis autorul evidentiaza fenomenul dedublarii eului, ne sugereaza ideea ca omul cauta o solutie,
iar pentru ca trairea existentiala e atat de lipsita de consistentd, prefera trairea onirica. Un alt fel
de vis se configureaza in Rusoaica. Visurile lui Ragaiac puse in anumiti parametri de exprimare
afectivi, foreaza subconstientul uman si explica reactiile sale dominate de porniri posesive,
instinctuale, profane care il transforma intr-un corp captiv al emotiilor, incapabil de luciditate
analitica. In calitatea sa deplina de subiect al vorbirii proprii, autor al propriului ,, cuvént launtric
convingator”, Ragaiac ilustreaza categoria personajului rotund, aproape de cel dinamic cu o
»constelatie” interioara unica.

5. La A. Holban confesiunea ca modalitate de caracterizare psihologica este un act de
,Htraire in stare purd” prin care personajul narator se autodemasca, tradandu-si constiinta egoista.
In acest caz ,,cuvantul propriu”, ,,cuvantul launtric convingator” al personajului capiti o functie
noud — cea de marturisire a propriilor pacate. Confesiunea, de acest fel, este 0 modalitate
specifica de a pune in interactiune ,,cuvantul propriu” cu ,,cuvantul strain”, intensificandu-i astfel
functia caracterologica. Autorul dezvaluie constiinta de sine a personajului prin autodezvaluirea
acestuia. E un raport ce ordoneaza distantarea autorului fatd de eroul sau. ,,Cuvantul propriu” al

personajului este o imagine artistica a ,,cuvantului strain” al autorului. M. Blecher, exploateaza
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eqge vy

ilustra un exponent atipic, dinamic, aflat in transformare perpetud, accentuandu-i trasaturile de
personaj singuratic in momente lui de cautare febrila a eului si identitatii sale, prin ,,pozitia
dialogala” libera (personajul narator din Intdmpldri in irealitatea imediatd).

6. In romanul interbelic atestim un tip de monolog interior dialogizat sau monolog-
confesiune. Drept mostra ce demonstreaza elocvent functia caracterologica, expresiv-
demascatoare a monologului interior dialogizat este Sandu din O moarte care nu dovedeste
nimic. Textul releva patrunderea unor elemente expresive din ,,discursul propriu” al personajului
in sistemul sintactic al ,,discursului autorului”. Demersul narativ ia forma monologului interior
inform al unui personaj dialogic in stare de meditatie retrospectiva, stilul si frazele sacadate
redau doar acest ,,gind neformulat” care este trdirea dintdi a constiintei, acesta fiind incadrat
organic in naratiune.

7. In romanul lui M. Blecher atestim o formi noui a memoriei involuntare ca si
modalitate de caracterizare psihologica a unui personaj aflat intr-o stare de agitatie interioara
care se inteteste de la o rememorare la alta, in special la trecerea limitei dintre triirea
subconstientd si starile de constientizare treptatd a experientei. Anume in aceastd adecvare a
memoriei involuntare, in dependentd de caz, raportata la continutul universului interior al
personajului, se manifesta productivitatea functiei caracterologice a modalitatii respective care
genereaza un personaj dialogic, asemuitor celui dinamic.

8. Lica Trubadurul reprezinta categoria personajului rotund care deceleazad o autonomie
relativd in actul exprimarii afective. Reflectarea ,,fluidului interior” dinamic si incoerent al
proceselor psihice denota specificul vorbirii interioare. Fluxul constiintei devenit modalitate de
caracterizare psihologica este formula stilisticd de evocare prin care se subintelege caracterul
ascuns — Lica nefiind un avar autentic, doar purtand 0 masca ce nu i se potriveste. Camuflarea,
trasatura care il defineste, este imaginea ce se desprinde din functia figurativd a ,,cuvantului
propriu convingator”, prin care personajul se autoexprima.

9. Personajul dialogic, personajul dinamic/rotund, personajul cu dubla personalitate sau
personajul cu constiinta scindatd, personajul inconsecvent cu sine, personajul-constiintd,
personajul (auto)reflexiv, personajul in cautarea propriei identitati, personajul-experientd,
personajul-masca, personajul-cameleon, personajul singuratic, personajul atipic, halucinant,
ambiguu, personajul cu personalitate pregnant individualizatd, personajul-exponent al propriei
umanitati sunt ,variatiuni”, ipostaze ale aceluiasi subiect — omul prins in careul tranzitiei
civilizationale. Formele de exprimare a acestei conditii sunt multiple si diverse, exteriorizate prin

forme verbale si ,Jlimbaje” dintre cele mai variate. Tocmai aceastda lume interioara plurala,
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multiformd, masiva si ambigud, marcata de un efervescent proces al devenirii intru fiinta, a facut
si face obiectul unui gen literar in continua devenire el insusi — romanul psihologic, cu un
personaj foarte asemanator omului contemporan care, de multe ori, se regaseste, ca intr-o

oglinda, Tn imaginea din interiorul fictiunii.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI
Concluzii generale:

1. Analizand ampla si valoroasa exegeza cu referire la romanul din epoca interbelica, am
relevat transformarea majora in mentalitatea si conceptia existentiala a societatii marcata de noile
conditii culturale si politice, de noua viziune a omului fatd de sine si fata de lume, radical
schimbata dupa primul razboi mondial. Fatumul genului romanesc a demonstrat ca acesta este
determinat de ritmul prompt in care progreseaza gandirea umana, de modernismul cu crizele care
il caracterizeaza si il explica: cea a subiectului, a valorilor, criza reprezentarii si a limbajului
survenite in rezultatul zdruncindrii raporturilor dintre individ si societate. Intr-0 asemenea
atmosfera are loc o reinnoire a vietii, a realitatii, o reconsiderare si o reafirmare a omului
interior.

2. Sintetizand contributiile critice, care au ca tema evolutia si statutul romanului realist, al
psihologiei romanesti in raport cu mutatiile formale moderniste, am constata ca metamorfoza
romanului psihologic se produce progresiv, prin asimilare creativa, imbogatire etapizata.
Romanul apare cu noi forme stilistice si tematice conform unor noi tendinte estetice, este
,»decorat” cu elementele moderne si straine, care COMUNICa o noud viziune asupra omului si a
lumii sale interioare. Acesta atesta o eliberare de conceptia tragica, de romanescul exterior si de
coerenta personajelor ,, bine construite”, semnificative, logice,; trece la un punct de vedere
predominant rationalist si naturalist. In contextul dat, se afirma modelul heterodox care are
scopul de a redimensiona substantial natura fiintei umane prin ,,studiul” asupra variatiilor sale
la diferite etape ale existentei umane. Romanul psihologic se dezvolta in albia infruntarii formei
vechi cu cea a unor inovatii creative distincte si originale. Modelul nou de roman constituie o
punte de trecere de la psihologismul de facturd exterioard, tradifionald, plasticizanta la cel
interiorizat, confesiv; la analiza psihologica completata cu, sau total inlocuitd prin autoscopia si
autoanaliza personajului.

3. Creatia romanescd a lui F. Dostoievski, M. Proust, A. Gide si-a demonstrat eficienta si
forta prin procrearea altui gen de scriitori si in spatiul roméanesc. Am remarcat ca in literatura
romand interbelicd se produce o efervescentd creatoare cu impact paradigmatic si programatic.
Autorii exponentiali ai spiritualitatii umane experimenteaza formule compozitional-stilistice
proprii si distincte in scopul cunoasterii artistice a omului profund, a , adevaratului eu”.
Romanele acestei perioade tumultuoase si triumfatoare, denota faptul ca autorii, observand
modificarile de constiintd si — tot atat de sinuoase — in comportamentul uman, au descoperit ca
omul poate fi inteles in profunzimea sa daca se iau in consideratie doar cauzalitatile direct

cognoscibile. Luand ca suport lucrarile teoreticienilor rusi (M. Bahtin, V. Sklovski, B.
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Tomasevski) si romani din perioada interbelica (G. Ibrdileanu, G. Célinescu, T. Vianu s.a.), dar
si contemporani (D. Micu, V. Popovici, C. Musat, An. Gavrilov, Al. Burlacu, A. Grati), am
constatat ca romancierii reformatori ai perioadei in discutie se evidentiaza printr-un stil nou,
distinct, cu o formula proprie in constituirea tiparului uman. Am considerat relevant efortul de a
urmdri, schimband unghiul analizei, relieful intern al personajului, precum si mijloacele
compozitional-stilistice in care se materializeaza continutul caracterului literar.

4. Sensul inovatiei in proza romaneasca este evident in Pddurea spdnzuratilor de L.
Rebreanu; Rusoaica de Gib 1. Mihaescu; Concert din muzica de Bach de Hortensia Papadat-
Bengescu; Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi si Patul lui Procust de Camil
Petrescu; Maitreyi de M. Eliade; O moarte care nu dovedeste nimic de A. Holban si Intampldiri
in irealitatea imediata de M. Blecher s.a. Scriitorii enuntati evoca dezordinea vietii insasi,
incongruenta doctrinelor politice si morale, caracterul efemer al realitatii umane s.a. Se refuza
constructia dramaticd a romanului traditional, social-psihologic si se adoptd o alfa arhitectura
romanesca observatd in: trecerea la determinismul psihic, promovarea conceptului de
continuitate spatio-temporald, multiplicarea punctelor de vedere asupra aceluiasi eveniment sau
asupra comportamentului personajului, analiza in addncimea si complexitatea constiintei
personajului, transpunerea exacta a concretului, diminuarea traiectoriei dintre real si ireal,
accente plasate pe psihicul uman, pe aspectele morale, pe viziunea noud.

5. Nota specifica de imbogatire si innoire, pe care o dau modele europene, semnifica
dinamismul vietii moderne si maturizarea literaturii romane capabila de a produce tipologii
umane mai complexe. Modelul dostoievskian adoptd relatarea neutra, impasibild a
evenimentelor, impersonalitatea discursului narativ, relativizarea pozitiei autorului, teleportarea
in constiinta individuald, reflectarea fluxului incoerent si dinamic al ,vietii trdite”,
aparitia/instalarea ,studiului” vietii, al realitatii, descoperirea realitatii inefabile, evocarea
realitatii netrucate si a dialecticii sufletului. Modelul proustian aduce dimensiunea
substantialitdtii, relativizarea perspectivel naratoriale, actiunea multidirectionala a relatarii,
confruntarea/juxtapunerea mai multor puncte de vedere, relativitatea timpului, evocarea
imprevizibilul devenirii concrete. Modelul trairist sau gidian (experientialist, existentialist)
insistd pe atitudinea experientialistd, pe exprimarea autenticititii experientei, respectarea
continutului sufletesc, spontaneism, intensitatea luciditatii analitice, Inldturarea artificialitatii
stilistice, reprezentarea subiectivitatii necenzurate, valorificarea concretului autentic, ,,studiul”
trairii autentice, febrilitatea trairii, dramatismul confesiunii.

6. Supunand analizei schimbarea de viziune ce se produce in anii ’20 -’30 (ani cu

precadere anti-burghezi), am constatat trecerea de la prezentarea pasiv-tipica a unui caracter
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clasic, static si sintetic, la un model conceptual nou, la o portretizare dinamica, treptata, in
miscare. In critica roméaneasci interbelici aceasti mutatic a fost observati si teoretizati intre
primii de G. Ibraileanu, Camil Petrescu, P. Zarifopol, M. Ralea s. a. Imaginea personajului cu
biografie si destin bine determinat, formulata logic, a fost substituitd de imaginea mai complexa
si mai profunda a omului intreg (Noica), subiect-personalitate-existentiala (Jaspers).
Interpretand noile modalitati de caracterizare psihologica a personajului am ajuns la urmatoarele

modele:

Personajul dialogic — Apostol Bologa este definit prin modalitatea subtila a introspectiei
auctoriale ce permite autodefinirea, autocunoasterea, reevaluarea interioara si relevarea fiintei
adanci. L. Rebreanu propune imaginea personajului singuratic conceput prin schimbarea
radicald a pozitiei auctoriale, neimplicarea in viata lui, prin ,,dinamica si deschiderea dialogala”,
efectul ,,cuvantului strdin”, a ,,cuvantului auctorial” — elemente intrinseci integratoare ce reflecta
insusirea desavarsita a omului ca subiect-personalitate-existentiala.

Personajele care intruchipeaza trasaturile definitorii ale spiritualitatii omului european, cu o
personalitate pluridimensionald, uneori egocentrica, influentatd de transformarile din constiinta,
obsedatd de setea de cunoastere si autocunoastere sunt ilustrate de Allan, Stefan Gheorghidiu,

Ladima si Fred Vasilescu pozitionati in galeria personajului-experientd, personaj-constiinta si

celui (auto)reflexiv. M. Eliade intruchipeaza un personaj unic, dinamic, cu o personalitate in

devenire, facandu-1 sa priveasca in afara pentru a se cunoaste pe sine. Camil Petrescu creeaza,

printre primii la noi, un personaj dialogic, entitate subiectiva, independenta, personalitate
puternic individualizata cu o conceptie bazata pe experienta proprie de viata.

Personajul narator al lui M. Blecher se integreaza in categoria personajului rotund, asemuitor

celui dinamic si vine cu o viziune proprie asupra lumii, traieste un dublu sentiment: al
dezamagirii reale si al imprevizibilului oniric — trdiri in ,stare purd” care invedereaza
metamorfozele identitatii personajului stapdnit de solipsism.

Ragaiac este modelul de personaj rotund (oferit de Gib 1. Mihdescu) care traieste o experienta

existentiala in demersul sau transformator ce exprima singuratatea. Personaj atipic, singuratic
este macinat de indoiala, se inversuneaza impotriva abstractiei, cade in capcanele profane si tinde
spre esantionul divin, acestea marcand, primordial, traseul Sinuos si sincopat al existentei sale
proteice.

Lica Trubadurul reprezinta personajul rotund, aproape de cel dinamic, caracterizat de Hortensia

Papadat-Bengescu prin coprezenta atributelor contradictorii, este o restructurare reusita a
imaginii omului modern, cu o constiintd inexplicabild, unica in singuratatea ei profunda, un

caracter ascuns. Acesta pliaza in categoria personajului atipic, personaj-mascd, aflat in cautarea
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propriei identitati, cu o viziune dominant exterioara, el se uita si vede doar lumea din afara, de
,,dincolo de sine”.

A. Holban reuseste sd construiasca prin Sandu o imagine veridica si actuald a individului
instabil, inconsecvent, cu o naturd interioarda duala raportandu-se mereu la lumea din afara,
reprezentandu-ne, astfel, relevarea unui strat mai adanc si mai profund al vietii sufletesti in

devenire, plasat in categoria personajului dialogic.

7. Cercetand modalitatile de caracterizare psihologicd din perspectiva unei noi viziuni
asupra omului interior am ajuns la ideea ca noua paradigma a personajului (din romanul
psihologic) nu formeaza o ,,carcasd” statica, inchisa, ci ia o forma cu un alt continut, deschis,
flexibil, ajustabil oricand la realitatea omului. Luata separat, nicio modalitate de analiza nu ofera
o imagine deplind a reliefului intern al personajului. Doar valorizate in ansamblu, aceste formule
modernizate dezvaluie, in toatd amploarea proteica, fiinta interioard a omului ,,complet” (G.
Ibraileanu), ,, intreg” (C. Noica), ,,in devenire” (M. Bahtin). S-a ilustrat ca procedeele moderne
sunt forme de acces spre fiinta autentica si universul de simboluri al omului interior, tehnici de
relevare a gandirii personajului (auto)reflexiv, a dialecticii proceselor psihice care nu pot fi
prinse intr-o singurd formula narativa.

8. In baza analizei conceptelor si teoriilor moderne, se impune urmatoarea concluzie
generalizatoare: noua imagine a omului interior are un continut plurivalent si flexibil. Ea
constituie forma stilistica de reprezentare a omului in devenire $i comportd particularitatile de
caracter ale fiecarui personaj, care vorbeste prin ,,cuvantul sau propriu”, ,,launtric convingator”
la care se adauga conceptia individuala, specifica a prozatorului-romancier. Anume aceasta
interconexiune dintre modalitatea de caracterizare psihologica si maniera distincta a scriitorului
proiecteaza imaginea artistica a omului complet, intreg, in devenire, model de personaj care

raspunde orizontului de asteptare al cititorului modern, interogativ.

Problema stiintificd importanta solutionata in domeniul respectiv.

Rezultatul obtinut in urma cercetarii se constituie intr-un studiu care faciliteaza
intelegerea metamorfozelor narative ale romanului romanesc si reprezentarea artistica a imaginii
omului in devenire prin (auto)relevarea ,,omului din om”. Este o interpretare sistemica,
multiaspectuald a romanului psihologic prin prisma celor mai noi concepte naratologice, apte sa
contribuie la elucidarea functiilor si elementelor caracterologice modernizate, care opereaza o
dezvoltare activa a formulelor stilistice intru cunoasterea si perceperea tiparului uman.

Esentiala pentru valoarea aplicativd a tezei este ilustrarea pe baza de text a modelelor

reprezentative de personaj dialogic, dinamic/rotund, singuratic, (auto)reflexiv, experientd, atipic
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etc. Investigatia actualizeaza teoriile modernismului literar si dezvaluie impactul lor asupra
formelor contemporane de cunoastere psihologica a omului interior, iar analiza noilor modalitati
de caracterizare psihologica poate fi de real folos la cursurile de istoria literaturii roméane si de

poetica romanului.
Rezultatele investigatiei permit formularea urmatoarelor recomandari:

» Sa se inoveze sistemul metodologic de studiere a formelor de caracterizare psihologica a
personajului, astfel se va deschide calea spre descoperirea altor modele originale de personaj in
devenire.

* Sa se cerceteze si alte modalitati compozitional-stilistice din unghiul de vedere al functiei lor
caracterologice, romanul roménesc contemporan ar putea oferi, in acest sens, probe
surprinzatoare.

» Sa se realizeze un studiu comparativ al imaginii omului interior din literatura romana
basarabeana si literatura europeana.

* S& se aplice analizele efectuate in prezenta teza la elucidarea continutului psihologic al
personajului in romanele de valoare din literatura universala.

* Sa se elaboreze un curs universitar — special sau optional — intitulat: ,,Romanul roméanesc

interbelic si imaginea artistica a omului complet”.

139



BIBLIOGRAFIE

In limba romana:

1.

10.

11.

12.
13.

14.

15.

16.
17.

ALBERES, R-M. Istoria romanul modern. [online]. Editura pentru Literatura Universala,
1968. [citat 01.09.2022]. Disponibil: https://www.academia.edu/18141596/34391891-Istoria-
Romanului-Modern-de-R-M-Alberes.

ALEXANDRESCU, Sorin. Privind inapoi, modernitatea. Bucuresti: Univers, 1999. 359 p.
ISBN 973-34-0562-0.

AMADO, Gilles, GUITTET, André. Psihologia comunicarii in grupuri. Trad. de G. Sandu.
Iasi: Polirom, 2007. 264 p. ISBN 9789734607594.

ANDRIESCU, Alexandru. Lecturi paralele. Postfata la: Mihdescu Gib 1. Rusoaica.
Bucuresti: Minerva, 1990. p. 271-301. 301 p. ISBN 973-21-0214-4.

ANITOIL, Galina, Inadaptatul in proza romaneasca interbelica, Chisindu: Ellan Poligraf,
2007, 152 p. ISBN 978-9975-66-024-2.

BAHTIN, Mihail. Probleme de literatura si estetica. Trad. de N. Iliescu, prefata de M. Vasile
Bucuresti: Univers, 1982. 598 p.

BAHTIN, Mihail. Problemele poeticii lui Dostoievski. Trad. de S. Recevschi. Bucuresti:
Univers, 1970. 381 p.

BALOTA, Nicolae. De la Ion la Ioanide. Prozatori romdni ai secolului XX. Bucuresti:
Eminescu, 1974. 539 p.

BATTAGLIA, Salvatore. Mitografia personajului. Trad. de Alexandru George, Bucuresti:
Univers, 1976, 448 p.

BAICUS, Iulian. Dublul Narcis. [online]. Bucuresti: Editura Universititii din Bucuresti,
2003. [citat 10.01.2021]. Disponibil: http://ebooks.unibuc.ro/filologie/Baicus/index.htm.
BERGSON, Henri. Gdndirea si miscarea. Trad. de 1. Ingrid. lasi: Polirom, 1995. 282 p.
ISBN 973-97410-3-7.

BIRAESCU, Liviu Traian. Conditia romanului. Cluj-Napoca: Dacia, 1971. 252 p.
BLECHER, Max. Intamplari in irealitatea imediatd. Bucuresti: Vinea, 1999. 422 p. ISBN
973-9490-00-X, ISBN 973-9294-17-0.

BLOOM, Harold. Canonul occidental. Bucuresti: Humanitas, 2018. 687 p. ISBN
9786067105315.

BOOTH, Wayne C. Retorica romanului. Bucuresti: Univers, 1976. 572 p.

BRAGA, Corin. Psihobiografii. lasi: Polirom, 2011. 311 p. ISBN 978-973-46-1906-1.
BUBER, Martin. Eu si Tu. Bucuresti: Humanitas, 1992. 167 p. ISBN 973-28-0319-3.

140


https://www.academia.edu/18141596/34391891-Istoria-Romanului-Modern-de-R-M-Alberes
https://www.academia.edu/18141596/34391891-Istoria-Romanului-Modern-de-R-M-Alberes

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

217.

28.

29.

30.

BURLACU, Alexandru. Texistente. Umbra lui Ulysse. Chisinau: Profesional Service, 2012.
280 p. ISBN 978-9975-4319-9-6.

CALINESCU, Alexandru. Anton Holban. Complexul luciditdtii. Bucuresti: Albatros, 1972.
183 p.

CALINESCU, George. Istoria literaturii romdne. Bucuresti-Chisindu: Litera International,
2001. 415 p. ISBN 973-99869-1-9, ISBN 9975-74-333-1.

CALINESCU, George. Principii de esteticd. Bucuresti: Editura pentru Literaturd, 1968. 407
p.

CALINESCU, George. Repere istorico-literare la: Petrescu Camil. Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi. Chisinau: Hyperion, 1991, 379 p. ISBN 5-368-01148-2.
CALINESCU, George. Romanul romanesc fata cu Proust. In: Viafa Romdneascd, anul XXV,
nr. 3, martie 1933. p. 208-209.

CEBOTARI, Diana. Analiza introspectiva — modalitate de caracterizare psihologica a
personajului in romanul roménesc. In: Materialele Colocviului International , Lecturi in
memoriam acad. Silviu Berejan”. Chisindu, 2012. p. 71-75. ISBN 978-9975-4354-5-1.
CEBOTARI, Diana. Confesiunea — modalitate de a personajului in romanul roméanesc. In:
Materialele Colocviului International anual editia a V-a Filologia Moderna: Realizari si
perspective in context european. Reprezentari identitare in discursul lingvistic §i literar
actual. Chisginau, 2012. p. 60-65. ISBN 978-9975-4354-1-3.

CEBOTARI, Diana. Contributia filosofiei dialogului la teoria comunicarii. In: Materialele
Conferintei Stiintifice inter-universitare a XV-a de la fondarea Academiei ,,Stefan cel
Mare”. Chiginau, 2006. p. 246-253. ISBN 978-9975-935-97-5.

CEBOTARI, Diana. Fluxul Constiintei la J. Joyce si Camil Petrescu. Analele facultatii de
Filologie UPS ,,I. Creanga”, Metaliteratura. Vol. 10. Chisindu, 2004. p. 148-152. ISBN
9975-921-60-4.

CEBOTARI, Diana. Functia caracterologicd a monologului interior in romanul lui Anton
Holban. In: Philologia, nr. 3-4 (273-274). Chisinau. 2014. p. 31-38. ISSN 18574300.
CEBOTARI, Diana. Jurnalul Intim — modalitate de caracterizare psihologica a personajului
in romanul psihologic interbelic. In: Rezumatele lucrarilor. Conferinta Internationald a
Tinerilor Cercetatori. Chisinau, 2005. p. 202. ISBN 9975-9716-1-X.

CEBOTARI, Diana. Memoria involuntara — modalitate de caracterizare psihologica a
personajului interbelic. In: Metaliteraturd, nr. 2 (36). Chisinau, 2014. p.74-80. ISSN 1857-
1905.

141



31.

32.

33.

34.

35.
36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,
45.

46.

CEBOTARI, Diana. Tehnica punctului de vedere. In: Philologia, nr.5-6 (287-288).
Chisinau, 2016. p. 9-18. ISSN 1857-4300.

CEBOTARI, Diana. Visul personajului — forma continutista de caracterizare psihologica.
In: Materialele Colocviului International anual editia a VI-a, Filologia Moderna, Realizari
si perspective in context european. Cercetarea filologica intre traditie si inovare. Chisinau,
2012. p.119-123. ISBN 978-9975-4358-4-0.

CIMPOI, Mihai. O istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia. Galati: Porto-Franco,
1997. 460 p. ISBN 973-557-446-2.

CIMPOI, Mihai. Rebreanu si Dostoievski (modelul ,,albiei adanci”). In: Philologia, nr. 3-4,
2011. p. 3-5. ISSN 1857 4300.

CIOCULESCU, Serban. Aspecte literare contemporane. Bucuresti: Minerva, 1972. 735 p.
CIOPRAGA, Constantin. Portrete i reflectii literare. Bucuresti: Editura pentru Literatura,
1967. 321 p.

CONSTANTINESCU, J., LOHON, O., CONSTANTINESCU, P.M. Opinii critice despre
roman, Antologie editia a Il-a, Bucuresti: Sigma, 2009. ISBN 978-973-649-517-5.
CONSTANTINESCU, Pompiliu. Repere istorico-literare la: Petrescu Camil. Ultima noapte
de dragoste, intdia noapte de razboi. Chisinau: Hyperion, 1991. p. 280-379. 379 p. ISBN 5-
368-01148-2.

CONSTANTINESCU, Pompiliu. Romanul romdnesc interbelic. Antologie, postfata si
bibliografie de G. Gheorghitd. Bucuresti: Minerva, 1977. 312 p.

COROBCA, Liliana. Personajul in romanul romdnesc interbelic. Bucuresti: Editura
Universitatii, 2003. 213 p. ISBN 973-575-786-9.

CRAIA, Sultana. fngeri, demoni si muieri. O istorie a personajului feminin in literatura
romdna, Bucuresti: Univers enciclopedic, 1999. 136 p. ISBN: 973-9436-32-3.

CRETU, Nicolae. Constructori ai romanului. Liviu Rebreanu, Hortensia Papadat-Bengescu,
Camil Petrescu. Bucuresti: Editura Eminescu, 1982. 304 p.

CRISTEA, Valeriu. Dictionarul personajelor lui Dostoievski. Bucuresti: Polirom, 2007. 973
p. ISBN 978-9734-604-067.

CRISTEA, Valeriu. Tdnarul Dostoievski. Bucuresti: Cartea Romaneasca, 1971. 240 p.
CROHMALNICEANU, Ovidiu, S. Cinci prozatori, cinci feluri de lecturd. Baciu: Cartea
romaneasca, 1984. 253 p.

CROHMALNICEANU, Ovidiu, S. Literatura romdnd intre cele doud rdzboaie mondiale.
Bucuresti: Minerva, 1975. 480 p.

142



47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.
54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.
63.

64.

DON, Lilia. Motive dostoievskiene la Gib I. Mihdescu. In Metaliteraturd, 2005, vol.12. p.
115-118. ISSN 1857-1905.

DUCROT, Owald, SCHAEFFER Jean-Marie. Noul dictionar enciclopedic al stiintelor
limbajului, trad. de A. Magureanu, V. Visan, M. Paunescu. Bucuresti: Editura Babel, 1996.
530 p.

ELIADE, Mircea. Huliganii. Bucuresti: Humanitas. 2003. 372 p. ISBN 973-50-0502-6.
ELIADE, Mircea. Isabel si apele diavolului. Bucuresti: Minerva, 1993. 142 p. ISBN 973-21-
0376-0.

ELIADE, Mircea. Intoarcerea din rai. Bucuresti: Gramond International, 1995. 266 p. ISBN
973-9140-96-3.

ELIADE, Mircea. Lumina ce se stinge. Bucuresti: Humanitas, 2003. 287 p. ISBN 973-50-
0505-0.

ELIADE, Mircea. Maitreyi. Chigindau: Minerva, 1993. 192 p. ISBN 5-86892-078-3.

ELIADE, Mircea. Nuntda in cer. Bucuresti: Jurnal International, 2009. 288 p. ISBN 978-973-
675-618-4.

ELIADE, Mircea. Romanul adolescentul miop. Bucuresti: Jurnal International, 2009. 464 p.
ISBN 978-973-675-644-3.

ELIADE, Mircea. Santier. Bucuresti: Humanitas, 2003. 448 p. ISBN 973-50-0234-5. ISBN-
10: 973-50-0234-5.

FREUD, Sigmund. Interpretarea viselor. Opere. Vol. 2. Trad., preambul la versiunea in 1.
rom si note de Gavriliu L. Bucuresti: Editura stiintifica, 1993. 496 p. ISBN 973-44-0089-8.
GAVRILOV, Anatol. Conceptul de roman la G. Ibraileanu si structura stratiformd a operei
literare. Chiginau: CEP USM, 2006. 277 p. ISBN 978-9975-70-056-6.

GAVRILOV, Anatol. Conceptul de roman la Garabet Ibraileanu. [online]. In: Metaliteratura,
2001, vol. 4, p. 5-9. [citat 11. 11. 2021]. Disponibil:
https://dialogica.asm.md/arhivarevistei/Metaliteratura/2001,%20vol.%204.pdf

GAVRILOV, Anatol. /n cdautarea de noi repere pe drumul gandirii. Chisindu: Profesional
Service, 2013. 458 p. ISBN 978-9975-4319-7-2.

GAVRILOV, Anatol. Structura artistica a caracterului in roman. Chisinau: Stiinta, 1976.
220 p.

GEORGE, Alexandru. Semne i repere. Bucuresti: Cartea Romaneasca, 1971. 335 p.
GHIDIRMIC, Ovidiu. Camil Petrescu sau Patosul luciditatii. Craiova: Scrisul Romanesc,
1975. 140 p.

GIDE, André. Falsificatorii de bani. Bucuresti: Vivaldi, 1992. 312 p. ISBN 973-9139-15-9.

143



65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.
84.

GRATI, Aliona. Cuvantul Celuilalt. Dialogismul romanului romdnesc. Chiginau: Profesional
service, 2011. 335 p.

GRATI, Aliona. Dialogul intercultural in romanul ,,Maitreyi” de Mircea Eliade. In:
Philologia, nr. 3-4, 2011. p. 6-12. ISSN 1857-4300.

GRIGORESCU, Dan. Realitate, mit, simbol. Un portret al lui James Joyce. Bucuresti:
Univers, 1984. 528 p.

HEINRICH, Alfred. Tentatia absolutului. Timisoara: Flacara, 1973. 183 p.

HOLBAN, Anton. Jocurile Daniei. Bucuresti: Minerva, 1982. 462 p.

HOLBAN, Anton. O moarte care nu dovedeste nimic. loana. Chiginau: Litera, 1997. 282 p.
ISBN 9975-74-047-2.

HOLBAN, Anton. Testament literar. In: Jocurile Daniei. Texte ingrijite si adnotate de N.
Florescu, postfata de M. Gafita. Bucuresti: Cartea Romaneasca, 1971. 185 p.

IANOSI, Ion. Dostoievski. Tragedia subteranei. Bucuresti: Editura pentru Literatura
Universala, 1968. 428 p.

IBRAILEANU, Garabet. Adela. Chisindu: Litera International, 2003. 288 p. ISBN 973-7916-
76-X, ISBN 9975-74-518-4.

IBRAILEANU, Garabet. Scriitori romdni si strdini. Editie ingrijitd de 1. Cretu. Bucuresti:
Editura pentru Literatura, 1968. 469 p.

IBRAILEANU, Garabet. Opere. Vol. 3. Bucuresti: Minerva, 1976. 454 p.

IONESCU, Eugen. Nu. Bucuresti: Humanitas, 1991. 280 p. ISBN 973-28-0233-2.

IVANOV, Nadejda. Mircea Eliade. Oglinzile arhetipale ale erosului. Chisinau: Epigraf,
2022. 232 p. ISBN 978-9975-60-480-2.

JASPERS, Karl. Texte filosofice. Bucuresti: Editura politica, 1986. 390 p.

JOYCE, James. Ulise. Vol. 2 Trad. si note de M. Ivanescu. Bucuresti: Univers, 1984. 446 p.
KAYSER, Wolfgang. Opera literara. O introducere in stiinta literaturii. Bucuresti: Univers,
1979. 635 p.

LAZARESCU, Gheorghe. Romanul de analizd psihologicd in literatura romand interbelica.
Bucuresti: Minerva, 1983. 300 p.

LESSING, Gottholg Ephrain, ERNST, E. Educarea speciei umane. Bucuresti: Paideia, 1996.
196 p. ISBN 973-9131-43-3.

LINTVELT, Jaap. Punctul de vedere. Bucuresti: Univers, 1994. 270 p. ISBN 973-34-0226-5.
LIVADA, Melania. Pompiliu Constantinescu ,,Un Saint just al opiniei critice”. Bacau:

Junimea, 1981. 231 p. ISBN 50041981.

144



85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.
95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

LOGHINOVSKI, Elena. Dostoievski si romanul romdnesc. Bucuresti: Editura Fundatia
Culturala Est-Vest, 2003. 264 p. ISBN 973-85680-2-1.

LOVINESCU, Eugen. Critice. Vol. VII. Editie ingrijita de E. Simion. Bucuresti: Minerva,
1982. 364 p.

LOVINESCU, Eugen. Istoria literaturii romdne contemporane. Bucuresti: Minerva, 1998.
383 p. ISBN 9975-74-050-2.

MANOLESCU, Nicolae. Arca lui Noe. Eseu despre romanul romdnesc. Bucuresti:100+1
Gramar, 2005. 736 p. ISBN 973-591-489-1.

MANOLESCU, Nicolae. Vanitati ranite. Prefatd la: Petrescu Camil. Patul lui Procust.
Bucuresti: Jurnalul National, 2010, p. 31-33. 364 p. ISBN 978-973-669-939-9.

MANZAT, Ion. Psihologia crestind a addancurilor. F. M. Dostoievski contra S. Freud. Editia
a ll-a. Bucuresti: Univers Enciclopedic Gold, 2009. 617 p. ISBN 978-606-92159-1-3.

MICU, Dumitru. In cdutarea autenticitatii. Momente i sinteze. Vol. 2. Bucuresti: Minerva,
1994, 173 p. ISBN 973-21-0389-2.

MICU, Dumitru. Repere istorico-literare la: Petrescu Camil. Ultima noapte de dragoste,
intaia noapte de razboi. Chisinau: Hyperion, 1991. 379 p. ISBN 5-368-01148-2.

MICU, Dumitru. Scurta istorie a literaturii romdne. Vol. 2. Bucuresti: Iriana, 1995. 455 p.
ISBN 973-97026-1-9.

MIHAESCU, Gib I. Donna Alba. Bucuresti: Minerva, 1975. 352 p.

MIHAESCU, Gib 1. Rusoaica. Editie ingrijitd si postfati de Al. Andriescu. Bucuresti:
Minerva, 1990. 301 p. ISBN 973-21-0214-4.

MUSAT, Carmen. Romanul Romdnesc interbelic: dezbateri teoretice, polemici, opinii
critice, Editia a 2-a. Bucuresti: Humanitas Educational, 2004, ISBN 973-689-010-4.
NECULAU, Adrian. Manual de psihologie sociala. Editia a II-a. Iasi: Polirom, 2004. 352 p.
ISBN 973-681-759-8.

NEGOITESCU, lon. Engrame: noi insemnari critice. Bucuresti: Albatros, 1975.
NICOLESCU, Tatiana. Istoria literaturii ruse din sec. al XIX-lea, Bucuresti, 1978.

NOICA, Constantin. Devenirea intru fiinta, Vol. 11 Tratat de ontologie. Bucuresti:
Editura Stiintifica si enciclopedica, 1981. 390 p.

ONIGA, Roxana-Elena. Personajul Literar [online]. [citat 10.09.2022]. Disponibil:
https://docplayer.ro/116297068-Personajul-literar-roxana-elena-oniga-1-abstract-we-are-
going-to-discuss-and-analyse-a-diachronic-presentation-of-literary-ch.html.

ORNEA, Zigu. Traditionalism si modernitate in deceniul al treilea. Bucuresti: Eminescu,

1980. 667 p.

145



103. PALEOLOGU, Alexandru. Spiritul si Literatura. Incercdri de pseudocriticd. Bucuresti:
Eminescu, 1975. 328 p.

104. PAMFIL, Alina. Spatialitate si temporalitate. Eseuri despre romanul romdnesc
interbelic. Cluj-Napoca: Dacopress, 1993. 132 p. ISBN 973-95712-4-7.

105. PANAITESCU, Val, AVADANETI, Stefan. Terminologie poeticd si retoricd. Tasi: Editura
Univ. ,,AlL. I. Cuza”, 1994. 238 p. ISBN 973-9149-11-1.

106. PAPADAT-BENGESCU, Hortensia. Ciclul familiei Hallipa 1. Bucuresti: Editura 100+1
Gramar, 2002. 435 p. ISBN 973-991-287-2.

107. PAPADAT-BENGESCU, Hortensia. Ciclul familiei Hallipa Il. Bucuresti: Editura 100+1
Gramar, 2002. 534 p. ISBN 973-591-356-9.

108. PEREZ, Hertha. Ipostaze ale personajului in roman. lasi: Junimea, 1979, 276 p.

109. PERPESSICIUS. Repere istorico-literare la: Petrescu Camil. Ultima noapte de dragoste,
intdia noapte de razboi. Chisinau: Hyperion, 1991. p. 280-379. 379 p. ISBN 5-368-01148-2.

110. PETRAS, Irina. Curente literare. Mic dictionar-antologie. Cimislia: TipCim, 1994, 110
p. ISBN 5-86892-390-1.

111. PETRESCU, Camil. Patul lui Procust. Bucuresti: Jurnalul national, 2010. 364 p. ISBN
978-973-669-939-9.

112. PETRESCU, Camil. Teze si antiteze. Eseuri alese. Bucuresti: Minerva, 1971, 308 p.

113. PETRESCU, Camil. Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi. Chisinau:
Hyperion, 1991, 379 p. ISBN 5-368-01148-2.

114. PETRESCU, Liviu. Dostoievski. Eseu. Cluj-Napoca: Dacia, 1971. 107 p.

115. PETRESCU, Liviu. Poetica postmodernismului. Pitesti: Paralela 45, 1998. 190 p. ISBN
973929 18 21.

116. PETRESCU, Liviu. Realitate si romanesc. Bucuresti: Editura Tineretului, 1969. 264 p.

117.  PILLAT, Dinu. Dictionar de termeni literari. Bucuresti: ESRSR, 1976. 270 p.

118. PILLAT, Dinu. Dostoievski in constiinta literara romdneascd. Bucuresti: Humanitas,
2015. 245 p. ISBN 987-973-50-5050-4.

119. PIRVAN-JENARU, Dana. Receptarea lui Proust in Romania. In: Observator Cultural.
Jonline]. nr. 436, 14.08.2008 [citat 20.01.2021]. ISSN 1454-9883. Disponibil:
https://www.observatorcultural.ro/articol/receptarea-lui-proust-in-romania-2/.

120. PIRVAN-JENARU, Dana. Triumful si moartea romanului interbelic. In: Observator
Cultural. [online]. nr. 458, 22.01.2009. [citat 22.01.2021]. ISSN 1454-9883. Disponibil:
https://www.observatorcultural.ro/articol/triumful-si-moartea-romanului-interbelic/.

121. POPOVICI, Vasile. Eu, personajul. Bucuresti: Cartea Romaneasca, 1988. 183 p.

146


https://www.observatorcultural.ro/articol/receptarea-lui-proust-in-romania-2/
https://www.observatorcultural.ro/articol/triumful-si-moartea-romanului-interbelic/

122. POPOVICI, Vasile. Lumea personajului. O sistematica a personajului literar. Cluj-
Napoca: Editura Echinox, 1997, 240 p.

123. POTING, Tatiana. Personajul cu povestea sa (perspectiva narativi in romanul interbelic
romdanesc). Chisindu: Univers Educational, 2018, 128 p. ISBN 978-9975-3192-1-8.

124. PROPP, Vladimir. Morfologia basmului. Bucuresti: Univers, 1970. 168 p.

125. PROTOPOPESCU, Alexandru. Romanul psihologic romdnesc. Bucuresti: Paralela 45,
2000. 280 p. ISBN 973-593-195-8.

126. PROUST, Marcel. In cdautarea timpului pierdut. Trad. si note de I. Mavrodin. Bucuresti:
Univers, 1989. 574 p.

127. PRUS, Elena. Poetica modalitatii la Proust. Chisinau: Editura Ruxanda, 1998. 235 p.
ISBN 9975-72-012-9.

128. REBREANU, Liviu. Amalgam. Editie ingrijita, prefatd, antologie si note de M. Mutu.
Cluj-Napoca: Dacia, 1976. 226 p.

129. REBREANU, Liviu. Antologie, prefata de P. Dugneanu. Bucuresti: Eminescu, 1987.
404 p.

130. REBREANU, Liviu. Marturisiri la: Padurea spanzuratilor. Chisinau: Hyperion, 1993. p.
230-232. 232 p. ISBN 5-368-01449-X.

131. REBREANU, Livu. Padurea spdnzuratilor. Chisinau: Hyperion, 1993. 232 p. ISBN 5-
368-01449-X.

132.  SASU, Alexandru. De la N. Filimon la G. Calinescu. Studii de sociologie a romanului
romanesc. Bucuresti: Minerva, 1982. 334 p.

133. SANDULESCU, Alexandru. Introducere in opera lui L. Rebreanu. Bucuresti: Minerva,
1976. 183 p.

134. SANDULESCU, Alexandru. Portrete si analize literare. Bucuresti: Eminescu, 1982.
268 p.

135. SIMION, Eugen. Fictiunea jurnalului intim. Vol. 1. Exista o poetica a jurnalului?
Bucuresti: Univers Enciclopedic, 2001. 290 p. ISBN 973-82-40-19-0.

136. SIMION, Eugen. Scriitori romani de azi. Vol. 1. Bucuresti-Chisinau: Litera International,
2002. p. 303. ISBN 973-9355-01-3. ISBN 9977-74-087-1.

137. STREINU, Vladimir. Pagini de critica literarda. Scriitori romdni contemporani.
Bucuresti: Fundatia pentru literatura si arta, 1938. 153 p.

138. SEVCENCO, Diana. Personajul din romanele interbelice — modalitati de caracterizare
psihologica. In: Materialele Colocviului International , Lecturi in memoriam acad. Silviu

Berejan” (editia a V-a). Chisinau, 2021. p. 191-198. ISBN 978-9975-3387-7-6.

147



139. SEVCENCO, Diana. Schimbarea perspectivei in caracterizarea personajului (anii 20-30).
In: Perspectivele si problemele integrarii in Spatiul European al Cercetdrii si Educatiei”,
Volumul VI, Partea 2, Cahul, 2019. p. 302-306. ISSN 2587-3563.

140. TOMASEVSKI, Boris. Teoria literaturii. Poetica. Bucuresti: Editura Univers, 1973.
394 p.

141. TEPOSU, G. Radu. In ciutarea identitatii pierdute. Studiu introductiv la: Blecher M.
Intémplari in irealitatea imediatd. Bucuresti: Vinea, 1999. p. 5-33. 442 p. ISBN 973-9490-
00-X, ISBN 973-9294-17-0.

142.  VANCEA, Viola. Pro si contra Marcel Proust. 1921-2000. Antologie, prefata, nota
asupra editiei de V. Vancea. Bucuresti: Editura Institutului Cultural Roman, 2006. 362 p.
ISBN 973-577-495-X. ISBN 978-973-577-495-X.

143.  VIANU, Tudor. Arta prozatorilor romani. Chiginau: Litera, 1997. 383 p. ISBN 9975-74-
037-5.

144.  VIANU, Tudor. Opere. Vol. 5. Studii de stilistica. Antologie, note si postfatd de S.
Alexandrescu. Text stabilit de C. Botez. Bucuresti: Minerva, 1974. 689 p.

145. VRABIE, Diana. Lectia ,,Maestrilor” in secolul al XX-lea (Marcel Proust). In: Limbaj si
context. Revista internationala de lingvistica, semiotica si stiinta literara. Balti, Nr. 1, anul
2012, p. 268-273. ISSN 1857-4149.

146. ZAMFIR, Mihai. Cealalta fata a prozei. Bucuresti: Minerva, 1988. 220 p.

147.  ZAMFIR, Mihai. Imaginea ascunsa. Structura narativa a romanului proustian.
Bucuresti: Univers, 1976. 285 p.

148. ZARIFOPOL, Paul. Incercari de precizie literard. Stud. intr. Al. Paleologul. Editie
ingrijita de Al. Sandulescu. Timigoara: Amarcord, 1998. 554 p. ISBN 973-9244-29-7.

149. ZARIFOPOL, Paul. Pentru arta literara. Bucuresti: Litera international, 1998. 293 p.

in limba englezi:

150. BALDICK, Chris. Oxford Dictionary of Literary Terms. Oxford University Press, 2009.
361 p. ISBN-13: 9780199208272,

151. CUDDON, J.,, A., HABIB, M., A., R. Dictionary of Literary Terms and Literary Theory.
England: Penguin Books, 2014. 816 p. ISBN-10: 0141047151, ISBN-13: 978-0141047157.

152. FORSTER, Edward. Aspects of the novel. [online]. [citat 20.09.2022]. Disponibil:
https://www.academia.edu/9745138/Aspects_of the novel written by E M forster, LLC
ISBN 0-7953-0952-X.

148


https://www.academia.edu/9745138/Aspects_of_the_novel_written_by_E_M_forster

153. HUMPHREY, Robert. Stream of Consciousness in the Modern Novel. Los Angeles:
University of California Press, 1965, 129 p.

154. LEVIN, Harry. James Joyce: A critical introduction. Revised and Augmented Edition.
New York: New Directions Publishing Corporation, 1970. 260 p.

in limba francezi:

155. DUHAMEL, Georges. Essai sur le roman. Paris: Marcelle Lesage, 1925. 133 p.

156. HAMON, Philippe. Texte et idéologie. Paris: Presses Universitaires de France. 1997. 232
p. ISBN 9782130480938.

157. JOUVE, Vincent. L effet-personnage dans le roman. Paris: PUF, 1998. 272 p. ISBN:
978-2-13-044270-7.

158. MASSIS, Henry. Réflexions sur [’art du roman. Paris: Librairie Plon, 1927. 109 p.

159. MAURIAC, Frangois. Le Roman. Paris, 1928. 136 p.

160. ZERAFFA, Michel. La révolution romanesque. Paris: U.G.E., 1972. 445 p.

AUTOREFERATE, TEZE
161. GRATI, Aliona. Structuri dialogice in romanul romdnesc din secolul al XX-lea: tz. de
doct. hab. in filologie. Chisinau, 2010. 305 p.
162. POTING, Tatiana. Punctul de vedere in romanul romdnesc interbelic: autoref. tz. de
doct. in filologie. Chisinau, 2008. 26 p.

149



Anexa 1

Personaj in | Roman/autor | Tipologie/Caractere | Tipicuri psihologice Modalitatea de
: caracterizare
devenire
Apostol Padurea personaj dialogic autoreflexiv, analiza introspectiva
Bologa spdnzuratilor | personaj-constiintd | singuratic, releva (prin contactul dialogal
/ L. Rebreanu devenirea constiintei | cu alte constiinte egale
de sine a ,,omului straine; portretizarea
intreg” n dinamica si autoscopica;
interioritatea lui impersonalitatea
intima discursului narativ;
dinamica si deschiderea
dialogala
Allan Maitreyi / M. | personaj dialogic egocentric, oscilare notatia analitica
Eliade personaj-experientd | intre doi poli ai auctoriala (prin functia
devenirii: aspiratie si | figurativa a ,,cuvantului
realitate, posibilitate | propriu” al personajulu;
si devenire, viata efectul ,,cuvantului
interioard §i ambianta | strain”; schimbarea
sociala; caracter accentelor axiologice)
contradictoriu,
incomprehensibil; eul
se Intoarce spre sine
pentru a regasi centrul
fiintet, ,,adevaratul
eu”.
Stefan Ultima personaj dialogic dominat de tehnica punctului de
Gheorghidiu | noapte..., personaj-experientd | (auto)cunoastere, vedere (prin descentrarea
personaj-constiinta preocupat de autorului; functia
Patul lui (auto)descoperire, figurativa a ,,cuvantului
Ladima Procust / (auto)relevare propriu” al personajului;
Camil interioara, entitate discurs narativ individual
Fred Petrescu subiectiva, autonoma | prin limbaj special;
Vasilescu puncte de vedere verbal-
ideologice distinctive in
Doamna T. orizontul special al

fiecarui personaj.
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Personaj in

Roman/autor

Tipologie/Caractere

Tipicuri psihologice

Modalitatea de

devenire caracterizare

Personajul | Intampldri in | personaj rotund stapanit de solipsism | Vvis, confesiune, memorie

narator irealitatea (aproape de cel dedublarea eului involuntara (prin
imediata | M. | dinamic) scindarea sinelui, deplasarea sintagmelor
Blecher. personaj atipic viziune interioara sintactice; schimbarea

personaj halucinant | complexa, activa a accentelor
personaj in cautare de | pluridimensionald axiologice; functia
identitate instrainat de sine si figurativa a ,,cuvantul

lume propriu”)

captiv al propriei

identitati maladive

Ragaiac Rusoaica / personaj rotund indoielnic, instinctual, | vis (prin vigoare stilistica
Gib I. (aproape de cel singuratic, in cautarea | si ideatica; reprezentarea
Mihaescu dinamic), personaj propriei identitati discontinuitatii logice;

atipic vorbirea proprie, autor al
,,cuvantului launtric
convingator”)

Lica Concert din personaj rotund, constiinta de sine fluxul constiintei (prin

Trubadurul | muzica de personaj ambiguu, inexplicabild, unicum, | schimbarea activa a
Bach personaj-masca, in cautarea propriei accentelor logice;
/Hortensia atipic identitati, viziune reprezentarea
Papadat- preponderent discontinuitatii
Bengescu exterioara gandurilor, ,,vorbirii

interioare”)

Sandu O moarte personaj dialogic instabil, inconsecvent | confesiune-monolog,
care nu personaj-masca cu sine, naturd duala, | monolog interior
dovedegte personaj-cameleon ambigua, viziune dialogizat (prin
nimic / A. exterioara, interpatrunderea
Holban personalitate dubla; dialogurilor intr-un

luciditate
introspectiva

continuu dialog, un
dialog interuman al
fiintei omului
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