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ADNOTARE

Romanenco, Cristina. Valorificarea folclorului muzical roménesc in jazzul din Republica
Moldova la confluenta secolelor XX-XXI: procedee si tehnici de interpretare vocala. Teza
de doctor 1n arta, specialitatea 653.01.— Muzicologie (doctorat profesional), Chisinau, 2022.
Structura tezei este urmatoarea: introducere, doua capitole, concluzii generale si recomandari,
bibliografie din 128 titluri, 2 anexe, 57 exemple muzicale, 13 figuri, 82 de pagini ale textului de
baza.

Cuvinte-cheie: canto, folclorul romanesc urban, interpreti, jazz, procedee si tehnici vocale
Domeniul de studiu: artda muzicala, interpretare vocala, jazz.

Scopul investigatiei consta in fundamentarea teoretico-practica a tratarii folclorului romanesc in
muzica vocald de jazz din Republica Moldova la confluenta sec. XX-XXI. Obiectivele
cercetarii: culegerea si studiul materialelor notografice din fondurile bibliotecare; selectarea si
analiza auditivad a celor mai reprezentative exemple audio si video; alegerea celor mai valoroase
creatii vocale bazate pe prelucrarea folclorului in stil jazzistic din repertoriul interpretelor: Geta
Burlacu, Cristina Pintilie, Nadia Trohin, Maria Raducanu; depistarea procedeelor interpretative
de geneza jazzistica; analiza detaliatad a particularitatilor melodice, modal-armonice, ritmice,
timbrale; determinarea aspectelor stilistice si arhitectonice ale exemplelor selectate, precum si
Scoaterea la iveald a unicitdtii artistice a acestora; evidentierea specificului intondrii vocale, a
dictiei si articulatiei parvenite din repertoriul folcloric de traditie orald (haulit, invocatie, lalait,
melismatica populara).

Noutatea si originalitatea stiintifica a cercetarii: pentru prima datd in muzicologia nationala se
valorificd un strat important al culturii muzicale non-academice si anume interactiunea jazzului
cu folclorul muzical roméanesc privit sub aspectul interpretarii vocale.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic a tezei este determinatd de unicitatea
repertoriului interpretat de autoarea prezentei teze; pentru prima datd in practica interpretativa
nationald este prezentat un repertoriu inedit in cadrul caruia folclorul muzical romanesc este
tratat n stil jazzistic.

Valoarea aplicativa a lucrarii: materialele si concluziile tezei pot fi utile in procesul de predare
a disciplinelor: Canto de estrada si jazz, Stilistica interpretarii vocale, Ansamblu vocal,
Metodica predarii disciplinei de specialitate (Canto de estrada si jazz), Istoria muzicii de
estrada §i jazz precum si n activitatea artistica a cantaretilor de jazz.

Aprobarea rezultatelor stiintifice si artistice. Rezultatele stiintifice au fost aprobate prin
participarea la 6 conferinte stiintifice internationale si reflectate in 6 articole stiintifice, publicate
in Republica Moldova, Roménia si Federatia Rusad. Rezultatele componentei practice a tezei au
fost aprobate 1n activitatea concertisticd a autoarei desfasuratd atat in Republica Moldova, cat si
in alte tari ale lumii. Concomitent materialele si concluziile tezei sunt aplicate in practica
pedagogica a autoarei la departamentul Muzicologie, Comporzitie si Jazz al Academiei de
Muzica, Teatru si Arte Plastice.



AHHOTAIMS

Pomanenko, Kpucrunna. OcBoeHHe PYMBIHCKOIO MY3bIKAJIbHOIO (OJbKJIOPA B JKa3ze
PecnyOsimkn MouagoBa pybGe:xka XX-XXI BexkoB: npueMbl W TeXHHKH BOKAJIbHOIO
HCIOJIHUTeNbCTBA. JuccepTanys Ha COMCKAHHUE YYEHOTO 3BAHUS «IOKTOP HCKYCCTB» IIO
crieranbHocTH 653.01.-My3bikoBeaenue (npodeccnonanbHbii qokTopar). Kummnes, 2022.
CTpykTypa amccepTanuM CJedyoliyue pa3iesbl. BBEJICHUE, JBE IJIaBbl, 0OILIME BBIBOJBI U
pexomenanuu, Oubmuorpadus, cocrosimas w3 128 Ha3BaHuil, 2 TpUIOKEHUS, 57 HOTHBIX
puMepoB, 13 cxem, 82 cTpaHMIIBI OCHOBHOI'O TEKCTA.

KutoueBrble c1oBa: neHue, pyMbIHCKUN TOPOICKON (OJBKIIOP, UCIIOJHUTEINH, JHKA3, BOKAJIbHbIE
MIPUEMBI U TEXHUKU

O0JacTh HCC/IeJOBAHMSA: MY3bIKaTIbHOE UCKYCCTBO, BOKAJIbHOE UCIIOJIHUTEILCTBO, JKA3.

Lenp wuccaenoBaHusi COCTOUT B TEOPETUUYECKOM U MPAKTUYECKOM M3YYEHHHM TPAKTOBKU
PYMBIHCKOTO (OJIBKIIOpa B JKa30BOM BOKadbHOW My3blke Pecrnybnmukun MosjoBa Ha pybexe
XX-XXI BB. 3aiauu uccjegoBaHus: cOOp U U3yUYE€HUE HOTHBIX MaTepUaIoB U3 OMOINOTEUHBIX
(dboH0B; 0TOOp M CIYXOBOW aHanu3 Haubolyiee pernpe3eHTAaTHUBHBIX ayAWO M BHUJIEO MPHUMEPOB;
BBIOOp HamnboJiee EHHBIX MPOU3BEACHUI HAa OCHOBE 00padOTKU (POJBKIOpA B JHKa30BOM CTHIIC
n3 penepryapa ucnosHurensHul: Jxera bypnaky, Kpuctuna [Inatunue, Hans Tpoxun, Mapus
Paaykany; oOHapyXeHHE MCIOJIHUTENBCKUX MPUEMOB JKa30BOT0 T'€HEe3Uca; JeTalbHbIA aHAIN3
MEJIOIMYECKHX, JIAA0rapMOHNUYECKUX, PUTMUUECKUX, TEMOPOBBIX O0COOEHHOCTEMW; OINpe/eeHe
UX CTWJIEBBIX U KOMIIO3MIIMOHHBIX AaCMEeKTOB, a TaKXK€ BBISBICHHE HUX XYI0KECTBEHHOIO
CBO€0Opa3usl; BbIsBIEHHNE 0COOEHHOCTEH BOKAJIbHOIO MHTOHUPOBAHMSI, IUKLIUU U apTUKYIISALUH,
3aMMCTBOBAHHOW W3 (POJBKJIOPHOTO perepryapa ycTHoW Tpamutuu (haulit, invocatie, laldit,
(hoNBKIOpHAS METU3MATHKA).

Hayynasi HOBHM3HA M OpPHIHHAJBHOCTB MCCIIEJOBAHUA: BIEPBBIE B OTEUECTBEHHOM
MY3bIKO3HAaHUM M3Y4aeTCs] BaXKHBIM AaCHEKT HEaKaJeMHUYECKOW MY3bIKaJIbHOM KyJIbTYphI, a
MMEHHO B3aUMOJICHCTBHUE JKa3a ¢ PYMBIHCKUM MY3bIKaJIbHBIM (DOJIBKIIOPOM, pacCMaTpUBAEMOE
C TOYKH 3pEHMsI BOKAJILHOTO UCTIOJIHUTEINIbCTBA.

HoBu3Ha u OpUIMHAIBHOCTH APTHCTHYECKOH KOHLENIUM [HCCEPTALUU ONpPEAeIsIoTCs
YHUKaJIbHOCTBIO perepTyapa, U3y4eHHOTO U MCIIOJHEHHOTO aBTOPOM HACTOsIIEH AucCCepTalllu;
BIIEPBBbIE B OTEYECTBEHHON HCIIOJHUTEIbCKOW IPAKTUKE OCBOEH HEOObIYHBINH penepryap,
OCHOBAHHBIN Ha CIMSHUHU JKa3a C PYMBIHCKUM MY3bIKQIBHOM (DOJIBKIOPOM.

IIpukiagHas HeHHOCTh PadOThI: HayYHBIN MOJIXOJ aBTOPAa MOKET OBbITh IOJIE3€H B IIpolecce
IPENoaBaHusl MpeaMeToB: Icmpaodnoe u 0xcazogoe nenue, CMUIUCMUKA BOKAILHO2O
ucnoanenus, Bokanouwiti ancambab, Memoouka npenooaganusi CneyudanvbHol OUCYUNTUHDL
(Ocmpaonoe u oxcazosoe nenue), Mcmopus 3cmpacHoll u 0x#a3060U MY3biKU, a TAKKE B
KOHIIEPTHOH J1eTeIbHOCTH JKa30BbIX BOKAJIHCTOB.

BHeapenue Hay4YHBIX U XY/10KeCTBEHHBIX pe3yabTaToB. HayuHble pe3ynbTaThl HCCIe10BaHUS
anpoOUpOBaHbI ITyTEM y4acTHs B 6 MEXJyHApPOJHBIX HayYHbIX KOHPEPEHIUAX U MyOInKanuu 6
Hay4yHbIX cTaTed, m3gaHHbIX B PecnyOnuke Momngosa, Pymbinun u Poccuiickoit denepaumu.
XyN0XKECTBEHHBIE PE3YAbTaThl HAILIM OTPAXXEHHE B KOHILEPTHOM JEATEIBHOCTH aBTOPA,
OpraHu3oBaHHOH kak B PecmyOnuke MouijjoBa, Tak U B Jpyrux cTpaHax mupa. B To xe Bpems
MaTepuagbl W BBIBOJBI JUCCEPTAlMU TNPUMEHSIOTCS B NEAArOTMYECKOW ITPaKTHKE aBTOpa
nenapramenTe My3vikogeoenus, Komnosuyuu u Odxcaza AKaleMUM My3bIKH, TeaTpa H
1300pa3UTEIbHBIX HCKYCCTB.



ANNOTATION

Romanenco, Cristina. The valorization of Romanian musical folklore in jazz from the
Republic of Moldova at the turn of the 20™-21% centuries: methods and techniques of vocal
performance. Doctoral thesis in art, specialty 653.01- Musicology (professional doctorate).
Chisinau, 2022.

Structure of the thesis includes the following sections: introduction, two chapters, general
conclusions and recommendations, bibliography consisting of 128 titles, two appendices, 57
musical examples, 13 figures, 82 pages of the basic text.

Key words: singing, Romanian urban folklore, singers, jazz, vocal methods and techniques

Field of study: musical art, vocal performance, jazz.

The aim of the investigation consists in theoretical and practical capitalization of Romanian
folclor’ treatment in vocal jazz music of the Republic of Moldova on the turn of 20"-21%
centuries. The objectives of the thesis consist in: collection and study of sheet music materials
from library funds; selection and audio analysis of the most representative audio and video
examples; the choice of the most valuable creations based on the folklore treatment in a jazz
style from the repertoire of the singers: Geta Burlacu, Cristina Pintilie, Nadia Trohin, Maria
Raducanu; detecting the performing tools of jazz genesis; the detailed analysis of the melodic,
modal-harmonic, rhythmic, timbre particularities; determining the stylistic and composition
aspects of the selected examples, as well as revealing their artistic uniqueness; highlighting the
specifics of vocal intonation, diction and articulation derived from the folklore repertoire of oral
tradition (haulit, invocatie, lalait, folk ornamentation).

The scientific novelty and originality of the research: for the first time in national musicology
an important layer of non-academic musical culture is capitalized, namely the interaction of jazz
with Romanian musical folklore treated from the aspect of vocal performance.

The novelty and originality of artistic concept of the theses is determined by the uniqueness of
the repertoire studied and performed by the author of the dissertation; for the first time in the
national performing practice an unusual repertoire based on the fusion of Romanian musical
folclor with jazz music has valorized.

The applicative value of the work: the author comes with a scientific approach that can be
useful in the teaching process of the subjects: Pop and Jazz Singing, Stylistics of Vocal
Interpretation, Vocal Ensemble, Teaching Methodology of Specialization Discipline (Pop and
Jazz Singing) and History of Popular Music.

Approval of scientific and artistic results. The scientific results were approved by participating
in 6 international scientific conferences being reflected in 6 scientific articles published in the
Republic of Moldova, Romania and the Russian Federation. The artistic results were used in the
concert activity of the author of the thesis carried out both in the Republic of Moldova and in
other countries of the world. At the same time, the materials and conclusions of the thesis are
applied in the pedagogical practice of the author at the Department of Musicology, Composition
and Jazz of the Academy of Music, Theatre and Fine Arts.
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate. Fenomenul tratarii in stil jazz a
melodiilor vocale populare din arealul romanesc reprezintd un domeniu amplu si important al
patrimoniului jazzistic din Republica Moldova si Romania, manifestandu-se n prezent sub
aspectul unui curent muzical aparte cu particularitatile sale caracteristice. Acesta face parte dintr-
un proces mai general, care reflectd fuziunea traditiei folclorice — atat rurale, cat si urbane — cu
alte domenii ale artei muzicale, actualmente influentdnd muzica usoara, muzica rock sau muzica
de jazz. In acest context capodoperele folclorice (acest lucru se referd la folclorul urban) sunt
tratate In acelasi mod ca si standardele jazzistice.

Folclorul in sine contine germenele improvizatiei. El se caracterizeaza printr-un proces
permanent de creativitate. Acest caracter mai mult sau mai putin maleabil, in functie de specie si
categorie folclorica, permite preluarea, tratarea, dezvoltarea, varierea la alte nivele de existenta a
fenomenului muzical, in general. Modelul initial al cantecului popular devine sursa iradianta
primd in procesul de abordare jazzistica, — atat textul poetic, cat si melodia, care la randul ei
poate fi armonizatd modal sau tonal, in dependenta de stratul folcloric pe care il reprezinta, ofera
un spatiu foarte larg, aproape nelimitat, pentru creativitate, improvizatie, si uneori transformare
majora a sursei originale.

Tn acest context pot fi modificate diferite elemente constitutive, in special, ale melodiei:
structura modal-tonala, cea ritmica, linia melodica, arhitectonica. Fiind bazata pe un anumit text
poetic, melodia, sustinutd de o succesiune armonicd se identificd ca un punct de pornire, ce
permite o viziune si un spatiu foarte larg, pentru transfigurarea sursei originale. Astfel, se
subliniaza diferite aspecte melodice sau armonice, foarte liber se trateaza baza genuistica a
acestor exemple sonore, se modifica arhitectonica originalului. In acest context, cantiretul sau o
trupa de jazz devin adevaratii coautori ai melodiilor folclorice romanesti, stimuland dialogul
epocilor istorice, arhetipurilor culturale, modelelor stilistice.

Folclorul muzical din arealul roménesc influenteaza toate straturile, formele si genurile
muzicii non-academice din arealul romanesc. Mentionam faptul, cad anume n cultura muzicala
autohtona implicarea folclorului muzical romanesc in creatii de diferite genuri a devenit un
curent viabil. In perioada sovietica reflectiile folclorului romanesc se regisesc in muzica rock
(incepand cu formatiile Noroc, conducator artistic: Mihai Dolgan, si Plai, conducator artistic:
Stefan Petrache), in muzica pop (formatia Orizont, conducator artistic si compozitor: Oleg

Milstein), Tn cea de jazz (orchestra de jazz condusa de Sico Aranov, formatia Cvarta, productia
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solistica a pianistului de jazz Mihail Alperin si alte fenomene).

Tncepand cu anii 1990 acest curent a capatat un nou impuls, fiind promovat de mai multi
muzicieni creativi. Constatam o implicare deosebita din partea cantaretilor de jazz autohtoni care
au creat adevarate capodopere. Putem mentiona doar cateva realizari importante de acest gen si
anume: proiectele muzicale ale formatiei Trigon, precum Sofia Vicoveanca Tribut (2010), si
Maria Tanase Tribut (2013), care prezinta la acest capitol un vast palmares artistic.

Tn 2012 Alex Calancea Band vine cu proiectul The road to the home (Drumul spre casd),
in cadrul caruia se atribuie o noua conotatie unor lucrari folclorice precum Ciocarlia, Calusarii,
Lume, lume s.a., imbinand astfel stilul de interpretare vocal-instrumental cu particularitati ritmice
si sonore ale curentului jazz-rock. Albumul Basul Capricios (2016), realizat in colaborare cu
vocalista Cristina Pintilie, valorificd melodii folclorice instrumentale, intr-o abordare noua,
adaptand procedeul jazzistic numit scat la linia melodica instrumentald pentru o noua perspectiva
a genului.

Cantareata de jazz Geta Burlacu, in albumele sale Ce n-as da (2005), in colaborare cu
compozitorul Igor Tachimciuc si Cine iubeste (2010), in colaborare cu Alex Calancea, ofera o
noud tratare a folclorului roméanesc, selectand drept material muzical incipient mostrele
folclorice — Ciririp, Lume, soro lume, Cine iubeste si lasa s.a. Formatia Transbalkanica in
albumul omonim (2005), reflectd armonios fuziunea folclorului muzical roménesc din toate
zonele geografice ale Romaniei, prin pastrarea aspectului traditional al fiecarei zone in parte, cu
Tmbinarea genurilor pop-jazz, ethno-jazz s.a.

O pagind aparte in dezvoltarea jazzului vocal autohton reprezintd evolutia formatiei
Univox Vocal Band legata nu doar de interpretarea celor mai renumite standarde ale jazzului
universal, ci si de prelucririle cantecelor folclorice. In repertoriul colectivului vizat putem
mentiona existenta diferitor genuri folclorice: exemplele folclorului urban Trandafir de la
Moldova, O damigeana, precum si numeroase colinde.

Lista poate fi completata cu creatiile componistice scrise sub influenta folclorului printre
care vom nominaliza miniatura vocal-corald Colo sus, colo mai jos semnatd de Dumitru
Belinschi sau ciclul vocal-coral Descéntece de Igor Iachimciuc. In cadrul creatiilor mentionate se
exploreaza sinteza folclorului cu muzica jazz ajustatd la o componentd rar intdlnitd in muzica
moldoveneasca — ansamblu vocal de jazz a cappella.

Asadar la momentul actual in cultura muzicala non-academicad din Republica Moldova s-
a format un strat destul de amplu, valoros, inovativ din punct de vedere al tratarii mijloacelor de
expresivitate muzicald care imbind armonios folclorul muzical autohton cu jazzul national, si nu

9



numai. Prin aceste exemple dorim sa demonstram ca existd un volum amplu de creatii
inregistrate, interpretate si incluse in repertoriul muzicienilor din Republica Moldova si
Romania, care se bazeaza anume pe folclorul muzical din spatiul romanesc, acoperind toate
formele si genurile muzicii non-academice din Republica Moldova. Meritd subliniat, ca
actualmente nu existd lucrari in stiinta autohtona despre muzica care abordeaza tematica fuziunii
folclorului cu muzica de jazz privite sub aspectul specificului de interpretare vocala, fapt ce
denota actualitatea si importanta unei abordari teoretice ce tine de fenomenul vizat ca fiind unul
de perspectivd, avand un rol esential pentru cultura nationala.

Scopul si obiectivele tezei. Scopul investigatiei constd in fundamentarea teoretico-
practica a tratarii folclorului romanesc in muzica vocala de jazz din Republica Moldova la
confluenta sec. XX-XXI. Obiectivele cercetarii: culegerea si studiul materialelor notografice din
fondurile bibliotecare; selectarea si analiza auditiva a celor mai reprezentative exemple audio si
video; alegerea celor mai valoroase creatii bazate pe prelucrarea folclorului in stil jazzistic din
repertoriul vocalistelor: Geta Burlacu, Cristina Pintilie, Nadia Trohin, Maria Raducanu;
depistarea procedeelor interpretative de genezad jazzisticd; analiza detaliatd a particularitatilor
melodice, modal-armonice, ritmice, timbrale; determinarea aspectelor stilistice si arhitectonice
ale exemplelor selectate, precum si scoaterea la iveald a unicitatii artistice a acestora;
evidentierea specificului intonarii vocale, a dictiei si articulatiei parvenite din repertoriul
folcloric de traditie orala (haulit, invocatie, lalait, melismatica populard).

Noutatea si originalitatea stiintifico-practica a cercetdrii este determinata de unicitatea
conceptului artistic ales de autoarea prezentei teze. Pentru prima data in muzicologia si practica
interpretativa nationala este valorificat un strat important al culturii muzicale non-academice si
anume interactiunea jazzului cu folclorul national privit sub aspectul interpretarii vocale. Pentru
prima datd sunt analizate mai multe compozitii vocal-instrumentale de valoare din spatiul
cultural roménesc, sunt scoase la iveald probleme de interpretare vocala si oferite solutii de
depasire a acestora. Componenta practica prezentata in cadrul a trei programe de concert traseaza
noile directii de dezvoltare a practicii artistice nationale.

Baza teoretica si metodologici a tezei are un caracter sintetic. Sunt imbinate metodele
parvenite din muzicologia teoretica si istorica, precum si din teoria si istoria artei interpretative.
Aceste cunostinte si metode sunt imbogatite cu metodele de analizd a muzicii pop, jazz si rock.
Specificul metodei analitice consta in faptul c&, fiind exemple muzicale ale culturii orale (muzica
de jazz, la fel ca si folclorul autohton), ele sunt analizate in mod auditiv si descifrate: astfel
constatam necesitatea si importanta aducerii aportului dat. Printre metodele cele mai des folosite
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in realizarea tezei, mentionam analiza si sinteza, analiza comparativa, inductia si deductia,
analiza interpretativa. Sunt implicate de asemenea metodele venite din domeniul
etnomuzicologiei. Sursele utilizate in procesul de elaborare a tezei de doctor pot fi divizate in
patru grupuri diferite. Primul grup este constituit din cercetarile dedicate folclorului romanesc
semnate de etnomuzicologi din Roméania — Gh. Oprea [25], L. Agapie [27], Gh. Ciobanu [13], si
din Republica Moldova — V. Ghilas si V. Galaicu [18], D. Bunea [6] s.a.

Cel de-al doilea grup este alcatuit din sursele semnate in diferite limbi dedicate teoriei,
istoriei, esteticii, sociologiei jazzului universal care apartin lui J.-E. Berendt si G. Huesmann
[70], K. Gabbard [75], M. Griedly [77], J. L. Collier [53], A. Hodeir [78], P. Hollerbach [79],
V. Konen [54, 55], E. Ovcinnikov [57-59], S. Amirhanova [52], P. Kornev [56], A. Ogorodova
[60], H. Panassié [61], W. Seargeant [63, 90], K. Usakov [66], A. Cernisov [67], F. Sak [68],
I. Viehmann, M. Zdrenghea [48], etc

In cadrul acestui grup meriti de subliniat cercetirile autorilor din diferite tiri, dedicate
fenomenului de ethnojazz ale caror autori sunt V. Tcacenco [43] si C. Levy [80]. Problemele
jazzului autohton sunt studiate in lucrarile stiintifice care apartin muzicologului V. Tcacenco
[37-42].

Al treilea grup cuprinde dictionare si enciclopedii online si offline: Dictionar de jazz al
lui A. Andries [1], Dictionar de simboluri si credinte traditionale romanesti de R. Antonescu
[2], Interpreti din Moldova: Lexicon enciclopedic (1460-1960) de S. Buzila [7], Dictionar de
forme si genuri muzicale de D. Bughici [5], Dictionar explicativ al limbii romdne [15, 23],
Literatura si arta Moldovei [19], 0 enciclopedie din Statele Unite SAGE (articol Moldova:
Modern and Contemporary Performance Practice) semnat de R. Garnett, V. Tcacenco si
D. Bunea [76], precum si The New Rolling Stone Encyclopedia of Rock&Roll [85], The New
Grove Dictionary of Music and Musicians [88].

Al patrulea grup cuprinde materialele audio si video care servesc drept baza pentru
analiza muzicologica si interpretativa, prezentand cantaretii de muzica populard din Republica
Moldova si Romaénia, pe de o parte, si interpretii de muzica jazz, pop si rock, pe de alta parte.

Importanta teoretica a tezei consta in aprofundarea cunostintelor in domeniul muzicii
non-academice bazate pe sinteza folclorului cu jazzul vocal contemporan din Republica
Moldova, contributia la dezvoltarea aparatului analitic privind studiul fenomenelor de tip sintetic
in muzica non-academica, descoperirea si descrierea noilor procedee de emitere a sunetului
vocal, care apar in baza interactiunii jazzului cu traditia folclorica autohtona.

Valoarea aplicativd a lucrarii: autoarea fiind profesoard de canto de estrada si
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concomitent interpretd de muzica usoara, jazz, folclor, vine cu o abordare stiintifica care poate fi
utild in procesul de predare a unor discipline de specialitate precum: Canto de estrada si jazz,
Stilistica interpretarii vocale, Ansamblu vocal, Metodica predarii disciplinei de specialitate
(Canto de estrada si jazz), |storia muzicii de estrada si jazz in cadrul Academiei de Muzica,
Teatru si Arte Plastice.

Aprobarea rezultatelor stiintifice si artistice. Rezultatele stiintifice au fost valorificate
prin participarea la conferinte stiintifice internationale:

e Aspecte ale tratdrii in stil jazz a cantecelor populare roménesti: Saraca inima mea si
Ciririp. Conferinta stiintifica internationala Patrimoniul muzical din Republica Moldova
(folclor si creatie componistica) in contemporaneitate. Editia a V-a, Chisindu, Moldova,
24 septembrie 2019;

e Importanta cunoasterii folclorului muzical pentru insusirea tehnicilor de interpretare a
muzicii vocale de estrada. Conferinta stiintifica internationald Folclor si postfolclor in
contemporaneitate. Chisindu, 11-12 decembrie 2014;

e Unele aspecte de interpretare jazzistica vocald (pe baza albumului Porgy si Bess in
varianta interpretativda a lui L. Armstrong si E. Fitzgerald). Conferinta stiintifica
internationala Invdatamantul artistic-dimensiuni culturale. Chisindu, 07 aprilie 2017.

e Creatia populara Ciuleandra in versiunea interpretativa jazzistica a compozitorului A.
Stefanet. Conferinta stiintifica internationald nvatdmantul artistic-dimensiuni culturale.
Chisinau, 15 mai 2020;

e New life of an old song: Romanian folklore in contemporary popular music. Conferinta
internationala  stiintifico-practicd ~ Mupoeso33penueckue  ocHo6aHus  Kyl1bmypbl
cospemennoti Poccuu, Editia a 9-a, 10-12.05. 2018, Magnitogorsk;

e Cantecul popular Pdna cdnd nu te iubeam in muzica contemporanid non-academica.
Perspective actuale in stiintele socio-umane/Current perspectives in social sciences,
Universitatea ,,Aurel Vlaicu”, 24-27 noiembrie 2020, Arad;

De asemenea, rezultatele stiintifice au fost reflectate in 6 articole publicate in Republica
Moldova, Romania si Federatia Rusa.

Componenta practica a tezei reprezintd trei concerte ale autoarei desfasurate la AMTAP
precum si pe scenele de concert din Chisindu — Palatul National Nicolae Sulac, Filarmonica
Nationald Serghei Lunchevici, Sala cu Orgéd. Programele concertelor au inclus atat cantece
urbane, studiate in teza, cat si cantece de alte genuri (colind, romantd, cantecele cantautorilor

autohtoni etc.). Printre ele sunt fragmente din evenimentele culturale internationale precum
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Jazz’n Chisinau Festival, EthnoJazz Festival, iar compozitia Cor (muzica lui Anatol Stefanet) a
fost inregistrata ca o parte componenta a coloanei sonore a filmului istoric Lupii si Zeii (regizor:
Alexandru Vasilache).

Repertoriul studiat in cadrul tezei a fost interpretat in repetate randuri atat la diverse
festivaluri si concursuri, cat si in cadrul turneelor realizate de cétre autoarea prezentei teze in tari
precum Romania, Italia, Franta, Monaco, Austria, Germania, Danemarca, Suedia, Ucraina,
Federatia Rusa, Statele Unite ale Americii, iar pe data de 7 decembrie 2017 a cantat in Capitol,
Washington D.C., in fata membrilor Senatului S.U.A, in cadrul evenimentului dedicat aniversarii
a 25 de ani de la stabilirea relatiilor diplomatice dintre Republica Moldova si Statele Unite ale
Americii.

Sumarul continutului tezei. Tn Introducere sunt formulate actualitatea si importanta
problemei abordate, scopul si obiectivele investigatiei, noutatea si originalitatea stiintifico-
practicd, baza teoreticd si metodologica a lucrarii, importanta teoretica si valoarea aplicativa a
tezel. De asemenea se explicad aprobarea rezultatelor stiintifice si artistice.

In cadrul capitolului 1 Influenta folclorului asupra muzicii nationale non-academice
din secolul al XX-lea: repere istorice si interpretative sunt studiate cele mai reprezentative
exemple ale fuziunii jazzului si, in sens mai larg, a muzicii de orientare non-academica, cu
folclorul din arealul cultural roméanesc. Astfel, compartimentul 1.1. Tema populara Ciocarlia in
viziunea interpretativa a Aurei Urziceanu este dedicat experimentelor bazate pe folclorul
romanesc a legendarei cantirete de jazz din Romania, Aura Urziceanu care a influentat
considerabil dezvoltarea procedeelor jazzistice in spatiul sovietic, in primul rand, Tn RSSM.

Urmatorul compartiment, 1.2. Tratarea jazzului vocal in compozitiile /orcoporc u3z
Hunku /icasa, Fetele din Chisindu si O vioara cdnta-ncet undeva ale orchestrei conduse de
Sico Aranov scoate la iveala specificul interpretdrii vocale in cadrul orchestrei de jazz conduse
de Sico Aranov. Compartimentele 1.3. Piesele Monoasckue nanesvr, La morisca, Leana si
TI'aiioyykaa 6annaoa din repertoriul formatei Orizont si 1.4. Cantecul Sarbatoreasca al
formatiei Plai tin de activitatea artistica a formatiilor de muzica pop din perioada sovietica
Orizont si Plai care au asimilat mai multe elemente stilistice si de gen parvenite din folclorul
national, precum si au folosit un sir larg de melodii populare din arealul romanesc.
Compartimentul 1.5. prezinta concluziile formulate pe marginea materialului studiat.

Capitolul 2 cu titlul Folclorul in practica jazzistica vocali nationali la confluenta sec.
XX-XXI: tratarea sursei originale, aspecte stilistice si de gen, sinteza procedeelor vocale
este alcatuit din 8 schite analitice in cadrul carora sunt reflectate rezultatele studierii minutioase
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a celor mai valoroase lucrdri din folclorul romanesc urban care au devenit sursd de inspiratie
pentru interpretii din Republica Moldova si Romania din diferite generatii.

Pe baza capodoperelor folclorului roménesc — Lume, lume, sora lume, Trandafir de la
Moldova, La cdrciuma de la drum, Siraca inima me, Intr-0 zi la poarta mea (Ciririp), Cine
iubeste si lasa, Ciuleandra, Pdna cdnd nu te iubeam — autoarea scoate la iveala: specificul
textului poetic, arhitectonica fiecarui exemplu, aspectele stilistice si de gen care vin atat din
muzica folclorica, cat si din arta jazzului. In plus, sunt evocate cele mai importante tehnici si
procedee vocale de origine diferita. Meritd de mentionat ca abordarea fiecdrei compozitii se
realizeaza prin mplicarea metodei de analizi comparativa a diferitor versiuni ale cantecelor
selectate.

In cadrul subcapitolului 2.1. Lume, Iume, sord lume se analizeazi o creatie urbani
roméaneasca, aparuta la sfarsitul secolului al XIX-lea. Sunt scoase la iveala simbolismul (lumea
trecatoare, Lasata Secului) si structura textului poetic, precum si specificul modal al melodiei. Ca
un imbold pentru tratarea cantecului apare varianta ce apartine Mariei Tanase — CU O voce sobra,
non vibrato, amintind de sonoritatea unui vuiet, care se intensifica pana la forte si vibrato intens
cu implicarea glissando-ului, imitand o stare de deznadejde. La fel sunt studiate coloana sonora a
filmului moldovenesc Lautarii (1971), realizat de E. Loteanu, cu Serghei Lunchevici, in rolul lui
Toma Alistar, care interpreteaza acest cantec cu vocea. Printre versiunile contemporane
mentionam cele care apartin lui R. Tagupov, Dara, Andra, Roots Revival Romania. Geta Burlacu,
in cadrul evoluarii la Fest Urban Voices, Nante, Franta, 2014, ofera o viziune interpretativa care
scoate la iveala caracterul vesel al cantecului, dezviluind astfel un concept pagan al ritualului
mortii.

Subcapitolul 2.2. Trandafir de la Moldova — este dedicat analizei cantecului aparut in
perioada interbelicd, in sudul Romaniei. Se studiaza versiunea formatiei UnivoxVocal Band care
scoate la iveala maiestria jazzisticdA vocald a tuturor membrilor. Sunt implicate
procedeele:glissando pe baza acordurilor, scat, tehnica riff-urilor, factura poliostinato.

Subcapitolul 2.3. La carciuma de la drum. Melodia a fost lansata de catre interpreta de
muzicd populard Romica Puceanu. In versiunea cintiretei meriti de mentionat procedeul de
terminal vibrato, emisia sunetului bazata pe vocea de cap care asigurd un sunet lejer si
transparent. Tn aranjamentul semnat de I. Stepan si N. Andrus, diferite pattern-uri melodico-
ritmice, desfasurate in cadrul piesei, formeaza o factura multistratald de tip poliostinato,

imbogatita cu break-uri improvizate. Interpretii au reusit sa aleaga silabele mai putin specifice
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pentru scat, dar apropiate traditiilor folclorice. Addugdm imitarea instrumentelor de jazz
(baritonul reda sonoritatea tobei mici (Snare drum), iar basul — contrabasul).

Subcapitolul 2.4. Saraca inima me, este dedicat cantecului de petrecere, care a capatat o
mare popularitate. Formatia din Romania Etno in albumul lor Nu ma lasa ofera versiunea
traditionala a cantecului vizat, fiind utilizat un beat, imprumutat din dance music, iar trupa Snake
implica elementele stilurilor hip hop si reggae. In versiunea autoarei in colaborare cu pianistul
Mark Oselschi, meritd de mentionat implicarea stilului parlando-rubato, micro-improvizatiile
aparute in interiorul strofelor muzical-poetice, procedeul call-and-response si tehnica riff-urilor
n partida pianului.

Materialele subcapitolului 2.5. Tntr-o zi la poarta mea (Ciririp) la fel se bazeazi pe
interpretarea duetului C. Pintilie-M. Oselschi. Micro-improvizatiile vocale construite pe cele mai
semnificative intonatii ale cAntecului contribuie la integritatea intonationali a acestuia. In micro-
cadentele partidei vocale se folosesc ritardando, glissando, parlando rubato etc. Mentionam la
fel procedeele metroritmice pur jazzistice — off beat si down beat.

Subcapitolul 2.6. Cine iubeste si lasd este dedicat unei lucrari de referintd din repertoriul
M. Tanase. Redand atdt aspectul tragic al textului acestui blestem, cat si mijloacele de
expresivitate muzicala tipice bocetului, cantareata utilizeaza articulatia exagerata, culoarea vocii
duri, sunetele non-muzicale (strigit, soapte, suierat). In comparatie cu versiunea M. Tinase,
autoarea tezei ofera o abordare proprie a cantecului, folosind procedeele vocale contrastante:
cantilena in strofele 1 si 5 si parlando rubato in alte sectiuni ale formei muzicale.

Tn subcapitolul 2.7. Ciuleandra se studiaza cantecul din albumul omonim Tnregistrat de
M.Tanase intre anii 1955-1957 care de asemenea a fost inclus in proiectul Omagiu Mariei
Tanase, lansat in 2013 de jazzmanul din Republica Moldova Anatol Stefanet, in colaborare cu
vocalistele: Maria Raducanu (Romania), Geta Burlacu, Cornelia Stefinet, Cristina Pintilie,
Olesea Tucan, Nadia Trohin (Republica Moldova). Elementele teatrului popular se realizeaza
prin dialogul solistelor Cristina Pintilie si Geta Burlacu (textul a fost improvizat spontan in
procesul de Tnregistrare a compozitiei). Subliniem coloristica timbrala individualizata: solistele
implicd mai multe procedee specifice precum glissando descendent, atac pe glota, sunetele
nazale, accentuarea ultimei silabe prin extinderea duratei sunetului respectiv si alte procedee.

Subcapitolul 2.8. Pana cind nu te iubeam se refera la o altd capodopera a faimoasei M.
Tanase, autorul textului poetic fiind Anton Pann. Structura melodiei se axeaza pe secundele
marite, asigurand astfel un colorit oriental, subliniat de utilizarea modului dublu armonic. Storm
Large, solista trupei Pink Martini din SUA, demonstreaza o maniera vocala proprie, implicand
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procedee de screaming, micro-intervaluri si o articulatie exagerata. in proiectul Omagiu Mariei
Tanase acest cantec este interpretat de Nadia Trohin: interpreta trateaza melodia ca un standard
jazzistic, folosind n loc de scat procedeul de origine folclorica Aaulit. Ultimul subcapitol 2.9.
este dedicat concluziilor. Rezultatele cercetdrii se regasesc in Concluzii generale si

recomandari.
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1. INFLUENTA FOLCLORULUI ASUPRA MUZICII NATIONALE DE ORIENTARE
NON-ACADEMICA DIN SECOLUL AL XX-LEA: REPERE ISTORICE SI
INTERPRETATIVE

Pentru a analiza premisele implicarii jazzului vocal in practica muzicald autohtona pe
parcursul sec. al XX-lea, care au determinat, in mare masura, aparitia procedeelor jazzistice
vocale practicate ulterior, trebuie sa formulam unele precizari. Dupa cum afirmd muzicologul din
Republica Moldova V. Tcacenco, evolutia jazzului national poate fi prezentata ca o succesiune a
doua perioade de amploare: prima cuprinde anii 1930-1980 ai secolului trecut, iar cea de-a doua
— anii 1990-2020 [3, p.873]. In cadrul prezentului capitol vom studia fenomenele care au aparut
pe parcursul primei etape de evolutie a jazzului national i nu numai.

Specificul perioadei vizate constd in faptul, cd jazzul national este prezentat in
exclusivitate de ansambluri mici (de tip combo) sau orchestre mari (de tip big-band), deci de
componente instrumentale (o mica exceptie fiind vocalistii Orchestrei de jazz conduse de Sico
Aranov). Putem afirma, ca interpretarea vocald, cu parere de rdu, nu reprezintd o parte
semnificativd a jazzului national, acest fapt datordndu-se, in mare parte, traditiei jazzului
universal, unde pe primul loc se clasau instrumentistii, iar vocalistii erau undeva pe marginea
acestui curent.

Din cauza lipsei jazzului vocal autohton in perioada vizata, experimentele cu utilizarea
procedeelor jazzistice in muzica vocald au fost transferate in alte forme si genuri ale muzicii de
orientare non-academica, fapt ce a determinat studiul celor mai reprezentative exemple atéat ale
jazzului national, cat si ale muzicii pop sau rock din perioada vizata in cadrul capitolului 1.
Merita de adaugat, cd lipsa pe teritoriul Republicii Moldova a scolii vocale de jazz a fost partial
compensatd prin popularitatea enorma a inregistrarilor audio si video ale cantaretei de jazz din
Romaénia, Aura Urziceanu despre care vom vorbi mai jos. Reiesind din cele expuse anterior,
capitolul 1 se structureazd ca o seric de schite analitice a diferitor exemple sonore, care
demonstreaza implicarea procedeelor jazzistice vocale bazate pe folclorul din spatiul cultural

romanesc in cadrul compozitiilor de muzica jazz, pop sau rock.

1.1. Tema populari Ciocérlia in viziunea interpretativa a Aurei Urziceanu

Cu parere de rau, pamantul moldovenesc nu a nascut nici o cantareatd de jazz de talie
mondiald in comparatie cu Romania, care s-a bucurat de Aura Urziceanu, ,,0 cantdreatd si
compozitoarea de jazz din Romania, considerata una din cele mai importante voci romanesti ale
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genului; in acest sens, jazzologul si interpretul Mihai Berindei o numeste o ,,cantareata autentica
de jazz de clasa internationala” [4].

Aura Urziceanu s-a nascut la 14 decembrie 1946, in Bucuresti, intr-0 familie de
muzicieni. A studiat vioara, iar la varsta de opt ani isi face debutul ca vocalista. Prima aparitie la
TV are loc la varsta de 14 ani cu melodia Soarele e indragostit de Mamaia, care ulterior a fost
prezentatd in cadrul primei editii a Festivalului de Muzicd Usoara de la Mamaia.

Tn anul 1962 este invitata si participe in spectacolul Jazz-jazz-jazz, la Teatrul Evreiesc de
Stat, iar in 1965 face parte din spectacolul de revistd al celebrului Teatru Satiric-Muzical
,Constantin Tanase”, interpretand doud piese compuse de Edmond Deda — Zambiti, va rog si
Oglinda dragostei. In contextul tezei noastre este important de mentionat o adaptare jazzistica a
unei teme celebre din folclorul roméanesc, Ciocéarlia care rasuna si in Rapsodia romdna nr. 1 de
George Enescu si pune bazele interpretarii jazzistice a materialului bazat pe folclorul romanesc
[97]. Urmeaza turnee in URSS, Germania si contractul cu compania CBC din Canada. In 1969
obtine premiul II la Festivalului de Muzica Usoara de la Mamaia si imbind evoluarea in scena cu
lucrul in studiou. In 1970 cantireata semneaza un contract de colaborare cu Duke Ellington, ceea
ce i-a oferit sansa de a canta pe aceeasi scena cu Ella Fitzgerald, Sarah Vaughan, Quincy Jones,
Mel Lewis.

Pana in anul 1974 concerteaza alaturi de orchestra lui Duke Ellington, iar dupa moartea
acestuia colaboreazi cu orchestrele conduse de Quincy Jones, Thad Jones si Mel Levis. In anii
’80 ai secolului trecut, Aura Urziceanu a inceput un nou format de concerte si turnee in lume:
intr-un format de trio, cvintet si componenta simfonici, pentru fiecare tara si oras din turneu. Tn
aceasta perioada, artista revenea in Romania o data la doi-trei ani, avand aparitii la televiziune,
concerte si imprimari la Radio si la Studioul de inregistrari Electrecord, cantand muzica usoara,
jazz si folclor, atat compozitii proprii cat si cele ale compozitorilor romani [24].

Intr-adevar, interpreta si-a facut o carierd internationali extraordinara, sustinand concerte
alaturi de Duke Ellington, Ella Fitzgerald, Bill Evans, Dizzy Gillespy s.a. Ziaristul New York
Times John S. Wilson in articolul sau din 2 martie 1977 afirma despre: ,resursele vocale
neobisnuite ale Aurei”, caracterizind scat-ul céantaretei ca fiind unul ,rapid, infocat, cu
articularea clara a frazelor silabice foarte asemanatoare cu Ella Fitzgerald pand la momentul cand
urca in registrul acut apropiindu-se de sonoritatile extreme ale lui Cat Anderson, trompetistul din
orchestra lui Ellington, un specialist in interpretarea sunetelor acute” [94].

Creatia Aurei Urziceanu a influentat muzicieni si amatori de jazz din Moldova, iar
inregistrarile ei au fost cunoscute si apreciate de citre publicul autohton. Tn contextul tezei
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noastre remarcam expunerea temei folclorice Ciocérlia care a devenit o carte de vizita pentru
tezaurul muzical romanesc. Aura Urziceanu prezintd o variantd de interpretare intr-o maniera
absolut speciald, bazandu-se pe linia melodica de exceptie interpretata cu ajutorul silabelor de tip
scat, alese de catre interpretd cu mult rafinament si delicatete pentru a nu denatura esenta
genuistica a lucrarii in sine. Mentiondm in paranteze, ca exemplul notat ce urmeaza reprezinta o
descifrare realizata de autoarea tezei, iar ca sursa sonora a fost utilizata inregistrarea de pe discul
pe vinil Dulce cintec romanesc. Aura si George Urziceanu [97]:
Exemplul muzical 1.1.

Ciocarlia (descifrarea improvizatiei A. Urziceanu)
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1.2. Tratarea jazzului vocal in compozitiile Jorcoposc uz Junku /Jrncaza, Fetele din
Chisindu si O vioard cantd-ncet undeva ale orchestrei conduse de Sico Aranov

Desi in perioada vizatd influenta folclorului se releva in primul rand in practica
instrumentald a jazzului national, in contextul cercetdrii noastre atragem o atentie sporita
colectivelor de jazz in cadrul cdrora descoperim unele exemple ale jazzului vocal. Primul
colectiv marcant in evolutia jazzului national este orchestra lui Sico Aranov, promotorul muzicii
usoare si jazz.

Sico Aranov (1905-1969) — compozitor, dirijor, orchestrator si multi-instrumentist.
Absolvent al Conservatorului Unirea din Chisinau (1923-1927) la corn si compozitie (clasa prof.
Gh. Iatencovschii) si a Academiei Regale de Muzicd si Artd Dramaticd din Bucuresti (1930-
1935) la trompeta (clasa prof. R. Tecuceanu), compozitie (I. Otescu) si dirjjat, S. Aranov stia de
asemeni sa cante si la alte instrumente — trombon, tuba, clarinet si acordeon. Din 1935 lucreaza
la studioul de nregistrari. In 1940 revine la Chisinau si infiinteazi orchestra de jazz.

Primele cunostinte in domeniul jazzului S. Aranov le obtine la Bucuresti. Dupd cum
afirmd S. Buzild in lucrarea sa Interpreti din Moldova, in anii 1930, S. Aranov desfdsoara
»activitati muzicale de interpretare in componenta diferitor formatii instrumentale din Bucuresti,
prin care se manifestd in spectacolele de revista de la cinematografele ,,Capitoliu”, ,,Trianon”,
»Regal”, ,,City” si ,,Corso™ [7, p.28].

In cartea sa Parada muzicii usoare romdnesti compozitorul Edmond Deda scrie despre
activitatea prodigioasd a muzicianului in calitate de orchestrator si instrumentist in excelenta
formatie James Cook constituitd dupa modelul celebrelor big band-uri, ceea ce i-a oferit
experienta si apreciere in domeniu. Dupa cum afirma autorul citat, ,,O melodie care s-a bucurat
de un mare succes in interpretarea formatiei ,James Cook™ a fost Caravana, cunoscuta
compozitie a lui Duke Ellington intr-un aranjament foarte reusit ficut de Sica Aronovici, unul
dintre orchestratorii care lucrau pentru aceasta excelentda orchestra, bine sudata, alcatuita dupa
modelul celebrelor ,,big bands™ [14, p.44].

Asadar, putem concluziona cd 1n anii 1930 S. Aranov a studiat in profunzime toate
elementele jazzului din perioada respectivd (repertoriu, specificul interpretativ, aranjament,
organologie etc.). Dupa cum afirma V. Tcacenco, ,fiind un aranjor inventiv si iscusit al
compozitiilor de jazz, dansul reusea sd adapteze materialul muzical diferitor ansambluri
instrumentale, care interpretau nu doar jazz, ci si tango-ul argentinian, prelucrdri ale muzicii
populare romanesti si cantece de estrada” [65, p.76]. Ulterior cunostintele si aptitudinile
dobandite au fost cu succes aplicate In activitatea lui ca fondator si conducdtor artistic al
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orchestrei de jazz.

Dupa perioada petrecutd la Bucuresti, in 1940, S. Aranov revenind la Chigindu, devine
membru al formatiei pe langa cinematograful Orfeum, sub conducerea clarinetistului Charles
Breitburd, iar mai tarziu orchestra a fost redenumita in Orchestra-Jazz de Stat din Moldova
(Moldgosjazz), la administrarea Filarmonicii de Stat, conducator artistic si dirijor al careia devine
S. Aranov. Anume in cadrul acestei orchestre au aparut opus-urile precum Fantezia
moldoveneasca, Rapsodia pe teme populare, transcrierea cunoscutei piese Moldoveneasca s.a.,
dupa cum relateaza V. Tcacenco in monografia colectiva Arta muzicala din Republica Moldova:
istorie si contemporaneitate [3, p. 877].

Tn anii 1947-1956 S. Aranov a lucrat in calitate de conducitor muzical al Ansamblului de
Stat de Dansuri Populare Joc. Tn cadrul emisiunii Dor din 25 aprilie 2015 V.Curbet il caracteriza
pe S. Aranov astfel: ,,Un om care cunostea radacinile folclorului nostru, dar mai mult a fost
indragostit de muzica de estrada” [102].

Aceasta perioada de activitate artistica i-a permis sa se aprofundeze in sistemul genuistic
al folclorului national, sa dezvolte maiestria de prelucrare a materialului folcloric, sd imbine
armonios limbajul folcloric cu cel jazzistic. Conform datelor sursei online ,,Sico Aranov este
autor a 8 suite si 12 fantezii pentru orchestra de estradd, autor al muzicii si al scenelor
coregrafice din filmele ,,Leana” si,,Cintecele Moldovei”. A scris mai mult de 200 de compozitii
de jazz si o multime de cintece de estradd, a realizat multe prelucrdri de jazz a cintecelor
populare moldovenesti, evreiesti si rusesti” [49].

Merita de mentionat ca repertoriul orchestrei lui S. Aranov a cuprins nu doar compozitii
orchestrale ci si vocale. Este cunoscut faptul ca S. Aranov a colaborat cu cantareti autohtoni
precum T. Ciobanu, M. Saulescu, G. Esanu, A. Starcea, E. Ureche, T. Negara, I. Bass, s.a. [7,
p.41]. Printre solistii orchestrei 1i mentionam pe vocalistii Dorica Rosca, Ludmila Ivanova, Efim
Baltanu, Ion Bass, precum si instrumentistii in postura lor de cantareti: saxofonistul si dirijorul
Garry Sirman, violonistul si cantaretul Rudolf (Ruvin) Kaplansky si trompetistul Moisei
Goldman.

Primul exemplu al jazzului vocal din repertoriul orchestrei lui S. Aranov, care a ramas in
istorie, il reprezintd compozitia /Jorcoposc uz Juuku [ocasza inregistratd in 1945 la Radio din
Moscova. Piesa este interpretatd de un trio vocal In urmatoarea componentd: Garry Sirman,
Ruvin Kaplansky si Moisei Goldman. Dupa spusele lui G. Sirman, aceasta piesa a fost introdusa
in repertoriul orchestrei lui S. Aranov in 1942: compozitia vizata a fost interpretata pentru pilotii
militari din SUA si Marea Britanie in or. Arhangelsk [65, p.77]. Trioul demonstreaza o posedare
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iscusitd a manierei vocale, aptitudinea de a canta factura multivocala lineara, includerea unor
mici cadente pe baza scat-ului, riff-urile vocale si alte procedee de origine jazzistica.

Totodata, majoritatea pieselor vocal-instrumentale din repertoriul colectivului n-au fost
interpretate intr-o maniera pur jazzistica: stilul interpretativ fiind mai degraba unul sintetic care
imbina o multitudine de procedee Tmprumutate din muzica de estrada, romantd romaneasca si
alte surse stilistice si de gen. Astfel, in cantecul Fetele din Chisinau, in interpretarea solistului
Efim Baltanu (muzica: S. Aranov, versuri: A. Busuioc), specificul jazzistic se evidentiaza
preponderent in acompaniamentul orchestral cu implicarea ritmurilor latino-americane (si anume
genul de samba), a procedeului call-and-response s.a.

Exemplul muzical 1.2.

S. Aranov Fetele din Chisinau (mm.1-6 din cuplet)
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In partida vocald a lui E. Biltanu se atesti accentele pe timpii slabi ai masurii, care
confirma influenta sistemului metroritmic de tip swing, glissando si alte procedee. Mentionam
utilizarea unui sunet nazal in interpretarea ultimului cuvant din partida vocald de catre interpret,
tipic pentru intonarea jazzistica. In ceea ce priveste influentele folclorice, acestea sunt realizeazi
la nivelul textului, implicand procedeul de sorginte folclorica si anume repetarea cuvintelor madi,
uite-asa, aoleu etc.

Piesa O vioara canta-ncet undeva se afla sub influenta genului de romantd din spatiul
romanesc, fapt confirmat de rolul activ al viorii in aranjamentul céantecului, iar fondul
intonational al piesei se bazeaza pe linia melodicd apropiatd romantei romanesti sau cantecului
de lume determinate de continutul textului poetic. Aceastd compozitie include soloul viorii,
improvizatia In partea introductiva a piesei, cadenza plina de virtuozitate.

Dupa cum afirmd8 V. Tcacenco, sunt implicate diferite hasuri ale instrumentelor
cordofone (legato, pizzicato), iar sonoritatea orchestrala se apropie de jazz-ul simfonic. ,,Factura

orchestrald are o alurd ,transparentd”, desi putem auzi si cateva ,replici” instrumentale ale
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clarinetului solo si ale trompetei con surdino in unele segmente separate” [3, p. 879]. Toate
aceste procedee se realizeazd pe plan instrumental, iar aspectul interpretativ al partii vocale se
incadreaza in traditiile muzicii de estrada: maniera de interpretare vocald reprezentdnd o

sinteza dintre jazz-pop si traditia autohtona de interpretare a romantelor.

1.3. Piesele Monoasckue nanesvt, La morisca, Leana si I'aiidyykasa 6annada din
repertoriul formatei Orizont

Un interes deosebit in aplicarea procedeelor vocale de sorginte jazzistica in practica
interpretativa nationala din a doua jumatate a sec. al XX-lea reprezinta creatia renumitei formatii
de muzica pop din Moldova (in anii 1970-1980) Orizont conduse de Oleg Milstein. Desi acest
colectiv nu are legaturi directe cu muzica jazz, totusi unele procedee implementate in factura
vocal-instrumentald a compozitiilor meritd o analiza detaliata.

Oleg Milstein s-a nascut in 1945 in orasul Soroca, RSS Moldoveneasca. A absolvit scoala
de muzici, apoi scoala de dirijat de cor. In 1971 a absolvit clasa de compozitie si dirijat a
Conservatorului din Chisinau. Este fondator al ansamblului vocal-instrumental Fortina la Casa
Tineretului din Chisinau (1972-1969), care a avut turnee de succes in diferite orase din URSS.
Pentru aceasta trupa Oleg Milstein a scris slagare pe versurile poetilor moldoveni, a facut multe
aranjamente noi ale melodiilor de popularitate. Este important de adaugat, ca repertoriul trupei a
fost alcatuit din cantece semnate de compozitori sovietici, aranjamente folclorice si cantece ale
compozitorilor moldoveni, precum si unele exemple de muzica pop universala.

In 1969 O. Milstein infiinteazd formatia vocal-instrumentala Sonor, iar in 1975 trupa
obtine titlul de laureat al Primului Festival International al Cantecului Sovietic 4/iosa (Plovdiv,
Bulgaria), iar cantecul Tovarishch Alyosha, scris de O. Milstein special pentru acest festival, a
avut un succes bine meritat. In anul 1976 in cadrul Filarmonicii de Stat din Chisinau isi incepe
activitatea artisticd Ansamblul vocal-instrumental Orizont, dirijorul caruia devine Oleg Milstein,
muzician si compozitor apreciat si bine cunoscut. Meritd de mentionat prima componenta a
trupei: vocalisti — Alexandru Noskov, Nina Krulikovskaya, Dumitru Smochina, Svetlana
Rubinina, Stefan Petrache; viori — Tatiana Grecu; Leonid Rabinovich; Tatiana Vasilieva; llya
Radu-Raizman; instrumente de alama — Albert Lysenko, Vladimir Bessmenny, Erik Mayanov,
Alexander Slobodskoy, Valeri Savici; sectia de ritm — Liviu Stirbu, lan Lempert, Evghenii
Podachin, Alexandru Oprita.

La baza formarii acestui colectiv a fost ideea fuziondrii lucrarilor de autor cu motivele
folclorice moldovenesti. Primele concerte ale ansamblului au loc in Moldova in cadrul
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Festivalului Martisor. Urmeaza o perioada fructuoasd ce se manifestd prin participari la
numeroase festivaluri si concursuri cu renume, devenind cunoscut si apreciat in 1978 dupa ce
castigd un concurs sovietic de televiziune C necueti no scusnu.

De asemenea Orizont capata o popularitate si mai mare datorita melodiilor Amor, Amor
de Oleg Milstein si henvie nouu de Nicolae Caragia care au ajuns in finala unui prestigios
festival sovietic de televiziune ITecusi 2cooa -’90 si Ilecust 2ooa -’91. Orizont evolueaza in scena
alaturi de personalitati cu renume mondial precum Mireille Matieu (Franta), Czestaw Niemen
(Polonia), Julio Iglesias (Spania), Raffaella Carra (Italia), astfel devine parte componenta a vietii
muzicale, promovand un repertoriu al muzicii pop universale divers si inedit.

Ansamblul Orizont pe parcursul anilor de activitate a fost o rampa de lansare pentru
tinerii muzicieni — vocalisti si instrumentisti, printre care s-au remarcat: Stefan Petrache (1977),
Margareta Ivanus (1977), Nina Crulicovschi (1977-1979), Alexandr Hioara, Vasile Rotaru,
Larisa Ghelaga, Evghenii Rotaru, Anatolii Kureev (canto); Valentin Goga, Serghei Burtev, Oleg
Baltaga, Iurii Boghinschii, Viorel Gascd (sectia ritm); Alexei Salnikov, Grigorii Mihailov,
Leonid Beslei (instrumente de suflat); Turii Kuznetov, Mihail Ionis, Andrei Cerneavschi (clape),
Vladimir Kovaliov, Tatiana Grecu, Ghenadii Melnic, Ilia Raizman-Radu (vioard), Leonid
Rabinovici, Nicolae Caragia, Eduard Cremeni (chitara).

Printre compozitorii care au scris pentru formatia Orizont ii vom mentiona pe Eugeniu
Doga, Arno Babadjanian, Alexandra Pahmutova, Tihon Hrennikov s.a., dar cea mai mare parte a
lucrarilor raméne a fi semnata de catre compozitorul Oleg Milstein. Formatia a activat intre anii
1976-1994, timp in care a intreprins turnee atat pe teritoriul URSS, cat si peste hotarele acesteia.
Discografia formatiei Orizont cuprinde patru discuri, opt discuri mici si patru CD-uri.
Patrimoniul muzical al formatiei Orizont condus de Oleg Milstein din anii 1970-1980
demonstreaza o aplicare activa a procedeelor vocale de sorginte jazzisticd, pe de o parte, si
melodiile care apartin folclorului roméanesc, pe de alta parte.

In ciuda faptului ci repertoriul formatiei a fost alcituit din slagire semnate de
compozitori din Moldova, Letonia, Rusia, 0 parte considerabila a acestuia il constituie cantecele
si melodiile populare moldovenesti. Printre ele vom enumera La morisca, Leana, CéadebHas,
Monoasckue naneswl. Vom analiza cateva piese din repertoriul formatiei Orizont pe baza unor
inregistrari video pastrate in fondurile companiei I'ocmenepaouo CCCP si postate pe
videohosting YouTube. Printre ele sunt filmul muzical Moroasckue nanesw realizat in anul 1977
la studioul Ecran [126] precum si alte surse: de exemplu, un alt material video cu cantecul La
morigca la fel plasat pe videohosting YouTube inregistrat cu un an mai tarziu, dintr-un alt film
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muzical Monoasckue sckuszer realizat in 1978.

Merita mentionat faptul ca toti muzicienii formatiei Orizont aveau o pregatire academica
solidd, un simt perfect al gustului muzical, iar resursele instrumentale si vocale variate (voci
feminine si masculine, instrumente ale muzicii pop — clape, chitare, percutie, instrumente de
suflat — trompetd, trombon, saxofon) si de muzica populara (vioard, nai) permiteau realizarea
celor mai Indraznete idei muzicale. Adaugam si maiestria conducatorului muzical al formatiei de
a construi compozitii de proportii mari, inchegate, realizate cu Imbinarea principiilor
arhitectonice imprumutate atat din muzica folcloricd sau muzica pop cat si din muzica
academica.

Vom analiza compozitia incipientd din filmul Mozndaeckue naneswt, subliniind faptul ca
toate exemplele muzicale introduse in cadrul articolului dat reprezinta descifrari realizate de
citre autoarea prezentei teze. In introducere tobele reproduc un pattern ritmic tipic folclorului:

Exemplul muzical 1.3.

Monoasckue naneswr din repertoriul formatiei Orizont (partida tobei, m.1)

L3 el

Urmeaza improvizatia Tn partidele vocilor feminine pe fundalul tobelor si instrumentelor
de alamd si chitare. Este important de addugat ca vocea aici se trateazd asemanator practicii
jazzistice — ca un instrument separat, pe baza scat-ului cu aparitia temporara in anumite sectiuni
ale piesei vizate. In ceea ce priveste alegerea silabelor folosite de vocalisti si vocaliste, ele pot fi
atribuite atat practicii jazzistice (in versiunea muzicii sovietice), cat si a celei folclorice. Am
observat implicarea silabelor: la-la-1a, care sunt tipice si pentru muzica de estrada din perioada
sovietica si pentru folclorul din spatiul romanesc. Uneori se aude cum silaba la se transforma in
ra din cauza schimbarii pozitiei vocale.

Exemplul muzical 1.4.

Monoasckue naneswr din repertoriul formatiei Orizont (improvizatie, mm.5-12)

Tema a:
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Tema b: (mm.13-20)
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Nivelul Tnalt al interpretilor se confirma prin faptul ca toti vocalistii (doud voci masculine
si doud feminine) aveau aptitudini avansate de interpetare violonisticd, cantand la unison un
fragment instrumental al compozitiei vizate si anume un citat din Hora primaverii, faimoasa
piesd a orchestrei de muzica populard Fluieras condusa de Serghei Lunchevici, in timp ce
chitarele reproduc un acompaniament imitand factura muzicald si sonoritatea tipica tambalului.
Vom compara versiunea oferita de formatia Orizont cu Hora primaverii In versiunea lui S.
Lunchevici) [115]:

Exemplul muzical 1.5.

Hora primaverii, versiunea formatiei Orizont (mm.78-79)

Merita accentuat ca interpretarea la unison cu implicarea mai multor viori reprezintd o
trasatura tipicd caracteristicd orchestratiei compozitiilor orchestrei de muzicd populard Fluieras.
Concomitent acest procedeu seamana cu section playing in big band-ul jazzistic. Dupa aceasta
sectiune apare solo-ul la nai interpretand celebra Doina de jale din repertoriul naistului Gheorghe
Zamfir.

Exemplul muzical 1.6.

Doinda de jale ,\versiunea formatiei Orizont (mm.106-110)

Stilul de interpretare a doinei parlando rubato este sustinutd de imitarea cantului
pasarilor, tipic pentru tratarea lautareasca a piesei Ciocarlia, care duce la o sectiune concluziva
ce are rolul de coda. De fapt piesa analizata a carei denumire nu este indicata in descrierea video-
ului respectiv (putem presupune cd denumirea ei este Mondaeckue nHanegwl) reprezintd o suitd
instrumentald construitd pe baza unor melodii folclorice cu implicarea Intregului arsenal vocal si
instrumental al formatiei.

Dacd ne vom adresa la arhitectonica acestei piese de asemenea vom scoate la iveala
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influenta suitei folclorice, pe de o parte, si prezenta unei structuri compozitionale individualizate,

cu reminiscente si reveniri la cele mai importante teme muzicale, pe de alta parte.

intro. A B C D E Al B1

solo-ul vocaliza | solo-ul improvizatie | Hora solo-ul la nai vocaliza Ciocéarlia

percutiei | vocile viorii vocaliza primavarii sustinut de redusa solo-ul viorii

n stil feminine | Ciocérlia | bossa nova chitara si 4 cantul pasarilor | vocile pe fundalul

popular viori la vioara feminine instrumental
Figura 1.1.

Sectiunea C se deosebeste considerabil de stilistica de baza a piesei. Dupd cum afirma E.
Deda ,,in muzica cults, ca si in muzica populara existd acele misuri compuse de 5/4, 7/4, 9/8 etc.
mai putin utilizate de muzica usoard, tocmai din cauza dificultatilor pe care melodiile create pe
asemenea ritmuri le prezinta pentru dans. De obicei aceste masuri compuse sint folosite in
muzica usoard de ascultat, precum si in jazzul modern, gen destinat in exclusivitate ascultatului”
[14, p. 17].

Exemplul muzical 1.7.

Monoasckue naneswr din repertoriul formatiei Orizont (sectiunea C, mm.50-69)

Il
pLL

Aici vocaliza din partidele vocilor feminine, cantata la unison, se interpreteaza in
conditiile masurii de 5/4 cu acompaniamentul in stilul genurilor de muzica de origine latino-
americana, si anume bossa nova. Asadar in aceastd compozitie se observa o abundenta de teme
Tmprumutate din folclorul roménesc (Hora primaverii, Ciocarlia si Doina de jale), imbinate cu
materialul de autor, improvizatia vocald, precum si o tema originala de baza a piesei (Exemplul
muzical 1.4.).

O alta piesa reprezentativa pe baza folclorului autohton a formatiei Orizont cu titlul La
morisca inregistrata In 1978 demonstreaza cele mai avansate procedee vocale aplicate in muzica

pop moldoveneasca legate de implicarea folclorului national, pe de o parte, si muzica pop si jazz,
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pe de alta parte [127]. Pe plan componistic piesa vizata este una foarte dezvoltata: astfel, in
introducerea instrumentald sesizdm diferite procedee ale muzicii pop si rock de epoca. Astfel,
sectiunea introductiva este alcatuitd din doud fragmente contrastante: primul expune procedeul
pur jazzistic vamp, bazat pe repetarea ostinato a unei structuri melodico-ritmice scurte [77, p.
405], linia basului apropiata stilului funk bass, cu folosirea procedeului slap, imbogatita cu
sonoritati electronice, iar sectiunea a doua a introducerii include section playing al
instrumentelor de alama intr-un stil jazz-rock. Observam implicarea instrumentelor de suflat —
trompetda, trombon si saxofon, care reprezintd o trasaturd caracteristicd a componentei
instrumentale a formatiilor de jazz-rock din anii 1970-1980, drept exemplu serveste componenta
formatiilor Chicago (trompeta, trombon si instrumente de suflat de lemn) sau Blood, Sweat and
Tears cu tromboanele si saxofoanele.

Strofele la fel se construiesc pe baza principiului jazzistic call and response: prima
jumatate a fiecdrei fraze vocale este destinata vocilor masculine (2 interpreti) cu textul: La
morisca cea din jos...— Eu eram cel mai frumos, in timp ce partea a doua a fiecarei fraze este
interpretata de vocile feminine cu implicarea scat-ului. Mentionam totusi, ca in conformitate cu
traditiile jazzului sovietic sau cele ale muzicii pop din acea perioada, vocalistele nu folosesc cele
mai comode si tipice silabe dacd ne raportdm la practica jazzisticd internationald, in schimb
vocalistele canta silabele: ua ba da ba da bap pa.

Exemplul muzical 1.8.

La morisca din repertoriul formatiei Orizont ( Strofa 1, mm. 13-20)
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O atentie aparte merita vocaliza expusa dupa a doua strofa construitd in intregime pe scat,
desi silabele si in aceastd sectiune sunt putin discutabile. In ceea ce priveste acompaniamentul
instrumental, acesta este mai fluid gratie lipsei pattern-urilor ritmice tipice stilului funk.

Exemplul muzical 1.9.
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La morisca din repertoriul formatiei Orizont (mm.29-36)
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Arhitectonica compozitiei imbind unele elemente Iimprumutate din diferite structuri: pe de
o parte, observam prezenta formei bar AAB tipica pentru muzica vocald incepand cu perioada
medievald, pe de alta parte, aparitia sectiunii de baza la sfarsitul compozitiei are rol de repriza
redusi pani la sectiunea a. In plus, forma piesei este imbogatitd cu doud sectiuni instrumentale si
anume preludiu si interludiu bazate pe materialul muzical contrastant in stil jazz rock.

Desi materialul muzical al strofelor 3 si 4 repetd primele doud, subliniem o alta distributie
a frazelor muzicale, cu cresterea intensitatii sonore prin interpretarea frazelor tutti. Astfel se
asigura dezvoltarea nu doar a facturii muzicale, ci si a tuturor aspectelor sonore ale piesei vizate.

Un rol aparte il are penultima sectiune a piesei care se deosebeste printr-0 dezvoltare
intensd a materialului muzical, introducerea facturii polifonice si instabilitatea tonalda. Acest
procedeu poate fi explicat ca ,inflexiune compozitionala” (termenul ii apartine lui V.
Bobrovskii), cand forma strofica initiala (imbogatita cu interludiile instrumentale si vocalizele),
se trasforma intr-o imitatie canonicd, contribuind la amplificarea sonoritatii ansamblului vocal-

instrumental si atingerea punctului culminant al piesei.

intro | str. 1 str. 2 vocali | intro | str. 3 str. 4 vocali | cvazi- | str. 1
ab za ab za canon
Plan vocal * * * * * * * *
La M-am scat Si iar | La scat La La
morisc | suit sd verde morisca moris | morisca
a cea|torn 1n de cea din ca cea din
dinjos | cos trifoi jos /scat | jos
Plan * *
instrumental
Figura 1.2.

Originea procedeelor polifonice in cadrul acestei compozitii poate fi explicatd in mod
diferit. Pe de o parte, putem detecta o imitatie cvazicanonica pe baza celulei initiale La morigca.
Pe de alta parte, aici se reconstruieste principiul arhaic responsoric (ecou) care la fel se regaseste
in practica jazzistica ca call and response.

In ceea ce priveste gandirea modal-tonali, dupa mentinerea pe parcursul intregii piese a

tonalitatii mi-minor natural, aceeasi sintagma La morisca suna drept inflexiune cu un semiton
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mai sus, ajungand in tonalitatea fa minor de doua ori, dupa care revine in tonalitatea de baza.
Prin acest procedeu sunt introduse nuante sonore noi. Dacd ne vom adresa la aspectele metro-
ritmice ale piesei in cauza vom gasi sincoparea, sincopele interne si intre masuri, deci micro-
devieri de la pulsatia metricd de baza, fapt ce confirmad asimilarea gandirii metroritmice
jazzistice.

Un alt exemplu sonor reusit ce tine de transformarea mostrei folclorice intr-un slagar al
muzicii pop sovietice reprezintd cantecul Leana [129]. Introducere instrumentala este un
exemplu atipic al imbinarii melodiei folclorice cu procedeele stilului disco: prima parte a
introducerii reconstruieste o facturd instrumentala in stil disco cu solo-ul viorilor si
acompaniamentul specific din punct de vedere metroritmic si timbral, iar continuarea
introducerii contine un fragment al melodiei folclorice Aseara ti-am luat basma:

Exemplul muzical 1.10.

Leana din repertoriul formatiei Orizont introducere (mm.1-3)

Compozitia este alcatuita din cel putin trei elemente melodice diferite avand drept reper
cantecele folclorice Aseara ti-am luat basma din repertoriul Mariei Tanase si Dealu-i deal si
valea-i vale din repertoriul loanei Radu, incluzand materialul melodic al interludiilor si liniile
contrapunctice in stil disco la tema de baza, ceea ce confirma maturitatea si talentul componistic
al autorului. Vom exemplifica introducerea instrumentala a piesei:

Exemplul muzical 1.11.

Leana din repertoriul formatiei Orizont,

motivul cantecului Aseara ti-am luat basma (mm.6-13)

Tn cadrul acestui cantec popular monodia se transforma in fragmente de multivocalitate in
stilul ansamblurilor vocale jazzistice. Materialul melodic incipient se imbogateste cu sonoritati

vocale, implicand timbrul vocilor feminine si masculine, iar acompaniamentul orchestral in acest
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caz seamana cu aranjamentul in stilul disco, gratie partidei viorilor cantate la unison si aspectelor
metroritmice tipice pentru acest stil de muzica pop.
Exemplul muzical 1.12.

Leana din repertoriul formatiei Orizont (mm.13-19)
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Merita de mentionat si utilizarea procedeului bazat pe aparitia vocilor de tip ,,scard”, pe
larg raspandit in practica jazzului multivocal in anii 1970-1980 (drept exemplu reamintim
repertoriul formatiei din Franta Swingle Singers). Interludiul instrumental ce urmeaza, trateaza
teme folclorice cu ajustdrile la stilul disco: riff-urile viorilor si instrumentelor de suflat.

Printre alte interventii ale folclorului national putem mentiona implicarea
acompaniamentului care imitd factura tambalului la chitard solo precum si solo-ul naiului in
compozitia interpretatd de catre solistului formatiei Stefan Petrache [129]. Ambele sectiuni ale
formei care incadreaza lucrarea de autor reprezinta un citat al cantecului popular M-am jurat de
mii de ori.

Un exemplu semnificativ constituie de asemenea cantecul Svadebnaya inregistrat mai
tarziu, in 1984, care reproduce unele elemente ale ritualului folcloric. Melodia cantecului este de
autor, iar ritualul este bazat pe melodii populare. Jocul si alte procedee reconstruiesc obiceiurile
nuntii moldovenesti. In acest context experimentele sonore si teatrale ale formatiei Orizont pot fi
considerate drept predecesori a inventiilor sonore si scenice ale formatiilor din Republica
Moldova din anii 1990.

Prin profesionalismul si talentul lor, membrii formatiei Orizont au intuit dezvoltarea
muzicii pop autohtone din sec. XXI, cand fuziunea folclorului cu idiomele muzicii pop moderne
reprezinta cel mai important si viabil curent, fiind apreciat si pe plan international. Drept
exemplu servesc mai multe proiecte realizate de muzicienii autohtoni: Pasha Parfeni, formatiile

Transbalkanica, Tharmis, Valy Boghean Band, Alex Calancea si Lupii, Zdob-si-Zdub s.a.
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1.4. Cantecul Sarbatoreasca al formatiei Plai

O alta trupa din Moldova din perioada sovietica care s-a adresat la tezaurul folclorului
national a fost Plai, o formatie vocal-instrumentald infiintata in anul 1982 la Chisinau. Membrii
formatiei: Stefan Petrache — voce, Liviu Stirbu — chitara, Petre Toma — chitara-bas, voce, lurii
Miscenco — clape, voce, Igori Panin — chitard, voce, Alexandru Oprita — baterie, llie Sarbu —
chitara acustica, voce, regizor de sunet — Valeriu Galupa, Ilie Dobrunov — clape, conducatorul
muzical al formatiei. Dupa afirmatiile cercetatorilor, formatia Plai avea ,,0 conceptie sonora
proprie, ce se deosebea de tot ce existase mai inainte in RSSM. Este vorba despre transpunerea,
in muzica pe care o creau, a realizarilor muzicii rock si pop din anii *70-80, a muzicii pentru film
din timpul respectiv” [3, p. 886].

Dupa cum afirma V. Tcacenco, stilistica ansamblului se deosebeste prin ,,plurivocalitate
dezvoltata, prin structuri componistice mai complexe, ce includeau episoade contrastante — atét
in planul materialului muzical, cét si in ce priveste caracteristicile de tempo, metru si ritm, prin
introducerea unor fragmente instrumentale dezvoltate, complexitatea caracteristicilor modal-
tonale ale limbajului muzical al grupului, detasarea de caracterul aplicativ, de dans al muzicii si
orientarea spre o directie concertanta” [3, p. 887].

Muzicienii preferau tratarea multivocald a facturii muzicale sub influenta ansamblurilor
de epoca cum ar fi Bee Gees sau Earth, Wind and Fire, drept exemplu servind Colind soarelui,
Izvorul, Cantecul Diminetii, Urare de Viata Lunga s.a.; totodatd existd compozitii in cadrul
carora muzicienii se axeazd pe monodia traditionald romaneasca. Vom exemplifica acest curent
prin compozitia Sarbdatoreasca.

Datorita cuvintelor pamdnt, cant, plaiule-raiule, dulce, grai, floare, noroc pe care le
regasim si In textele folclorice, se creeaza o simbioza armonioasd intre materialul muzical si
fonetica versurilor, avand la baza o linie melodica in stil funk. Céantecul vizat este bazat pe linia
monovocald repetatd de toti interpretii: acest procedeu ne aminteste monodia ca un strat mai
vechi al culturii muzicale nationale, chiar dacd in unele momente interpretii folosesc factura
multivocala. Cantul multivocal al muzicienilor, la randul lui, este alcatuit din structurile acordice
formate pe doua si trei voci aplicat periodic.

Meritd de accentuat, ca stilul de interpretare vocald in fragmentele monodice implica
foarte delicat melismatica de origine folcloricd, evitand etnografismul primitiv, pe de o parte, si
imbogatind aspectul melodic al cantecului, pe de altd parte. In interpretarea vocali se observi

micile devieri de la inaltimea sunetului, mordente, triluri si alte procedee.
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Exemplul muzical 1.13.

Sarbatoreasca din repertoriul formatiei Plai (mm.5-20)
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Refrenele ca si strofele contin modulatie din tonalitatea de baza la major n tonalitatea
treptei a Vl-a fa-diez minor. Refrenul se canta initial la unison, iar a doua expunere — cu
implicarea procedeelor de multivocalitate:

Exemplul muzical 1.14

Sarbatoreasca din repertoriul formatiei Plai (mm.21-24)

Pla wu  le Ra i I floa re  de foc Pla v - lc Ra iwu le dul ¢cc no roc

Exemplul muzical 1.15

Sarbatoreasca din repertoriul formatiei Plai (mm.25-28)

Pla v Il Ra i le floa re de foc Pla i -l Ra in I dul c¢ no roc

1.5. Concluzii la capitolul 1.
Din analiza facuta putem trage urmatoarele concluzii:

1. Primul exemplu istoric al tratarii jazzistice vocale in muzica nationald non-academica
este considerat compozitia /Jorcoposc uz JQuuxu Jxcasa, a solistilor orchestrei de jazz
conduse de Sico Aranov, inregistrata in 1945, cu implicarea vocilor masculine si tratarea
unor procedee pur jazzistice precum: scat, break-urile vocale si alte procedee. Cu parere
de rau, acest curent nu a fost dezvoltat ulterior in muzica nationald pana in anii 90 ali
secolului trecut. Concomitent in cantecele din repertoriul orchestrei inregistrate in anii
1960, le putem gasi doar unele procedee care apartin jazzului vocal (culoarea nazald a
vocii, glissando, simtul swing-ului etc.)

2. Totodatd, in perioada vizatd in cultura muzicala nationala de orientare non-academica nu

au fost depistate fenomenele muzical-interpretative care ar fi bazate pe interactiunea
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jazzului vocal cu folclorul roméanesc, desi anumite premise S-au manifestat in alte genuri
si forme muzicale din RSSM sau din alte parti ale spatiului carpato-danubian.

Pe de o parte, experimentele de acest gen au avut loc in jazzul vocal din Romania, fiind
prezentate de céntareata de talie mondiald Aura Urziceanu. Pe de alta parte, incercari de a
fuziona folclorul national cu muzica de orientare non-academica au avut loc in muzica
rock sau pop din RSSM.

Fundamentand aportul Aurei Urziceanu, afirmdm ca anume in patrimoniul ei imens
putem regasi acele exemple ale fuziunii jazzului cu folclorul romanesc. Este vorba de
tema Ciocarliei interpretata de cantareata, o compozitie de amploare, care a devenit o
adevarata enciclopedie a procedeelor de tratare jazzistica vocala a materialului muzical
de sorginte folclorica. Putem afirma cu certitudine ca influenta stilului vocal al Aurei
Urziceanu s-a regasit intr-o oarecare masurd in diferite fenomene ale muzicii usoare
autohtone din perioada sovietica.

Repertoriul formatiei vocal-instrumentale Orizont integreaza diferite surse stilistice care
apartin, pe de o parte, muzicii usoare de epoca, si, pe de alta parte, folclorului national.
Cantecele analizate demonstreaza maiestria componisticd a lui Oleg Milstein care
reuseste sd imbine armonios sursele diferite; melodiile de autor sunt scrise in agsa mod,
incat nu contravin materialului folcloric din punct de vedere stilistic. Datorita acestei
abordari, patrimoniul muzical national a devenit accesibil si Indrdgit publicului larg din
URSS si din tarile Europei de Est din perioada sovietica, iar in zilele de azi acest
repertoriu suna la fel de actual si modern ca si in perioada de popularitate.

Analiza celor mai reprezentative exemple sonore care apartin orchestrei de jazz conduse
de Sico Aranov, precum si formatiilor de muzicd pop Orizont si de muzica rock Plai
scoate la iveald unele procedee vocale de origine jazzisticd aplicate in compozitiile
muzicale care se bazeaza pe folclorul national:

e citarea in intregime a melodiilor folclorice (La morisca, Leana din repertoriul
formatiei Orizont);

e folosirea unor procedee vocale de sorginte folclorica ce au anumite similitudini cu
cele jazzistice (silabele onomatopeice caracteristice folclorului roméanesc si scat-
ul specific jazzului);

e implicarea monodiei bogat ornamentate in stil folcloric in tesatura vocald a
compozitiilor, drept exemplu servind liniile melodice monovocale ale slagarelor

formatiei Plai — Sarbatoreasca sau Urare de viata lunga,
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e aspectele metro-ritmice ale cantecelor studiate se imbogatesc prin implicarea
elementelor swing-ului, procedeelor de off beat, down beat etc.

e capodoperele folclorice din arealul romanesc au fost imbinate armonios cu
diferite surse stilistice si de gen ale muzicii non-academice cum ar fi pop-rock,

classic rock, funk, disco, jazz-rock etc.
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2. FOLCLORUL TN PRACTICA JAZZISTICA VOCALA NATIONALA LA
CONFLUENTA SEC. XX-XXI: TRATAREA SURSEI ORIGINALE, ASPECTE
STILISTICE SI DE GEN, SINTEZA PROCEDEELOR VOCALE

Capitolul dat este consacrat analizei celor mai reprezentative exemple din folclorul
romanesc 1in viziunea jazzisticd a artistilor din spatiul romanesc. Am ales urmatoarele
capodopere: Lume, lume, sora lume, Trandafir de la Moldova, La carciuma de la drum, Saraca
inima me, Intr-o zi la poarta mea (Ciririp), Cine iubeste si lasd, Ciuleandra, Pand cdind nu te
iubeam. Exemplele selectate apartin genului folclorului urban si anume cantecului de lume.
Fiecarei mostre a folclorului romanesc ii este destinata o schita analiticd aparte, in cadrul careia
sunt subliniate astfel de aspecte precum: tematica textului verbal, structura compozitionald,
fuziunea procedeelor vocale si instrumentale de origine diferitd, analiza comparativa a diferitor

versiuni ale cantecelor si alte aspecte.

2.1.Lume, lume, sord lume

Cantecul Lume, lume, sora lume, este o creatie urbana romaneasca, aparuta in circulatie
pe la sfarsitul secolului al XIX-lea, pusa cel mai bine in valoare de inegalabila voce a interpretei
Maria Tanase. Vom cita textul poetic al acestei capodopere in intregime:

Lume, lume, sora lumellLume, lume, sora lume/
Cand sa ma satur de tine/Cdnd sa ma satur de tine/Lume, sora lumel
Cand s-o lasa sec de pdine/Si paharutul de minelLume, sora lumel

Poate-atunci m-oi satura/Poate-atunci m-oi satural
Cand o suna scandura/Céand o suna scandura/
Lume, sora lume/Cand m-or baga in mormant/

Si n-oi mai fi pe pamant/Lume, sora lumel

Asa-i lumea trecatoare/C-asa-i lumea trecatoare/
Unul naste altul moarelUnul naste altul moarelLume, sord lumel
Al de naste necdjestel Al de moare putrezestel Lume, sora lumel

C-asa-i lumea trecatoare/Unul naste altul moarel Lume, sora lumel
Al de naste necdajestel Al de moare putrezeste/l Lume, sora lume

Simbolismul textului reda , tristetea pe care o degaja poezia despre viata trecatoare” [10]
si esenta vietii pe padmant, bazdndu-se pe un profund continut lingvistic. Elementele semantice de
baza sunt: lumea trecatoare, painea, paharul, pdmantul. Vom explica succint semnificatia fiecarui
simbol. Conform DEX-ului, ,,Lumea trecitoare - TRECATOR adj., s. 1. adj. momentan,

provizoriu, temporar, vremelnic, (inv.) momental, momentos. (E doar o masura ~.) 2. adj.
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nedefinitiv, provizoriu, temporar, vremelnic, (livr.) tranzitoriu (inv.) provizoric, provizornic. (O
situatie ~.) 3. adj. efemer, pieritor, schimbator, temporar, vremelnic, (livr.) lat. Scandula.” [23].

In traditia mai multor popoare ale lumii, inclusiv ale poporului roman, painea este simbol
al vietii. In Dictionarul de Simboluri si Credinte Traditionale Romdnesti semnat de Romulus
Antonescu, gasim urmatoarea afirmatie: ,,principala semnificatie a painii in obiceiuri este aceea
de marcare a unui ,,inceput”, caruia omul doreste sid-i asigure continuitate si prosperitate:
inceperea muncilor agricole, construirea unei case, botezul (inceputul vietii), nunta (inceputul
vietii de familie) si chiar inmormantarea (in gandirea traditionald, inceputul altei vieti in lumea
cealaltd)”’[16].

Lasata Secului este un alt simbol important al textului poetic. Dupa cum afirma Ion
Ghinoiu, lasata secului reprezintd ,,0 sarbatoare ce semnificd ultima zi, cand se mai poate manca
,»de dulce”, inainte de a incepe unul din cele patru mari posturi randuite in Biserica Ortodoxa.
Lasata Secului este momentul de cumpana dintre vechiul si noul an agrar ,,un scenariu ritual de
imbatranire si innoire a timpului...””’[25].

Structura textului poetic reprezinta o strofa din patru versuri cu un refren de tip ornament
(r) Lume, lume, sora lume, care se repeta dupa fiecare doua versuri, de reguld doua cate doua si
creeaza un efect sugestiv si hipnotizant. Tiparul versului este octosilabic, caracteristic
versificatiei traditionale, rima, la fel, de tip succesiv. Strofa melodicd se construieste pe trei
randuri melodice diferite, care se combind mai frecvent in structura arhitectonica de tipul

AABCrIBCr. Aceasta structura se pastreaza pe parcursul Intregii creatii.

str. 1 str. 2
melodia A+A+B+Cr+B+Cr A+A+B+Cr+B+Cr
versul A A B B C D A A B B C D

Figura 2.1.
Melodia cantecului gi-a pastrat autenticitatea sa prin generatii, schimbadrile realizandu-se
doar la capitolul ornamenticdi. Vom demonstra un exemplu notat al melodiei preluat din
culegerea Cele mai frumoase melodii (slagare de alta data) [11, p. 167].

Exemplul muzical 2.1.

Lume, lume
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Tn melodie mentionim un joc modal [27, p.127], ce asigurd exprimarea unor stiri
emotionale ambivalente — de la tragic la Tmpdcare, de la anxietate la calmare a unei dureri
sufletesti. Putem presupune, ca centrul modal-tonal al melodiei este sunetul mi, iar structura
modald poate fi explicatd ca ,,modul de dominantd”. La fel putem mentiona diferenta in
distribuirea frazelor muzicale in cadru utilizate de M. Tanase. Meritd de accentuat si diferenta
metrului, care la M. Tanase este conceput in masura de 12/8 [111].

Exemplul muzical 2.2.

Lume, lume (descifrarea versiunii M.Tanase, prima strofa)
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In varianta M. Tanase mesajul cantecului cuprinde patru strofe, fira ritorneld, care sunt
redate intr-un tempo accelerat. Cantareata modificd linia melodica in refrenul strofei a doua,
plasand-o cu o tertd mica mai sus decat in varianta initiala (din strofa inti), pentru a amplifica
mesajul textului poetic expus in versurile: Cand m-or bdga in mormdant/Si n-oi mai fi pe
pamant...

Exemplul muzical 2.3.

Lume,lume (descifrarea versiunii M. Tanase, strofa a treia, fragment)
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Punctul culminant in dramaturgia cantecului il reprezintd refrenul strofei a treia prin
aceeasi expunere, sus numit, pe versurile: Unul naste altul moare X2 | Al de naste necdjeste / Al
de moare putrezeste... Interventia acordeonului din strofa a patra are rol de preluare a temei
muzicale expuse in toate cele trei strofe anterioare. Lipsa melodiei vocale in strofa a patra ofera
ascultatorului spatiu pentru meditatie asupra conceptului existential, concluzionand in ultimul
refren al cantecului prin procedeul de repetitie, care creeaza efectul unui ecou amplificat in cazul
dat si al unui deznodamant inevitabil.

Pe plan arhitectonic versiunea Mariei Ténase are particularitatile proprii. Accentul pus pe
voce reduce rolul acompaniamentului: interludiile, solo-urile instrumentale practic nu se folosesc

(unica exceptie fiind solo-ul acordeonului incadrat in ultima strofa).

intro. | str.1 ref. str.2 ref. str.3 ref. str.4 ref.
voce voce voce voce voce voce voce
taraf taraf taraf taraf taraf taraf taraf solo acordeon | taraf
Figura 2.2.

Maniera de interpretare a Mariei Tanase se deosebeste prin calitatea sunetului vocal unic,
in lucrarea data — sobru, la inceput non vibrato, amintind de sonoritatea unui vuiet, care se
intensifica si creste pana la forte si vibrato intens. Un alt procedeu caracteristic este utilizarea
glissando-ului ascendent si descendent, imitand o stare de neputinta, de deznadejde. Intensitatea
efectului dramatic, chiar tragic se datoreaza pulsatiei realizate cu ajutorul accentelor pe fiecare
silabd si articulatiei exagerate a consoanelor.

Cuvantul incipient Lume, prin absenta procedeului de vibrato se apropie de Aaulit, redand
un efect sonor neobisnuit, ce aminteste de cantarea traditionald specifica ritualului funebru si
anume bocetului. Cantdreata intentionat alege o pozitie vocald coboritd exagerat in registrul
grav, care 11 modifica culoarea vocii si reda efectul de profunzime, de voce amplificata. Cu
fiecare strofd sonoritatea vocii creste, se amplificd dinamica frazelor muzicale, ajungind la
apogeu in ultimul refren.

In ceea ce priveste alegerea culorilor timbrale in redarea melodiei, consider, ci aceasta
duce la plasarea melodiei in octava mica, subliniind astfel starea de incordare si durere.
Ambitusul partidei vocale cuprinde diapazonul d - al. Lipsa melismelor in melodie poate fi

explicatd prin dorinta interpretei de a accentua caracterul sever, funebru al cantecului vizat, ceea
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ce a remarcat si marele sculptor C. Brancusi: ,,NU-i o cantareatd, ba, ci o bocitoare! Locul ei
predestinat se afla la inmormantari, iar nu la ospete” [21].

Avand un asemenea exemplu, demn de urmat, unii interpreti si-au manifestat interesul
fatd de aceastd lucrare, realizand un nou concept sonor, drept aranjament si o manierd de
interpretare individuala, bazandu-se pe materialul sonor autentic al cantecului Lume, lume.
Astfel, capodopera muzicii populare roméanesti, legata de numele Mariei Tanase, a determinat,
prin melodicitatea si continutul sdu profund filosofic, aparitia mai multor versiuni ale cantecului,
realizate de cantareti si formatii instrumentale, reprezentanti, practic, ai diferitor domenii ale
muzicii contemporane de estrada, rock sau jazz.

in afard de aceasta, cantecul vizat a fost valorificat st in alte domenii ale artei, cum ar fi
cinematografia. Un exemplu revolutionar reprezinta filmul moldovenesc Lautarii din anul 1971,
realizat de regizorul Emil Loteanu [104]. Filmul este inspirat din scrierile lui Vasile Alecsandri.
Din motive politice actiunea nu a putut fi plasatd in Principatul Moldovei din vremea tineretii lui
Alecsandri, asa ca a fost plasatd in gubernia Basarabia. Personajul principal Toma Alistar este
jucat de catre muzicianul Serghei Lunchevici care a avut un rol incontestabil in realizarea acestui
film. Eruditul poet si regizor, ,,Emil Loteanu, un impatimit si el al muzicii, avea nevoie nu de un
actor meserias, ci de un lautar autentic, capabil sa-1 infatiseze cu trup si suflet pe legendarul
lautar — Barbu Lautarul (nume interzis pe vremea sovietica), care sa nu mimeze interpretarea in
cadru, ci sd cante aievea, cu uitare de sine, pana i se subtiaza sangele din degete, pana plesnesc
strunele viorii...” [119].

In coloana sonori a filmului putem gasi melodii din unele provincii roméanesti: Doina de
jale interpretatd de Gheorghe Zamfir la inceputul filmului, Balada lui lancu Jianu (care
figureaza in film ca Balada lui Radu), Lume, soro lume din repertoriul M. Tanase s.a. Criticul
roméan Tudor Caranfil a comentat acest film astfel: ,,Bogatia policroma a cantecului si dansului
popular, generozitatea detaliului etnografic, ecoul baladei populare, cantecul bétranesc cu
dulceata versului lui Anton Pann, fac substanta filmului. Cineastul ni-i aratd pe dezmostenitii
sortii bantuind stepele Bugeacului, dispretuiti si alungati, cei din urma la spovedanie si tintirim,
cei dintai la nunti si la bucuria serbarilor populare” [8, p. 505].

Cantecul Lume, lume are rol de leit-motiv, rasunind de trei ori pe parcursul filmului:
prima expunere a melodiei fiind interpretata de vioara solo (prima str. cu refren), apoi este
preluatd de un cor de barbati care cantd mutual (str. a doua) si la refren vioara impreuna cu acel
cor de barbati canta concomitent (tutti). A doua expunere a cantecului este interpretata de insasi
S. Lunchevici, in rolul lui Toma Alistar: muzicianul apare in doud ipostaze drept cantdret si
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instrumentist. Nefiind vocalist profesionist, artistul ofera prioritate viorii, pe care o manuieste cu
multd maiestrie. Dupd spusele compozitorului C. Rusnac: ,,vioara sa emite un sunet de o
intensitate vibrantd, de o nuanta catifelatd aleasd, ce exprimd convingator si inspirat un gind
muzical, o imagine, o dispozitie” [50]. In ceea ce priveste partida vocald, S. Lunchevici reda
caracterul profund al mesajului muzical-poetic intr-o maniera parlando-rubato pe versurile:

Lume, lume, soro lume/Lume, lume, soro lume/
Asa-i lumea trecatoare/Unul naste altul moare/lLume, soro lume
Cel ce naste patimestel/Cel ce moare putrezeste/Lume, soro lume

Lume, lume, soro lume/Lume, lume, soro lume/
Atuncia m-oi satura/Cand mi-o bate scandura/Lume, soro lume
Cand m-or baga in mormantu/Si n-oi mai fi pe pamdntu/Lume, soro lume

De fiecare data cantecul sund in acelasi tempo, in masura de 6/8. Vom demonstra

structura expunerii a doua si a treia a melodiei in figurile ce urmeaza:

str.1 ref. str.2 ref.

voce (parlando-rubato) | voce voce (parlando-rubato) | voce

vioara vioara (micro cadenta) vioard (micro cadentd)

taraf taraf taraf taraf
Figura 2.3.

str.1 ref. str.2 ref. str.3 ref.

vioara vioara cor mutual vioara cor mutual cor vioara

taraf taraf taraf taraf taraf taraf

naratiune naratiune naratiune naratiune naratiune

Figura 2.4.

O versiune apropiata de soundtrack-ul renumitului film artistic Lautarii este interpretarea
cantecului Lume, Lume realizatd de Roman Iagupov (liderul si solistul formatiei de muzica rock
moldoveneasca Zdob si Zdub), fiind sustinut de Orchestra fratilor Advahov. Solistul trupei
utilizeaza declamatia, cantand cu o voce foarte putin implicatd. Cu parere de rdu, versiunea
vizatd nu este una reusitd, iar majoritatea textului inedit al cantecului nu se interpreteaza.

O alta abordare a cantecului Lume, lume apartine tinerei formatii de muzica rock din
Republica Moldova Via daca (solista Iulia Panici). Specificul interpretarii constd in implicarea
trasaturilor stilistice de blues, incluzand blue notes in partida vocala a solistei [122].

In domeniul muzicii pop autohtone evidentiem versiunea realizati de Dara [99].
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Cantareata utilizeaza o tehnica de interpretare, numita iodler ,.fel de a canta specific locuitorilor
de munte din Tirol, Bavaria si Elvetia, constand dintr-0 serie de vocalize bazate pe schimbarea
de registru a vocii” [15]. Sub aspect tehnic, aceste schimbari de ton — repetate si rapide — se
realizeaza intre registrul vocii de piept (cu ton redus) si registrul vocii de cap (cu ton inalt sau
falset). Prin urmare in interpretarea Darei se creeaza o linie melodica propric imbogatitd cu
culori vocale originale. Toate aceste exemple pot fi tratate ca dezvoltare a traditiilor de
interpretare vocald, stabilite de Maria Tanase.

In muzica pop din Roménia, cantireata Andra se apropie mult de traditiile romanesti de
interpretare a acestui cantec prin maniera specifica de expunere a partidei vocale, iar tanara
interpreta Nicole Cherry aplica aspectul metroritmic al stilului raggie [114]. Prin aceasta
abordare, melodia traditionald se apropie de perceptia generatiilor tinere de ascultitori. In ceea ce
priveste tratarea partidei vocale, aceasta raimane destul de traditionald, desi cantareata foloseste
din abundenta procedeul de gruppetto repetat pe sunetele lungi.

O versiune inovatoare ne ofera proiectul Roots Revival Romania [110]. Valorificarea
interpretativa a cantecului Lume, lume este realizatd de doua soliste din Roméania — Monica
Madas si Maria Casandra Hausi, sustinute de un ansamblu instrumental, format din muzicieni ce
reprezenta sapte tari si culturi muzicale diferite. Proiectul a aparut in 2013 la initiativa lui Mehdi
Aminian, avand drept scop re-evaluarea cantecelor din repertoriul Mariei Tanase si din folclorul
maramuresean.

Pe pagina web a trupei se prezinta faptul ca muzicienii au reusit sa creeze un ,,melanj
unic de culturi si interpretari, inspirat de Maria Tanase. Pe scena Roots Revival, folclorul
romanesc devine unul universal, iar cantecul Mariei Tanase o limba pe care o putem intelege cu
totii” [72]. Participarea instrumentistilor ce reprezinta cultura muzicala araba (muzicianul: Saghi
Nameh) serveste drept dovada ca proiectul vizat dezvolta curentul world music, iar rezultatul
sonor se apropie considerabil de muzica traditionald din Orientul Mijlociu.

Un accent multicultural si multietnic bine pronuntat descoperim si in versiunea interpretei
de muzica jazz din Republica Moldova Geta Burlacu, realizata in cadrul festivalului international
Fest Urban Voices, care a avut loc in 2014 la Nante, Franta [106]. Versiunea Getei Burlacu se
deosebeste printr-un aranjament orchestral fabulos, in care este subliniat de minune cursul vietii
plin de capcanele necazurilor si dezamagirilor, care incep o datd cu venirea pe lume si se termina
odata cu moartea. G. Burlacu canta cu acompaniamentul corului mixt si al orchestrei, formate
din instrumentele traditionale ale diferitor popoare ale lumii (tambal, acordeon, contrabas,
percutie, tamburd, sitar, bongo s.a.).
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Spre deosebire de Maria Tanase, Geta Burlacu foloseste multiple procedee de
ornamentare melodica, cum ar fi: mordente, gruppetto, triluri, alte melisme, glissando
descendent si ascendent, vibrato pe sunetele lungi. In comparatie cu stilul vocal al Mariei
Ténase, aceste procedee sunt folosite in exces, tinand de maniera proprie si bine inteles de noul
concept propus de cantdreatd. Fiind constientd ca versiunea Mariei Tanase, care e de un
dramatism zguduitor, nu poate fi egalata, Geta Burlacu a pus accentul pe sectia ritmica — tobe, pe
corul ce amplificd mesajul si starea piesei, conferindu-i forta, si pe tipatul acut in apogiatura.

Exemplul muzical 2.4.

Lume, lume (descifrarea versiunii Getei Burlacu, cadenta strofei intai)
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Tratarea interpretativd scoate la iveald caracterul vesel, optimist, ce este direct opus
mesajului verbal si sonor, si — in sens mai larg, conceptului traditional al cantecului. Interpreta
danseaza, chiuie, apropiind aceastd varianta de cantecul de joc, chiar de gluma, deci, ironizand
fenomenul mortii. Astfel de tratare pare a fi un ritual funerar barbar, salbatic, eretic, cand la
nasterea unui om lumea plangea, iar la trecerea lui in nefiintd — toti dansau. Asadar, putem
presupune ipotetic, ca intentionat sau intuitiv, Geta Burlacu in versiunea cantecului Lume, lume
dezvaluie un concept pagan al ritualului mortii.

Meritd de mentionat ca Tmbinarea ritualului funebru cu muzica cu caracter vesel este
tipica pentru jazzul arhaic, si anume pentru marching bands care isi are originea in traditiile
muzicale africane. Drept exemplu serveste un citat din cartea cercetatorului jazzului din Rusia
Evghenii Ovcinnikov: ,,specificul funeraliilor negrilor, care aveau traditii antice africane, constau
in urmatoarele: dupa inmormantare, pe drumul de intoarcere de la cimitir, muzica funerara a fost
brusc inlocuita de interpretarea unor compozitii vesele, optimiste” [58, p.110].

Una dintre problemele interpretative din cadrul acestei piese consta in tratarea
tempourilor. Spre deosebire de stilul swing unde se foloseste asa numitul steady tempo, un
tempou stabil, fara accelerando si ritenuto, caracteristice tipice muzicii academice, aici autorii au
incercat sa imbine ambele principii, care din pacate, rezultd la crearea formei destul de
nestatornice, cu alternare a catorva valuri, fie interpretate in tempou mai miscat, fie tratate intr-0
maniera parlando-rubato. In ceea ce priveste structura melodici, Geta Burlacu improvizeaza
fragmentele melodice proprii, practic transformand melodia initiala.

Exemplul muzical 2.5.
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Lume, lume (descifrarea versiunii Getei Burlacu, prima strofa)
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Transpozitia modului (Ia n loc de mi) ofera posibilitatea interpretei de a depasi de mai
multe ori varful melodiei originale, cuprinzand ambitusul: e - cis?>. Daci analizim partitia
corului, din punct de vedere al interpretarii vocale, mentionam prezenta unui procedeu expresiv
numit humming, adica cantarea cu gura inchisa care se amplifica de la sonoritatile de pianissimo
catre trecerea la vocala ,,a” cantata la nuanta de forte.

Materialul muzical este repartizat in asa mod incét replicile solistului sd fie repetate de
cor. Acest procedeu, de tip ,,intrebare - raspuns”, care a primit in istoria jazz-ului denumirea call-
and-response, a venit din practica interpretativd a muzicii negrilor americani (si anume blues,
work songs, spirituals). Esenta acestuia constd in alternarea frazelor vocale si instrumentale in
genul de blues, repetarea replicilor preotului de catre enoriasi in spirituals sau dialogul grupului
de muncitori cu liderul lor in work songs, genului cel mai vechi al folclorului afroamericanilor
[57, p.21].

Structura piesei este bipartita cu coda. Dupa prima sectiune de proportii parlando-rubato,
apare un ritm de vals al genului jazz manouche, se stabileste un tempou destul de avansat si
metrul ternar. Cu introducerea partidei corale, care canta cu text, in strofa a doua, se evidentiaza
ritmul de hora expus in cadrul masurii de 6/8. Sonoritatea corului tinde spre etnic, traditional,
incadrandu-se destul de firesc in conceptul aranjamentului.

Solo-urile tambalului au o functie arhitectonica destul de importantd. Sectiunea solistica
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incipientd are rol de introducere, iar cea de-a doua, aparutd dupd strofa a doua, amplifica
caracterul liber, spontan al discursului muzical. Cadenta solistei cantata pe textul: C-asa-i lumea
trecatoare/ Unul naste altul moare, | Lume, sora lume, plasata spre finalul compozitiei, serveste
drept punct culminant al lucrarii:

Exemplul muzical 2.6.

Lume, lume (descifrarea versiunii Getei Burlacu, cadenta dupa strofa a patra)
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Ulterior, pe cuvantul lume se interpreteaza o mica cadentd cu implicarea procedeului numit
haulit:
Exemplul muzical 2.7.

Lume, lume (descifrarea versiunii Getei Burlacu, cadenta de incheiere)
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Acest procedeu are rol de deznoddmant, exprimand spulberarea aspiratiilor si a zborului
spre abis expus in linia melodica prin oprirea brusca a frazei muzicale. Vom prezenta structura

arhitectonica a piesei:

intro. str.1 | ref. rit. str.2 | ref. punte | str.3 | ref. ref. str.4 ref. | cad.
voce | voce voce | voce voce | voce voce voce | Voce
solo solo solo solo solo
tambal acordeon tambal acordeon acordeon
cor | cor cor | cor cor cor
parlando rubato Jazz manouche parlando
rubato
Figura 2.5.

2.2. Trandafir de la Moldova

O alta creatie vocala, ce se bucura de mare popularitate, si care se canta atat in Romania,
cat si in Republica Moldova, este Trandafir de la Moldova. Ea are o istorie putin cunoscuta.
Specialistii presupun cd Trandafir de la Moldova a aparut in perioada interbelica, in sudul

Romaniei. Atat specialistii in folclor cat si muzicienii sunt pusi la grea incercare atunci cand sunt
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intrebati despre originea cantecului Trandafir de la Moldova.

Dupa cum relateaza o sursa de referintd, ,,notorietatea melodiei si a versurilor este invers
proportionald cu ceea ce se cunoaste despre perioada in care a aparut si cine este autorul piesei
considerate, neoficial, un fel de ,,imn al Moldovei” [44]. Existd o opinie, ca acest cantec a fost
,creat intre cele douda Razboaie Mondiale, care a devenit folclor” [idem]. Dupa cum afirma
profesorul Horia Constantin Alupul Rus, ,,La facultate, asa cum am invatat de la profesori, se
spunea despre acest gen de melodii ca sunt folclor ordsenesc. Este un cantec de petrecere care
initial avea 8 versuri si, In timp, s-a imbogatit cu strofe, in functie de locul unde se canta” [idem].

In toate variantele, aceasti strofa si refrenul incep creatia:

Trandafir de la Moldova/Te-as iubi, dar nu stiu vorbal

Trandafir de la Moldova/Te-as iubi, dar nu stiu vorba/

Lunca-i luncd, iarba-i verde/Ce-am iubit nu se mai vede/

Ce-a fost verde s-a uscat/Ce-am iubit s-a scuturat

Sursa deja citatd ne relateaza, ca ,.este vorba de o melodie de esenta culta, se observa si
din versuri acest lucru, cd autorii au fost niste oameni mai cititi. O altd certitudine e ca initial a
fost un céntec popular roméanesc la care s-au adaugat versuri in functie de comeseni, de locul
unde se canta melodia” [idem]. Cercetatorii observa unele particularitati ale acestui cantec. Mai
intai de toate, ,ppe parcursul melodiei, textul puncteaza diferite zone ale Moldovei (Bacau,
Dorohoi, Chisinau, sau Cetatea-Suceava), in strofe urmate de acelasi refren. Numarul strofelor
nu este fix, cea mai scurta varianta avand patru strofe, intercalate de refren® [idem].

Trandafir moldovenesc,/Te-as iubi dar nu-ndraznesc, mai!l

Trandafir moldovenesc,/Te-as iubi dar nu-ndrdaznesc, mai |

Trandafir din Dorohoi,/Sa ne iubim amandoi, mai!l
Trandafir din Dorohoi,/Sa ne iubim amandoi, mai! /

Trandafir de la Bacau,!Vino sa te iubesc eu, mai!l
Trandafir de la Bacau,!Vino sa te iubesc eu, mai!l

Trandafir din Chisinau,!Vino sa te iubesc eu, mai!l
Trandafir din Chisinau,!Vino sa te iubesc eu, mai!l

Trandafir din Timisoara ITe-as iubi in toata searal
Trandafir din TimisoaralTe-as iubi in toatd searal
Trandafir de pe cetate/Spune-i badei sanatatel
Trandafir de pe cetate/Spune-i badei sanatate

,Linia melodicad este aproape identicd, indiferent de zona unde este cantatd piesa. Dupa

cum afirma S. Rusu, profesor de la Facultatea de Muzicd din Piatra Neamt, exista totusi ,,0
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diferentd sensibild in interpretare intre Basarabia si Romania, mai precis judetul Botosani”
[idem], iar fragmentul textului poetic fixat mai jos a venit din zona Basarabiei:

Trandafir, rosu ca focu'INU-mi gasesc de tine locul/
Trandafir, rosu ca focu'INU-mi gasesc de tine locull

Exemplul muzical 2.8.
Trandafir de la Moldova [11, p. 181].
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Alupul Rus, autorul citat anterior, afirma urmatoarele: ,,este vorba despre o melodie
populard pe care s-au tesut versurile, si banuiesc ca s-a cantat initial prin carciumile din
Bucuresti. Nu e un cantec folcloric, e un cantec efectiv de carciuma si urmeaza aceeasi evolutie
ca melodiile Cucuruz cu frunza-n sus care a devenit peste ani imnul statului Israel, sau Sanie cu
zurgalai, ambele fiind cantece populare romanesti cu autori compozitori de origine evreiasca.
Este posibil ca si autorul pentru Trandafir de la Moldova sa fie tot un roman cu aceeasi origine,
tinand cont ca in general cei care detineau localuri dupd 1918 erau evrei” [idem)].

De-a lungul timpului acest cantec a fost interpretat de numerosi cantdreti, instrumentisti,
ansambluri folclorice si grupuri vocal-instrumentale in diferite variante. Cu sigurantd orice
muzician de muzica popularda din arealul romanesc a interpretat macar o data acest cantec in
scend. De exemplu, in varianta propriu-zisd, cantecul a rasunat in interpretarea solistilor Daniela
Condurache, MioaraVelicu, Laura Lavric, Sofia Vicoveanca, si multe altele.

In afard de aceasta, Trandafir de la Moldova devine o sursi de inspiratie si pentru
interpretii ce abordeaza cu totul alte genuri muzicale decat folclor, care la randul lor vin cu o

noud abordare a acestei creatii muzicale, modificand pe alocuri linia melodica, armonia, forma,
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maniera de interpretare. Putem mentiona cateva exemple: Loredana Groza, Nelly Ciobanu, Geta
Burlacu, Marcel Stefanet Project, Univox Vocal Band s.a.

In acest context constatim impactul cantecului Trandafir de la Moldova asupra vietii
culturale din arealul romanesc care nu numai cd a imbogatit repertoriul muzical, dar a generat si
numeroase actiuni culturale ce 1i poartd numele, printre care festivaluri si concursuri etno-
folclorice internationale cu acelasi nume — Festivalul folcloric international Trandafir de la
Moldova, Iasi, sau Festivalul-Concurs televizat al interpretilor de folclor Trandafir de pe cetate,
Soroca.

Ne propunem spre analizd comparativa doua versiuni ale acestei creatii: prima apartine
cantaretei de muzicd pop din Romania Loredana din albumul Agurida, 2001 [109], iar cea de-a
doua — formatiei autohtone Univox Vocal Band [121] in cadrul céreia multe capodopere
folclorice si-au gasit o nouda dimensiune sonord, fiind adaptate, rearanjate si trecute printr-0
diversitate de genuri muzicale. Loredana ne oferd o versiune interpretativa traditionala a
cantecului, toate elementele piesei fiind redate exact. Vocea cantaretei este acompaniata de un
taraf; nu se observd schimbari semnificative in structura piesei, nu se foloseste improvizatia
vocala. Totodata interpreta demonstreaza un simt ritmic foarte bun si o voce echilibrata. Pana la
interludiu nuantele dinamice sunt foarte moderate si doar dupa interludiul instrumental, solista
recurge la fluctuatii si contraste de tempo.

Aici putem observa implicarea unor efecte sonore care pot fi considerate comune
pentru muzica de jazz, pe de o parte, si folclorul national, pe de alta parte. De exemplu,
Loredana incorporeaza scurte chiuituri ce creeaza anumite aluzii cu procedeul interpretativ de
origine jazzistica doit, practicata la instrumente de suflat (trompeta, trombon) [77, p.42].

Un alt exemplu se referda la cantarea unui sunet lung pe ultima silaba a cuvantului
Trandafir, care la inceput se canta fara vibrato iar spre sfarsitul sunetului retinut — cu vibrato
dens. O astfel de abordare la fel se apropie de procedeul pur jazzistic — terminal vibrato, care se
foloseste pe larg in practica interpretativa a instrumentelor de suflat. Versiunea data ne
demonstreaza o tratare proprie a aspectelor compozitionale: bazandu-se pe traditiile interpretarii
cantecului popular, in care dupa fiecare strofa-refren se canta o ritornela instrumentald, in
versiunea vizatd dupd a doua strofd suna un interludiu construit pe un alt material melodic care
creeazd un contrast tematic: prin aceastd interventie compozitia muzicald se divizeazd in doua
sectiuni de proportii:

Exemplul muzical 2.9.

Trandafir de la Moldova (descifrarea versiunii Loredanei din aloumul Agurida) [109]:
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Merita de adaugat, ca intonatia incipientd a interludiului serveste drept un motto ce suna

la sfarsitul piesei construind astfel un arc melodic si compozitional:

intro. | str. 1 ref. | rit. str. 2 ref. | inter. | str. 3 ref. | str.4 ref.
taraf

Trandafir Trandafir Trandafir Trandafir

dela moldovenesc dila din Dorohoi

Moldova , Te-as iubi, Bacau, Sd ne iubim

Te-as iubi, dar nu- Vino sd te amandoi,

dar nu stiu ndraznesc, iubesc eu, mai!

vorba mai! madi

Figura 2.6.

Una din cele mai solicitate compozitii de ethnojazz in interpretarea formatiei autohtone
Univox Vocal Band la momentul actual este piesa Trandafir de la Moldova care reprezinta un
exemplu elocvent de aranjament jazzistic al cantecului popular din arealul romanesc.
Aranjamentul a fost realizat de Ilona Stepan si Nicolae Andrus, ambii fiind membri ai formatiei.
Caracterul optimist, lejer si vioi al cantecului popular moldovenesc este subliniat de tempoul
avansat Allegro, unde o patrime e egala cu 100.

Structura melodica cu cantarea pe lungimea mai mare a silabei fir din primul cuvant si
continuarea declamatorie, permite solistelor Geta Burlacu si Viola Julea (care cénta partida
sopranei in diferite versiuni audio si video disponibile) redarea caracterului popular al acestei
melodii. Sub aspect timbral si al articulatiei vocale solistele nu prea denatureaza maniera
folcloricd, dar modifica putin culoarea sunetului, utilizdnd foarte delicat unele nuante sonore ale
jazzului vocal. Din maniera populard sunt imprumutate astfel de procedee, cum ar fi: recitatia
vorbita, glissando, Adgitura si altele.

Acompaniamentul ansamblistic este unul foarte laconic, delicat, care se afla pe planul al
doilea si creeaza un cadru metroritmic benefic pentru cantarea melodiei. Fiind bazat pe principiul
ostinato, pe pattern-uri monoritmice scurte in toate partidele, ele cer mentinerea unui timing
perfect, demonstrat cu brio in cadrul tuturor evoluarilor formatiei.

Introducerea implicd un procedeu destul de raspandit in muzica jazz numit vamp. Acest
procedeu se utilizeaza foarte des la inceputul sau la sfarsitul piesei, in afara sectiunilor de baza,
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avand o functie compozitionald proprie: astfel, specificul procedeului de vamp constd in
repetarea continud a unei figuri ritmice formate din 1, 2, sau 4 masuri, pand la momentul cand
solistii la instrumente de suflat sa fie gata sa inceapa interpretarea melodiei.

Repetarea de mai multe ori a unui pattern scurt in partida basului, care pregateste aparitia
materialului muzical de baza, este insotitd de imitarea sonoritatii instrumentale a contrabasului in
partida basului (N. Andrus se descurca perfect cu acest procedeu interpretativ), pastrand atat
pulsatia ritmica, cat si intonatia vocald impecabild, apropiatd pe plan timbral sonoritatii
contrabasului. In imitarea in partida basului a sonorittii si articuldrii tipice pentru jazzul
instrumental se creeaza unele aluzii la stilul interpretativ al renumitului vocalist de jazz Bobby
McFerrin, care a stabilit un etalon al jazzului vocal modern.

Exemplul muzical 2.10.

Trandafir de la Moldova, aranjament N. Andrus, (introducere, partida basului)

Un alt procedeu imprumutat din muzica jazz, care concomitent are si mai multe

[—
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i |
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repere Tn muzica populard — atat instrumentala, cat si vocala, se referd la folosirea procedeului de
glissando care nu doar penetreaza partida solistei, dar este folosit in construirea verticalei piesei
vizate. Asadar, chiar in introducere gasim niste succesiuni acordice in cadrul cdrora fiecare voce
este interpretata pe glissando, redand astfel specificul timbral al jazz-ului vocal ansamblistic —
atat la nivelul conducerii vocilor, cat si de emisie a sunetului vocal.

Exemplul muzical 2.11.

Trandafir de la Moldova, aranjament N. Andrus, (introducere, mm.1-2)

)prano

Bass

Mentionam in paranteze, ca toate partidele sunt cantate pe scat, un procedeu care asigura
o autenticitate stilisticd a piesei studiate. Aceasta tehnica de intonare in muzica jazz s-a dezvoltat
in anii 1930-40 devenind o parte inalienabild a jazzului vocal. Dupa cum afirma M. Griedly,
scat-ul ,,este o improvizatie jazzistica care foloseste vocea umana ca un instrument, cu silabele
fara sens (dwee, ool, ya, bop, bam, etc.) in loc de cuvinte” [77, p. 404].

Este important de gasit niste silabe care corespund traditiei jazzistice si ar facilita
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procesul de interpretare. Acestea trebuie sa fie nu doar comode pentru cantat, ci si sa redea
specificul pur jazzistic al interpretarii. Solutionarea acestei sarcini interpretative este legatad de
Tmprumutarea unor silabe specifice scat-ului de traditie jazzistica americana. Membrii formatiei
utilizeaza silabele ua ba da, pa da ba da, ti am ti am, di ri di dam tai etc. Dupa cum se vede din
silabele utilizate de membrii formatiei, muzicienii imbina silabele tipice pentru scat-ul jazzistic
cu cele specifice muzicii populare.

Formi strofici variationald a piesei A Al A2 se bazeazi pe principiul variational, tipic nu
doar muzicii folclorice, ci si unor curente ale jazzului (mai ales, din perioada timpurie a evolutiei
sale). Concomitent, principiul variational, manifestat la nivelul superior al formei muzicale, se
compenseaza prin contrastele tematice introduse la nivelul inferior, ale formelor simple, unde
fiecare sectiune fiind structurati ca aa‘bc coincide cu o strofi a textului poetic compusi din patru
fraze, iar sectiunea A? este putin redusi prin utilizarea frazelor b si ¢ din perioada initiala.

Sub aspect modal factura multivocala se construieste pe sunetele modului mixolidic as-b-
c-des-es-fa-ges, asadar, are unele tangente cu modul de blues (blue scale). Acest procedeu
devine posibil gratie structurii modale a piesei folclorice unde are loc ,jocul” a doud centre
tonale diferite cu raportul D-T, din cauza caruia apare efectul sonor al modului mixolidic, care
prin prezenta treptei a VII-a coborate se apropie de modul de blues. Fiecare sectiune noud
introduce unele schimbari, care improspateazad perceptia ascultatorului si servesc drept dovada a
importantei principiului variational la diferite nivele ale formei. De exemplu, in sectiunea Al se
relnnoieste factura, mai ales, in vocile interne care expun un strat acordic ce sustine melodia, pe
de o parte, si linia basului, pe de alta parte.

Tehnica riff-urilor folosita in aceastd piesa contribuie la formarea unei facturi de tip
poliostinato. Astfel, in sectiunea incipienta a piesei sesizam imbinarea a doua pattern-uri
melodico-armonice: unul in partida basului si cel de-al doilea in alte voci cu exceptia solistei,
unde pattern-ul ritmic este expus prin structurile acordice pe baza conducerii lineare a vocilor.

Dezvoltarea facturii atinge apogeul in improvizatia colectiva din m. 44, unde factura
vocala este supusa cromatizarii, iar in partida solistei apare o melodie ornamentata. Aici sunt
expuse simultan patru straturi contrastante, ale caror coordonare cere o mare maiestrie
interpretativa. Meritd de apreciat procedeul de poliostinato care a devenit o trasatura
caracteristicd a aranjamentelor facute si interpretare de membrii formatiei Univox Vocal Band,
creand unele aluzii cu practica jazzisticd universald din anii 1960-1970.

Exemplul muzical 2.12.

Trandafir de la Moldova, aranjament N. Andrus, (mm.49-50)
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Solo

Sopr.

Dezvoltarea facturii ansamblistice se realizeaza gratie schimbarii a patru pattern-uri din
acompaniament (vezi exemplele ce urmeaza care expun cele patru pattern-uri consecutiv):

Exemplul muzical 2.13.
Trandafir de la Moldova, aranjament N. Andrus, (mm.3-4)

Solo

G 1S
Pl

Sopr.

(2
mf m ba da ua ba da simile..
.. ) F]l Al.0.) 1
- - - bl

Bl St Fir R R Ribgaak;

Exemplul muzical 2.14.
Trandafir de la Moldova, aranjament N. Andrus, (mm.15-16)

Solo fos
7

Sopr.

Exemplul muzical 2.15.
Trandafir de la Moldova, aranjament N. Andrus, (mm.45-46)
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Solo =~

ti ri ri di dantai didamtai tai
3

Sopr.

Exemplul muzical 2.16.

Trandafir de la Moldova, aranjament N. Andrus, (mm.51-52)

Solo

Sopr.

Pe de o parte, schimbarile pattern-urilor melodico-ritmice si revenirea la ele in procesul
de desfasurare a formei, asigura o balantd dintre inovatie si traditie, materialul deja cunoscut si
cel nou, necunoscut, in creatia datd. Aparitia acestora nu coincide cu hotarele formei muzicale,
de ex. pattern-ul nr. 2 apare inaintea inceputului sectiunii mediane a formei, datorita acestui fapt
pe plan compozitional se realizeazd o facturd noua, cum ar fi linearismul, polifonia in raportul
straturilor vocale. Acest procedeu are o origine dubla si poate fi tratat si ca o influenta a jazzului,
si ca gandirea polifonica in general. Mentiondm ca in comparatie cu traditia folclorica, acest
cantec se trateaza de Univox Vocal Band in tempou mai lent, fapt care permite vocalistilor sa

sublinieze simtul swing-ului jazzistic, drive-ul caracteristic versiunii jazzistice a acestei piese.

2.3. La carciumade la drum

Un alt cantec al carui multiple transformdri demonstreazd elocvent interactiunea
folclorului cu jazzul, este La carciuma de la drum lansat de catre interpreta de muzica populara
Romica Puceanu [118]. Tn Dictionarul personalitdtilor feminine din Romdnia cAntireata este

caracterizatd in modul urmator: ,,Asemanata deseori cu Cesaria Evora, Romica Puceanu a reusit
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sd impuna acest tip de cantec, o forma lautareasca ce combina elemente din folclorul oriental cu
cel romanesc pe un fond tiganesc. Printre cele mai cunoscute melodii lansate de ea se numara la
mai da o damigeana, Saraiman, Ce-aveti voi dusmani cu mine, Floraresele, As munci la plug si
coasa” [34]. Cantareata se bucurd de mare popularitate pe plan international, drept dovada
servind aparitia albumului Romica — Chansons Tziganes, in limbile franceza, engleza si
germand.” [idem].

Originalitatea manierei de interpretare a R. Puceanu se evidentiaza in doua aspecte
precum coloristica timbrala si tratarea metroritmicd. Dupa cum afirmd o sursd online dedicate
cantaretei, ,,Vocea senzuald a Romicdi Puceanu, a carei usurintd pare cd nu cunoaste obstacole si
curge ca un rau cu numeroase meandre. Glissando-urile Tntre sunete, pasajele de sfert de ton, o
precizie uimitoare stau marturie pentru exceptionalul dar al cantaretei care nu a luat niciodata
lectii de muzica” [34].

Cantecul La carciuma de la drum este structurat pe trei strofe cu refrene a cate patru
versuri fiecare.

Florica de alun/La carciuma de la drum,/

La carciuma cu doi tei/Te opreste vrei-nu-vrei /

Refren

Sa vezi o carciumareasal Frumusica si sfatoasa,/
Numai ca nu te prea lasalCa sa stai mai mult la masa.l

Jos la carciuma din drum/Sa bei cum batranii spun,/
Sa bei cum batranii spun,/Un paharel de vin bun./
Refren

Hai neicuta amdndoilSa ne-nveselim si noi, mail

Ca la masa ne servestel O Ancutd ca-n poveste./

De-i mai ceri un kilogram/Ea-ti raspunde nu mai am,/

De-i mai ceri un kilogram/Ea-ti raspunde nu mai am./

Refren

Vezi drumetule de druml/Caci ce e mult nu e bun, mail

Nu-¢i mai pierde cumpatull Ca vreau sa-ti vad zambetul.|

In ceea ce priveste simbolistica denumirii si subiectului cantecului, conform DEXului,
carciuma (cuvantul folosit candva la tara sau la mahala care azi se afld pe cale de disparitie)
inseamna un local ,,unde se vind si se consuma bauturi alcoolice si mincaruri” [15]. Conform
afirmatiei A. Movileanu, carciuma era un element esential al vietii sociale din spatiul roménesc,
pastrand ,traditionala ospitalitate, remarcatd in repetate randuri de diversi calatori, omenia si
modul de a primi oaspetii” [22, p.34] caracteristice poporului roman. Acest fenomen a fost

,omagiat de domnitorul carturar Dimitrie Cantemir in Descrierea Moldovei si reconfirmat de
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domnitorul Alexandru loan Cuza, considerandu-I un dar sfant de la stramosi, pe care trebuie sa-I
pastram, pentru ca onoreaza caracterul natiei” [idem].

Textul verbal al cantecului reda realitatea vietii de zi cu zi a unei carciume, unde se
formeaza o micd comunitate cu vizitatori fideli, cu atitudini, gesturi si stil de comportament
familiar. Drept exemplu serveste dialogul liber, intre vizitatori si carciumareasa, care devine
motiv al atractiei (Te opreste vrei-nu-vreilSa vezi o carciumareasd/Frumusica si sfatoasa).

Un alt element important al textului si subiectului cantecului reprezintd vinul, care in
mentalitatea traditionald, este perceput ca un simbol al vietii vesnice, un instrument de purificare
[2]. Ritualul de a servi vinul e prezent in toate momentele importante ale vietii — de la cele
ezoterice, la sarbatorile traditionale ale poporului roméanesc.

Versurile cantecului se incadreazd perfect in semantica textelor populare, incepand cu
sintagma Foicica de alun des intdlnitd in poeziile populare ca o formula-refren specifica
oralitatii: frunza, foaie sunt elementele naturii vesnice; ,,aluna simbolizeaza samburele vietii,
fructul intelepciunii si al cunoasterii, alunul este arborele magic” [17].

Exemplul muzical 2.17.

La carciuma de la drum (descifrarea versiunii R. Puceanu, prima strofa)
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Tonalitatea versiunii analizate este mi minor: armonizarea melodiei in strofe se realizeaza
pe acordurile de D (Si Major) si s (la minor) cu accentuarea secundei marite re diez - do in
miscare descendentd a melodiei. Ritornelele instrumentale sunt construite pe materialul melodic
relativ nou, iar fondul armonic ramanand acelasi (D, s). La capitolul arhitectonica, structura este
destul de traditionald: forma strofica (cuplet-refren) unde fiecare cuplet-refren se concluzioneaza
prin intermediul ritornelei instrumentale, iar in ultima ritornela R. Puceanu dubleaza solo-ul
acordeonului cantand pe silabele lam-ti-ri-di-ri-di-rai-ti-ri-di-ri-ti-ri-di lam-ti-ri-di-ri-di-rai-ti-
ri-di-ram.

Exemplul muzical 2.18.

La carciuma de la drum (descifrarea versiunii R. Puceanu, ritornela dupa strofa a treia)
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Lam ti ri di ri di rai lam ti-ri-di-ri-di-ri Lam ti ri di ri di rai di-ri-di-ram

Lam ti ri di ri di rai lam ti-ri-di-ri-di-ri Lam ti ri di ri di rai di-ri-di-ram

Ne vom adresa la o analizd interpretativa a versiunii cantecului realizate de Romica
Puceanu. Cantareata nu apeleaza la melismatica specificd muzicii populare, evitdnd procedeele
vocale precum: vibrato, glissando, haulit etc.; maniera ei vocala este mai declamatorie, intonatia
mai precisa, cu accentul pus pe fiecare silaba a textului verbal.

Procedeul de terminal vibrato este folosit doar la sfarsitul celui de-al doilea vers din
refren. Totodata, R. Puceanu introduce unele schimbari in cantarea melodiei, dar pe versuri noi,
drept exemplu servind frazele: Frumusica si sfatoasd, Sa ne-nveselim si noi, mdi, €etc.

In ciuda faptului, ca interpreta a fost inzestrati de naturd cu o voce de mezzo-soprano,
dansa o valorificd printr-0 emisie a sunetului in vocea de cap, prin urmare sunetul devine mai
lejer si transparent. In plus, interpreta pistreaza intactd pozitia mimicii pe zambet, cu pometii
ridicati, ceea ce contribuie substantial la crearea unei calitati timbrale juvenile, chiar copildresti.

Un alt aspect important se refera la tratarea metroritmului. Cantareata face micro-devieri
de la pulsatia ritmicd de baza. Acest procedeu poate fi comparat cu simtul metroritmic tipic
jazzului si anume swing feeling. Gratie imbinarii unei tratari vocale destul de simple cu
inventivitatea metroritmica, R. Puceanu poate fi comparatd cu faimoasa cantareatd de jazz clasic
Billie Holiday.

Tn continuare vom analiza un alt exemplu de tratare jazzisticd a melodiei populare. Piesa
La carciuma de la drum, a carei aranjament apartine I. Stepan si lui N. Andrus, demonstreaza o
varietate de procedee vocale de sorginte jazzisticd. Un procedeu deja manifestat in Trandafir de
la Moldova, si anume, poliostinato il putem gasi si in introducerea de amploare a piesei, unde
sunt expuse diferite desene ritmice, pattern-uri melodico-ritmice, care vor fi desfasurate ulterior
in cadrul piesei, formand o facturd multistratala. Interpretii au reusit sa aleaga silabele mai putin
specifice pentru trasaturd de scat, care creeaza un efect sonor ,suierat” destul de neobisnuit.
Aceasta calitate o putem gasi in partida tenorului (m. 11) — cha ka tu ku cha. Melodia piesei se
expune 1n partida alto, cépatand o nuantd sonora plina, bogata, dar totusi foarte gingase:

Exemplul muzical 2.19.

La carciuma de la drum, aranjament I. Stepan si N. Andrus, (mm.11-12)
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Limbajul muzical este unul complex, cu abundenta modelelor ritmice dezvoltate in
tempoul destul de avansat. Ca exemplu putem nominaliza figurile formate din treizecisidoimi
(mm. 11-50), interpretate cu o articulatie vocala foarte clard si cu pastrarea unui aspect ritmic
riguros:

Exemplul muzical 2.20.

La carciuma de la drum, aranjament I. Stepan si N. Andrus, (m.11)

In partida sopranei si altistei se cantd sintagmele sonore U si a, iar in ceea ce priveste
tehnica scat-ului, ea este largita prin implicarea silabelor tipice pentru interpretarea folclorica
(este vorba de silaba dum...dum...dum) in partida basului.

Exemplul muzical 2.21.

La carciuma de la drum, aranjament I. Stepan si N. Andrus, (mm.1-6)
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Remarca autorilor aranjamentului (Intro breaza style) ne orienteaza spre un fenomen

popular, care este definit ,,ca un dans popular romanesc raspandit in zona subcarpatica munteana
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si in Sudul Ardealului, cu ritm sincopat” [15]. Principiul de poliostinato se manifesta deja la
inceputul sectiunii incipiente a piesei:
Exemplul muzical 2.22.

La carciuma de la drum, aranjament I. Stepan si N. Andrus, (mm.7-10)
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In cadrul facturii polistilistice sunt imbinate stratul interior construit pe baza desenului
ritmic al stilului ca la breaza, intonatiile sopranei pe o secundd mica descendenta imprumutata
din fondul melodic al piesei, in timp ce la tenor gasim o celuld sincopata care capata un specific
pur jazzistic. Se foloseste un procedeu foarte tipic pentru aranjamentele formatiei Univox Vocal
Band, si anume: cresterea intensitatii Sonore prin adaugarea vocilor, a straturilor melodice — de la
monofonie la polifonia contrastantda formata din cinci voci: astfel de extindere, cresterea
densitatii facturale se realizeaza in cadrul primei sectiuni a formei muzicale.

Exemplul muzical 2.23.

La carciuma de la drum, aranjament I. Stepan si N. Andrus, (mm.11-12)

hH s ¢ I I
P il | — 1 T 1 5
Sopr. |t = = |
AN1Y 4 | 1l - 1 -
Alt Py Ed E r [’ k¢ L—r [’
b he » » £ F he & © £
A\:: I]- I 1 1 I 1 T Il 1 I 1 1 ‘
Ten.
cha ka tu Ku tu ku cha
> =
.
o
.
Bar.
Bas _\' -"---------_--‘---

Un aspect aparte si un rol sporit in structura compozitionald a piesei vizate il are
improvizatia, careia ii este dedicata o sectiune aparte. Acest interludiu cvasi-instrumental
reconstruieste zona improvizatiei (sau a unui break desfisurat cu implicarea instrumentelor de
percutie sau sectiei de ritm): in cazul dat vocile umane imita ,,sectie de ritm” conventionald. De
exemplu, baritonul imitd toba mica (snare drum), iar partida basului suna ca si contrabasul, care

de asemenea face parte din sectia de ritm al componentei jazzistice de tip combo.
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Exemplul muzical 2.24.

La carciuma de la drum, aranjament I. Stepan si N. Andrus, (mm.21-22)

Aparitia de trei ori a acestei interludii improvizatorice creeaza un efect specific: in
comparatie cu practica mainstream-ului jazzistic, in cadrul cdruia solo-ul instrumentelor de
percutie se foloseste doar o datd din cadrul chorus-ului jazzistic, aici acest procedeu se foloseste
pentru construirea formei muzicale. Asadar, break-ul ca un element improvizatoric devine o
parte componenta a arhitectonicii creatiei date. Si pe plan ritmic aceasta creatie este una dificila,
drept exemplu servind imbinarile simultane ale desenelor ritmice contrastante.

Exemplul muzical 2.25.

La carciuma de la drum, aranjament I. Stepan si N. Andrus, (mm.43-44)
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Un procedeu tipic jazzistic aplicat in cadrul compozitiei studiate, constd in desfasurarea

discursului muzical pe baza principiului de alternare a doua stari contrastante de tip tensiune-
relaxare, care face parte din conceptul ritmurilor corporale tipice jazzului. Un alt component al
asa numitului swing feeling (simtul swing-ului) nu este de fapt un element ritmic. Partida basului
sintetizeaza procedee de origine diferita: astfel, o melodie dezvoltatda formata din optimi, care
dinamizeaza discursul, se refera la tehnica numita walking bass, Tn timp ce ornamentica in m. 53
provoaca unele aluzii cu ornamentica populara:

Exemplul muzical 2.26.

La carciuma de la drum, aranjament I. Stepan si N. Andrus, (mm.51-54)
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In concluzie afirmidm, ca Univox Vocal Band a demonstrat o noud viziune a cantecului

popular, fuzionand melodia folclorica bine cunoscuta cu limbajul jazzistic modern.
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2.4. Saracd inima me

Saraca inima me este de asemenea un cantec ce se bucurd de o mare popularitate in
spatiul cultural romanesc. El se intalneste in repertoriul mai multor cantareti de muzica populara.

Citam mai jos textul poetic al acestei capodopere a folclorului urban.

Saraca inima me’/Fost-am la doftor cu ie’l

R: Hai, hai, inimd, hai/La multe rele ma dail

Hai, hai, inimd, hai/Pe din gios, pe dupa rail

2. La doftor si la potica/Si mi-or zds cd n-am nimicadl
3. Poticarasu’ mi-0 zas/Leacuri la inima nu-S/

4. La inima este-un leac/Cetera si omu’ drag/

5. La inima este-un tdfru’/Cetera si omul mandrul

6. La inima este-un motru/Cetera si omul lotru [46].

Pentru interpretare in stil jazz autoarea prezentei teze a ales ca model céantecul din
repertoriul lui Nicolae Furdui-lancu, care se diferentiaza de la textul plasat mai sus:

1. Saraca inima mea, bis/lara incepe a ma durea, ma. bis/

Refren

Hai hai inima hai/la multe rele ma dai bisl/

2. Fosta-m la doftor cu ea, bis/la doftor si la potica/Si mi-o zds ca n-am minicdl
Refren

3. Poticara-su mi-0 spus, bis/Ca, leacuri la inima nus./Leacuri la inima nus./
Refren

4. La inima este un leac, bis/Cetera si omu drag. bis/

Refren

5. Mai pretine io i tu, bis/Sohan n-om vide raiu’. bis/
Refren

6. Fie raiu' sandtos, bis/Noi me' mai pa' din jos. bis/
Refren

Hai hai inima hai/Pa din jos pa dupad rai/Hai hai inima hai/La multe rele ma dail
7. Aiba raiu sanatate, bis/Noi om me' mai pa dioparte. Bis/
Refren
Hai hai inima hai/Pa din jos pa dupa rai/Hai hai inima hai/La multe rele ma dail [47]
Arhitectonica lucrarii se axeaza pe strofd cu refren. Strofa melodica la randul ei este de
tip cuaternar ABCD, cu o strofa poetica, care variazd pe parcurs intre doud sau trei versuri,
respectiv. AB sau ABC (in total sunt sapte strofe muzical-poetice). Refrenul reprezintd o
structurd strofica de tip binar AB cu doud versuri AB.
Reprezentand specia cantecului de petrecere, acesta este frecvent solicitat de muzicienii,
ce promoveaza diferite stiluri muzicale contemporane din Romania si Republica Moldova. Vom

numi unele din interpretarile realizate in diferite stiluri muzicale. Printre inregistrdri ce apartin
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muzicii pop s-au facut remarcati: Adriana Rusu si Valy Boghean Band [95], Andra si Bodo [96],
Natalia Gordienko [108].

Astfel, versiunea prezentata de Natalia Gordienko include solo-ul trompetei in stilul New
Age, iar elementele hardcor-ului moldovenesc, implicate in aranjamentul cantecului, seamana cu
stilistica formatiei Zdob si Zdub. In plus, versiunea N. Gordienko imbina elementele curentului
de modern jazz, cu implicarea tehnicii riff-urilor, a solo-urilor expresive, utilizarea unei
componente instrumentale de amploare, ce cuprinde orga, chitare, baterie din trei percutionisti,
instrumente aerofone (trompeta, trombon, saxofon).

Formatia din Romania Etno in albumul lor Nu ma lasa ofera versiunea traditionala a
cantecului vizat, fiind utilizat un beat destul de monoton, imprumutat din dance music [105], iar
Orchestra fratilor Advahov si Alex Calancea Band [116] in baza céntecului Saraca inima me
realizeaza o sintezd a manierei de executie orchestrald lautareasca cu traditiile muzicii pop.
Incercarea de a imbina aceste doui sfere contrastante se produce prin folosirea unor riff-uri tipice
muzicii rock, solo-urilor interpretate de chitara, cum ar fi, de exemplu, sectiunea solistica destul
de desfasurata a chitarei bas in partea introductiva a piesei, procedeul parlando-rubato, monodia
ca un principiu important de construire a facturii, ostinato, si alte procedee de sorginte folclorica.

Dacd ne referim la versiunile legate de stilistica rock-ului, merita sd mentionam si
formatia Snake, care in varianta sa implica elementele stilurilor hip hop si reggae [120] si
formatia Dirty Shirt, ce pune accentul pe culoarea vocilor, pe sonoritatea lor sumbra, ,,murdara”,
desi se utilizeaza si contrastul registrului grav al vocii masculine cu cel acut, falset.
Acompaniamentul instrumental dezvaluie unele trasaturi ce apartin gandirii ritmice tipice rock-
ului (opt optimi accentuate in cadrul masurii), sonoritate specifica stilurilor de hard rock si heavy
metal [100].

Daca ne vom adresa la alte orientari stilistice, putem evidentia doua versiuni in stil folk,
cantautor. Este vorba de Ion si Doina Aldea Teodorovici care cantd cu acompaniamentul chitarei
acustice [101] si Ducu Bertzi, care sustine aceeasi stilistica de interpretare [103].

Printre alte exemple, mai putin reusite, dupd parerea noastra, numim versiunea cantaretei
de muzica pop Irina Rimes cu Emil Poke, care interpreteaza cantecul vizat in stil traditional,
acustic, cu acompaniamentul acordeonului, chitarei acustice si a naiului. Este o evoluare
nepregatita, ad hoc, facuta in strada [107]. Xenia Chitoroaga, participanta la X Factor Romania
[123] introduce elementele de Balkan pop si riff-uri expresive ale instrumentelor de alama, iar
Cristi Blaga si Art Group Chicago imbina instrumentele traditionale (vioard) cu componenta
jazzistica de tip combo. Limbajul muzical al acestei interpretari accentueaza unele influente ale
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stilului cool jazz [98].

Vom aduce in discutie analiza versiunii interpretative a cantecului Saraca inima me, in
interpretarea Cristinei Pintilie in colaborare cu pianistul Mark Oselschi realizatd pe baza
inregistrarii video a concertului sustinut de muzicieni in cadrul programului doctoral. Lucrarea
incepe cu o introducere instrumentald, in cadrul careia linia melodica a cantecului este redata
integral, chiar dacd factura este destul de dezvoltatd si consistenta. Sustinerea armonica reflecta
structura tonald a cantecului, ingloband totodata elementele armoniei de jazz. Pianistul a reusit sa
creeze o introducere axata pe diferite procedee de origine jazzistica, care ofera ascultatorului o
perceptie incipientd a imaginii ce urmeaza sa fie redata printr-o noua tratare a cantecului Saraca
inima me.

Prima strofa este cantata parlando rubato, pianistul foloseste un procedeu apropiat
metodei jazzistice chording, iar ulterior dezvolta partida pianului, imbogatind factura initiala cu
elemente tematice si ritmice noi. Strofa a doua introduce un desen ritmic de sorginte folclorica:
optimele sunt grupate astfel — 3/8+3/8+2/8:

Exemplul muzical 2.27.

Saraca inima me (descifrarea versiunii C. Pintilie, riff, m. 25)
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Datorita acestui riff nou, apare asocierea cu stilul muzicii latino-americane, mai ales n
partida instrumentald. Acompaniamentul este unul lejer, delicat, ceea ce ii ofera interpretei
prioritate si libertate de expresie. Este important de accentuat, cd si in partida vocald sunt
utilizate elemente improvizatorice: ele apar treptat, initial in partea concluziva a frazelor, fiind
ornamentate:

Exemplul muzical 2.28.

Saraca inima me (descifrarea versiunii C. Pintilie, mm. 36-38)
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Aceste micro-improvizatii vocale in interiorul strofei muzical-poetice reprezinta un
procedeu specific pentru aceasta piesa, intalnit si in interpretarea populard. O atentie sporita
meritd dezvoltarea partidei pianistice care reiese din structura intonationald a liniei vocale,

sustinand si completand totodata firesc interpretarea vocala. Un exemplu in acest sens poate fi
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conlucrarea interpretilor in strofa a doua, unde solo-ul instrumental este perceput ca o continuare
a discursului vocal.
Exemplul muzical 2.29.

Saraca inima me (descifrarea versiunii C. Pintilie, mm. 40-43)

Pianistul in acest mod explica, dezvoltd ideea si emotiile exprimate in partida vocala.
Acest procedeu, pe de o parte, ne aminteste de traditiile jazzului, de exemplu, de procedeul call-
and-response (intrebare-raspuns) foarte raspandit in practica jazzistica, pe de alta parte, se simte
si influenta muzicii cameral-vocale clasice, mai ales, din perioada romantismului (de exemplu,
creatia lui R. Schumann) ceea ce poate fi explicat printr-o pregatire academicd solidd a
pianistului M. Oselschi, care determina, In mare parte, gandirea lui componistica. Acest fapt,
insd nu diminueaza calitatea acompaniamentului instrumental: dimpotriva, partida pianistica este
una foarte bine chibzuita, logica si se dezvoltda pe tot parcursul piesei, implicind procedee de
expresivitate muzicala noi, inclusiv cele jazzistice.

Planul instrumental al piesei este foarte bine construit la capitolul registru si factura, ritm
si aspect genuistic. Spre deosebire de alti pianisti, M. Oselschi nu tinde spre demonstrarea
tehnicilor interpretative pe care le poseda, ci alege cu grija mijloacele de expresivitate. Merita de
mentionat ca ambii participanti la crearea versiunii jazzistice de executie a cantecului Saraca
inima me evita registrul grav, partidele lor suna preponderent in registrul mediu si inalt. Ultima
expunere a strofei in partida vocalad este marcatd prin fraze plasate cu o tertd micd mai sus in
comparatie cu melodia originala (pe cuvinte hai, hai, inimd, hai), iar spre sfarsit vocea devine

mai densd, mai sonord, conturand astfel apogeul lucrarii.

2.5. Intr-o zi la poarta mea (Ciririp)

Cantecul Tntr-o zi la poarta mea (Ciririp) face parte din tezaurul folclorului romanesc

urban, bazandu-se pe un lirism aparte al textului poetic si pe simbolurile bine pronuntate.

Intr-o zi la poarta mea, mailUn bdiat c-o fatd stal
Cu parul ei se juca, mai/ Si baiatu-asa-i spunea/
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Sa nu-ti fie-n viata binel Ca nu mai iubit pe minel
Ca nu mai iubit pe minelMai Dorule, mail

Si pentru ca m-ai urat/Asculta acum ce-ti cantl
Asculta acum ce-ti cantIMai Dorule, mail

Ciririp cirip cip cip/Floare alba de pe campl
Lasa-ma sa te miros/Ca mirosi frumosl/

Eu te-am iubit cu credintal Tu pe mine din gurital
Eu te-am iubit cu mult foc, mai/Tu nu m-ai iubit deloc

M-ai iubit doua trei zile/Pe urm-ai fugit de mine/
Pe urm-ai fugit de mine/Mai Dorule, mail

Si pentru ca m-ai urat/Asculta acum ce-ti cantl
Ascultd acum ce-ti cantlMai Dorule, mail

Ciririp cirip cip cip/Floare alba de pe campl

Lasa-ma sa te miros/Ca mirosi frumosl

Ciririp cirip cip cip/Ciririp cirip cip cip/

Ciririp cirip cip cip/Floare alba de pe campl

Lasa-ma sa te miros/Ca mirosi frumos

Aceastd capodopera a folclorului urban a atras atentia mai multor interpreti de pe ambele
maluri ale Prutului. Cantecul a fost interpretat de mai multi cantdreti din Romania, precum
Loredana, iar printre cele mai elocvente exemple interpretative ale acestui cantec, aparute in
Republica Moldova, putem numi versiunea Getei Burlacu din CD-ul Ce n-as da realizat in
colaborare cu talentatul compozitor autohton, stabilit actualmente in Statele Unite ale Americii,
Igor lachimciuc. El a creat o versiune vocal-instrumentala bine construita, cu linii melodice
dezvoltate, perfecte, unice, cu solo-uri sensibile ale trompetei, care reies din structura intonativa
a cantecului. Aceasta tratare este analizata detaliat de catre V. Tcacenco in cartea Arta muzicala
din Republica Moldova: istorie si modernitate [3, pp.895-899]. Mentionam in paranteze ca, in
comparatie cu textul verbal citat anterior, Geta Burlacu se bazeaza pe o altad versiune a acestuia.

Spre deosebire de versiunea Getei Burlacu, Cristina Pintilie si Marc Oselschi utilizeaza o
alta varianta a acestui cantec care se caracterizeaza prin lejeritatea expresiei muzicale, lipsita de
durere sufleteasca, cu implicarea elementelor de teatru (subliniem cd acest cantec de fapt
reprezinta un dialog). Starea sus-numitd se accentueaza prin contrastul dintre strofd si refren,

ultimul fiind cantat In tempo mai avansat, cu voce lejerd, cu un timbru vocal transparent, bazat
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pe registrul vocii de cap, punandu-se accent pe particularitatile ritmice ale interpretarii
instrumentale.

Desi inceputul cantecului (prima strofa) se interpreteaza ad libitum, astfel bazandu-se pe
ritmul parlando rubato, odata cu sublinierea intonatiilor folclorice pe cuvintele of, of, in cadrul
primului refren, se stabileste un tempo giusto. Dezvoltarea partidei vocale se realizeaza prin
folosirea principiului variational, introducerea unor sunete noi in interiorul frazelor muzicale,
cum ar fi in strofa intai:

Exemplul muzical 2.30.

Intr-o zi la poarta mea (Ciririp), descifrarea versiunii C. Pintilie, (m. 33)
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In cadrul refrenului se formeaza o zona de improvizatie, ce ,,migreaza” de la un refren la
altul, fortificand intreg spectrul intonational al compozitiei. Pianistul reactioneaza la partida
vocala foarte iscusit, imbindnd diferite genuri jazzistice. Astfel, in interludiu dintre prima si cea
de-a doua strofa M. Oselschi introduce niste modele ritmice care apartin genului de bossa nova.
Merita a fi mentionat si un alt procedeu de origine jazzisticd, si anume vamp, cand pianistul
repeta ostinato un riff de mai multe ori, oferind astfel spatiu si starea necesara interpretei pentru a
incepe urmatoarea strofa. Aici riff-ul sus mentionat devine un fundament pentru construirea
acompaniamentului strofei a doua. In partida vocald apar momentele improvizatorice, iar in
interiorul frazelor sunt cantate micro-improvizatii.

Din acest moment apare asa numitul steady tempo, deci, un tempou regulat, care este tipic
pentru muzica jazz. Ca si in alte piese, pianistul construieste improvizatiile proprii pe baza
melodica a cantecului, prin urmare factura devine mai integra din punct de vedere stilistic.
Concomitent, Marc Oselschi introduce niste contraste dinamice, acompaniamentul pianistic
devine mai variat, drept exemplu servind cea de-a treia strofa.

Tn ceea ce priveste partida vocald, aceasta contine micro-cadente precum, de exemplu,
cadenta pe cuvintele lasa-ma sa te miros.

Exemplul muzical 2.31.

Intr-o zi la poarta mea (Ciririp), descifrarea versiunii C. Pintilie, (m. 51)




Tn toate micro-improvizatiile vocale se folosesc aceleasi elemente, contribuind astfel la
integritatea intonationald a cantecului. Doar in ultima micro-cadentd se foloseste ritardando,
glissando, parlando rubato, ca si la inceputul piesei. Acest procedeu creeaza un arc cu
introducerea lucrarii.

Este important de adaugat, cd in partida vocald se foloseste un procedeu de sorginte
folclorica, si anume un joc actoricesc, redat prin imbinarea cantului cu parlando rubato, recitatie,
prin contrastul stilului cantat cu cel recitat. Tratarea eroinei este lirica, uneori cu nuante de
suferintd, iar eroul conventional demonstreazd o atitudine ironicd, narcisistd, aroganta ce se
reflectd in tempo-ul mai avansat, printr-un caracter mai jucdus, usuratic, avand la baza
elementele de scherzo. Aceste doua sfere se contopesc, se influenteaza reciproc.

In ceea ce priveste alte influente jazzistice, pe prim-plan se afli specificul metroritmic
(off beat si down beat). Asadar, elementele unui dialog, introduse in tratarea cantecului,
momente de teatralizare redate prin sunet, tempo si alte procedee muzicale, dezvaluie si
accentueaza nuantele textului poetic. In coda, procedeul parlando rubato revine, iar in linia
melodicad se acumuleaza o melismatica destul de bogata.

Exemplul muzical 2.32.

Intr-o zi la poarta mea (Ciririp), descifrarea versiunii C. Pintilie, (m. 98)
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2.6. Cine iubeste si lasd

Cantecul Cine iubeste si lasa este fard indoiala ,,unul dintre cele mai frumoase si mai
apreciate cantece din repertoriul Mariei Tanase. Conform unor surse, care trateaza parcursul
istoric al acestei capodopere, ,,dupa Harry Brauner, in 1932, cand a fost cules de la Rafira Husea
(,,Hira lui Lade”) din Dragusul-Fagaras, jud. Brasov in 1929, cantecul traia doar in amintirea ei.
Preluat ,taraisul sarpelui” a dobandit o noud viatd. Fard aceasta indoitd interventie, culegerea
cantecului si invatarea lui de catre artista, s-ar fi pierdut fara doar si poate o creatie de mare
valoare a genului popular” [51].

Din alte surse putem afla, ca acest cantec a fost lansat in 1937 si face parte din
inregistrarile M. Tanase realizate de faimosul record label din Romania Electrecord, avand o
durata de 3:24. Meritd de mentionat, cd in diferite surse sunt indicate diferite detalii referitor la
aparitia acestei capodopere in repertoriul cantdretei. De exemplu, o sursa din internet relateaza,

ca acest blestem de dragoste a fost imprimat la casa de discuri Columbia, n anul 1936, sub
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supravegherea etnomuzicologilor Constantin Brailoiu si Harry Brauner, cu acompaniamentul
tarafului condus de Costica Vraciu.

Continutul magic, mai bine zis mistic, al cantecului, legat de invocarea urgiei divine
asupra persoanei iubite, care a plecat si a abandonat, sunt redate la perfectie prin intermediul
textului poetic popular:

Cine iubeste si lasa/Cine iubeste si lasal

Dumnezeu sa-i dea pedeapsa/Dumnezeu sd-i dea pedeapsa

Taraisul sarpelui/Si pasul gindaculuil
Pulberea pamdntului/Pulberea pamdntuluil

Cine iubeste si lasa/Cine iubeste si lasal
Dumnezeu sa-i dea pedeapsa/Dumnezeu sd-i dea pedeapsa/

Tardisul sarpelui/Si pasul gindaculuil
Pulberea pamantuluil Pulberea pamantuluil

Cine iubeste si lasa/Cine...
Tn alte surse gasim o alta versiune a textului verbal.

Pdi cine iubeste si lasa, Cine iubeste si lasa,/
Dumnezeu sa-i dea pedeapsa,/Dumnezeu sa-i dea pedeapsa,/

Taraisul sarpelui/Si pasul gandacului,/
Vajaitul vantului,/Pulberea pamantului,/ Pulberea pamantului./

Ca furnica de-i furnica,/La trup mare, la cap mica,/
Si la mijloc subtirica/De umbla pe sub pamdant,/
Tot se tine de cuvant,/Tot se tine de cuvdnt.|

Hai, dar noi oameni botezati,/Dar noi oameni botezati,/
De cuvdnt suntem lasati,/De cuvaint suntem lasati.|

Ca cine iubeste si lasa/Dumnezeu sda-i dea pedeapsal
Tardisul sarpelui/Si pasul gandacului/
Vajaitul vantului,/Pulberea pamdntului. [12]

Spunem in paranteze, ca unele interprete, folosesc diferite versiuni ale textului poetic. De
exemplu, Dida Dragan canta doua strofe care lipsesc in interpretarea Mariei Tanase. Una din ele:

dar noi, oameni botezati, mai, /dar noi, oameni botezati, mdai, |
de cuvant sintem lasafi. lde cuvint sintem ldsati.
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Aceastd strofa a fost preluatd de la D. Dragan si utilizatd in versiunea analizatd care
apartine autoarei prezentei teze.

Varianta cantatda de Maria Tanase si in zilele de azi ramane cea mai cunoscuta, iar
procedeul parlando-rubato este folosit pe parcursul intregului cantec Functiile interpretilor sunt
bine repartizate: planul instrumental reprezinta un tremolo, schimbarile acordice au loc doar la
cererea textului poetic si a melodiei cantate. Nici un instrument nu este subliniat, ansamblul
instrumental creeaza un zgomot, o pedald sonora ciudatd, care corespunde genului si conceptului
piesei. Acest strat sonor se deosebeste prin integritate si unitate, desi in interiorul lui apar se
adauga niste sunete si instrumente noi. Putem afirma ca in conformitate cu specificul genuistic al
acestui cantec, planul instrumental este totalmente dependent de linia vocala.

Subliniem, ca pe plan dinamic nu se observa nicio crestere, niciun contrast, totul se
desfasoara in cadrul unei indicatii dinamice neschimbate. Sub aspectul vocal Maria Tanase
demonstreaza o varietate de procedee, care redau la perfectie specificul genului si continutul
acestui blestem. Printre ele putem numi articulatia exagerata, culoarea vocii specificd — dura,
neplacutd, implicarea mai multor sunete non-muzicale (strigat, soapte, suierat etc.).

O problema aparte reprezinta identificarea specificului genuistic al cantecului. Dupa
caracterul intonational, dupa procedeele de exprimare muzicalda — atat vocale, cat si
instrumentale, putem afirma influenta genului de bocet asupra tuturor mijloacelor de
expresivitate muzicalad. Pentru a sustine aceastd afirmatie, ne vom adresa la analiza mai
amanuntitd a genului propriu-zis, care are conotatii tragice.

Este stiut de toti, cd bocetul reprezintd ,,0 monodie ce face parte din ritualul de
inmormantare (la sat); cantare jelita, insotitd de vaiete, strigite, tanguiri si plans zbuciumat, ce se
interpreteaza, de obicei, individual, in timpul zilei (vocea, uneori, este Insotitd eterofonic de
fluier sau cimpoi’[26, p. 46]. Gratie faptului, ca ,bocitul este o lamentatie improvizata,
versificatd, cantatd aleator, liber si spontan in cadrul ceremonialului funebru; exista o bocire
propriu-zisa, individuald, a celor din familie, care se practica (...) indiferent de moment si o
bocire rituald, care are loc la anumite momente (...).

In terminologia populari bocetul poate fi intalnit, in functie de forma, astfel: de jale, jelit
la mort (Moldova sudicd, Muntenia), jelit (Oltenia), cantec de jale (Hunedoara), vaiet (Bihor,
Huedin), cantare motasca sau muteste (Maramures, Nasaud), glasit (Burghiu)” [26, p. 47].
Atragem atentia la faptul, cd dupd modul de realizare a bocetului, etnomuzicologul roman Gh.

Oprea distinge patru tipuri diferite:
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e . Cu forme arhitectonice strofice, texte regulat versificate si cunoscute dinainte — octosilabice,
izometrice, rar hexasilabice (Transilvania, Banat);

e Cu forme arhitectonice deschise si texte cunoscute anterior, dar combinate cu versuri
improvizatorice in momentul cantarii (nordul Moldovei, sporadic Vrancea si Transilvania);

e (Cu forma libera si tipare ale prozei izometrizate in timpul interpretarii (Oltenia subcarpatica,
partial Muntenia);

e Cu forma liberd, pe texte neversificate (Muntenia, Dobrogea, centrul si sudul
Moldovei)”[idem].

Versiunea interpretata de Maria Tanase, si ulterior, de mai multi interpreti, dupa opinia
noastrd, face parte din primul tip din clasificarea citatd mai sus, deoarece se deosebeste prin
prezenta formei strofice, a unui text regulat versificat, iar dupd structurd este octosilabic. Un
argument in plus poate fi si teritoriul, unde a fost descoperit acest blestem de dragoste (satul
Dragus, judetul Brasov, Transilvania). Asadar, creatia muzicald vizata se bazeaza pe unele
trasaturi tipice bocetului si anume: ,,caracterul recitativ si silabic” si ,,materialul sonor cu numar
redus de sunete, profil descendent” [idem]. Sub aspect metroritmic se utilizeaza unele procedee,
precum ,,mers treptat al melodiilor, ritmul parlando” [27, pp. 342-345].

De-a lungul anilor, mai multi artisti din Romania si Republica Moldova au preluat
cantecul Cine iubeste si lasa si i-au conferit o tratare proprie, printre acestia numarandu-se Maria
Dragomiroiu, Madalina Manole, Loredana, Andra, Delia, trupele Coma, Urma, B52 si Rotting
Christ, Ovidiu Ioncu ,,Kempes”, soprana Irina Iordachescu, Ioan Luchian Mihalea.

O versiune proprie a fost creatd si interpretatd de autoarea prezentei teze in colaborare cu
talentatul pianist de jazz din Republica Moldova, Mark Oselschi. Sub aspect structural cantecul
dat se bazeazd pe sase strofe, prin urmare principiul variational std la baza procesului de

dezvoltare a discursului muzical. Vom demonstra particularitatile structurale ale acestui cantec:

str.1 str.2 str.3 str.4 str.5 str.6
Cine Taraisul | Cd furnica de-i furnicd, Dar noi oameni botezati, Cine Tardisul sarpelui
iubeste si | sarpelui... | La trup mare, la cap micd, | Dar noi oameni botezafi, iubeste | Si pasul
lasd... Si la mijloc subtiricd De cuvdnt suntem ldsafi, si lasa | gandacului,
De umbld pe sub pamant, | De cuvdnt suntem ldsafi. Vajaitul vantului,
Tot se tine de cuvant, Pulberea
Tot se tine de cuvdnt. pamantului.

Parlando rubato

Figura 2.7.
Dacd in prima si a cincea strofd abordarea ritmica si intonationald sunt similare, alte
sectiuni reprezintd o vocalizare mai dezvoltatd. Acest procedeu nu seamand cu tratarea

cantecului de catre Maria Tanase. In procesul de analizd a structurilor melodice si a tratarii
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ritmului pe parcursul creatiei, putem observa ca in strofele mentionate se aplica un tip de
vocalizare cantabil, iar alte sectiuni sunt unificate prin parlando rubato, cantul apropiat de
blestem. Repartizarea tipurilor de vocalizare in cadrul piesei este una foarte logica fiind ghidata
de structura textului poetic. Textul initial este sustinut de vocalizare caracteristicd bocetului sau
blestemului cu sunete non-muzicale (soapta, suierat si alte procedee), in alte sectiuni de recitatie
se transforma intr-0 vocalizare tipica cantecului liric propriu-zis.

Conceptul acompaniamentului se construieste in conformitate cu traditia folclorica:
partida pianistica se afld pe planul doi, sustinand partida vocald. Toate procedeele pianistice sunt
transformate intr-o maniera personalizata sub influenta traditiei lautaresti: tremolo, diferite tipuri
de facturd, inventate de pianist, au un caracter secundar, si nu concureaza cu cantdreata.
Concomitent varietatea sonora si inventivitatea cu care Marc Oselschi creeaza partida pianului,
contribuie considerabil la redarea conceptului ideatic si sonor al piesei analizate. Aceasta
abordare individualizatd, cu un nivel foarte inalt de creativitate in re-interpretarea capodoperelor
trecutului, constituie o trasatura caracteristica stilului pianistic al lui Marc Oselschi.

In comparatie cu alte piese interpretate in cadrul concertului de doctorat, aici implicarea
procedeelor de origine folcloricd in partida vocald este mai pronuntata, deoarece doar prin ele e
posibil de redat caracterul autentic al acestei capodopere a folclorului roménesc. Mai multe
procedee reprezinta o sinteza a descoperirilor sonore care apartin Mariei Tanase si Didei Dragan.
De exemplu, la inceput pe cuvintele Cine iubeste si lasa sunt folosite oscilatii sonore, care
accentueaza caracterul dramatic, tragic al piesei, coplesirea de emotii.

Tipurile de emisie a sunetului in compozitia data meritd o atentie aparte. Pentru a asigura
redarea spiritului adevarat al acestui cantec este necesara imbinarea diferitor tipuri de emisie
vocala, de stilul vocal specific de interpretare. Tehnologic vorbind, vocea capatd si mai multa
rezonantd datoritd combinatiei dintre emisia vocii de piept si emisia vocii de cap. Astfel cu
ajutorul emisiei vocii mixte sunetul ramane conectat de vocea de piept si in acelasi timp poate
urca in registrul acut cu lejeritate, stipanind ambele registe in acelasi timp. Tn plus, pentru a spori
dramatismul se foloseste si emisia vocald tipica mai multor genuri folclorice, pe de o parte, si
stilistica jazzului vocal, pe de alta parte.

Miiestria vocald a interpretarii in stil ethnojazz consta in cunoasterea diferitor tehnici
vocale, in iscusinta de a le imbind si capacitatea de a trece de la o tehnica la alta foarte firesc.
Bineinteles cd, trecere de la un registru la altul, de la o tehnica la alta face parte din arsenalul

tehnic al oricdrui vocalist, dar in repertoriul vizat acest procedeu devine un instrument de
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exprimare artisticd, mai ales, cand trecerea se realizeaza foarte brusc, cand se imbind tehnicile

vocale de origine folclorica din arealul roménesc cu cele in stil jazz.

2.7. Ciuleandra

Cuvantul Ciuleandra isi are un loc propriu in cultura roméaneasca: de-a lungul timpului
intdlnim referiri la aceastd denumire In diferite sfere ale artei: literatura, teatru, film, muzica,
dans. Cele mai reprezentative exemple sunt: Ciuleandra, un roman scris de Liviu Rebreanu, un
film roméno-vest german aparut in 1985, regizat de Sergiu Nicolaescu, adaptare a romanului
omonim al lui Liviu Rebreanu. Acelasi nume Ciuleandra (Cai am vazut galopdnd),
redirectionare la Maretia frigului, este un volum de poezii al marelui poet Nichita Stanescu Scris
in 1972. In coregrafia populara meritd de mentionat un dans romanesc din Muntenia Ciuleandra,
care se deosebeste printr-un ritm accelerat progresiv, precum si melodia dupa care se executa
acest dans.Ciuleandra este un album al Mariei Tanase inregistrat intre anii 1955-1957 la casa de
discuri Electrecord. Compozitia Ciuleandra de pe acest album a servit drept motto al aloumului.
Durata acestei melodii este de [3:19]. Tonalitatea este sol minor. Acompaniamentul cantecului
apartine orchestrei de muzica populara in formula ei traditionala.

Exemplul muzical 2.33.

Ciuleandra (versiunea lui A. Stefanet, expunerea temei in partida viorii, mm.1-12)
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Dacd ne vom adresa la analiza arhitectonicii piesei Ciuleandra, gasim o forma de
variatiuni Incadratd de introducere si incheiere instrumentald. Dupa logica clasica, aceastd forma
seamana cu variatiuni la soprano ostinato. Tema este plasata in orchestra, avand o structurd a al,
unde materialul melodic este identic, dar se observa modulatia din minor in tonalitatea paralela.

Aceasta structurd melodica sta la baza lucrarii, ramanand neschimbata pana la final.

intro. str.2 str.3 str.4 str.5 str.6 str.7 inter. | str.8 str.10 str. | str. | str.
11 | 12 | 13

plan str.1 str. Tncheiere

instrume intro. 9

ntal
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plan Foaie Tineti- | Intariti- | Mai Doui Tot Doui S-inc-
vocal verde oflacai | o intariti- | fire, asa, ca fire, odata
simino | asa, nitelug, | ode-un | doud nu ma doua mai
C, Pand n- | Ca- pas, C- | paie, las, Ca paie, baieti,
Tineti 0 ajunge | aajuns | Luati sunt cu Luati Hop s-
Ciulea | ajunge | acus- sin-a Ciulea Puica Ciulea asa s-
ndra pe | Puica, acus ramas ndrala | pe-un ndra la asa.
loc, S-inc- S-inc- | S-inc- bataie, | pas, bataie
S-inc- | odata odata odata S-inc- S-inc- S-inc-
odata mai mai mai odata odata odata
mai baieti, baieti, baieti, mai mai mai
baieti, Hops- | Hops- | Hops- baieti, baieti, baieti,
Hops- | asas- asa §- asa §- Hops- | Hop s- Hop s-
asa g- asa. asa. asa. asa g- asa g- asa g-
asa. asa. asa asa.
tempo Andante Moderato Allegretto Allegro Presto
Figura 2.8.

Analizénd figura de mai sus, putem afirma, cad arhitectonica muzicala se formeaza din
raportul fragmentelor vocale in corelatie cu cele instrumentale, care au un rol important. In afara
de sectiunile traditionale — de introducere si incheiere — o sectiune instrumentalda apare dupa
strofa a saptea. Deoarece Ciuleandra reprezintd un dans cu tempou progresiv, accelerat, trebuie
de mentionat diferite gradatii ale tempoului: Andante — Moderato — Allegretto — Allegro —
Presto. Daca introducerea expune tema de baza o data in tempoul lent, Tncheierea se bazeaza pe
trei repetari ale temei in tempoul maxim — Presto.

In ceea ce priveste partida vocald, aceasta se extinde de la strofa a doua pani la strofa a
opta, fiind intrerupta de interludiu. Sub aspect genuistic partida vocald reprezinta strigaturi. Dupa
cum afirma unele surse, strigdtura Inseamnd o ,.exclamatie onomatopeica; spec. specie a liricii
populare, de obicei in versuri, cu caracter epigramatic, cu aluzii satirice sau glumete ori cu
continut sentimental, care se strigd la tara, in timpul executarii unor jocuri populare”[35].

In pofida elementelor care se repeti (structura, marimea strofelor, metroritmul, etc.) putem
observa unele schimbari: astfel, incepand cu strofa a patra in acompaniamentul orchestral linia
contrabasului este dublata cu o octava in jos, iar in strofa a opta linia basului se expune in
saisprezecimi in comparatie cu optimele din strofele anterioare. In comparatia cu partida
orchestrald, solista incepe in fortd, intr-o manierd declamatorie, pe nuanta dinamica F,
exclamand textul verbal in tesitura destul de Tnaltd, deloc obisnuitd pentru Maria Ténase.

Aceasta piesd incununeaza proiectul Omagiu Mariei Tanase (nr. 8), lansat in 2013 de
jazzmanul din Republica Moldova Anatol Stefanet, in colaborare cu vocalistele: Maria Raducanu
(Romania), Geta Burlacu, Cornelia Stefinet, Cristina Pintilie, Olesea Tucan Nadia Trohin
(Republica Moldova) si instrumentistii: Marcel Stefanet — vioara I. Veaceslav Stefanet — vioara Il,
Anatol Stefanet — viola, Igor Stahi — violoncel, Garry Tverdohleb — percutie si Alexandru Arcus —

saxofon. Viziunea autorului A. Stefanet este un model destul de rar intalnit, cand conceptul unei
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lucriri jazzistice este influentat de un alt tip de artd si anume teatrul. In acest context putem
mentiona formatia de jazz Cvarta din anii ‘80 ai secolului trecut, a carei membri, dupad cum
afirmad V. Tcacenco, foloseau ,,procedee ale teatrului instrumental”[3, p. 881].

Influenta teatrului popular se reflecta chiar in introducere, unde existd un dialog recitativ
intre doua din cele sase soliste. In acest sens introducerea este una proeminenti, avand o durati
de [3:21], depasind cu mult, in raport cu originalul acestei melodii care are durata totald de
[3:19]. Co-autorul A. Stefanet pastreaza tonalitatea originala sol minor, dar introduce unele

schimbadri in structura compozitionala a piesei:

intro. impro. cad. tema 2 3 4 5 6 7 8 9

instr. instr. Sax.

temal sax.

Dialog Foaie Tineti-o | Intiriti-o | Mai Doui fire, | Totasa, Doui fire, | Dialog
verde flacai nitelus, intariti-o doud paie, | canuma | doua paie
siminoc, asa, Pana | C-ajunge | de-un pas, Luati las, Ca Luati
Tineti n-ajunge | acus- C-aajunssi | Ciuleandr | suntcu Ciuleandra
Ciuleandr | Puica, S- | acus S- n-a ramas, ala Puica pe- | la bataie S-

a pe loc, inc-odata | inc-odatd | S-inc-odatd | bataie, S- | un pas, nc-odata
S-inc- mai mai mai baieti, nc-odata S-inc- mai baieti,
odatd mai | baieti, baieti, Hop s-asa mai odata mai | Hop s-asa
baieti, Hop s- Hop s- s-asa. baieti, baieti, s-asa s-asa
Hop s- asa s-asa asa s-asa Hop s-asa | Hop s- s-asa.s-asa
asa s-asa. s-asa. asa s-asa. | s-asa. s-asa
s-asa.
cl c2e
gmoll | moll,
fmoll,
fis moll
Figura 2.9.

Sectiunea instrumentala este una eterogend: aici se imbind armonios cvartetul de coarde
de origine clasicd cu sectia ritmica de origine jazzisticd (percutie si pian) putin alterata prin
includerea instrumentului din orchestra populara (acordeon) si saxofon soprano in posturd de
solist. In primul fragment al introducerii nu se expune tema dansului, ci sunt folosite niste celule
melodice pe baza tertelor mici, imprumutate din tema originald, precum si planul armonic al
temei incipiente (raportul sol minor - si bemol major).

Melodia este ascunsd, doar in partea concluziva a temei apar ultimele trei sunete ale
acesteia. Autorul transforma materialul muzical original: in primul rand, el vine cu schimbarile
intonatiilor originale, plasand celulele melodice pe o scard ascendentad de semiton (de la sunetele
mi, fa, fa diez), si ulterior, pe o scard descendenta (de la sunetele si bemol, la, la bemol). In afara
de aspectul intonational, aici sunt introduse unele schimbari si pe plan metroritmic: trei masuri
sunt realizate in 4/4, iar cea de-a patra — in 2/4, asigurand astfel continuitatea si fluiditatea
discursului muzical.

Exemplul muzical 2.34.

Ciuleandra (versiunea lui A. Stefanet, mm.26-27 din partitura)
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Pe fundalul sonor al fragmentului analizat se realizeaza dialogul celor doua soliste —
Cristina Pintilie si Geta Burlacu. Este un text care a fost improvizat spontan in procesul de
inregistrare a compozitei in studiou. Cantaretele joaca o scenetd din mediul rural, in rolul fetelor
tinere, nemaritate care se pregatesc de jocul din sat, unde faceau cunostintd cu flacaii holtei.
Deoarece de obicei jocul avea loc duminica in mijlocul satului, simbata fetele erau implicate in
treburile casnice. Astfel piesa datd este un exemplu unic de fuziune a traditiilor instrumentale
jazzistice, teatrale si folclorice.

Urmeaza solo-ul saxofonului soprano (c. 6) care introduce un tematism nou, o imagine
contrastanta sub aspect stilistic cu introducerea. Aici predomina stilistica mainstream-ului
jazzistic. Se schimba tonalitatea: in loc de sol minor apare tonalitatea mi minor, anticipata de
secventele cromatice ascendente. Meritd de mentionat un pasaj descendent de la b? pani la gis si
cadenta ascendentd in acelasi diapazon, unde saxofonistul Alexandru Arcus imitd hohotele de ras
a unui personaj, iar solistele canta strigaturile vocale simultan cu acesta. Toate procedee descrise
produc un efect umoristic bine pronuntat. Fundalul instrumental al improvizatiei introduce niste
modele ritmice noi bazate pe pulsatia optimilor, structurile acordice multisonore de tip jazzistic,
creand unele aluzii cu semantica imaginilor negative din creatiile lui D. Schostakovici. Factura
muzicala a acestui fragment isi are originea in stilistica jazzului anilor 1970-1980, cand fiecare
instrument expune un model melodic, timbral si ritmic propriu, iar imbinarea lor simultana
produce o textura specifica:

Exemplul muzical 2.35.

Ciuleandra (versiunea lui A. Stefanet, mm.48-50 din partitura)
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Dupa cadenta saxofonului soprano, toate cele sase soliste interpreteaza opt strofe ale
textului poetic. Interpretarea tutti creeaza un efect a unei scene teatrale cu implicarea mai multor
persoane. In comparatie cu versiunea Mariei Tanase care folosea procedeul de prosodie
(declamatie pe unul si acelasi sunet), solistele din versiunea analizatd folosesc alte procedee.
Strigaturile variaza ca indltime (frecventd), in functie de diapazonul fiecarei interprete: Cornelia
Stefanet si Maria Raducanu in registrul acut, Olesea Tucan si Nadia Trohin in registrul mediu,
iar Geta Burlacu si Cristina Pintilie — in registrul grav. Se imbina de asemenea coloristica
timbrald individualizata: solistele implicA mai multe procedee specifice precum glissando
descendent, atac pe glota, sunetele nazale, accentuarea ultimei silabe prin extinderea duratei
sunetului respectiv si alte procedee.

Dacéa vom analiza raportul diapazonului partidelor vocale pe parcursul tuturor strofelor,
putem observa miscarea in directia registrului acut, avansarea tempoului, maniera mai uniforma
de interpretare a strigaturilor, cresterea la maxim a dinamicii (FF). Un interes deosebit reprezinta
strofa a cincea unde interpretarea declamatorie este inlocuita de cantarea propriu-zisa. Strofele a
sasea si a saptea (repetatd de doud ori) produc efectul unui dans ametitor, care culmineaza cu o
incheiere neobisnuita: solistele repetd de mai multe ori (pe rand) sintagma asa cantata de opt ori,
care seamana cu procedeul pur jazzistic numit stomping. Urmeaza un suspin, emis de C. Pintilie,
redand starea de oboseald (sau satisfactie) a fetelor dupd o zi de joc. Toatd sceneta se Incheie
iardsi cu un dialog dintre cele doud interprete — C. Pintilie si G. Burlacu, construind o forma

simetrica.
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2.8. Pina cind nu te iubeam

intro. impro. cad. 2 3 4 5 6 7 8 Tncheier
instr. instr. sax. e instr.
sax.
dialog Foaie Tineti- | Intarii | Mai Doua Totasa, | Doua dialog
verde o flacai | -0 intariti-o | fire, canu fire,
siminoc asa, nitelus, | de-un doua ma las, doua
pas, paie, paie,
a al a2 al a2 a2 a
cl c.2 c3 c5 4mm | c.6 c8 p.30 cl
.pana
lac.6
g e f fis, | Fisg
e,BA |CH
As, e B
Figura 2.10.

Pdna cand nu te iubeam este o alta capodoperd a faimoasei cantarete din Roméania Maria

Tanase. Dupa unele surse, autorul textului poetic al cantecului este Anton Pann, o personalitate

de exceptie din a doua jumatate a sec. al XIX-lea ,multiplu inzestratd (compozitor, psalt,

istoriograf, teoretician, traducator, dascadl de psaltichie, folclorist, literat, tipograf, slujitor al

culturii ecleziastice si laice deopotriva)” [18, p. 133]. Alte surse nu pot dovedi veridicitatea

acestei ipoteze.

Acest cantec de lume face parte din culegerea lui Cintece de lume, melodiile careia au 0

notatie neumatica psaltica. Exista ipoteza ca si melodia cantecului ,,puternic inriuritd de muzica

orientald, dupd moda timpului” [Ibidem], 1i apartine lui A. Pann. Dupd cum afirma cercetétorul

roman Gh. Ciobanu, ,atit diferitele scari muzicale, cit si interpretarea unor neume tin de practica

multiseculara a fiecarui popor care a adoptat muzica bizantina si notatia specifica acesteia”[13,

p.7]. Vom cita in intregime textul poetic al cantecului:

Pdna cand nu te iubeam,/Dorule, dorule,/

Unde ma culcam dormeam./Dorule, dorule./

Dar acum ca te iubesc,/Dorule, dorule,/
Nu pot sa ma odihnesc./Dorule, dorule./
Ies din casa sa ma duc/Dorule, dorule,/
Nu stiu incotro s-apuc/Dorule, dorule./

Saraca inima meal/Dorule, dorule,/

De la mine nu se mai ia/Dorule, dorule.

Melodia cantecului in notatia traditionala este imprumutata din culegerea lui Gheorghe

Ciobanu Cintece de lume. Secolele XVIII-XIX, editata la Bucuresti in 1985. Aceasta editie face

parte din seria de carti cu genericul Izvoare ale muzicii romanegsti. Volumul IX [13, p.68-69].

76




Exemplul muzical 2.36.

Pdna cand nu te iubeam [13]:
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Mentionam in paranteze, ca existd doua versiuni: prima — mai arhaica, iar cea de-a doua —
literara. M. Tanase se bazeazd pe versiunea literard a textului poetic. Meritd de subliniat
ornamentarea bogata a melodiei, precum si structura modald de origine orientald. Modul dublu
armonic alcatuit din sunetele do - re bemol - mi - fa - sol - la bemol - si dezviluie o structura
simetricd, formata din doua tetracorduri cu componenta intervalicd identica: secunda mica -
secunda marita - secunda mica [112]:

Exemplul muzical 2.37.

t’/ 1173} !

'S.jﬁib

Asadar, structura melodiei se axeaza pe secundele marite, asigurdnd astfel un colorit
oriental bine pronuntat. Dupa cum afirma Gh. Ciobanu, ,,cantecele de lume imbinad cele doua
curente: oriental si occidental ... Creatia noastra populard a preluat si a asimilat In decursul
timpului - melodii atat orientale cit si occidentale. De la turci au fost preluate indeosebi moduri
cromatice, instrumente muzicale, precum si unele forme de creatie” [13, p. 6].

Sub aspect genuistic, acest exemplu extraordinar se incadreazd perfect in specificul
genului numit cantec de lume. Dupa cum relateaza cercetatorul citat mai sus, cantecele de lume
sunt ,,creatii lirice cu un pronuntat caracter erotic” [13, p. 13]. Este interesant de adaugat, ca
perioada istoricd a circulatiei acestui gen, dupd spusele lui Gh. Ciobanu, cuprinde sférsitul
secolului al XVIIl-lea — anul 1830, cand ,,cantecul de lume cultivat de boierime intra in criza”
[idem]. Spunem in paranteze ca, termenul dat este cunoscut la roméni din anul 1561, astfel se
confirma o importantd atat istorica, cat si artistica a acestei creatii.
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Daca ne vom adresa la analiza specificului de interpretare a cantecului de Maria Tanase,
ne vom adresa la afirmatia folcloristului roman Harry Brauner, care relateazd ca cantireata
,.simplificad linia melodicd si 1i da un iz oriental mai puternic, caracteristic cantecelor orasenesti
ale epocii” [10]. In ceea ce priveste partea instrumentald, ,in aceastd inregistrare meritd a fi
subliniat acompaniamentul orchestral: cu ajutorul unui acordaj special (scordatura), vioristul
executa octave paralele, iar ritmul ostinato al celorlalte instrumente, caracteristice manelelor
turcesti, accentueaza — poate chiar exagerand — caracterul oriental al melodiei” [idem], adauga
autorul mentionat anterior.

Pdna cand nu te iubeam a fost reinterpretat de nenumadrate ori de cantarete si formatii din
diferite colturi ale lumii. Una din versiuni a fost realizata de trupa cu renume international din
SUA, Pink Martini. ,,Formata in 1994, in Portland, Oregon, la initiativa pianistului Thomas M.
Lauderdale, Pink Martini a evoluat de la 4 la 12 membri, functiondnd ca o mica orchestra, o
pagina din istoria romantica a Hollywoodului anilor 40 -’50, dar aducand in plus o perspectiva
globala si moderna. Aceasta imagine, concretizatd intr-un repertoriu vast, care transcende
granitele de gen, ritm si limba, este amprenta caracteristicd a albumelor si aparitiilor live care
continua sa fascineze fanii din intreaga lume” [28].

Lista albumelor trupei este impresionanta si include urmétoarele denumiri: Sympathique
(1997), Hang On Little Tomato (2004), Hey Eugene! (2007), Splendor in the Grass (2009), Joy to the
World (2010), A Retrospective (2010), 1969 (2011), Get Happy (2013), Dream a Little Dream (2014),
Je dis oui! (2016) s.a. Limbajul muzical al formatiei se bazeaza pe fuziunea diferitor fenomene stilistice
si de gen: jazz, crossover, latino, muzica pop de fiecare datd creand un stil autentic si distinctiv. Fiind
unicul cantec din repertoriul formatiei in limba romana, piesa vizatd este interpretata de cantareata Storm
Large.

Vom caracteriza succint stilul de interpretare si procedeele vocale aplicate de Storm Large
[117]. Mai intai de toate, mentionam un tempo mai lent in comparatie cu versiunea Mariei Téanase.
Acompaniamentul orchestral este constituit din trei elemente principale, cantate simultan: primul strat
este monodia, tipica pentru muzica bizantina, cel de-al doilea strat — ostinato, cu implicarea
instrumentelor de percutie ce imitd tamburina, si al treilea strat — pianul, care interpreteaza
acompaniamentul de tip bas-acord cu urmatorul desen ritmic:

Exemplul muzical 2.38.

A B
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Instrumentele de percutie cu sonoritatea lor seacd, vocea si pianul creeaza o imagine a unei
artiste orientale, care canta si danseaza simultan, fiind acompaniatd de un instrument de percutie. Toate
aceste procedee produc unele aluzii caracteristice muzicii arhaice romanesti si turcesti. Acest efect este
unul firesc pentru genul cantecului de lume. Dupa cum afirma muzicologul, cantecele de lume imbina
,cele doud curente: oriental si occidental si odatd cu aceasta, o mai bund cunoastere istoricd a Insusi
folclorului muzical romanesc” [13, p. 6].

Maniera vocala implica sunetul foarte dens, uniform, aproape fara nuante dinamice contrastante,
melodia fiind cantata pe nuanta de mf sau chiar F. Nu este folositd ornamentica specific romaneasca, ca
in cazul M. Tanase. Totodatd Storm Large reuseste sd demonstreze mai multe nuante vocale prin
efectele produse de vocea ei, de exemplu, efectul screaming in strofa a treia. Uneori putem depista in
linia melodica nu doar semitonuri, ci si micro-intervaluri. Imaginea muzicala tragica se completeaza
printr-o articulatie exagerata a cantaretei.

Expunerea melodiei in orchestrd imita traditia lautareasca, cand toatd sectia, sau toate
instrumentele melodice, interpreteaza o tema monofona la unison. Prin aceasta, versiunea interpretativa
vizatd se incadreaza perfect in traditiile muzicii populare roménesti. Ca si in versiunea Mariei Tanase,
compozitia este alcatuitd din alternarea fragmentelor vocale cu cele instrumentale (introducere,
interludiu, postludiu). Este de remarcat o alta versiune artistica a cantecului Pdnda cdand nu te iubeam la
fel ca si Ciuleandra face parte din proiectul muzical lui Anatol Stefanet Omagiu Mariei Tanase.
Muzicienii oferd o variantd originald, chiar unicd, a acestei capodopere. Partea instrumentala este
limitata doar de cvartetul de coarde, care, pe de o parte, aduce un caracter mai cameral, mai intim, iar pe
de alta parte, scoate in evidenta coloritul timbral vocal [125].

In ceea ce priveste tratarea partidei vocale, in strofa intai Nadia Trohin intentionat cAnti
in pozitie mai asezata, prin urmare vocea ei sund mai catifelat, intonand melodia pe o emisie aerata.
Fiind influentatd de stilistica jazzului vocal, N. Trohin introduce improvizatia vocala dupa expunerea
temei, tratdnd-o ca un standard jazzistic. Gratie specificului melodic, improvizatia cantata de solista nu
se bazeazad pe scat, ci pe vocaliza, cantatd prelung, cu inflexiuni. Acest procedeu numit Adulit este
Tmprumutat din folclorul roméanesc.

Structura compozitionald a cantecului este individualizata: fiind incadratd de introducere si
incheiere, sectiunea de baza contine patru strofe, unite a cate doud, fiind intrerupte de o parte
improvizatorica. Aici au loc doua improvizatii: instrumentala (Solo vioard) si vocala (solo N. Trohin),
confirmand influenta procedeelor jazzistice asupra conceptului arhitectonic.

Arhitectonica piesei, bazata pe principiile unei forme concentrice, se incadreaza perfect in
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semantica acesteia: eroina nu poate evada din sentimentul de dragoste obsesiva. Vom reflecta structura

compozitionala a cantecului in figura ce urmeaza:

instr. voc. \Voc.+instr. impro. (voc. ncheiere
str. 1 str. 2 viola voce str. 3 str. 4 cvartetul a+
voce b simultan
A B C B1 Al
a b c c d e c c ab

Amm |8 mm [8 mm |4 mm | c.1 c.2 8mm [8mm
Pana Dar les din casa| Saraca
cand nu acum cd sa ma duc  inima mea
te iubeam | te iubesc

4/4 5/4 4/4 4/4-5/4 4/4

Figura 2.11.

In pofida faptului, ci introducerea este interpretati de vioara II si viola pizz., aceste
instrumente sunt tratate ca o sectie de ritm, si anume ca instrumente de percutie. La doleanta autorului,
vioara II foloseste un procedeu imprumutat din muzica contemporana, cantand col legno pe bagheta
arcusului. In exemplul ce urmeazi, vioara II expune un desen ritmic specific numit ca la breaza.
Melodia revine viorii I, iar violoncelul cantd in contrapunct. Ritmul ca la breaza trece in partitia
violei, fiind interpretat arco.

Exemplul muzical 2.39.

Ciuleandra (versiunea lui A. Stefanet, mm.4-6 din partitura)
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In momentul aparitiei solistei, in partida viorii I suni un riff cu polifonia ascuns3, iar vioara II se
limiteazd doar la fraze scurte cu caracter de suspin. La toate instrumentele se observa unul si acelasi
motiv descendent: mi - re diez - re becar - do diez.

Exemplul muzical 2.40.

Ciuleandra (versiunea lui A. Stefanet, mm.25-28 din partitura)
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Improvizatia instrumentald este una notata si are la baza procedeul pizzicato céntat la celelalte
trei instrumente. Aici starea de suspin este amplificatd de alternarea secventelor cromatice
descendente cu salturi ascendente. lese in evidentd implicarea acordului treptei a VII-a de sensibila
care reda discursului muzical un caracter dramatic:

Exemplul muzical 2.41.

Ciuleandra (versiunea lui A. Stefanet, mm.43-45 din partiturd)
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Cu toate ca materialul sonor al partii instrumentale din c.1 se repetd, cintireata introduce
procedee improvizatorice noi in strofele a treia si a patra, schimband linia melodica sub aspect ritmic
st intonational pentru a mentine starea emotionald de incordare si dramatism. Un procedeu unic se
foloseste in partea concluziva a compozitiei analizate: aici sunt expuse simultan doua fragmente ale
melodiei — a si b:

Exemplul muzical 2.42.

Ciuleandra (versiunea lui A. Stefanet, partida viorii, mm.58-59, 13-16 din partitura)
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2.9. Concluzii la capitolul 2.
Materialele schitelor analitice prezentate ne ofera o baza bogata pentru generalizari.

1. Dupéd proclamarea independentei Republicii Moldova are loc formarea jazzului vocal
national, apar proiecte muzicale de valoare printre care vom enumera albumul Ce n-as da
al lui Igor Iachimciuc si Geta Burlacu, Maria Tanase Tribut de Anatol Stefidnet sau
aranjamentele cantecelor folclorice romanesti Trandafir de la Moldova, La carciuma de

la drum s.a. din repertoriul trupei vocale de jazz Univox Vocal Band. Se manifestd un
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interes permanent in ceea ce priveste adresarea la diferite forme si genuri ale folclorului
din arealul romanesc in artd muzicala non-academica, inclusiv muzica de jazz.

Putem afirma cu certitudine, cd gratie proceselor descrise mai sus, pe parcursul a trei
decenii de activitate artistica a jazzmanilor autohtoni, s-a format un strat deosebit de
fenomene muzicale de natura sintetica care pot fi atribuite curentului de ethnojazz. Dupa
opinia noastra, datoritd componentei folclorice, care este apreciatd de publicul autohton
larg, ethnojazz-ul se bucura de o mare popularitate pe scenele muzicale din Republica
Moldova si nu numai, oferind muzicienilor o oportunitate unicd de a experimenta cu
diverse resurse jazzistice.

Anume in perioada vizata in Republica Moldova apare o generatie intreaga a vocalistelor
de jazz, printre care vom enumera pe Geta Burlacu, Nadia Trohin, precum si autoarea
prezentei teze de doctorat, care au aptitudini si experientd de interpetare nu doar a
jazzului, ci si a folclorului din arealul roménesc; acest lucru reprezentind un avantaj
incontestabil in crearea repertoriului vocal care se incadreaza in tiparele curentului de
ethnojazz.

Folclorul romanesc urban in general, si repertoriul Mariei Tanase, in special, oferd
muzicienilor o sursd pentru experiment, re-interpretare si re-intonare a originalului in
orice stil sau gen. Majoritatea cantecelor din mostenirea legendarei interprete sunt
solicitate nu doar in muzica de jazz, ci si in alte forme ale muzicii contemporane de
orientare non-academica (muzica pop, rock, reggae s.a.). Dupa cum se vede din schitele
analitice realizate, maniera ei interpretativa, specificul tratarii aspectelor poetice si
muzicale ramane un “ideal sonor” pentru vocalistele contemporane din diferite tari, drept
exemplu servind versiunile interpretative care apartin lui Storm Large, Geta Burlacu,
lulia Panici, Dara, solistele Root Revival Roménia Monica Madas si Maria Casandra
Hausi, Loredana, Nicole Cherry, Andra, Delia, si multe altele.

Pe baza analizei auditive a mostrelor ethnojazz-ului vocal, aparute in perioada anilor
1990-2020, putem afirma insusirea si implementarea multiplelor procedee vocale de
origine jazzistica, care nu pot fi comparate cu cele practicate in perioada precedenta,
analizate in cadrul capitolului 1 a tezei. Merita de mentionat, cd doar in perioada actuald
traditiile Aurei Urziceanu au fost pe deplin preluate si dezvoltate de generatia tanara a
interpretelor de jazz din Republica Moldova (drept exemplu servind arta improvizatiei

vocale, folosirea corecta a scat-ului, aplicarea adecvata a swing feeling si alte procedee).
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6. Studiul exemplelor sonore selectate ne-a permis sa decoperim utilizarea procedeelor de
origine jazzistica: astfel, sub aspect melodic am depistat diverse procedee vocale,
precum: dirty tones, glissando, imitarea instrumentelor de jazz (snare drum sau
contrabas), diferite tipuri de vibrato, inclusiv terminal vibrato; la capitolul metroritmic au
fost implicate mai multe procedee precum: steady tempo, off beat, down beat, swing
feeling. Printre procedee de dezvoltare a facturii vocal-instrumentale sau ansamblistice
meritd de mentionat poliostinato, vamp, tehnica riff-urilor, break-uri improvizate,
procedeul call-and-response etc.

7. Din muzica folclorica am depistat multiple procedee de interpretare vocald precum:
parlando-rubato, un stil doinit, procedee de emitere a sunetului caracteristice bocetului,
largirea paletei vocale prin haulit, invocatie, lalait, melismatica populara, precum si
depasirea limitelor sunetului muzical (strigit, soaptd) sau imitarea fortelor naturii (vant,
vajait). Vocalistele de jazz deseori selecteaza procedeele care se incadreaza usor atét in

stilistica jazzului, cat si in traditia folclorica roméneasca.

84



CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

In procesul de elaborare a tezei, a fost fundamentat un strat important si valoros al
culturii muzicale din Republica Moldova de orientare non-academica de la confluenta
sec. XX-XXI al carui specific consta in interactiunea jazzului cu folclorul muzical din
arealul romanesc, studiat sub aspectul interpretarii vocale.

Au fost selectate si supuse analizei auditive complexe cele mai reprezentative creatii
bazate pe prelucrarea folclorului in stil jazzistic din repertoriul interpretelor: Aura
Urziceanu, Geta Burlacu, Nadia Trohin, Maria Raducanu inclusiv si autoarea prezentei
teze de doctorat.

Adresarea la un context mai larg sub aspect geografic si stilistic a permis sa demonstreze
popularitatea folclorului romanesc (mai ntdi de toate, cantecului de lume) in diferite
culturi nationale si diferite genuri si forme ale artei muzicale non-academice.
Concomitent in vizorul autoarei au ajuns cele mai reprezentative fenomene ale culturii
muzicale nationale de orientare non-academica din sec. al XX-lea (exemple vocale ale
Orchestrei conduse de Sico Aranov (1940-1960), compozitiile formatiilor de muzicd pop
Orizont si pop-rock Plai interpretate si inregistrate in anii 1970-1980. Au fost scoase la
iveald, demonstrate si analizate primele exemple reusite de interactiune a folclorului
spatiului romanesc cu muzica pop de epoca.

Cu privire la colectivele mentionate mai sus putem afirma ca acestea au influentat
considerabil metodele de tratare a folclorului din arealul romanesc in zilele de azi.
Experimentele lor nu au ramas doar in istoria muzicii de orientare non-academica din
Republica Moldova: ele isi pastreaza valoarea artistica incontestabila chiar si 1n zilele de
azi drept exemplu servesc mai multe proiecte in stil retro, precum si interesul noilor
generatii de interpreti-vocalisti fatd de repertoriul studiat.

Analiza realizata privind fuziunea muzicii nationale non-academice cu folclorul
romanesc reprezintd cea mai viabila si valoroasa directie de dezvoltare a artei muzicale
contemporane din Republica Moldova, iar curentul de ethnojazz in zilele de azi a devenit
cel care predomina in jazzul national. Concomitent folclorul national reprezintd o sursa
esentiala de inspiratie pentru muzicienii ce abordeaza muzica rock sau pop.

Un loc aparte in tratarea mostrelor folclorului urban apartine Mariei Tanase: dupa cum
am demonstrat in schitele analitice elaborate, atat repertoriul legendarei cantarete, cat si
maniera ei de interpretare au influentat si in continuare influenteaza considerabil creatia
cantaretelor de jazz din Republica Moldova si nu numai. Din inregistrarile Mariei Tanase

interpretele contemporane se inspird privind specificul expresiei vocale, procedeele de
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10.

interpretare vocala care deseori depasesc zona intonatiei muzicale (parvenite, de
exemplu, de la bocet). Merita de mentionat si alte procedee care se incadreaza firesc in
interpretarea jazzistica, cum ar fi glissando, vibrato, triluri si alte procedee.

In baza analizei materialului muzical am descoperit c¢i influenta folclorului romanesc
asupra jazzului national are o dimensiune multilaterald, imbinand aspectele intra-
muzicale cu cele extra-muzicale. Astfel, sub aspectul intra-muzical subliniem ca din
paleta bogata de forme si genuri ale folclorului romanesc in vizorul creatorilor se afla
genurile folclorului urban si anume céntecul de lume. Gratie particularitatilor sale
expresive si structurale acesta se adapteaza usor atat limbajului jazzistic, cat si formelor
sale tipice.

Dacd ne vom adresa la aspectul extra-muzical, au fost scoase la iveald doua tendinte
principale. Prima tendintd constd in reconstruirea unui ritual folcloric drept exemplu
servesc elemente ale teatrului popular in sceneta din Ciuleandra, iar cea de-a doua — Tn
reconceptualizarea genului folcloric sub influenta esteticii jazzului in versiunea
cantecului Lume, lume in tratarea interpretei de jazz Geta Burlacu.

Sub aspectul interpretativ, repertoriul studiat din punct de vedere teoretic, insusit si
interpretat in practica artistica a autoarei, cere de la aceasta o cunoastere excelenta atat a
stilisticii jazzului, cat si a folclorului din spatiul roménesc, aptitudinile de a identifica
procedeele similare de origine diferita care pot fi contopite intr-un concept individualizat

integru, bazat pe interactiunea jazzului cu tezaurul muzicii folclorice nationale.

Recomandari:

Continuarea studiilor dedicate interactiunii folclorului din spatiul roménesc cu jazzul
national si universal;

Cautarea si acumularea exemplelor sonore care se incadreaza in curentul de ethnojazz din
Republica Moldova aparute pe parcursul sec. XX- XXI;

Stimularea studiilor comparative dedicate dezvoltarii ethnojazzului vocal din Romania si
Republica Moldova cu scopul identificarii atat a aspectelor comune, cat si diferentelor de
ordin estetic si stilistic;

Promovarea cercetarilor ale caror scop constd in fundamentarea dialogului jazzului cu
folclorul diferitor popoare ale lumii, inclusiv regiunea carpato-danubiana;

Initierea cercetarilor privind studierea modului in care mostrele folclorului romanesc se

regasesc 1n jazzul european si universal;
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Implementarea datelor analitice, precum si celor mai valoroase compozitii studiate in
cadrul prezentei teze de doctor, in procesul didactic la specialitate Canto de estrada si
jazz;

Elaborarea manualelor si ghidurilor metodice dedicate analizei procedeelor de
interpretare vocald parvenite atat din domeniul jazzului vocal, cat si din muzica
folclorica;

Largirea repertoriului interpretilor autohtoni cu cele mai de seamd exemple ale
ethnojazzului vocal autohton;

Promovarea celor mai valoroase exemple si fenomene ale muzicii non-academice
nationale — atat din perioada contemporana, cat si din anii 1940-1980, aflate sub influenta
folclorului din spatiul roménesc in practica concertisticd nationala;

Acumularea materialelor audio si video, CD-urilor si inregistrarilor in fondurile
Companiei TeleradioMoldova care contin cele mai inovatoare si reusite mostre ale
ethnojazzului national;

Stimularea co-proiectelor cu implicarea muzicienilor din Republica Moldova, Romania si
alte tari ale lumii cointeresati in valorificarea folclorului romanesc pe baza jazzului vocal

si instrumental.
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Pintilie-Romanenco C. New life of an old song: Romanian folklore in contemporary
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Sargeant W. Jazz Hot and Hybrid, New York: Da Capo Press, 1975. 302 p.
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Surse audio-video

95. Adriana Rusu & Valentin Boghean Band - Saraca Inima Mea. https://www.youtube.com
/watch?v=_pzxyUPUB860 (vizitat 12.02.2022)

96. Andra & Bodo - Saraca Inima Mea (Concert Traditional). https://www.youtube.com/
watch?v=VitdZ1998wk) (vizitat 30.01.2022)

97. Aura Urziceanu si George Urziceanu-Dulce cintec romanesc. https://www.youtube.com/
watch?v=Ae5E jpbhenA

98. Cristi Blaga and Art Group Chicago - Saraca Inima mea [cover] 2016. https://www.
youtube.com/watch?v=zSHtFwhswyA (vizitat 05.05.2020)

99. Dara - Lume, soro Ilume [LIVE, la Mania 2014]. www.youtube.com/
watch?v=Xp4jgNo98ms (vizitat 05.05.2022)

100. Dirty Shirt - Saraca Inima Me / Poor Little Heart of Mine (Official Video).
https://www.youtube.com/watch?v=BWUTfuBINGhA (vizitat 04.08.2020)

101. Doina si lon Aldea Teodorovici - Sdraca inima mea. https://www.youtube.com
/watch?v=V6bHKI9TEmMAA4 (vizitat 01.11.2019)

102. Dor S. Aranov 25 04 15.https://www.youtube.com/watch?v=07a5xio5Mtl (vizitat
04.08.2021)

103. Ducu Bertzi - Saraca inima me' (13/16). https://www.youtube.com/ watch?v=_ijphK
zoxlsc (vizitat 22.11.2020)

104. Emil Loteanu - Lautarii (1971) (Integral). (vizitat 09.09.2019) https://www.youtube.
com/watch?reload=9&v=9qtOX9sZY |4

105. Etno - Saraca, inima me https://www.youtube.com/watch?v=sstMJfHgMGE (vizitat
19.01.2018)

106. Geta Burlacu - “Lume soro lume” - (Tambours a Nantes - France - Fest Urban Voices) -
07.2014 — live. https://www.youtube.com/watch?v=_1ITZbkUQoM (vizitat 25.07.2018)

107. Irina  Rimes & Emil Poke ,Saraca inima mea”. https://www.youtube.com
/watch?v=dO4bRnZB5VA (vizitat 28.09.2018)

108. Je taime/ Saraca inima me/ concert solo/ Palatul National/ 2012/ Natalia Gordienko.
https://www.youtube.com/watch?v=1e8MQ1qlzFQ (vizitat 13.03.2018)

109. Loredana — Tradafir de la Moldova - https://www.youtube.com/watch?v=25kz\/9P5aVo
(vizitat 10.10.2019)

110. Lume, lume. Roots Revival. https://www.youtube.com/watch?v=9csY-KBAWhw
(vizitat 13.06.2018)
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111. Maria Tanase - Lume, lume. https://www.youtube.com/watch?v=790QVepeBrWA
(vizitat 26.04.2018)

112. Maria Tanase — Pana cand nu te iubeam. https://www.youtube.com /watch ?v=w
QhwOapE2p8

113. Nicole Cherry - Lume, soro, lume (Live la Marea Unire ZU https://www.youtube.com/
watch?v=CcK2fhU_VKE (vizitat 18.09.2019)

114. Orchestra Fluieras - Hora primaverii. https://www.youtube.com/watch?v=dyS-2w
BNOcw (vizitat 19.08.2021)

115. Orchestra fratilor Advahov & Alex Calancea Band - Saracd inima mea. https://www.
youtube.com/watch?v=5FWJob5bwJc (vizitat 25.07.2019)

116. Pana cand nu te iubeam - Pink Martini ft. Storm Large. Live from Portland, Oregon —
2013. https://www.youtube.com/watch?v=0zzvfUDM{fHc (vizitat 28.07.2019)

117. Romica Puceanu La carciuma de la drum. https://www.youtube.com/
watch?v=NtJQePIIxAY (vizitat 01.03.2020)

118. Serghei Lunchevici — Balada de Ciprian Porumbescu//arhiva video 1975. http://

flacaratv.md/serghei-lunchevici-balada-de-ciprian-porumbescu-arhiva-video-1975.html
(vizitat 22.05.2019)

119. Snake - Saraca Inima Mea | Videoclip Oficial. https://www.youtube.com /watch? v=
Gyq5ex58X0M (vizitat 11.06.2019)

120. Trandafir de la Moldova Geta Burlacu & Univox - Trandafir de la Moldova - 11/2013
live https://www.youtube.com/watch?v=6NkpMXJgRZQ (vizitat 09.09.2021)

121. Via Daca - Lume, Lume. www.youtube.com/watch?v=dcSNNDf064c (vizitat
22.07.2020)

122. Xenia Chitoroaga, concurentul surpriza ales de public, interpreteazd melodia “Saraca

inima mea”. https://www.youtube.com/watch?v=0VzGHyCWDKM (vizitat 31.05.2021)

123. 22 Melodii de neuitat: Cine iubeste si lasa.
https://www.youtube.com/watch?v=x5yPSsWJImWa8]. (vizitat 06.06.2019)
124.7. Omagiu Maria Tanase - Nadia Trohin - Pana cand nu te iubeam.

https://www.youtube.com/watch?v=LwTf2X36L_Q (vizitat 08.02.2021)

125. BUA ”Opwuszont”/VIA “Orizont” https://www.youtube.com /watch?v= OxvIYeyxSqg
(vizitat 05.03.2021)
126. BUA "Opwuzont" - MosjgaBckas HapojaHass 1mecHs "Y  MenbHunbl". https://

www.youtube.com/watch?v=bYxb-v_Jc-0 (vizitat 05.03.2021)
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127. Opwusonr - laiinyrkas 6amiazaa (stereo, 1977). https://www.youtube.com /watch?v=
4AL8tABFXghO (vizitat 05.03.2021)

128. Opwusonr — JlsnHa. https://www.youtube.com/watch?v=j8yvRpil0QQ (vizitat
05.03.2021)
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DECLARATIA PRIVIND ASUMAREA RASPUNDERII

Subsemnata, declar pe raspundere personald ca materialele prezentate in teza de doctorat
sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez ca, in caz contrar, urmeaza

sa suport consecintele cu legislatia in vigoare.
Numele, prenumele: Romanenco Cristina

Semnatura:

Data:
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ANEXA 1.
LISTA ABREVIERILOR

AMTAP - Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
C.- cifra

cad. - caden.

CBC — (Canadian Broadcasting Corporation) corporatie canadiand de radiodifuziune
D - Dominanta

DEX - Dictionar explicative al limbii romane

Ed. - Editura

inter. - interludiu

intro.- introducere

instr.- instrumental

m.- masura

mm.- masurile

nr. - numar

or. - orasul

p. — pagina

pp. - pagini

pizz.- pizzicato

r.- refren de tip ornament

ref. - refren

rit. - ritornela

RSSM - Republica Sovietica Socialistda Moldoveneasca
s - subdominanta

sax. — saxofon

sec. — secol
str. - strofa
s.a. —si altele
T - tonica

URSS - Uniunea Republicilor Sovietice Socialiste
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ANEXA 2.
PROGRAMELE RECITALURILOR

RECITALUL NR. 1
AMTAP, Blocul 2, str. Alexei Mateevici 87
Clasa de Opera
21 decembrie 2018
Recital Ethno-Jazz Dor de Casa
Cristina Pintilie (voce)
Marc Oselschi (pian)

Tn program:

CoNooR~LWNE

Galbena Gutuie — muz. Nica Zaharia, vers. Adrian Paunescu
Saraca inima me' — folclor

Copacul —muz. Jolt Kerestely, vers. Ovidiu Dumitru

Paparuda ruda — folclor

Cdnd se lasa seara — din folclor urban

Intr-o zi la poarta mea — din folclor urban

Blestem - Cine iubeste si lasa... — folclor

Draga Otee — muz. lurie Sadovnic, vers. Grigore Vieru

lubire, Tu — muz. Marc Oselschi, vers. Radmila Popovici-Paraschiv

10. Sculati-va gazde mari — colind

RECITALUL NR. 2

Selectie de materiale video din cadrul concertelor sustinute de catre Cristina Pintilie

Tn program:

1.

N

©ooN Ok W

Cénd m-o dus la Tnsurat — muz. Anatol Stefinet, din proiectul muzical Omagiu Maria
Tanase

Lelita Carciumareasa — din repertoriul Mariei Lataretu, impreuna cu Orchestra fratilor
Advahov

Astazi e ziva ta — din repertoriul lui Gica Petrescu, impreuna cu Divertis Band
Cristina — Azur, impreuna cu Divertis Band

Vrei sa ne-ntdlnim sambata seara — Jean Moscopol, impreuna cu Divertis Band
Ciririp — din repertoriului Romicai Puceanu, impreuna cu Formatia Cornel Panainte
Cor — muz. Anatol Stefanet, din filmul Lupii si Zeii

Cand cade seara peste Bucuresti — din repertoriul Mariei Raducanu

Lie Ciocarlie — din repertoriului Mariei Ciobanu, impreuna cu Alex Calancea Band si
fratii Vasile si Vitalie Advahov

10. Ciuleandra — muz. Anatol Stefanet, din proiectul muzical Omagiu Maria Téanase
11. Suita — lucrare vocal-instrumentala, muz. Alex Calancea

12. Christmas songs ( cover) — impreuna cu Formatia Cornel Panainte

13. Peace of mind — muz. Valeriu Culea, vers. Silvia Allegro
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RECITALUL NR. 3
Concert online 25 februarie 2021

RECITAL VOCAL Umbre folclorice
Cristina Pintilie — voce
Mark Oselski — pian
Dorel Burlacu — Harmonica,
Rhodes piano, Roland analog synth

Tn program:

1. Aseara pe-nserate — colind

2. Inima nu fi de piatra — muz. Edmond Deda

3. Inima-i un telefon — muz. lon Vasilescu

4. Calare — folclor

5. Cat1i cerul plin de stele — folclor

6. Unde e Tdrgovistea — folclor

7. lubirea e doar o gluma — muz. Misu lancu

8. Du-ma acasa mai tramvai — muz. Vasile Vasilache/ vers. Nicolae Stroe
9. Pdna cand nu te iubeam — folclor urban

10. Scoala gazda din patut — colind
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S¥europass

INFORMATII PERSONALE

STUDIILE PENTRU CARE SE
CANDIDEAZA

EXPERIENTA PROFESIONALA
2004-2006

2007—Prezent

2013-2015

EDUCATIE SI FORMARE

2017-Prezent

2007-2009

2003-2007

2002-2007

1991-2002

Curriculum vitae

Cristina Pintilie

@ Str. N. Gribov 6/1, ap.46, Chisinau-Durlesti, R.Moldova
@ +37379431008
B¥4 cristinadirect21@yahoo.com

® Skype

Data nasterii 21 Februarie 1984

Mobilitate doctorat

Membra a Orchestrei Municipale de Camera “AMADEUS” violonista

Lector Universitar

Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice Tn calitate de lector universitar la catedra
Canto de Estrada si Jazz

Profesor de canto. Moderator

Proiectul Muzical “Fabrica de Staruri 1si 2 — profesor de canto.
Emisiunea de muzica populara si folclor “Acasa laNOROC”

Doctoranda
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau (Republica Moldova)

Master in arte

Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice, facultatea - artd instrumentala, compozitie si
muzicologie, specialitatea Canto de estrada si jazz.

Diploma de Magistru, Titlu de Magistru in arta muzicala, specializarea — Canto.

Licentiat n arte
Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice, facultatea artd instrumentala, compozitie si
muzicologie, specialitatea - Canto de estrada si jazz.

Examen de Licenta (5 iunie 2007) Titlu de licentiat in muzica, profilul — muzica,
specialitatea- Canto, specializarea- Canto de estrada si jazz

Licentiat 1n arte

Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice, facultatea - arta instrumentala, compozitie si muzicologie,
specialitatea- vioara clasica.

Examen de Licenta (31 mai 2007) Titlu de licentiat in muzicé, profilul - muzica, specialitatea - interpretare
instrumentala, specializarea — instrumente cu coarde ( vioara)

BAC arte

Liceul Republican de Muzica C. Porumbescu or. Chisinau, specializare — vioara clasica.

Examen de Stat : Vioara — 9,42

Examen de Stat : Pian — 10

Colaborare cu Orchestrele

LAUTARII (dirijor — Nicolae Botgros), FOLCLOR (dirijor — Petre Neamtu), MUGUREL (dirijor —lon

Dascal), JOC (dirijor — Gheorghe Sevcisin), GINTA LATINA, Orchestra Municipala a fratilor Advahov,
Orchestra FLUIERAS (dirijor — Edgar Stefanet), Orchestra de Camera a Salii cu Orga (dirijor — Robert



COMPETENTE PERSONALE

Limba(i) materna(e)

Alte limbi straine cunoscute

engleza

rusa

franceza

Competente de comunicare

Luther /SUAY), Orchestra TeleRadio MOLDOVA” (dirijor — Gheorghe Mustea), Orchestra Teatrului de
Opera si Balet (dirijor -D. Dogotaru), (dirijor —D. Carciumaru), Rapsozii Botosanilor (dirijor —loan
Cobhila), Orchestra ROMANTICII a Teatrului Constantin Tanase, Bucuresti (dirijor - Dan Ardelean),
Orchestra CONCERTINO a Teatrului National de Opereta ION DACIAN, Bucuresti (dirijor — Lucian
Vladescu), Chisinau Youth Orchestra (dirijor — Adriano Marian).

Colaborarea cu Compozitori
- E. Doga, C. Rusnac, Gh. Banariuc, D. Radu, A. Stefanet, Marc Oselschi.

Colaborare cu Solisti Vocali

- Maria Biesu, Mihai Munteanu, Ludovic Spiess, Andrei Jilihovschi, Mariana Bulicanu, Florin Georgescu,
Margareta Ivanus, Zinaida Julea, Nicolae Glib, Olga Ciolacu, Margareta Clipa, Mihai Ciobanu, Maria Iliut,
Ludmila Misov, Maria Sarabas, Maria Mocanu, Anastasia Lazariuc, Catalin Josan, Alexandru Manciu,
Aurel Chirtoaca, Andrei Stefanet,

Colaborare cu Formatii
Ethno-jazz group Trigon, Transhalkanica , Provincialii , Univox Vocal Band, Alex Calancea Band,
Angry Band, Valy Boghean band .

romana
INTELEGERE VORBIRE SCRIERE
Ascultare Citire Participare la Discurs oral
conversate
B1 B1 B1 B1 A2
C2 C2 C1 C1 B1
A2 A2 Al Al Al

Niveluri: Alsi A2: Utilizator elementar - B1 si B2: Utilizator independent - C1 si C2: Utilizator experimentat Cadrul
european comun de referini pentru limbi striine

Aptitudinea de a relationa, de a comunica si de a lucra cu persoane diferite din punct de vedere al profilului

psihologic; este pusa in aplicare zi de zi in activitatea de profesor in cadrul AMTAP. Aptitudinea de a lucrain
echipa, spiritul de solidaritate si de responsbilitate se pot verifica in activitatea mea n calitate de interpreta atat

solo cat si in cadrul diferitor formatii si orchestre.

munca

Competente dobandite lalocul de = am o preggtire solida in domeniu si 0 experieni vasta, acumulata in perioada activiticatii mele in componena mai
multor orchestre sau in calitate de invitat in programele de concert de muzica vocala din taré si de peste hotare.

= perfecionarea continuia cunogtinelor mele pedagogice si cresterea miiestriei mele ca interpret (vocalist) imi permit

instruirea studenilor mei, formandu-le abilitii practice si teoretice de un Tnalt nivel profesional.

Competenta digitala AUTOEVALUARE
Procesarea . Creare de . Rezolvarea de
. . Comunicare . Securitate
informaiei coninut probleme
Utilizator Utilizator Utilizator Utilizator Utilizator
experimentat experimentat independent experimentat experimentat

Competenele digitale - Grili de auto-evaluare

Permis de conducere

INFORMATII SUPLIMENTARE

B

= -2013 Concert Solo de romante Destin .
= -2013 Lansarea CD-ului de romante Destin .
= -2014 Lansarea piesei “Iubire,Tu”.

= - 2014 Recital Lansarea albumului Amintire de lubire .


http://europass.cedefop.europa.eu/ro/resources/digital-competences
http://europass.cedefop.europa.eu/ro/resources/european-language-levels-cefr
http://europass.cedefop.europa.eu/ro/resources/european-language-levels-cefr

S

- 2014 Lansarea piesei Love me again .

- 2014 Recital in cadrul premiilor Potcoava de Aur .

- 2014 Recital in cadrul proiectului Pop-Simfonic .

- 2015 Recital in cadrul concertului Dialogurile dragostei , muzica compozitorului Eugeniu Doga.

- 2015 Recital in cadrul Galei Laureatilora proiectului Identitate Culturala-Patrimoniu European .2015

- Recital de romante si prezentarea albumului Destin. la Festivalul Roze pe Bega . /Timisoara-Romania/.
- 2015 Recital in cadrul concertului Premiile Potcoava de Aur .

- 2016 Concert Solo Picture of love

- 2017 Turneu in SUA cu orchestra Lautarii,( Detroit,New Y ork, Washington
D.C,Miami,Florida,Atlanta,Chicago,Alliance.)

-2017 Concert de caritate 25 de ani de la stabilirea relatiilor diplomatice dintre Republica Moldova si
SUA,(Capitol, Washington D.C)

- 2018 Concert dedicat Centenarului Marii Uniri.

-2018 Preselectia nationala a Concursului Slaveanskii Bazar 2018 (sectiunea copii si maturi),
membru al juriului, Filarmonica Nationala S. Lunchevici.

- 2018 Concert Solo Dor de Casa, impreuna cu Marc Oselschi

- 2019 Turneu n SUA (New-York, Seattle, Sacramento, San Francisco, Hollywood, Los Angeles,
Las Vegas, Phoenix)

- 2019 Recital, JAZZ'n Chisinau International Festival
- 2020 Recital, Serata de Creatie a compozitorului Constantin Rusnac

- 2020 Participare in Concertul Europa la tine Acasd, acompaniatd de Moldovan National Youth
Orchestra

- 2020 Concert Tnvie dorul, impreuni cu grupul Divertis
- 2020 Concert solo Umbre folclorice

- Recital, Competitia Internationald la lupte greco-romane Monaco-Federation Monegasque de
lutte

- 2021 Lansare colindului Hai ,sora sa colindam, impreuna cu solista Tatiana Martin
- 2021 Lansare videoclip colindului Hai ,sora sa colindam

- 2022 Membra a juriului Festivalului Concurs Crizantema de Argint

- 2022 Recital Tn cadrul Festivalului Concurs Crizantema de Argint

- 2022 Recital Tn concertul aniversar al poetei Radmila Popovici

- 2023 Recital in cadrul concertului Potcoava de Aur, Sala Palatului, Bucuresti.

- 2023 Participare Tn concertul aniversar 75 de ani Gheorghe Urschi

- 2023 Participare Tn concertul aniversar 75 de ani Constantin Rusnac

- 2023 Participare in concertul Contraste a compozitorului Marc Oselschi.

- 2023 Recital Tn cadrul Festivalului Concurs Crizantema de Argint
- 2023 Membri a juriului Festivalului Concurs Crizantema de Argint

Curriculum vitae



	Figura 2.4.
	O versiune apropiată de soundtrack-ul renumitului film artistic Lăutarii este interpretarea cântecului Lume, Lume realizată de Roman Iagupov (liderul și solistul formației de muzică rock moldovenească Zdob și Zdub), fiind susținut de Orchestra frațilo...
	O versiune inovatoare ne oferă proiectul Roots Revival Romania [110]. Valorificarea interpretativă a cântecului Lume, lume este realizată de două soliste din România – Monica Madas și Maria Casandra Hausi, susținute de un ansamblu instrumental, format...
	Alupul Rus, autorul citat anterior, afirmă următoarele: „este vorba despre o melodie populară pe care s-au țesut versurile, și bănuiesc că s-a cântat inițial prin cârciumile din București. Nu e un cântec folcloric, e un cântec efectiv de cârciumă și u...
	De-a lungul timpului acest cântec a fost interpretat de numeroși cântăreți, instrumentiști, ansambluri folclorice și grupuri vocal-instrumentale în diferite variante. Cu siguranță orice muzician de muzică populară din arealul românesc a interpretat mă...
	În acest context constatăm impactul cântecului Trandafir de la Moldova asupra vieții culturale din arealul românesc care nu numai că a îmbogățit repertoriul muzical, dar a generat și numeroase acțiuni culturale ce îi poartă numele, printre care festiv...
	Săracă inima me’/Fost-am la doftor cu ie’/ R: Hai, hai, inimă, hai/La multe rele mă dai/ Hai, hai, inimă, hai/Pe din gios, pe după rai/ 2. La doftor și la potică/Și mi-or zâs că n-am nimică/ 3. Poticarășu’ mi-o zâs/Leacuri la inimă nu-s/ 4. La inimă e...
	Datorită acestui riff nou, apare asocierea cu stilul muzicii latino-americane, mai ales în partida instrumentală. Acompaniamentul este unul lejer, delicat, ceea ce îi oferă interpretei prioritate și libertate de expresie. Este important de accentuat, ...
	Aceste micro-improvizații vocale în interiorul strofei muzical-poetice reprezintă un procedeu specific pentru această piesă, întâlnit și în interpretarea populară. O atenție sporită merită dezvoltarea partidei pianistice care reiese din structura into...
	Pianistul în acest mod explică, dezvoltă ideea și emoțiile exprimate în partida vocală. Acest procedeu, pe de o parte, ne amintește de tradițiile jazzului, de exemplu, de procedeul call-and-response (întrebare-răspuns) foarte răspândit în practică jaz...
	În cadrul refrenului se formează o zonă de improvizație, ce „migrează” de la un refren la altul, fortificând întreg spectrul intonațional al compoziției. Pianistul reacționează la partida vocală foarte iscusit, îmbinând diferite genuri jazzistice...
	Cântecul Cine iubește și lasă este fără îndoială „unul dintre cele mai frumoase și mai apreciate cântece din repertoriul Mariei Tănase. Conform unor surse, care tratează parcursul istoric al acestei capodopere, „după Harry Brauner, în 1932, când a fos...
	Că cine iubește și lasă/Dumnezeu să-i dea pedeapsă/ Târâișul șarpelui/Și pasul gândacului/ Vâjâitul vântului,/Pulberea pământului. [12]
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