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REPERE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta problemei abordate. Fenomenul tratarii in stil jazz a
melodiilor vocale populare din arealul romanesc reprezintd un domeniu amplu si important al
patrimoniului jazzistic din Republica Moldova si Romania, manifestindu-se Tn prezent sub
aspectul unui curent muzical aparte cu particularitatile sale caracteristice. Acesta face parte dintr-
un proces mai general, care reflectd fuziunea traditiei folclorice cu alte domenii ale artei
muzicale, actualmente influentand muzica usoara, muzica rock, muzica de jazz.

Folclorul in sine contine germenele improvizatiei permitdnd preluarea, tratarea si
dezvoltarea sursei folclorice. Modelul initial al cantecului popular devine sursa iradiantd prima in
procesul de abordare jazzistica, — atat textul poetic, cat si melodia ofera un spatiu foarte larg,
aproape nelimitat, pentru creativitate, si uneori transformare majora a sursei originale.

In cultura muzicali autohtond implicarea folclorului muzical roméanesc in creatii de
diferite genuri a devenit un curent viabil. In perioada sovieticd reflectiile folclorului romanesc se
regasesc in muzica rock (incepand cu formatiile Noroc, conducator artistic: Mihai Dolgan, si
Plai, conducator artistic: Stefan Petrache), in muzica pop (formatia Orizont, conducator artistic si
compozitor: Oleg Milstein), Tn cea de muzica jazz (orchestra de jazz condusa de Sico Aranov,
formatia Cvarta, productia solistica a pianistului de jazz Mihail Alperin si alte fenomene).

Incepand cu anii 1990 acest curent a cipatat un nou impuls, fiind promovat de mai multi
muzicieni creativi. Aici constatam o implicare deosebita din partea cantdretilor de jazz autohtoni
care au creat adevarate capodopere, drept exemplu servind proiectele formatiei Trigon precum
Sofia Vicoveanca Tribut (2010), si Maria Tanase Tribut (2013). Tn 2012 Alex Calancea Band
vine cu proiectul The road to the home, in cadrul caruia se atribuie o noua conotatie unor lucrari
folclorice precum Ciocarlia, Calusarii, Lume, Lume s.a., imbinand astfel stilul de interpretare
vocal-instrumental cu particularitati ritmice si sonore ale curentului jazz-rock. Albumul Basul
Capricios (2016), realizat in colaborare cu autoarea tezei, valorifica melodii folclorice
instrumentale, intr-o abordare interpretativa noud, adaptand procedeul jazzistic numit scat la linia
melodica instrumentala pentru o noua perspectiva a genului.

Cantdreata de jazz, Geta Burlacu in albumele sale Ce n-as da (2005), in colaborare cu
compozitorul lIgor Iachimciuc si Cine iubeste (2010), in colaborare cu Alex Calancea, ofera o
noua tratare a folclorului romanesc, selectind drept material muzical incipient mostrele
folclorice — Ciririp, Lume, soro lume, Cine iubeste si lasa s.a. Formatia Transbalkanica in
albumul omonim (2005), reflectd armonios fuziunea folclorului muzical din toate zonele
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geografice ale Romaniei, prin pastrarea aspectului traditional al fiecdrei zone in parte, cu
Tmbinarea genurilor pop-jazz, ethnojazz s.a.

O pagina aparte in dezvoltarea jazzului vocal autohton reprezintd evolutia formatiei
Univox Vocal Band legati de prelucririle cantecelor folclorice. In repertoriul trupei putem
mentiona capodoperele folclorului urban Trandafir de la Moldova, O damigeana, creatiile vocal-
corale: Colo sus, colo mai jos de D. Belinschi sau ciclul vocal-coral Descéantece de Igor
Tachimciuc. In cadrul creatiilor mentionate se exploreazi sinteza folclorului cu muzica jazz
ajustatd la o componenta rar intalnita in muzica moldoveneasca — ansamblu vocal de jazz a
cappella. Asadar la momentul actual in cultura muzicala non-academica din Republica Moldova
s-a format un strat destul de amplu, valoros, inovativ din punct de vedere al tratarii mijloacelor
de expresivitate muzicald care imbina armonios folclorul autohton cu jazzul national, si nu
numai. Meritd subliniat, ca actualmente in muzicologia autohtona nu existd lucrari dedicate
studiului interpretarii vocale jazzistice bazate pe folclorul romanesc.

Scopul si obiectivele tezei. Scopul investigatiei consta in fundamentarea teoretico-
practica a tratarii folclorului romanesc in muzica vocald de jazz din Republica Moldova la
confluenta sec. XX-XXI. Obiectivele tezei:

o culegerea si studiul materialelor notografice din fondurile bibliotecare;

o selectarea si analiza auditiva a celor mai reprezentative exemple audio si video;

o alegerea celor mai valoroase creatii bazate pe prelucrarea folclorului in stil jazzistic din
repertoriul vocalistelor: Geta Burlacu, Cristina Pintilie, Nadia Trohin, Maria Raducanu;

e depistarea particularitatilor melodice, modal-armonice, ritmice, timbrale ale creatiilor vizate,
scoaterea la iveald a unicitatii artistice a acestora;

e fundamentarea trasdaturilor de baza privind intrebuintarea diferitor procedee mai des
utilizate in tratarea folclorului ce tin de stil, gen, limbaj muzical si arhitectonica;

e determinarea specificului intonarii vocale, parvenite din repertoriul folcloric de traditie orala
(haulit, invocatie, lalait, melismatica populara).

Noutatea si originalitatea stiintifico-practica a cercetarii este determinata de unicitatea
conceptului artistic. Pentru prima datd in muzicologia si in practica interpretativa nationald este
valorificat un strat important al culturii muzicale non-academice si anume interactiunea jazzului
cu folclorul national privit sub aspectul interpretarii vocale. Pentru prima data sunt analizate mai
multe compozitii vocal-instrumentale de valoare din spatiul cultural romanesc, sunt scoase la

iveala probleme de interpretare vocala si oferite solutii de depasire a acestora. Componenta



practica prezentata in cadrul a trei programe de concert realizate de autoarea tezei, traseaza noile
directii de dezvoltare a activitatii artistice nationale.

Baza teoretici si metodologica a tezei are un caracter sintetic. Sunt imbinate metodele
parvenite din muzicologia teoretica si istorica, precum si din teoria si istoria artei interpretative.
Aceste cunostinte si metode sunt Imbogétite cu metodele de analiza a muzicii pop, jazz si rock.
Specificul metodei analitice consta in faptul ca, fiind exemple muzicale ale culturii orale (muzica
de jazz, la fel ca si folclorul autohton), ele sunt analizate in mod auditiv si descifrate.

Sursele utilizate Tn procesul de elaborare a tezei de doctor pot fi divizate Tn patru grupuri
diferite. Primul grup este constituit din cercetarile dedicate folclorului roménesc semnate de
etnomuzicologi Gh. Oprea, L. Agapie, Gh. Ciobanu, V. Ghilas si D. Bunea. Cel de-al doilea
grup este alcdtuit din sursele semnate in diferite limbi dedicate teoriei, istoriei, esteticii,
sociologiei jazzului universal care apartin lui J.-E. Berendt, K. Gabbard, M. Griedly, J. L.
Collier, A. Hodeir, P. Hollerbach, H. Panassi¢, W. Seargeant, V. Konen, F. Sak, E.
Ovcinnikov,S. Amirhanova s.a. In cadrul acestui grup merita de subliniat cercetarile autorilor din
diferite tari, dedicate fenomenului de ethnojazz ale caror autori sunt C. Levy si V. Tcacenco.
Problemele jazzului autohton sunt studiate in lucrdrile stiintifice care apartin muzicologului
autohton V. Tcacenco.

Al treilea grup cuprinde dictionare si enciclopedii online si offline: Dictionar de jazz al
lui A. Andries, Dictionar de simboluri si credinte traditionale romdnesti de R.Antonescu,
Interpreti din Moldova: Lexicon enciclopedic (1460-1960) de S. Buzila, Literatura si arta
Moldovei, New Grove Dictionary of Music and Musicians din Marea Britanie si articol Moldova:
Modern and Contemporary Performance Practice din enciclopedia americanda SAGE care a fost
semnat de autorii R. Garnett, V. Tcacenco si D.Bunea.

Al patrulea grup cuprinde materialele audio si video care servesc drept baza pentru
analiza muzicologica si interpretativa si prezinta cantaretii de muzicd populara din Republica
Moldova si Romania, pe de o parte, si interpretii de muzica jazz, pop si rock, pe de alta parte.

Importanta teoretica a tezei constd in aprofundarea cunostintelor in domeniul muzicii
non-academice bazate pe sinteza folclorului cu jazzul vocal contemporan din Republica
Moldova, contributia la dezvoltarea aparatului analitic privind studiul fenomenelor de tip sintetic
in muzica non-academica, descoperirea si descrierea noilor procedee de emitere a sunetului
vocal, care apar in baza interactiunii jazzului cu traditia folclorica autohtona.

Valoarea aplicativa a lucririi constd in faptul, cd autoarea fiind profesoard de canto de
estrada si concomitent interpretd de muzica usoara, jazz, folclor, vine cu o abordare stiintifica
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care poate fi utila in procesul de predare a unor discipline de specialitate precum: Canto de
estrada si jazz, Stilistica interpretarii vocale, Ansamblu vocal, |Storia muzicii de estrada si jazz
in cadrul Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice.

Aprobarea rezultatelor stiintifice si artistice. Rezultatele stiintifice au fost valorificate
prin participarea la 6 conferinte stiintifice internationale si in 6 articole in limbile romana si
englezd editate 1n culegeri stiintifice publicate in Republica Moldova, Romania si Federatia
Rusa.

Componenta practici a tezei reprezinta trei concerte desfasurate atat la AMTAP, cat si
pe scenele de concert din Chisinau — Palatul National Nicolae Sulac, Filarmonica Nationala
Serghei Lunchevici, Sala cu Orga, precum si fragmente din evenimentele culturale internationale:
Jazz’'n Chisinau Festival, EthnoJazz Festival, iar compozitia Cor (muzica lui Anatol Stefinet) a
fost inregistratd ca o parte componentd a coloanei sonore a filmului istoric Lupii si Zeii.

Repertoriul studiat in cadrul tezei a fost interpretat atat la diverse festivaluri si concursuri,
cat si In cadrul turneelor realizate de catre autoarea prezentei teze in tari precum Romania,
Monaco, Italia, Franta, Austria, Germania, Danemarca, Suedia, Ucraina, Federatia Rusa, Statele
Unite ale Americii, iar pe data de 7 decembrie 2017 a cantat in Capitol, Washington D.C., in fata
membrilor Senatului S.U.A.

CONTINUTUL TEZEI

Capitolul 1. INFLUENTA FOLCLORULUI ASUPRA MUZICII NATIONALE
NON-ACADEMICE DIN SECOLUL AL XX-LEA: REPERE ISTORICE SI
INTERPRETATIVE se structureaza ca o serie de schite analitice dedicate exemplelor sonore
care demonstreaza implicarea procedeelor jazzistice vocale bazate pe folclorul din spatiul
roménesc. Din cauza lipsei jazzului vocal autohton Tn perioada vizata, experimentele cu
utilizarea procedeelor jazzistice in muzica vocala au fost transferate in alte forme si genuri.
Meritd de adaugat, ca lipsa pe teritoriul Republicii Moldova a scolii vocale de jazz a fost partial
compensatd prin popularitatea enormad a inregistrarilor cantaretei de jazz din Romania, Aura
Urziceanu.

1.1. Tema populari Ciocéarlia in viziunea interpretativa a Aurei Urziceanu

Creatia Aurei a influentat muzicieni si amatori de jazz din Moldova, iar inregistrarile ei
au fost cunoscute si apreciate de catre publicul autohton: merita de adaugat ca expunerea temei
folclorice Ciocarlia a devenit o carte de vizitd a interpretei. Aura prezinta o variantd de

interpretare intr-o maniera absolut speciala, bazandu-se pe linia melodica de exceptie interpretata



cu ajutorul silabelor de tip scat, alese de catre interpreta cu mult rafinament pentru a nu denatura
esenta genuistica a lucrarii 1n sine.

1.2. Tratarea jazzului vocal in compozitiile [orcoporc uz Juuxku [Jxncaza, Fetele din
Chisinau si O vioara cdntd-ncet undeva ale orchestrei conduse de Sico Aranov a fost primul
colectiv de jazz autohton in cadrul cdruia depistim experimentele ce apartin jazzului vocal. S.
Aranov a colaborat cu cantareti autohtoni precum T. Ciobanu, M. Saulescu, G. Esanu, A.
Starcea, E. Ureche, T. Negarad, D. Rosca, L. Ivanova, E. Béltanu, I. Bass, precum si cu
instrumentistii in postura lor de cantareti: saxofonistul si dirijorul Garry Sirman, violonistul si
cantaretul Rudolf (Ruvin) Kaplansky si trompetistul Moisei Goldman.

Primul exemplu al jazzului vocal din repertoriul orchestrei lui S. Aranov, care a rdmas in
istorie, 1l reprezinta compozitia Jorcopoac uz Jquuku [ocasza, inregistratad in 1945 la Radio din
Moscova. Piesa este interpretatda de un trio vocal: G. Sirman, R. Kaplansky si M. Goldman.
Trioul demonstreazd o posedare iscusitd a manierei vocale, aptitudinea de a canta factura
multivocald lineard, includerea unor mici cadente pe baza scat-ului, riff-urile vocale si alte
procedee de origine jazzistica.

Totodata, majoritatea pieselor vocal-instrumentale din repertoriul colectivului n-au fost
interpretate intr-o maniera pur jazzistica: stilul interpretativ imbina procedee imprumutate din
muzica de estrada, romanta romaneasca si alte surse. Astfel, in cantecul Fetele din Chisindu, in
interpretarea solistului E. Baltanu (muzica: S. Aranov, versuri: A. Busuioc), specificul jazzistic
se evidentiaza preponderent in acompaniamentul orchestral cu implicarea ritmurilor latino-
americane (samba), a procedeului call-and-response s.a.

In partida vocald a lui E. Biltanu se atestd accentele pe timpii slabi ai masurii, care
confirma influenta sistemului metroritmic de tip swing, glissando si alte procedee. Mentionam
utilizarea unui sunet nazal in interpretarea ultimului cuvant din partida vocalad de catre interpret,
tipic pentru intonarea jazzistica. In ceea ce priveste influentele folclorice, acestea sunt realizate la
nivelul textului, implicand procedeul de sorginte folclorica si anume repetarea cuvintelor mdi,
uite-asa, aoleu etc.

Piesa O vioara canta-ncet undeva se afla sub influenta genului de romantda romaneasca,
fapt confirmat printr-un rol activ al viorii in aranjamentul cantecului, improvizatia in introducere,
linia melodica apropiata cantecului de lume determinata de continutul textului poetic. Aspectul
interpretativ al partii vocale se incadreaza in limitele muzicii de estrada: maniera de interpretare
vocala reprezinta o sinteza dintre Sweet jazz si traditia autohtond de interpretare a

romantelor.



1.3. Piesele Monoasckue naneevt, La morisca, Leana si I'atioyykas 6annaoa din
repertoriul formatei Orizont

Un interes deosebit Tn aplicarea procedeelor vocale de sorginte jazzistica in practica
interpretativa nationala din a doua jumatate a sec. al XX-lea reprezintd creatia renumitei formatii
de muzica pop Orizont conduse de O. Milstein. O parte considerabila a repertoriului ei constituie
melodiile populare moldovenesti — La morisca, Leana, Ceaodebnas, Monoasckue naneguvl.
Pregatirea academica solidd a tuturor membrilor formatiei, un simt perfect al gustului muzical,
resursele instrumentale si vocale variate (voci feminine si masculine, instrumente ale muzicii pop
— clape, chitare, percutie, instrumente de suflat — trompetd, trombon, saxofon) si de muzica
populara (vioard, nai), permiteau realizarea celor mai indrdznete idei muzicale. Addugdm si
maiestria conducatorului muzical al formatiei de a construi compozitii de proportii mari,
realizate cu imbinarea principiilor arhitectonice, imprumutate atat din muzica folclorica sau
muzica pop cat si din muzica academica.

Tn piesa Moldavskiye napevy depistim improvizatia In partidele vocilor feminine pe
fundalul tobelor si instrumentelor de alama si chitare, In cadrul careia vocea se trateaza ca un
instrument, pe baza scat-ului cu aparitia temporard in anumite sectiuni. Referitor la alegerea
silabelor folosite de vocalisti si vocaliste, ele pot fi atribuite atat practicii jazzistice (in versiunea
muzicii sovietice), cat si a celei folclorice. Materialul tematic cuprinde melodii Tmprumutate din
folclorul national (Hora primaverii, Ciocérlia si Doina de jale) imbinate cu materialul de autor,
improvizatia vocald, precum si o tema originala de baza a piesei.

Piesa La morisca inregistrata in 1978 demonstreazd cele mai avansate procedee vocale
legate de implicarea folclorului national, pe de o parte, si muzica pop si jazz, pe de altd parte.
Astfel, sectiunea introductiva este alcatuitd din doud fragmente contrastante: primul expune
procedeul pur jazzistic vamp, bazat pe repetarea ostinato a unei structuri melodico-ritmice scurte,
linia basului n stil funk bass, cu folosirea procedeului slap, imbogatita cu sonoritati electronice,
iar sectiunea a doua a introducerii include section playing al instrumentelor de alama intr-un stil
jazz-rock.

Strofele la fel se construiesc pe baza principiului jazzistic call and response: prima
jumatate a fiecarei fraze vocale este destinatd vocilor masculine (2 interpreti) cu textul: La
morisca cea din jos...— Eu eram cel mai frumos, in timp ce partea a doua a fiecdrei fraze este
interpretata de vocile feminine cu implicarea scat-ului. Mentionam totusi, ca in conformitate cu

traditiile jazzului sovietic (sau cele ale muzicii pop din acea perioada), vocalistele nu folosesc



cele mai comode si tipice silabe daca ne raportam la practica jazzistica internationald, in schimb
cantand silabele: ua ba da ba da bap pa.

Un alt exemplu reusit ce tine de transformarea mostrei folclorice intr-un slagar al muzicii
pop sovietice reprezintd cantecul Leana. Introducere instrumentala este un exemplu atipic al
imbindrii melodiei folclorice cu procedeele stilului disco: prima parte a introducerii
reconstruieste o facturd instrumentald in stil disco cu solo-ul viorilor si acompaniamentul
specific din punct de vedere metroritmic si timbral, iar continuarea introducerii contine un
fragment al melodiei folclorice. Compozitia este alcatuita din cel putin trei elemente melodice
diferite avand drept reper cantecele folclorice Aseara ti-am luat basma din repertoriul Mariei
Tanase si Dealu-i deal si valea-i vale din repertoriul loanei Radu, incluzand materialul melodic
al interludiilor si liniile contrapunctice in stil disco la tema de baza, ceea ce confirma maturitatea
si talentul componistic al autorului.

Materialul melodic incipient se imbogateste cu sonoritati vocale, implicand timbrul
vocilor feminine si masculine, iar acompaniamentul orchestral in acest caz seamdna cu
aranjamentul in stilul disco, gratie partidei viorilor cantate la unison si aspectelor metroritmice
tipice pentru acest stil de muzicd pop. Se foloseste aparitia vocilor de tip ,,scard”, pe larg
raspandit in practica jazzului multivocal in anii 1970-1980 (drept exemplu reamintim repertoriul
formatiei din Franta Swingle Singers). Interludiul instrumental ce urmeaza, trateazd teme
folclorice cu ajustarile la stilul disco: riff-urile viorilor si instrumentelor de suflat.

Asadar, prin profesionalismul si talentul lor, membrii formatiei Orizont au intuit
dezvoltarea muzicii pop autohtone din sec. XXI, cand fuziunea folclorului cu idiomele muzicii
pop moderne reprezintd cel mai important si viabil curent, fiind apreciat si pe plan international.
Drept exemplu servesc mai multe proiecte realizate de muzicienii autohtoni: Pasha Parfeni,
formatiile Transbalkanica, Tharmis, Valy Boghean Band, Alex Calancea si Lupii, Zdob-si-Zdub.

1.4. Cantecul Sarbatoreasca al formatiei Plai

O alta trupa din Moldova, din perioada sovietica, care s-a adresat la tezaurul folclorului
national a fost Plai, o formatie vocal-instrumentala infiintata in anul 1982 la Chisinau. Stilistica
trupei se deosebeste prin plurivocalitate dezvoltatd, prin structuri componistice mai complexe,
prin introducerea unor fragmente instrumentale dezvoltate, complexitatea caracteristicilor modal -
tonale, detasarea de caracterul aplicativ al muzicii si orientarea Spre muzica concertanta.

Sub influenta ansamblurilor de epoca — Bee Gees sau Earth, Wind and Fire, muzicienii
preferau tratarea multivocala a facturii muzicale, drept exemplu servind Colind soarelui, lzvorul,
Cantecul Diminetii, Urare de Viatid Lungd. In unele compozitii sunt adaptate principiile muzicii

9



traditionale romanesti. Astfel, in Sarbdtoreasca linia monovocala se repeta la toti interpretii:
reamintind monodia ca un strat mai vechi al culturii muzicale nationale, chiar daca in unele
momente interpretii folosesc factura multivocala. Stilul de interpretare vocald in fragmentele
monodice implica foarte delicat melismatica de origine folclorica, evitand etnografismul primitiv
si imbogatind aspectul melodic al cantecului.

1.5. Concluzii la capitolul 1

Din punct de vedere istoric in cultura muzicala nationald de orientare non-academicd nu
au fost depistate fenomenele muzical-interpretative care ar fi bazate pe interactiunea jazzului
vocal cu folclorul romanesc. Experimentele de acest gen au avut loc Tn jazzul vocal din Romania,
fiind prezentate de cantareata de talie mondiala, A. Urziceanu. Pe de alta parte, Incercari de a uni
folclorul national cu muzica de orientare non-academica din RSSM au fost transferate in muzica
pop sau rock.

Fundamentand aportul A. Urziceanu, afirmam cd anume in patrimoniul ei imens putem
regasi acele exemple ale fuziunii jazzului cu folclorul romanesc. Este vorba de tema Ciocéarliei, o
compozitie de amploare, care a devenit o adevarata enciclopedie a procedeelor de tratare
jazzistica vocald a materialului muzical de sorginte folclorica.

Repertoriul formatiei vocal-instrumentale Orizont integreaza diferite surse stilistice care
apartin, pe de o parte, muzicii usoare de epoca, si, pe de alta parte, folclorului national. Cantecele
analizate demonstreazd madiestria componisticd a lui O. Milstein, care reuseste sd imbine
armonios sursele diferite; melodiile de autor sunt scrise in asa mod, incdt nu contravin
materialului folcloric din punct de vedere stilistic. Datorita acestei abordari, patrimoniul muzical
national a devenit accesibil si indragit publicului larg din URSS si din tarile Europei de Est din
perioada sovietica, iar in zilele de azi acest repertoriu sund la fel de actual si modern ca si in
perioada de popularitate.

Analiza celor mai reprezentative exemple sonore care apartin Orchestrei de jazz conduse
de Sico Aranov, precum si formatiilor de muzica pop Orizont si de muzica rock Plai scoate la
iveala unele procedee vocale de origine jazzisticd aplicate in compozitiile muzicale care se
bazeaza pe folclorul national: citarea in Tntregime a melodiilor folclorice (La morisca, Leana din
repertoriul formatiei Orizont); folosirea unor procedee vocale de sorginte folclorica ce au
anumite similitudini cu cele jazzistice (silabele onomatopeice caracteristice folclorului roménesc
si scat-ul specific jazzului); implicarea monodiei bogat ornamentate in stil folcloric in tesatura
vocala a compozitiilor, drept exemplu servind liniile melodice monovocale ale slagarelor
formatiei Plai — Sarbatoreasca; aspectele metro-ritmice ale cantecelor studiate se imbogatesc
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prin implicarea elementelor swing-ului, procedeelor de off beat, down beat etc. Capodoperele
folclorice din arealul romanesc au fost imbinate armonios cu diferite surse stilistice si de gen ale
muzicii non-academice cum ar fi pop-rock, classic rock, funk, disco, jazz-rock etc.

CAPITOLUL 2. FOLCLORUL 1IN PRACTICA JAZZISTICA VOCALA
NATIONALA LA CONFLUENTA SEC. XX-XXI: TRATAREA SURSEI ORIGINALE,
ASPECTE STILISTICE SI DE GEN, SINTEZA PROCEDEELOR VOCALE - este
destinat analizei celor mai reprezentative exemple din folclorul roméanesc aparute la confluenta
sec. XX-XXI. Fiecarei mostre a folclorului romanesc 1i este destinatd o schitd analitica aparte.

2.1. Lume, lume, sord lume

Acest cantec este o creatie urband romaneasca, aparutd in circulatie pe la sfarsitul
secolului al XIX-lea, pusa cel mai bine 1n valoare de inegalabila voce a interpretei Maria Téanase.
In melodie mentionim un joc modal, ce asigura exprimarea unor stiri emotionale ambivalente —
de la tragic la impacare, de la anxietate la calmare a unei dureri sufletesti. Maniera de
interpretare a cantaretei se deosebeste prin calitatea sunetului vocal unic, sobru, la Tnceput non
vibrato, amintind de sonoritatea unui vuiet, care se intensifica si creste pana la forte si vibrato
intens. Un alt procedeu caracteristic este utilizarea glissando-ului ascendent si descendent,
imitdnd o stare de deznadejde. Intensitatea efectului tragic se datoreaza pulsatiei realizate cu
ajutorul accentelor pe fiecare silaba si articulatiei exagerate a consoanelor.

Cuvantul incipient Lume, prin absenta procedeului de vibrato se apropie de haulit, redand
un efect sonor neobisnuit, ce aminteste de cantarea traditionald specifica ritualului funebru si
anume bocetului. In ceea ce priveste alegerea culorilor timbrale in redarea melodiei, consider, ci
aceasta duce la plasarea melodiei in octava mica, subliniind astfel starea de incordare si durere.
Lipsa melismelor in melodie poate fi explicatd prin dorinta interpretei de a accentua caracterul
sever, funebru al cantecului vizat.

Capodopera muzicii populare romanesti a determinat, prin melodicitatea si continutul sau
profund filosofic, aparitia mai multor verisuni ale cantecului, realizate de cantareti si formatii
instrumentale, reprezentanti, practic, ai diferitor domenii ale muzicii contemporane de estrada,
rock sau jazz. Un exemplu revolutionar reprezinta filmul moldovenesc Lautarii din anul 1971,
realizat de regizorul Emil Loteanu: cantecul Lume, lume are rol de leit-motiv, rasunand de trei ori
pe parcursul filmului. A doua expunere este interpretata de insdsi S. Lunchevici, in rolul lui
Toma Alistar. Nefiind vocalist profesionist, artistul ofera prioritate viorii, pe care 0 manuieste cu
multad maiestrie; in ceea ce priveste partida vocala, S. Lunchevici redd caracterul profund al
mesajului muzical-poetic intr-o maniera parlando-rubato.
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O alta abordare a cantecului Lume, lume apartine tinerei formatii de muzica rock din
Republica Moldova Via daca (solista Iulia Panici). Specificul interpretarii constd in implicarea
trasaturilor stilistice de blues, incluzand blue notes in partida vocala a solistei. Cantareata Dara,
la rdndul ei, (utilizeaza o tehnica de interpretare, numita iodler, prin urmare linia melodica se
imbogateste cu culori vocale originale.

O versiune inovatoare ne ofera proiectul Roots Revival Romania (soliste — Monica Madas
si Maria Casandra Hausi, sustinute de un ansamblu instrumental, format din muzicieni ce
reprezentd sapte tari si culturi muzicale diferite). Aceasta tratare se incadreaza in tiparele
curentului world music, iar rezultatul sonor se apropie considerabil de muzica traditionala din
Orientul Mijlociu.

Cantareata de jazz autohtona, Geta Burlacu in cadrul festivalului international Fest Urban
Voices, care a avut loc in 2014 la Nante, Franta, cantd cu acompaniamentul corului mixt si al
orchestrei, formate din instrumentele traditionale ale diferitor popoare ale lumii (tambal,
acordeon, contrabas, percutie, tamburd, sitar, bongo s.a.). Spre deosebire de M. Tanase, G.
Burlacu foloseste multiple procedee de ornamentare melodica, cum ar fi: mordente, gruppetto,
triluri, glissando descendent si ascendent, vibrato pe sunetele lungi. Aceste procedee sunt
folosite 1n exces, tinand de noul concept propus de cantdreatd. Tratarea interpretativa scoate la
iveald caracterul vesel, ce este direct opus mesajului verbal si sonor, si — in sens mai larg,
conceptului traditional al cantecului. Interpreta danseaza, chiuie, apropiind aceastd variantd de
cantecul de joc, chiar de gluma, deci, ironizdnd fenomenul mortii. Astfel de tratare pare a fi un
ritual funerar barbar, salbatic, eretic, dezvaluind un concept pagan al ritualului mortii.

2.2. Trandafir de la Moldova

Trandafir de la Moldova devine o sursa de inspiratie si pentru interpretii ce abordeaza cu
totul alte genuri muzicale decat folclor. Putem mentiona cateva exemple: Loredana Groza, Nelly
Ciobanu, Geta Burlacu, Marcel Stefanet Project, Univox Vocal Band s.a. Loredana in albumul
sau Agurida (2001), ne ofera o versiune traditionald a cantecului, toate elementele piesei fiind
redate exact. Vocea cantaretei este acompaniatd de un taraf, nu se observd schimbari
semnificative n structura piesei, sau improvizatia vocala. Totodatd interpreta demonstreaza un
simt ritmic foarte bun si o voce echilibrata, Tncorporand scurte chiuituri ce creeaza anumite aluzii
cu procedeul interpretativ de origine jazzistica doit, practicat la instrumente de suflat. Un alt
exemplu se refera la cantarea unui sunet lung pe ultima silaba a cuvantului trandafir, care la
Tnceput se canta fara vibrato iar spre sfarsitul sunetului retinut — cu vibrato dens, ceea ce se
apropie de procedeul pur jazzistic — terminal vibrato.
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In versiunea formatiei autohtone Univox Vocal Band, piesa Trandafir de la Moldova
(aranjament — Ilona Stepan si Nicolae Andrus) releva un caracterul optimist, lejer si vioi al
cantecului popular moldovenesc care este subliniat de tempoul avansat Allegro. Structura
melodica cu cédntarea pe lungimea mai mare a silabei fir din primul cuvant si continuarea
declamatorie, permite solistelor Geta Burlacu si Viola Julea redarea caracterului acestei melodii.
Sub aspect timbral si al articulatiei vocale, solistele nu prea denatureazd maniera folclorica, dar
modificad putin culoarea sunetului, utilizdnd foarte delicat unele nuante sonore ale jazzului vocal.
Din maniera populard sunt imprumutate astfel de procedee, cum ar fi: recitatia vorbita,
glissando, haitura si altele. Repetarea de mai multe ori a unui pattern scurt in partida basului,
care pregdteste aparitia materialului muzical de baza, este insotitd de imitarea sonoritatii
instrumentale a contrabasului 1n partida basului (N. Andrus se descurca perfect cu acest procedeu
interpretativ), pastrand atat pulsatia ritmicd, cat si intonatia vocald impecabila care ne aminteste
stilul renumitului vocalist de jazz Bobby McFerrin. Toate partidele sunt cantate pe scat, un
procedeu care asigurd o autenticitate stilisticd a piesei studiate. Membrii formatiei utilizeaza
imbinarile silabelor ua ba da, pa da ba da, ti am ti am, di ri di dam tai etc., tipice pentru scat-ul
jazzistic cu cele specifice muzicii populare.

2.3. La carciuma de la drum

Este un cantec lansat de catre interpreta de muzica populara Romica Puceanu: maniera ei
vocala este declamatorie, intonatia mai precisd, cu accentul pus pe fiecare silabd a textului
verbal. Originalitatea interpretarii vizate se evidentiaza in doud aspecte precum coloristica
timbrald si tratarea metroritmica (micro devieri de la pulsatia ritmicd de baza care seamana cu
swing feeling). Factura muzicald (aranjament apartine I. Stepan si lui N. Andrus) se construieste
pe baza procedeului poliostinato. Astfel, Tn introducerea de amploare, sunt expuse diferite
pattern-uri melodico-ritmice, care vor fi desfasurate ulterior in cadrul piesei, formand o factura
multistratald. Interpretii au reusit sa aleaga silabele mai putin specifice pentru trasitura de scat,
care creeaza un efect sonor ,,suierat” destul de neobisnuit.

2.4. Saracd inima me

Reprezentand specia cantecului de petrecere, acest cantec la fel a atras atentia mai multor
interpreti de diverse genuri si stiluri, printre care vom mentiona: Adriana Rusu si Valy Boghean
Band, Andra si Bodo, Natalia Gordienko s.a. In versiunea trupei Snake sunt implicate elementele
stilurilor hip hop si reggae, iar membrii formatiei Dirty Shirt pun accentul pe culoarea vocilor,
pe sonoritatea lor sumbra, ,,murdara”, folosind contrastul registrului grav al vocii masculine cu
cel acut, iar partea instrumentala dezviluie 0 sonoritate specifica stilurilor de hard rock si heavy
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metal. Dacd ne vom adresa la alte orientari stilistice, putem evidentia doua versiuni acustice n
stil folk, cantautor: este vorba de Ion si Doina Aldea-Teodorovici si Ducu Bertzi.

In versiunea piesei oferitd de autoarea tezei in colaborare cu pianistul Mark Oselschi se
utilizeaza micro-improvizatiile vocale in interiorul strofei muzical-poetice, Tntalnite si in
interpretarea populard. O atentie sporitd meritd dezvoltarea partidei pianistice care reiese din
structura intonationala a liniei vocale, sustindnd si completdnd totodata firesc interpretarea
vocala. Ambii participanti la crearea versiunii jazzistice a cantecului Saraca inima me evita
registrul grav, partidele lor sund preponderent in registrul mediu si inalt.

2.5. Tntr-o zi la poarta mea (Ciririp)

Intr-o zi la poarta mea (Ciririp) este unul din cele mai atractive cantece pentru artistii din
spatiul romanesc. Printre cele mai distinctive versiuni vom enumara tratarea Loredanei si a Getei
Burlacu din CD-ul Ce n-as da realizat Tn colaborare cu talentatul compozitor autohton, stabilit
actualmente in Statele Unite ale Americii, Igor lachimciuc. El a reusit sa creeze 0 versiune vocal-
instrumentald bine construitd, cu linii melodice dezvoltate, unice, cu solo-uri sensibile ale
trompetei, care reies din structura intonativa a cantecului.

Versiunea noastra cu pianistul Marc Oselschi se caracterizeaza prin lejeritatea expresiei
muzicale, lipsitd de durere sufleteasca, cu implicarea elementelor de teatru (subliniem cad acest
cantec reprezinti un dialog). In partida vocali se foloseste un procedeu de sorginte folclorica, si
anume un joc actoricesc, redat prin Tmbinarea cantului cu parlando rubato, recitatie, prin
contrastul stilului cantat cu cel recitat.

Starea sus-numitd se accentueazd prin contrastul dintre cuplet si refren, ultimul fiind
cantat Tn tempo mai avansat, cu un timbru vocal transparent, bazat pe registrul vocii de cap,
punandu-se accent pe particularitatile ritmice ale interpretarii instrumentale. Dezvoltarea partidei
vocale se realizeaza prin folosirea principiului variational, prin introducerea unor sunete noi in
interiorul frazelor muzicale, iar in cadrul refrenului se formeaza o zona de improvizatie, ce
,migreaza” de la un refren la altul, fortificAnd Tntreg spectrul intonational al compozitiei. In ceea
ce priveste alte influente jazzistice, pe prim-plan se afla specificul metroritmic (off beat si down
beat). Asadar, elementele unui dialog, introduse in tratarea cantecului, momente de teatralizare
redate prin sunet, tempo si alte procedee muzicale, dezvaluie si accentueaza nuantele textului
poetic. In codi, procedeul parlando rubato revine si in linia melodica si se acumuleazi 0
melismaticd destul de bogata.

2.6. Cine iubeste si lasa

Acesta este unul dintre cele mai frumoase si mai apreciate cantece din repertoriul Mariei
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Tanase. Sub aspectul vocal cantareata implica diverse procedee, care redau la perfectie specificul
semantic si genuistic al acestui blestem (articulatia exagerata, culoarea vocii — dura, neplacuta,
sunete non-muzicale (strigat, soapte, suierat etc.)). Cine iubeste si lasa si i-au conferit o tratare
proprie, printre acestia numarandu-se Maria Dragomiroiu, Madalina Manole, Loredana, Andra,
Delia, trupele Coma, Urma, B52 si Rotting Christ, Ovidiu loncu ,,Kempes”, soprana Irina
Iordachescu, Ioan Luchian Mihalea.

2.7. Ciuleandra

Ciuleandra este titlul albumului Mariei Tanase inregistrat intre anii 1955-1957 la casa de
discuri Electrecord. Concomitent compozitia Ciuleandra de pe acest album a servit drept motto
al albumului. Aceasta piesa incununeaza proiectul Omagiu Mariei Tanase (nr. 8), lansat ih 2013
de jazzmanul din Republica Moldova Anatol Stefinet, in colaborare cu vocalistele: Maria
Raducanu (Romania), Geta Burlacu, Cornelia Stefanet, Cristina Pintilie, Olesea Tucan Nadia
Trohin (Republica Moldova). Conceptul unei lucrari jazzistice este influentat de teatrul popular,
care se reflectd chiar in introducere — un dialog recitativ intre doua soliste. Cantaretele joacd o
scenetd din mediul rural, in rolul fetelor nemaritate care se pregatesc de jocul din sat.
Saxofonistul Alexandru Arcus imitd hohotele de rds a unui personaj, iar solistele cantd
strigiturile vocale simultan cu acesta. In contextual dat mentionim formatia de jazz Cvarta din
anii ‘80 ai secolului trecut, a carei membri, dupa cum afirma V. Tcacenco, foloseau procedee ale
»teatrului instrumental” (iar in piesa vizata acest principiu a fost extrapolat in interpretarea
jazzistica vocala). Asadar, Ciuleandra din Omagiu Mariei Tanase reprezinta un exemplu unic de
fuziune a traditiilor instrumentale jazzistice, teatrale si folclorice in jazzul national contemporan.

2.8. Pdnd cdnd nu te iubeam

Pana cdnd nu te iubeam este o alta capodopera a Mariei Tanase, autorul textului poetic
fiind Anton Pann, o personalitate de exceptie in cultura romaneasca din a doua jumatate a sec. al
XIX-lea. Popularitatea cantecului a depasit limitele geografice, drept exemplu servind formatia
din SUA Pink Martini. Printre procedee vocale utilizate de solista trupei Storm Large scoatem la iveala
un tempo mai lent Tn comparatie cu versiunea M. Tanase, 0 manierd vocala cu sunetul dens, uniform,
fara nuante dinamice, cu exceptia nuantei mf sau F, o articulatie exagerata si alte procedee. Desi
cantareata nu foloseste ornamentica romaneasca, ea reuseste sa demonstreze diverse nuante vocale, de
exemplu, efectul screaming in strofa a treia. Uneori putem depista micro-intervaluri in linia melodica.

O alta versiune artistica a cantecului Pdna cdnd nu te iubeam la fel ca si Ciuleandra face parte
din proiectul muzical lui A. Stefanet Omagiu Mariei Tanase. Muzicienii ofera o variantd unica a acestei
capodopere. Partea instrumentala este limitata doar de cvartetul de coarde, care, pe de o parte, aduce un
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caracter mai cameral, mai intim, iar pe de altd parte, scoate in evidentd coloritul timbral vocal. Tn ceea ce
priveste tratarea partidei vocale, in strofa intdi N. Trohin intentionat canta in pozitie mai asezata, prin
urmare vocea ei sund mai catifelat, intonand melodia pe o emisie aerata. Fiind influentata de stilistica
jazzului vocal, N. Trohin introduce improvizatia vocala dupa expunerea temei, tratdnd-0 ca un standard
jazzistic. Gratie specificului melodic, improvizatia cantatd de solistd nu se bazeazi pe scat, ci pe
vocaliza, cantata prelung, cu inflexiuni, ca Aqulit, imprumutat din folclorul romanesc.

2.9. Concluzii la capitolul 2. Dupa proclamarea independentei Republicii Moldova are
loc formarea jazzului vocal national, aparitia proiectelor de valoare (CD-ul Ce n-as da al lui 1.
Iachimciuc si G. Burlacu, Maria Tanase Tribut de A. Stefanet sau repertoriul trupei vocale de
jazz Univox Vocal Band). Concomitent s-a format un strat al fenomenelor care apartin curentului
de ethnojazz.

In perioada vizati s-a format o generatie a vocalistelor de jazz autohtone printre care vom
enumera: N. Trohin, G. Burlacu, A. Odobescu s.a. cu aptitudini si experienta de interpretare a
folclorului roménesc; acest lucru reprezinta un avantaj in crearea repertoriului curentului
ethnojazz. Folclorul romanesc urban in general, si repertoriul M. Tanase, in special, avand
calitate de universalism, ofera muzicienilor o platformd nemarginita pentru reinterpretare, re-
intonare a originalului, iar paleta de procedee vocale de origine jazzisticd implementate in
compozitiile aparute in anii 1990-2020 sunt diverse si mai bogate in comparatie cu perioada
precedenta. A fost depistata o fuziune a procedeelor de origine diferita: din stilistica jazzului au
fost Timprumutate procedeele metroritmice: steady tempo, off beat, down beat, swing feeling,
vamp, din muzica folclorica — multiple procedee de interpretare vocala: parlando-rubato, un stil
doinit, procedee de emitere a sunetului caracteristice bocetului, largirea paletei vocale prin
haulit, invocatie, lalait, melismatica populara (strigat, soaptd), imitarea fortelor naturii (vant,

vajait etc.).

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

1. In procesul de elaborare a tezei, a fost fundamentat un strat important si valoros al
culturii muzicale din Republica Moldova de orientare non-academica de la confluenta
sec. XX-XXI al cérui specific constd in interactiunea jazzului cu folclorul muzical din
arealul romanesc, studiat sub aspectul interpretarii vocale.

2. Au fost selectate si supuse analizei auditive complexe cele mai reprezentative creatii
bazate pe prelucrarea folclorului Tn stil jazzistic din repertoriul interpretelor: Aura
Urziceanu, Geta Burlacu, Nadia Trohin, Maria Raducanu inclusiv si autoarea prezentei
teze de doctorat.
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Adresarea la un context mai larg sub aspect geografic si stilistic a permis sa demonstreze
popularitatea folclorului roménesc (mai intai de toate, cantecului de lume) in diferite
culturi nationale si diferite genuri si forme ale artei muzicale non-academice.
Concomitent Tn vizorul autoarei au ajuns cele mai reprezentative fenomene ale culturii
muzicale nationale de orientare non-academica din sec. al XX-lea (exemple vocale ale
Orchestrei conduse de Sico Aranov (1940-1960), compozitiile formatiilor de muzicd pop
Orizont si pop-rock Plai interpretate si inregistrate in anii 1970-1980. Au fost scoase la
iveald, demonstrate si analizate primele exemple reusite de interactiune a folclorului
spatiului romanesc cu muzica pop de epoca.

Cu privire la colectivele mentionate mai sus putem afirma cd acestea au influentat
considerabil metodele de tratare a folclorului din arealul roménesc in zilele de azi.
Experimentele lor nu au ramas doar n istoria muzicii de orientare non-academica din
Republica Moldova: ele 1si pastreaza valoarea artistica incontestabila chiar si in zilele de
azi drept exemplu servesc mai multe proiecte in stil retro, precum si interesul noilor
generatii de interpreti-vocalisti fatd de repertoriul studiat.

Analiza realizata privind fuziunea muzicii nationale non-academice cu folclorul
romanesc reprezintd cea mai viabild si valoroasd directie de dezvoltare a artei muzicale
contemporane din Republica Moldova, iar curentul de ethnojazz in zilele de azi a devenit
cel care predomind in jazzul national. Concomitent folclorul national reprezinta o sursa
esentiald de inspiratie pentru muzicienii ce abordeaza muzica rock sau pop.

Un loc aparte in tratarea mostrelor folclorului urban apartine Mariei Tanase: dupa cum
am demonstrat in schitele analitice elaborate, atat repertoriul legendarei cantdrete, cat si
maniera ei de interpretare au influentat si in continuare influenteaza considerabil creatia
cantaretelor de jazz din Republica Moldova si nu numai. Din Inregistrarile Mariei Tanase
interpretele contemporane se inspira privind specificul expresiei vocale, procedeele de
interpretare vocala care deseori depasesc zona intonatiei muzicale (parvenite, de
exemplu, de la bocet). Meritd de mentionat si alte procedee care se incadreaza firesc in
interpretarea jazzistica, cum ar fi glissando, vibrato, triluri si alte procedee.

In baza analizei materialului muzical am descoperit ca influenta folclorului roméanesc
asupra jazzului national are o dimensiune multilaterald, imbinidnd aspectele intra-
muzicale cu cele extra-muzicale. Astfel, sub aspectul intra-muzical subliniem ca din
paleta bogata de forme si genuri ale folclorului roméanesc in vizorul creatorilor se afla

genurile folclorului urban si anume céntecul de lume. Gratie particularitatilor sale
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10.

expresive si structurale acesta se adapteaza usor atat limbajului jazzistic, cat si formelor
sale tipice.

Daca ne vom adresa la aspectul extra-muzical, au fost scoase la iveald doua tendinte
principale. Prima tendintd constd in reconstruirea unui ritual folcloric drept exemplu
servesc elemente ale teatrului popular in sceneta din Ciuleandra, iar cea de-a doua — n
reconceptualizarea genului folcloric sub influenta esteticii jazzului in versiunea
cantecului Lume, lume 1n tratarea interpretei de jazz Geta Burlacu.

Sub aspectul interpretativ, repertoriul studiat din punct de vedere teoretic, insusit si
interpretat in practica artistica a autoarei, cere de la aceasta o cunoastere excelenta atat a
stilisticii jazzului, cat si a folclorului din spatiul roméanesc, aptitudinile de a identifica
procedeele similare de origine diferita care pot fi contopite intr-un concept individualizat
integru, bazat pe interactiunea jazzului cu tezaurul muzicii folclorice nationale.
RECOMANDARI:

Continuarea studiilor dedicate interactiunii folclorului din spatiul romanesc cu jazzul
national si universal;

Cautarea si acumularea exemplelor sonore care se incadreaza in curentul de ethnojazz din
Republica Moldova aparute pe parcursul sec. XX- XXI;

Stimularea studiilor comparative dedicate dezvoltarii ethnojazz-ului vocal din Romania si
Republica Moldova cu scopul identificarii atat aspectelor comune, cat si diferentelor de
ordin estetic si stilistic;

Promovarea cercetarilor ale caror scop constd in fundamentarea dialogului jazzului cu
folclorul diferitor popoare ale lumii, inclusiv regiunea carpato-danubiana;

Initierea cercetarilor privind studierea modului in care mostrele folclorului romanesc se
regasesc in jazzul european si universal;

Implementarea datelor analitice, precum si celor mai valoroase compozitii studiate in
cadrul prezentei teze de doctor, in procesul didactic la specialitate Canto de estrada si
jazz;

Elaborarea manualelor si ghidurilor metodice dedicate analizei procedeelor de
interpretare vocala parvenite atdt din domeniul jazzului vocal, cat si din muzica
folclorica;

Largirea repertoriului interpretilor autohtoni cu cele mai de seama exemple ale ethnojazz-

ului vocal autohton;
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Promovarea celor mai valoroase exemple si fenomene ale muzicii non-academice
nationale — atat din perioada contemporana, cat si din anii 1940-1980, aflate sub influenta
folclorului din spatiul roménesc 1n practica concertistica national;

Acumularea materialelor audio si video, CD-urilor si inregistrarilor in fondurile
Companiei TeleradioMoldova care contin cele mai inovatoare si reusite mostre ale
ethnojazz-ului national,

Stimularea co-proiectelor cu implicarea muzicienilor din Republica Moldova, Romania si
alte tari ale lumii cointeresati in valorificarea folclorului roménesc pe baza jazzului vocal

sl instrumental.
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DECLARATIA PRIVIND ASUMAREA RASPUNDERII

Subsemnata, Romanenco Cristina, declar pe raspundere personald ca materialele
prezentate 1n teza de doctorat sunt rezultatul propriilor cercetdri si realizari stiintifice.

Constientizez cd, In caz contrar, urmeaza sd suport consecintele cu legislatia in vigoare.
Numele, prenumele: Romanenco Cristina

Semnatura:

Data:
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PROGRAMELE RECITALURILOR (COMPONENTA ARTISTICA A TEZEI)
RECITALUL NR. 1 (AMTAP, bl. 2, str. A. Mateevici 87, aud. 50, 21.12. 2018)
Recital Ethno-Jazz Dor de Casal/C. Pintilie (voce), M. Oselschi (pian)
Tn program:
Galbena Gutuie — muz. Nica Zaharia, vers. Adrian Paunescu
Saraca inima me' — folclor
Copacul muz. — Jolt Kerestely, vers. Ovidiu Dumitru
Paparuda ruda — folclor
Cdnd se lasa seara — din folclor urban
Tntr-o zi la poarta mea — din folclor urban
Blestem - Cine iubeste si lasa... — folclor
Draga Otee — muz. lurie Sadovnic, vers. Grigore Vieru
lubire, Tu — muz. Marc Oselschi, vers. Radmila Popovici-Paraschiv
10 Sculati-va gazde mari — colind

wCoNoO WM

RECITALUL NR. 2 (Selectie de materiale video din concertele sustinute)

Tn program:
1. Cénd m-o dus la insurat — muz. Anatol Stefanet, din proiectul muzical Omagiu Maria
Tanase
2. Lelita Carciumareasa — din repertoriul Mariei Lataretu, impreund cu Orchestra fratilor
Advahov

Astazi e ziua ta — din repertoriul lui Gica Petrescu, impreuna cu Divertis Band
Cristina — Azur, impreuna cu Divertis Band

Vrei sa ne-ntdlnim sambata seara — Jean Moscopol, impreuna cu Divertis Band
Ciririp — din repertoriului Romicai Puceanu, impreuna cu Formatia Cornel Panainte
Cor — muz. Anatol Stefanet, din filmul Lupii si Zeii

Cdnd cade seara peste Bucuresti — din repertoriul Mariei Raducanu

Lie Ciocarlie — din repertoriului Mariei Ciobanu, impreuna cu Alex Calancea Band si
fratii Vasile si Vitalie Advahov

10. Ciuleandra — muz. Anatol Stefanet, din proiectul muzical Omagiu Maria Tanase

11. Suita — lucrare vocal-instrumentald, muz. Alex Calancea

12. Christmas songs ( cover) — impreuna cu Formatia Cornel Panainte

13. Peace of mind — muz. Valeriu Culea, vers. Silvia Allegro

RECITALUL NR. 3 Concert online 25.02.2021 RECITAL VOCAL Umbre folclorice
C. Pintilie — voce/M.Oselski — pian/D. Burlacu — Harmonica, Rhodes piano, Roland analog synth
Tn program:

©owoNO AW

1. Aseara pe-nserate — colind

2. Inimd nu fi de piatra — muz. Edmond Deda

3. Inima-i un telefon — muz. lon Vasilescu

4. Calare —folclor

5. Catii cerul plin de stele — folclor

6. Unde e Targovistea — folclor

7. lubirea e doar o gluma — muz. Misu lancu

8. Du-ma acasa mai tramvai — muz. Vasile Vasilache/ vers. Nicolae Stroe
9. Pdna cdand nu te iubeam — folclor urban

10. Scoala gazda din patut — colind
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ADNOTARE

Romanenco, Cristina. Valorificarea folclorului muzical roméanesc in jazzul din Republica
Moldova la confluenta secolelor XX-XXI: procedee si tehnici de interpretare vocala. Teza
de doctor in arta, specialitatea 653.01.— Muzicologie (doctorat profesional), Chisinau, 2022.
Structura tezei include urmatoarele compartimente: introducere, doua capitole, concluzii
generale si recomandari, bibliografie din 128 titluri, 2 anexe, 57 exemple muzicale, 13 figuri, 82
de pagini ale textului de baza.

Cuvinte-cheie: canto, folclorul roméanesc urban, interpreti, jazz, procedee si tehnici vocale
Domeniul de studiu: arta muzicala, interpretare vocala, jazz.

Scopul investigatiei consta in fundamentarea teoretico-practica a tratarii folclorului romanesc in
muzica vocald de jazz din Republica Moldova la confluenta sec. XX-XXI. Obiectivele
cercetarii: culegerea si studiul materialelor notografice din fondurile bibliotecare; selectarea si
analiza auditiva a celor mai reprezentative exemple audio si video; alegerea celor mai valoroase
creatii vocale bazate pe prelucrarea folclorului in stil jazzistic din repertoriul interpretelor: Geta
Burlacu, Cristina Pintilie, Nadia Trohin, Maria Raducanu; depistarea procedeelor interpretative
de geneza jazzisticd; analiza detaliatd a particularititilor melodice, modal-armonice, ritmice,
timbrale; determinarea aspectelor stilistice si arhitectonice ale exemplelor selectate, precum si
Scoaterea la iveala a unicitatii artistice a acestora; evidentierea specificului intondrii vocale, a
dictiei si articulatiei parvenite din repertoriul folcloric de traditie orald (haulit, invocatie, lalait,
melismatica populara).

Noutatea si originalitatea stiintifica a cercetarii: pentru prima datd in muzicologia nationala se
valorifica un strat important al culturii muzicale non-academice si anume interactiunea jazzului
cu folclorul muzical romanesc privit sub aspectul interpretarii vocale.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic a tezei este determinatd de unicitatea
repertoriului interpretat de autoarea prezentei teze; pentru prima datd in practica interpretativa
nationala este prezentat un repertoriu inedit in cadrul caruia folclorul muzical roménesc este
tratat Tn stil jazzistic.

Valoarea aplicativa a lucrarii: materialele si concluziile tezei pot fi utile in procesul de predare
a disciplinelor: Canto de estrada si jazz, Stilistica interpretarii vocale, Ansamblu vocal,
Metodica predarii disciplinei de specialitate (Canto de estrada si jazz), Istoria muzicii de
estrada si jazz precum si in activitatea artisticd a cantaretilor de jazz.

Aprobarea rezultatelor stiintifice si artistice. Rezultatele stiintifice au fost aprobate prin
participarea la 6 conferinte stiintifice internationale si reflectate in 6 articole stiintifice, publicate
in Republica Moldova, Romania si Federatia Rusd. Rezultatele componentei practice a tezei au
fost aprobate in activitatea concertistica a autoarei desfasurata atat in Republica Moldova, cat si
in alte tari ale lumii. Concomitent materialele si concluziile tezei sunt aplicate in practica
pedagogica a autoarei la departamentul Muzicologie, Compozitie si Jazz al Academiei de
Muzica, Teatru si Arte Plastice.

23



AHHOTAIUA

Pomanenko, Kpucruna. OcBoeHHEe PYMBIHCKOIO MY3bIKAJTBHOIO (POJIbKJIOpa B [Ka3e
Pecnyosiukn MougoBa pyoOexka XX-XXI BekoB: npueMbl M TEXHHKH BOKAJIbHOIO
HCIIOJIHUTEbCTBA. Jluccepranus Ha COMCKAaHUE YYEHOrO 3BaHUS «JIOKTOP HCKYCCTB» IO
crnienuanbHoCcTH 653.01. — My3bikoBenenue (nmpodeccuoHanbHblil fokTopaT). Kunmues, 2022.
CTpykTypa AuccepTanuu cjeiyloliue pasjieibl. BBEJCHHE, JBE TJIaBbl, OOIIHE BBIBOJIBI U
pexkomenaanuu, Oubnmorpadus, cocrosimas u3 128 Ha3BaHwii, 2 TPUIOKEHUSI, 57 HOTHBIX
puMepoB, 13 cxem, 82 cTpaHUIIBI OCHOBHOI'O TEKCTA.

KiroueBble c10Ba: nieHne, pyMBIHCKHH TOPOACKOH (DOIBKIIOP, UCTIONHUTEINH, 1Ka3, BOKAJIbHBIC
MPUEMBI U TEXHUKHU

O0J1acTh HccJIe0BaHMA: MY3bIKAIbHOE HCKYCCTBO, BOKAJIBHOE UCIIOJIHUTENBCTBO, JIXKa3.

Lear uccaenoBaHusi COCTOUT B TEOPETUYECKOM U MPAKTUYECKOM H3YyYEHUH TPaKTOBKU
PYMBIHCKOTO (DOJIBKIIOpa B )Ka30BOM BOKalIbHON My3bike PecryOnmmku MongoBa Ha pyOexe
XX-XXI BB. 3apaun uccjieoBaHusA: cOOp U U3yUYCHHE HOTHBIX MAaTEPUATIOB U3 OMOJIMOTEYHBIX
(oHI0B; OTOOp M CIIyXOBOM aHanu3 Haubojiee pernpe3eHTaTUBHBIX aylAHO U BUAEO IPUMEPOB;
BBIOOp HamOoJIee IIEHHBIX MPOU3BEACHUN HA OCHOBE 00paboTKH (hOJIbKIOpa B IKa30BOM CTUJIE
n3 penepryapa ucnognurensHull: Jxxera bypnaky, Kpucrtuna [Inatnime, Hana Tpoxun, Mapus
Panykany; oOHapyXeHHE MCTOTHUTENHLCKUX MPUEMOB JIKA30BOr0 T'eHE3Hca; NeTANbHbIN aHaIu3
MEJIOINYECKUX, JaI0TaPMOHUYECKUX, PUTMUYECKUX, TEMOPOBBIX OCOOEHHOCTEH; OmpeseseHne
WX CTUJIEBBIX W KOMIIO3UIIMOHHBIX aCIEKTOB, a TAaKK€ BBISBIEHUE HX XYJ0KECTBEHHOI'O
CBO€00Opa3usl; BbISIBJICHUE OCOOEHHOCTENW BOKAJIbHOIO HHTOHUPOBAHUS, IUKIUU U apTUKYJISALUY,
3aMMCTBOBAaHHON M3 (DOJBKIOPHOTrO pemnepryapa ycTHOWM Tpaauuuu (haulit, invocatie, lalait,
(bOJBKIIOpHAsS MEIM3MaTHKA).

Hayynasi HOBHM3HA ¥ OPHMIMHAJIBHOCTb MHCCIIEJOBAaHUSA: BIIEPBbIE B OTEYECTBEHHOM
MY3bIKO3HAHMHM HW3Yy4yaeTCs BaXHbIM aCIEeKT HeaKaJeMHYEeCKOW MY3bIKaJIbHOM KYJIbTYphI, a
MMEHHO B3aUMOJICHCTBHE JIXKa3a C PYMBIHCKUM MY3bIKAIbHBIM (OJIBKIOPOM, pacCMaTPUBACMBIi
C TOYKH 3PEHUS BOKAJIBHOT'O UCIIOJHUTEIHCTBA.

HoBu3HA M OPUIrMHAJIBHOCTH APTHUCTHYECKOH KOHLENMUMH IHCCEPTAllMU ONPEACNAIOTCS
YHUKaJbHOCTBIO penepTyapa, U3y4€HHOI'0 U MCIOJHEHHOI'0 aBTOPOM HACTOAIIEH JMCCEpTalNM;
BIIEPBBIE B OTEUECTBEHHOM HCIIOJHMTENbCKON IPAKTUKE OCBOEH HEOOBIYHBIN perepTyap,
OCHOBAHHBIN Ha CIMSHUM J[Ka3a U PYMBIHCKOTO MY3bIKaJILHOTO (hOIBKIIOPA.

IIpuknagHas HeHHOCTHb PadoThI: HAYYHBIM MTOAXOJ aBTOPAa MOXKET ObITh IIOJIE3€H B IpOILECcCe
IpenoiaBaHusl MPeAMETOB: JDcmpaodHnoe u 0xcazosoe neuue, CMUIUCmMuKa 60KAIbHO20
ucnonnenusi, Bokanvnoui ancambnb, Memoouka npenodasaHus CHeyuarbHOU OUCYUNIUHDL
(Ocmpaonoe u 0dcazosoe nenue), Mcmopus 3cmpadHoll u 04#ca3080U MY3blKU, a TaKKe B
KOHIIEPTHON JesTeIbHOCTU JI)Ka30BbIX BOKAJIUCTOB.

BHenpeHune Hay4YHBIX M Xy/10KeCTBEHHBIX pe3yJbTaToB. HayuHble pe3ynbTaThl ncciae0BaHUS
anpoOMPOBAHBI TyTEM y4YacTHs B 6 MEKAYHAPOTHBIX HAYYHBIX KOH(EPEHIUAX U ITyOIuKay 6
HAy4YHBIX CTaTeH, M3JaHHBIX B PecnyOmmke MoisnoBa, Pymbiauun u Poccuiickoir denepanum.
Xyn0KECTBEHHbIE pe3yJbTaThl HALJIM OTPAKEHHE B KOHLEPTHOM JEATEIbHOCTH aBTOpa,
OpraHM30BaHHON Kak B PecnyOiuke MomjioBa, Tak U B JIpyrux CTpaHax Mupa. B To e Bpems
MaTepuaiabl M BBIBOABI JHUCCEPTALIMM IMPUMEHSIOTCS B IEAarornyeckoil MpaKkTUKE aBToOpa
nernapramenTe My3vikogedenus, KomMnosuyuu u O0xcaza AxageMuu My3bIKH, TeaTpa |
1300pa3uTeIbHBIX HCKYCCTB.
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ANNOTATION

Romanenco, Cristina. The valorization of Romanian musical folklore in jazz from the
Republic of Moldova at the turn of the 20™-215t centuries: methods and techniques of vocal
performance. Doctoral thesis in art, specialty 653.01 — Musicology (professional doctorate).
Chisinau, 2022.
Structure of the thesis includes the following sections: introduction, two chapters, general
conclusions and recommendations, bibliography consisting of 128 titles, two appendices, 57
musical examples, 13 figures, 82 pages of the basic text.
Key words: singing, Romanian urban folklore, singers, jazz, vocal methods and techniques
Field of study: musical art, vocal performance, jazz.
The aim of the investigation consists in theoretical and practical capitalization of Romanian
folclor’ treatment in vocal jazz music of the Republic of Moldova on the turn of 20t"-21st
centuries. The objectives of the thesis consist in: collection and study of sheet music materials
from library funds; selection and audio analysis of the most representative audio and video
examples; the choice of the most valuable creations based on the folklore treatment in a jazz
style from the repertoire of the singers: Geta Burlacu, Cristina Pintilie, Nadia Trohin, Maria
Raducanu; detecting the performing tools of jazz genesis; the detailed analysis of the melodic,
modal-harmonic, rhythmic, timbre particularities; determining the stylistic and composition
aspects of the selected examples, as well as revealing their artistic uniqueness; highlighting the
specifics of vocal intonation, diction and articulation derived from the folklore repertoire of oral
tradition (haulit, invocatie, lalait, folk ornamentation).
The scientific novelty and originality of the research: for the first time in national musicology
an important layer of non-academic musical culture is capitalized, namely the interaction of jazz
with Romanian musical folklore treated from the aspect of vocal performance.
The novelty and originality of artistic concept of the theses is determined by the uniqueness of
the repertoire studied and performed by the author of the dissertation; for the first time in the
national performing practice an unusual repertoire based on the fusion of Romanian musical
folclor with jazz music has valorized.
The applicative value of the work: the author comes with a scientific approach that can be
useful in the teaching process of the subjects: Pop and Jazz Singing, Stylistics of Vocal
Interpretation, Vocal Ensemble, Teaching Methodology of Specialization Discipline (Pop and
Jazz Singing) and History of Popular Music.
Approval of scientific and artistic results. The scientific results were approved by participating
in 6 international scientific conferences being reflected in 6 scientific articles published in the
Republic of Moldova, Romania and the Russian Federation. The artistic results were used in the
concert activity of the author of the thesis carried out both in the Republic of Moldova and in
other countries of the world. At the same time, the materials and conclusions of the thesis are
applied in the pedagogical practice of the author at the Department of Musicology, Composition
and Jazz of the Academy of Music, Theatre and Fine Arts.
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ROMANENCO CRISTINA
VALORIFICAREA FOLCLORULUI MUZICAL

ROMANESC IN JAZZUL DIN REPUBLICA MOLDOVA LA
CONFLUENTA SECOLELOR XX-XXI: PROCEDEE SI
TEHNICI DE INTERPRETARE VOCALA

Rezumatul tezei de doctor Tn arte

SPECIALITATEA 653.01. MUZICOLOGIE (DOCTORAT PROFESIONAL)
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	O altă abordare a cântecului Lume, lume aparține tinerei formații de muzică rock din Republica Moldova Via dacă (solistă Iulia Panici). Specificul interpretării constă în implicarea trăsăturilor stilistice de blues, incluzând blue notes în partida voc...
	O versiune inovatoare ne oferă proiectul Roots Revival Romania (soliste – Monica Madas și Maria Casandra Hausi, susținute de un ansamblu instrumental, format din muzicieni ce reprezentă șapte țări și culturi muzicale diferite). Această tratare se înca...

