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ADNOTARE

Paga Teodora-Doina
Formarea competentei literare a elevilor claselor primare prin valorificarea basmului

Teza de doctor in stiinte ale educatiei, Specialitatea: 532.02, Chisinau, 2025

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografia din
206 surse, 25 de anexe, adnotare (romana, engleza), 53 de figuri, 7 tabele, 141 pagini text.
Publicatii la tema tezei: 22 de articole stiintifice dintre care 4, in reviste stiintifice acreditate.
Termeni-cheie: competenta, competenta literara, competenta de comunicare, educatie literar-
artisticd, basm, estetica basmului, morfologia basmului.

Scopul investigatiei: fundamentarea teoretica si practic-experimentald a metodologiei de
formare a CL a elevilor din clasele primare prin valorificarea basmului.

Obiectivele cercetarii: identificarea reperelor psihologice, pedagogice si literar-estetice ale
formarii competentei literare a elevilor, prin valorificarea basmului; diagnosticarea
preexperimentala a nivelului de dezvoltare a competentei literare a elevilor; inventarierea si
analiza metodologiilor aplicate de cadrele didactice; analiza documentelor scolare reglatorii din
perspectiva metodologiilor aplicate; conceptualizarea si validarea experimentala a modelului
FCLB.

Noutatea si originalitatea stiintifica: fundamentarea si elaborarea unei metodologii de formare
a competentei literare a elevilor prin valorificarea basmului.

Rezultatele stiintifice ale cercetarii: fundamentarea teoretica, definirea, elaborarea si validarea
experimentala a metodologiei de valorificare/interpretare a basmului.

Valoarea teoretici a cercetarii: sintetizarea tendintelor generale ale profesorilor privind
interpretarea/valorificarea basmului in vederea formarii CL a elevilor; analiza datelor desprinse
din curriculumul disciplinar cu privire la basm, la metodologia propusa de autorii de manuale.
Valoarea aplicativa validarea modelulului de valorificare/interpretare a basmului; examinarea
pieselor curriculare de Limba roména in raport cu principiile metodologiei ELA ale studierii
basmului, formularea de recomandari pentru imbunatatirea lor; diagnosticarea nivelurilor de
dezvoltare literara a elevilor din clasele primare, in functie de cunoasterea basmelor.
Implementarea rezultatelor stiintifice: in cadrul experimentului pedagogic de formare, de la
Liceul Tehnologic ,,Arhimandrit Chiriac Nicolau®“, Vanatori-Neamt, Liceul Tehnologic ,,lon

Creanga®, Pipirig, Scoala Gimnaziala nr. 2, Targu-Neamt, Romaénia.



ANNOTATION
Paga Teodora-Doina
Formation of the literary competence of primary school students by capitalizing on the
fairy tale
Doctoral thesis in educational sciences, Specialty: 532.02, Chisinau, 2025
Structure of the thesis: introduction, 3 chapters, general conclusions and recommendations,
bibliography from 206 sources, 25 annexes, annotation, 53 figures, 7 tables, 141 pages of text.
Publications on the topic of the thesis: 22 scientific articles, 4 of which in accredited scientific
journals
Key terms: competence, literary competence, communication competence, literary-artistic
education, fairy tale, fairy tale aesthetics, fairy tale morphology.
The purpose of the investigation: the theoretical and practical-experimental substantiation of
the CLA training methodology of primary school students by capitalizing on the fairy tale.
The objectives of the research: identifying the psychological, pedagogical and literary-aesthetic
milestones of the students' CL training, by capitalizing on the fairy tale; pre-experimental
diagnosis of the CL development level of students; inventory and analysis of methodologies
applied by teachers; analysis of regulatory school documents from the perspective of applied
methodologies; conceptualization of the FCLB model; experimental validation of FCLB.
Scientific novelty and originality: the foundation and elaboration of a methodology for training
students' CL by capitalizing on the fairy tale.
Scientific research results: theoretical substantiation, definition, elaboration and experimental
validation of the methodology of valorization/interpretation of the fairy tale.
The theoretical value of the research: synthesizing the general tendencies of the teachers
regarding the interpretation/utilization of the fairy tale in order to form the CL of the students;
analysis of the data derived from the disciplinary curriculum regarding the fairy tale, according
to the methodology proposed by the authors of the textbooks.
Applicative value: validated by the valorization/interpretation model of the fairy tale;
examination of the Romanian language curriculum pieces in relation to the principles of the ELA
methodology of studying the fairy tale, formulating recommendations for their improvement;
diagnosing the levels of literary development of primary school students, depending on the
knowledge of fairy tales.
Implementation of the scientific results: within the pedagogical training experiment, from the
"Archimandrit Chiriac Nicolau" Technological High School, Vanatori-Neamt, the "lon Creanga"

Technological High School, Pipirig, Secondary School no. 2, Targu-Neamt, Romania.
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LISTA ABREVIERILOR

ELA — educatie literar-artistica

EL — educatie lingvistica

ELAL — educatie literar-artistica si lingvistica

EE — educatie estetica

LN — lectii netraditionale

ITELA — introducere in teoria educatiei literar-artistice
MELAL — metodologia educatiei literar-artistice si lingvistice
UPSC — Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga”

CL — competenta literara

FCLB - formarea competentei literare prin intermediul basmului



INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate. Societatea actuala in care traim, bazata
pe o economie informational-electronica, implicarea masiva a tehnologiilor moderne in dinamica
vietii umane, afirmarea unor industrii noi in ascensiune (robotica, biotehnologia, dezvoltarea
surselor neconventionale de energie, etc) impun drept componenta de baza cunoasterea. Crearea
permanenta de cunostinte a fost si ramane izvorul oricarui progres, in toate sectoarele vietil
sociale. In acest context, sistemul de comunicare si tehnologia computerelor, care accelereaza
ritmul schimbarii, solicita, in afara de cunostinte, capacitati tot mai inalte, aptitudini si, in
special, facultati culturale si interpersonale, care sa-i permita factorului uman sa impartaseasca
anumite intelegeri culturale, sa poata obtine si schimba informatii. Capacitatea fundamentala de
a invata, de ,,imbogatire intelectuald permanenta” [154, p.132] si nu de a acumula pur si simplu
informatii, tendinta spre maximum de creativitate, flexibilitatea in intelegerea si abordarea
problemelor, deschiderea, priceperea si controlul instrumentelor interactiunii si comunicarii cu
ceilalti, sunt trasaturi si abilitati definitorii ale viitorului cetatean al Terrei. Prin urmare, scoala,
ca institutie democratica, trebuie sa ofere elevilor posibilitatea de a formula ei insisi scopuri, un
ideal, trebuie sa-i scoata din orizontul Ingust in care sunt/au fost inchisi din variate motive, sa le
inlature frica, indoiala, blocajele, etc. Idealul posibil al scolii, mentioneaza G. Albu, ar include
urmatoarele componente: dorinta si satisfactia individului de a creste mereu, de a fi mereu viu,
liber, pregatit sa-i infrunte pe toti cei (si pe toate cele), care il vor ,mort in viata“, atent si
pregdtit permanent sd faca si sa refaca sinteze pe care le presupun experimentele sale de viata, in
directia aprofundarii umanului din el; toate acestea fara sa uite ca, numai iubindu-i, el se afla
intre semeni, ca orice experientd de viata poate fi transformata intr-un bine pentru toti“ [1, p. 58].

Asadar, un prim argument ce confirma actualitatea temei de cercetare sunt, anume, factorii
si conditiile socio-culturale existente.

Reforma invdtdmantului din Republica Moldova (1998) a urmadrit, pe de o parte,
desprinderea definitiva a acestuia de modelul rigid si uniform al perioadei sovietice, pe de alta
parte, desi si-a propus sa raspunda in mod adecvat la schimbarile si provocarile pe care le rezerva
secolul XXI tuturor celor implicati in educatie, ea inca nu a dat rezultatele scontate. Faptul in
cauza este mentionat si de C. Schiopu, care afirma, cu referire la disciplina Limba si literatura
romana, ci ,,ruptura dintre noile continuturi, dificile, academice, in care elevii se regasesc prea
putin, greu asimilabile si orizontul de asteptare al acestora, lipsa de comunicare, in mare parte,
intre continuturile disciplinelor de studiu (rdmanem la ideea cd fiecare disciplind este

autosuficientd siesi, chiar dacd existd tentative inter/pluri/transdiciplinare), decalajul dintre
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problemele lumii contemporane, in plina tensiune si inertia scolii sunt cateva dintre aspectele ce
inclind balanta placerii motivationale a elevilor in detrimentul acesteia” [158, p. 130].

In urma celor afirmate, mentiondm un al doilea argument ce probeaza actualitatea temei:
contradictiile dintre continuturi si experienta anterioara a elevului, dintre intreaga experienta pe
care i-o ofera viata scolara si experienta pe care elevul o acumuleaza in aceastd perioada,
intemeiatd pe interesele, dorintele, preocuparile sale intime, izolarea elevului la nivelul grupului,
divizarea cunoasterii oferite copilului in diferite discipline de studiu, fiecare autosuficienta.

Actualitatea cercetarii este demonstratd si de rezultatele PISA, 2023, conform carora,
performanta elevilor de 15 ani, din Romania, aflati aproape de finalizarea Invatamantului
obligatoriu, este pe penultimul loc din Uniunea Europeand. Aproape jumatate se incadreaza in
analfabetism functional la matematici, stiinte si citire. In Republica Moldova, in testarea PISA
2022, la citire/lectura, procentul numarului de elevi care au atins nivelul minim de competenta
este de 51 %.

Descrierea situatiei in domeniu si identificarea problemei de cercetare. Avand statutul
de disciplind scolara obligatorie pentru toate clasele si importantd pentru studiul celorlaltor
discipline scolare, Limba si literatura romana, se constituie din doud domenii educationale:
educatia lingvistica, prin care se urmareste ,,formarea si dezvoltarea la elevi a competentelor de
comunicare culta, prin cunoasterea sistemelor limbii (fonetic, lexical, gramatical) si angajarea lor
in producerea actelor comunicarii”[38, p. 3] si educatia literar-artistica, ce are drept obiectiv-
cadru ,,formarea cititorului cult de literatura, prin cunoasterea apropiata a unor opere si fenomene
literare de valoare si prin angajarea lui in producerea, redactarea unor texte literare si
interpretative”[38, p.3].

Lansate in Rusia, la mijlocul anilor 80 ai secolului al XX-lea, de un grup de cercetatori de
la Institutul Educatiei Artistice din orasul Moscova, iar in Republica Moldova, in cadrul reformei
invatamantului din 1998, conceptele de educatie lingvistica si de educatie literar-artistica, au fost
abordate din diverse perspective de cercetatori notorii, precum: E. B. Ksarkosckuii [177], H.A.
Kymaes [181], B. U. Jleitbcon [182], B. T. Jluxaues [183], JI. E. Ctpenbuosa, [188], B. A.
Huxonbckuii [185], I'. H. Kynuna, [178], Mapanuman B. I' [184], M. B. Uepke3zona [189], T. ®.
Kypatomosa [180], H. U. Kyapsiies [179],V. Paslaru [130], C. Schiopu [159], V. Goras-Postica
[55], M. Hadirca [63], A. Barbaneagra [5], V. Bolocan [12], M. Marin [82], T. Callo [18], L.
Petrenco [134], L. Mocanu [95], S. Golubitchi [54], M Vilcu [170], V. Popova [139] etc.

In lucrarea Introducere in teoria educatiei literar-artistice [130], autorul VI. Paslaru
fundamenteaza, din perspectiva teleologica, epistemologica si tehnologica, conceptul de educatie

literar-artistica.



Un alt cercetator, C. Schiopu, isi axeaza demersul sau stiintific [159] pe conceptul de
metodologie a educatiei literar-artistice, propunand o paradigma originald, intemeiata epistemic,
teoretic si praxiologic pe conceptul de re-creare a operei literare de catre elevul cititor, de
recunoastere a acestuia ca cel de al doilea subiect creator al operei literare si situat in centrul
actului educativ-didactic.

M. Hadirca, intr-un studiu recent aparut [61], propune un model comunicativ-functional
pentru formarea si evaluarea competentei de comunicare, ca finalitate a educatiei lingvistice,
autoarea insistand totodata si asupra problemei lecturii ca factor de dezvoltare a competentei de
comunicare a elevilor.

In aceasti ordine de idei mentionim si cercetirile V. Goras-Posticd, axate pe
conceptualizarea evaludrii competentelor comunicative si literare ale elevilor [55], pe problema
managementului proiectelor educationale [56].

O alta cercetatoare din domeniul educatiei literar-artistice, M. Marin, a fundamentat, din
perspectiva unor principii estetice si didactice, metodologia de formare a atitudinii elevilor fata
de opera literara [82].

O lucrare importanta pentru domeniul vizat este teza de doctorat a M. Vilcu [171], in care
autoarea fundamenteaza teoretic si practic-experimental modelul pedagogic al educatiei literar-
artistice si lingvistice a elevilor, prin valorificarea lectiilor netraditionale si din perspectiva
recunoasterii elevilor ca subiecti ai actiunii educationale. Mentionam, de asemenea, si
metodologia de predare a notiunilor de teorie literara in contextul unor activititi de creatie
literara, concepute in functie de specificul notiunii, de particularitatile de gen si specie ale
operelor studiate, elaborata de V. Popova [140].

O contributie insemnata la valorificarea conceptelor de educatie literar-artistica si de
educatie lingvistica au adus-0 si alti cercetatori din R. Moldova: T. Callo [18], S. Cemortan [20],
L. Botezatu [14], A. Barbaneagra [5], V. Bolocan [12], A-C. Fekete [46], L. Frunza [51],
R.Burdujan [15], A. N. Baraliuc [4], A. Radu-Schiopu [146], L. Petrenco [134], L. Mocanu [95].

Printre lucrdrile cercetatorilor din Romania, axate pe conceptul de formare a competentei
literar/lectorale si de comunicare, se impun o serie de lucrari teoretice si metodice, semnate de:
C. Parfene [127], V.Goia, I. Dragatoiu [53], C. Barboi, C. Ionescu, G. Lazarescu [7], A. Pamfil
[122], M. Pavilescu [128], A. Hobjila [66], N. Eftimie [45], 1. Dersidan [39], G. Barbulescu, D.
Besliu [8], F Samihaian [153].

Apreciind contributia autorilor mentionati la investigarea mai multor aspecte ale educatiei

literare a elevilor, demersurile didactice din manualele pentru clasele primare, pe care le-am
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analizat, precum si rezultatele PISA, din ultimii doi ani, privind performanta elevilor la lectura,

constatam:

nevoia recunoasterii elevului, in special, din clasele primare, ca subiect al
receptarii/interpretarii operei literare;

racordarea actului educational, implicit, a formarii competentei literar-artistice/lectorale
la cine este elevul de azi si la cum se doreste el sa fie maine;

formarea oricarei competente nu poate fi in afara obiectivelor educationale, fapt ce
diminueaza insesi finalitatile proiectate;

modernizarea metodologiei de formare a cititorului, ca tendinta actualda in procesul
instructiv, nu trebuie sd constrangd devenirea intru propria fiintd a educabilului (actul
educational, intr-o mare masurd, contravine epistemologiei artei si educatiei, elevul mic

fiind obligat, de cele mai multe ori, mai mult sd reproduca decét s formuleze opinii).

Avand in vedere stipuldrile de mai sus, formuldm problema cercetarii: Care sunt

reperele teoretice si practic-metodologice de formare la elevii claselor primare a competentei

literare in contextul receptarii-valorificarii basmului, conforma varstei?

Ipoteza cercetarii: Elevii claselor primare isi vor forma competenta literara adecvata

particularitatilor de specie ale basmului si propriilor particularititi de receptare literara in

conditiile in care:

activitatea lor literara-lectorala va fi intemeiata pe un sistem de principii ale ELA, pe
preceptele teoretice si metodologia specifica activitatii lor literare-lectorale.

elevul-cititor din clasele primare va fi recunoscut ca subiect al receptarii/interpretarii
operet literare, capabil sa adauge valori acesteia;

metodologia propusa de cadrul didactic va fi axata pe un sir de principii ale creativitatii,

va fi valorificat potentialul lectiilor de creatie literara ca unitate educationala.

Scopul investigatiei: Fundamentarea teoretica si practic-experimentald a metodologiei de

formare a competentei literare si artistice a elevilor din clasele primare prin valorificarea

basmului, intemeiate pe recunoasterea lor ca subiecti ai actului de creatie si pe conceptul

,morfologia basmului‘.

Obiectivele generale ale cercetarii:

Identificarea reperelor psihologice, pedagogice si literar-estetice ale formarii competentei
literare a elevilor din ciclul primar, prin valorificarea basmului;
Diagnosticarea pre-experimentala a nivelului de dezvoltare literarda a elevilor;

inventarierea si analiza metodologiilor aplicate de cadrele didactice in procesul de
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studiere/interpretare a basmului; analiza documentelor scolare reglatorii (curriculum,
manuale) din perspectiva metodologiilor aplicate in cazul basmului;

3. Argumentarea teoretica si epistemologica a unei metodologii de formare a competentei
literare a elevilor din ciclul primar prin valorificarea basmului;

4. Conceperea unui model pedagogic de formare a competentei literare a elevilor din clasele
primare prin valorificarea basmului;

5. Validarea experimentald a modelului conceptual de formare a competentei literare a
elevilor din ciclul primar prin intermediul basmului;

6. Formularea concluziilor si a recomandarilor relevante pentru optimizarea metodologiei de
valorificare a basmului ca sursa de formare a elevului-cititor.

Metodologia cercetarii stiintifice. Cercetarea s-a realizat pe coordonatele epistemica,
teoreticd si praxiologicd in baza teoriilor cu privire la morfologia basmului [142], la originea
(=esenta) operei de arta a lui M. Heidegger [65], la educatia artistica si estetica - domenii de
cunoastere umand [159], la comunicare ca proces interactiv [156]; la receptarea operei de arta,
W. Iser [70], H.R. Jauss [73], U. Eco [44], T. Vianu [169], la orizontul de asteptare si cel al
experientelor literare si estetice: H. R. Jauss [72]; la teoria si metodologia educatiei literar-
artistice: N.A. Kusaev [181], V1. Paslaru [131], C. Schiopu [159]; la formarea competentelor
literare-lectorale, lingvistice si de comunicare, P. Cornea [24], A. Pamfil [122], la structura
activitatii literare-lectorale a elevilor: G.N. Kudina si Z.N. Novleanskaia, G.N. Melik-Pasaev
[178], V1. Paslaru [130], C. Schiopu [158], la evaluarea competentelor M. Hadirca, [63].

Metode de cercetare. In cazul cercetirii au fost utilizate metode teoretice (documentarea
stiintifica, analiza si sinteza teoretica, generalizarea si Sistematizarea, abstractizarea si modelarea
teoreticd), praxiologice (observarea, chestionarea, studierea datelor obtinute, comparatia,
experimentul pedagogic), hermeneutice (interpretarea surselor teoretice si a datelor
experimentale), statistice si matematice (inventarierea si analiza datelor experimentului).

Noutatea si originalitatea stiintifici constau in fundamentarea si elaborarea unei
metodologii de formare a competentei literare a elevilor prin valorificarea basmului; rezida in
validarea Modelului care a inclus ateliere de lectura, de creatie si de scriere, activitati si metode
cu caracter ludic si creativ-interactiv, astfel oferindu-i-se elevului statutul de subiect al actului de
creatie si al celui interpretativ.

Problema stiintifica solutionati vizeaza fundamentarea teoretica, elaborarea si validarea
experimentald a metodologiei de formare la elevii claselor primare a competentei literare in

contextul unor ateliere de lectura si de creatie literara, concepute in functie de particularitatile de
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gen si specie ale basmului, precum si de varsta a educabililor, fapt ce a contribuit la formarea

interpretilor de text artistic.

Rezultatele stiintifice ale cercetirii se referd la fundamentarea teoretica, definirea,

elaborarea si validarea experimentald a metodologiei de valorificare/interpretare a basmului,

concepute in functie de morfologia acestei specii literare, de scop, obiective, de forma de

organizare a activitdtii (ateliere de lecturd, de creatie, de scriere creativa), fapt ce a contribuit la

formarea competentei literare a elevilor din clasele primare.

Valoarea teoretica a cercetarii este argumentata de:

abordarea si precizarea conceptelor ,,competentd”, ,,competentd literara®, ,basmul ca
specie literara“, ,,morfologia basmului”;

fundamentarea teoreticdi a metodologiei de formare la elevii claselor primare a
competentei literare, axate pe conceptele ,,atelier de lectura si de creatie”, ,activitate de
creatie”, ,,activitate interactiva”, ,,elev-subiect al propriei activitati de creatie”;

sintetizarea tendintelor generale ale profesorilor privind modul de interpretare, valorificare
a basmului in vederea formarii competentei literare a elevilor din clasele primare;

analiza datelor desprinse din curriculumul disciplinar, din manualele scolare cu privire la
basm ca text de studiu si la metodologia propusa de autorii de manuale.

Valoarea aplicativa a lucrarii este validata de:

modelul de valorificare/interpretare a basmului, axat pe un sistem de principii literar-
estetice, didactice si de educatie literar-artistica, pe activitati creativ-interactive si ludice,
pe recunoasterea elevului ca subiect al actului de creatie;

stabilirea directiilor prioritare de ameliorare a practicilor metodologice cu privire la
formarea competentei literare a elevilor din clasele primare prin valorificarea creativa a
basmului;

examinarea pieselor curriculare de Limba si literatura romana in raport cu principiile
metodologiei educatiei literar-artistice, implicit, ale studierii interpretarii basmului si
formularea de recomandari pentru Tmbunatatirea lor;

diagnosticarea nivelurilor de dezvoltare literara a elevilor din clasele primare, in functie de
cunoasterea basmelor, de interpretarea/valorificarea acestora;

determinarea caracteristicilor profesionale ale cadrelor didactice de Limba si literatura
romana n ceea ce priveste metodologia predarii/valorificarii basmului, ca sursa de formare
a cititorilor; elaborarea de recomandari practice pentru modernizarea practicilor de formare

profesionald initiala si continud a profesorilor in domeniul educatiei literar-artistice.
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Implementarea rezultatelor stiintifice s-a realizat in cadrul experimentului pedagogic de
formare, desfasurat pe parcursul anilor de studii 2018-2023, la Liceul Tehnologic ,,Arhimandrit
Chiriac Nicolau”, Vanatori-Neamt, Liceul Tehnologic ,,Jon Creanga”, Pipirig, Scoala Gimnaziala
Domneasci nr. 2, Targu-Neamt, Romania. In experimentul de formare au fost implicati 240 de
elevi din clasele primare si 40 cadre didactice, dintre acestea, 8 care au implementat modelul
pedagogic elaborat.

Aprobarea rezultatelor cercetirii. Rezultatele cercetarii au fost discutate si aprobate in
cadrul sedintelor comisiei de indrumare, colocviilor, conferintelor stiintifice internationale si
nationale, au fost valorificate prin publicatii stiintifice la tema de cercetare, prin prelegeri si
traininguri, lectii publice desfasurate in cadrul intalnirii invatatorilor din zona Targu-Neamt, a
cursurilor de formare continua din cadrul Casei Corpului Didactic, Neamt.

Publicatii la tema tezei. Continutul esential al tezei a fost reflectat in 22 articole
stiintifice, dintre care 4, in reviste stiintifice atestate in ,,Registrul revistelor stiintifice de profil”,
18 comunicari cu publicarea tezelor (9 - la conferinte internationale, 4- cu participare
internationald, 5 - nationale),

Volumul si structura tezei: adnotari in limbile romana, engleza, introducere, trei capitole,
concluzii generale si recomandari, 206 surse bibliografice, 27 de anexe. In total contine 141 de
pagini text de baza, 53 de figuri si 7 tabele.

Cuvinte—cheie: educatie lingvistica, educatie literar-artisticd, competentd, competenta
literard, competenta de comunicare, basm, estetica basmului, morfologia basmului, atelier de
creatie, metode activ-participative, profesor, elev.

Sumarul compartimentelor tezei: Introducerea precizeazd tema, actualitatea si
importanta problemei abordate, ipoteza, scopul, obiectivele, noutatea si originalitatea, rezultatele
stiintifice obtinute in cercetare, semnificatia teoreticd, valoarea aplicativa a lucrarii;
implementarea si aprobarea rezultatelor cercetarii, cuvintele-cheie si sumarul compartimentelor
tezei.

In Capitolul 1, , Repere psihologice, pedagogice si literar-estetice ale formarii competentei
literare a elevilor din ciclul primar prin intermediul basmului sunt actualizate un sir de teorii si
facute mai multe precizari epistemologice asupra conceptelor-cheie: competenta, competenta
literara, basmul ca specie literara, morfologia basmului. Teoriile respective sunt analizate n plan
diacronic. Astfel, sunt analizate mai multe definitii, lansate de catre diferiti cercetatori, ale
conceptului de competenta, destul de profund si bogat in semnificatii, totodata, indispensabil
scopurilor si finalitatilor urmarite, practic, in toate domeniile de activitate umana (economie,

informaticd, psihologie, medicina, pedagogie), precum si ale celui de competenta literara.

14



Totodata, sunt analizate un sir de teorii referitoare la originea basmului, la caracteristicile lui
esentiale, la particularitatile de varsta si psihologice ale elevilor claselor primare.

In Capitolul 2, ,,Cadrul metodologic de formare la elevii claselor primare a competentei
literare prin valorificarea basmului” sunt analizate, in baza rezultatelor experimentului de
constatare, opiniile profesorilor cu privire la rolul basmului in formarea competentei literare a
elevilor, la modul de interpretare/valorificare a acestei specii literare epice, sunt scoase in
evidenta nivelurile, deficientele elevilor privind receptarea/interpretarea basmului. Capitolul
finalizeaza cu prezentarea ,,Modelului pedagogic de formare a competentei literare la elevii din
clasele primare prin valorificarea basmului”.

in Capitolul 3, ,,Metodologia formarii competentei literare a elevilor mici in procesul de
valorificare a basmului”, in care este descris designul experimentului de formare, sunt prezentate
reperele metodologice ale formarii competentei literare a elevilor prin studierea/valorificarea
basmului. Ulterior, sunt analizate rezultatele obtinute in urma aplicarii Modelului pedagogic, a
nivelurilor si performantelor elevilor, se formuleaza concluziile de rigoare. Capitolul finalizeaza
cu analiza, in plan comparativ, a rezultatelor obtinute in clasele experimentale si in cele de
control.

In Concluzii si recomandiri este ficuti o analizi generald a principalelor rezultate
teoretice si metodologice ale cercetarii. Recomandarile metodologice sunt adresate conceptorilor
de curriculum, de manuale scolare, cercetatorilor si formatorilor din domeniul educatiei literar-

artistice, profesorilor-practicieni.

15



1. REPERE PSIHOLOGICE, PEDAGOGICE SI LITERAR-ESTETICE
ALE FORMARII COMPETENTEI LITERARE A ELEVILOR DIN
CLASELE PRIMARE PRIN VALORIFICAREA BASMULUI

1.1. Competentele ca finalitati ale instruirii: delimitari conceptuale

Conceptul de competenta, destul de profund si bogat in semnificatii, totodata, indispensabil
scopurilor si finalitatilor urmarite, practic, in toate domeniile de activitate umanad (economie,
informatica, psihologie, medicind, pedagogie etc.) a fost introdus in circuitul universal, in 1959,
de catre psihologii Robert White, David C. McClelland, prin acesta, autorii intelegand
,»,Suma cunostintelor, abilitatilor si atitudinilor care contribuie la capacitatea unei persoane de a-si
indeplini eficient (la standardele agreate anterior) sarcinile si responsabilitatile postului (pe scurt,
de a fi performant)” [195].

Ceva mai tarziu (1990), psihologii David D. Dubois, William J. Rothwell au definit
competenta drept ,,0 capacitate a unui angajat de a indeplini sau de a depasi cerintele unui loc de
munca pentru a atinge nivelul de calitate asteptat, avand in vedere limitarile interne si externe ale
unei anumite organizatii*“ [190, p.5]. Multitudinea de definitii ale conceptului in cauza, lansate de
catre cercetatori, pe parcurs, denotd, cel putin, doud directii: prima axandu-se pe ideea ca o
competenta se constituie din cunostinte si deprinderi, cealaltd, ca in competenta intrd tot ce
contribuie la performanta si succesul indeplinirii unei sarcini sau a unui rol.

In linii mari, definirea termenului in cauza depinde de perspectiva din care este abordat.
Raportate la domeniul educatiei, definitiile competentei sintetizeaza mai multe probleme: ,,Ce
scop trebuie urmarit?*, ,La ce rezultat se doreste a se ajunge pe termen lung?”, ,,Unde se vrea sa
se ajunga?” etc. La randul lor, problemele respective, ridicd altele, avand in vedere ca, de la o
epoca la alta, pe parcursul dezvoltarii societatii, scopurile educative se schimba, in functie de
idealul educational al colectivitatii. Fiecare epocd, asa cum o demonstreaza istoria culturii, isi are
idealul sau, realizat mai mult sau mai putin perfect. In aceasti ordine de idei, Gilbert de
Landsheere, analizdnd planurile si  programele de studii din perspectiva scopurilor
invatamantului primar belgian, din 1897 pana in 1973, a ajuns la concluzia ca ,,de-a lungul
timpului, obiectivele educatiei nu se succed intr-o ascensiune liniara si continud spre un ideal
psihologic si cultural. Din contra, linia este sinuoasa si nu lipsesc nici intoarcerile inapoi” [94, p
30].

Asadar, influentate de valorile sociale si culturale, finalitatile educatiei - asteptarile,

criteriile valorice, orientdrile in raport cu care sunt proiectate si desfasurate activitatile de
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instruire, conform lui M. Minder, ,,trecand prin transformarea lor in intentii, apoi in scopuri,
sfarsesc prin a fi traduse in obiective pedagogice si mai ales in obiective de competentd
[Ibidem, p. 31]. Aceastd teza a lui M. Minder ne permite sa concluzionam ca, alegerea
finalitdtilor, determind continutul invatarii si, nu in ultimul rand, definirea conceptului de
competenta, care, in viziunea autorului, inseamna ,.cunostinte dinamice, care mobilizeaza
anumite ,,savoire dire”, ,,savoir-faire” si ,,savoire-etre” [Ibidem, p. 39]. In continuare, referindu-
se la cele trei componente ale competentei, M. Minder facea urmatoarele precizari: componenta
»savoire dire” tine de categoria discursului, limbajului, raspunzand la intrebarea ,,a sti ce”;
componenta ,savoire faire” permite solutionarea unor probleme atit din punct de vedere
motoriu, cat si din cel cognitiv, raspunzand la intrebarea ,,a sti cum”; componenta ,,savoire-etre”
tine de vointa, de afectivitate, de emotii si motivatie si corespunde criteriului ,,a vrea sa stii”.
Revenind la conceptul de competenta remarcam si viziunea Tatianei Sova, pe care
cercetatoarea il defineste ca ,,un ansamblu de cunostinte, capacitati si abilitati, organizate pentru
a rezolva o sarcind sau un ansamblu de sarcini corespunzatoare exigentelor sociale”[165, p. 62].
Conform acestei cercetatoare, formarea oricarei competente trece prin patru faze:
- incompetenta inconstientizata (subiectul nu are o anume competenta, dar nici nu
realizeaza ca ar avea nevoie de aceasta);
- incompetenta constientizatd (subiectul isi da seama ca nu poate face ceva si cauta
modalitatea de a depasi situatia);
- competenta constientizatd  (subiectul, 1n procesul exersarii, 1isi evalueaza
comportamentele, raportandu-le la ce a invatat);
- competenta neconstientizatd (subiectul manifestd comportamente integrate, care au
devenit mecanizate). [Eadem, p. 62].

Sintetizand definitiile emise de cercetatori, Tatiana Sova remarca faptul cd o competenta, in
afara de cunostinte, priceperi, deprinderi, include si valori personale si profesionale.

O definitie oarecum discutabild apartine cercetitorilor 1. Jinga si E. Istrati. In viziunea
acestora, competenta reprezintd ,,capacitatea unui individ de a rezolva o problema, de a lua cele
mai potrivite decizii, de a desfasura o activitate In conditii optime* [74, p. 77]. Dupd cum lesne
se poate observa, in definitia citata, termenul de competentd este redus la cel de capacitate,
autorii nefacand vreo referinta atat la aspectul cognitiv, cat si la cel atitudinal al termenului.

O alta definitie a competentei o atestam in lucrarile lui A. Nicu si D. Cretu. Potrivit
acestora, competenta reprezintd ,,ansambluri integrate de abilitati si capacitati de aplicare,

operare si transfer al achizitiilor, care permit desfasurarea eficientd a unei activitati, utilizarea in
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mod functional a cunostintelor, deprinderilor si priceperilor in diferite contexte formale,
nonformale si informale” [31, p. 98].

O opinie aproape de cea a lui Robert White si David C. McClelland apartine cercetatorului
M. Singer, care intelege prin competente ,,ansambluri structurate de cunostinte si deprinderi
dobandite prin invatare, ce permit identificarea si rezolvarea in contexte diverse a unor probleme
caracteristice unui anumit domeniu” [155. pp. 71-72].

In contextul abordarii conceptului de competents, mentionam si alte definitii ale acestuia,
pe care le consideram importante in solutionarea problemei cercetarii:

a) ,,concordanta optima dintre capacitatea individului si rezultatele activitatii sale” [151, p.
181];

b) ,.capacitati puse in aplicare, utilizate in diverse situatii, potrivit cu regulile atribuite
(asumate) pentru rezolvarea cu succes, in mod rational si creativ, a diferitelor sarcini,
probleme” [103, pp. 203-205];

C) ,,0 categorie de caracteristici individuale care sunt strans legate cu valorile si cunostintele
acumulate”; ,,o aptitudine operationala validata” [52, pp. 7; 35-37];

d) ,.capacitatea de a traduce deciziile in actiuni, in fapte, de a realiza ceva corect, bine, util”
[101, p. 7].

Multitudinea definitiilor citate confirma faptul ca o parte dintre cercetatori, in incercarea de
explicare a notiunii de competenta, insistd pe termenul de capacitate, altd parte - pe cel de
cunostinte si capacitati. Asa cum mentionam mai sus, competenta include si componenta
,.savoire-etre”. In aceastd ordine de idei, definitia lui M. Minder ni se pare cea mai plauzibila,
completa si adecvata demersului nostru.

In intentia de a fundamenta, in plan psihologic, pedagogic si teleologic, un
model/referential al proiectarii competentelor generale pentru disciplina scolara, VI. Gutu
defineste competenta ca ,,un set” de capacitati pentru a actiona/activa in situatii nedeterminate”,
ca ,integrare a cunostintelor, capacitatilor si atitudinilor”, ca ,,0 caracterizare integrala a
personalitatii”, in acest sens, ea insemnand:

a) integrare a cunostintelor, capacitatilor/abilitatilor si atitudinilor, dar si mijloc de realizare
a activitatii cognitive, sociale, profesionale etc. (plan psihologic);

b) trasaturd/calitate a personalitatii determinatd social/educational ce se formeaza si se
manifesta in societate (plan sociopsihologic);

c) obiectiv si finalitate a educatiei (plan pedagogic/teleologic)” [60, p. 6].

In demersul sau, autorul citat propune si o tipologie a competentelor in functie de cateva

domenii de referinta si anume:
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a)

b)

c)

psihologic - competente (metacompetente) formate pe parcursul invatarii disciplinelor
scolare, dar si in cadrul activitatilor extracurriculare; competente formate in cadrul
studierii disciplinei scolare (generale si specifice); competente formate in cadrul invatarii
unitatilor complexe de continut (specifice);

pedagogic - competente-cheie; competente transversale; competente specifice disciplinei
(generale); competente specifice unitatii de invatare (intermediare/constitutive);
teleologica - obiective generale orientate spre formarea competentelor specifice in cadrul
studierii disciplinei scolare; obiective de referinta orientate spre formarea competentelor
specifice in cadrul studierii unitdtii de invatare; obiective operationale orientate spre

formarea dimensiunii operationale a competentelor” [60, p. 6].

Cat priveste continutul competentei, VI. Gutu considera ca acesta poate fi raportat la

diverse teorii de invatare, cum ar fi:

a)

b)

c)

d)

teoria inteligentelor multiple, avand ca mecanism al ,traducerii“ realitatii in proces
psihic, 1n structura intelectuald urmatoarea stadialitate: modelarea rudimentara,
interiorizarea unui sistem simbolic specific, reprezentarea intr-un sistem notional
specific, exprimarea intr-un registru de roluri sociale si profesionale;

teoria constructivista, care pune accentul pe construirea cunoasterii prin resursele intime
ale individului: initiativa, activism, propria experienta;

teoria gestaltivismului, care se axeazd pe: integralitatea perceptiei, organizarea spontand a
campului de experienta”, descoperirea solutiei etc.;

teoria actiunilor mentale realizate in etape, lansata de P. Galperin [Ibidem, p. 7].

Un alt cercetator, Philippe Jonnaert, abordand conceptul de competenta, a insistat asupra a

sase caracteristici ale acesteia si anume:

a)

b)

c)

d)

competenta este asociata tot timpul cu o situatie/problema care face parte dintr-o familie
de situatii/probleme ce trebuie rezolvate;

experienta, cunostintele acumulate de catre o persoand/grup sunt decisive pentru
dezvoltarea unei competente;

dezvoltarea unei competente se bazeazd pe antrenarea si coordonarea unor resurse
specifice/nespecifice populatiei, unor circumstante ale situatiei/problemei si a contextului
acesteia;

0 competenta se formeaza doar daca problema ce trebuie rezolvata este tratatd corect si

din punct de vedere social;
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€)

f)

0 competenta rezulta dintr-un proces temporal, complex, dinamic, dialectic si constructiv,
ea nu este sinonima cu insusi procesul si poate fi declarata competentd formata numai
dupa rezolvarea cu succes a situatiei/ problemei si dupa validarea ei sociala;

0 competenta nu este previzibila si nu poate fi definita apriori, ea depinde de actiunile
unei persoane/unui grup de oameni, de cunostintele lor, de intelegerea problemei, de

resurse, de experienta etc. [202].

Interpretata de unii cercetatori ca un tot intreg compus din cunostinte, capacitati si atitudini,

competenta poate fi aplicata si cu sensul de standard de performanta. O persoana competenta este

consideratd aceea care corespunde standardelor recunoscute de colectivitatea/mediul in care ea

activeaza si-si exercitd rolul. Totusi, conceptele ,,performanta” si ,,competentd”, nu sunt

sinonimice, performanta fiind o actiune eficientd intr-0 situatie data, iar competenta -,,un

potential al actiunilor, eficienta intr-un ansamblu de situatii” [130, p.24].

Totodata, spre deosebire de performanta, competenta, conform Ilui J. Cormier, are

urmatoarele caracteristici:

a)

b)

d)

este complexa (integreaza cunostintele, strategiile, abilitdtile, atitudinile, intr-un proces
complex de manifestari; mobilizeaza, ciclic si repetat, in contexte din ce in ce mai
complexe, un proces care solicita, simultan, toate componentele sale);

este relativa (spre deosebire de un obiectiv ce poate fi atins, o competentd nu va fi
niciodata atinsd, ea se dezvolta pe parcurs, trecand de la un nivel inferior la unul superior;
nivelul dezvoltarii sale se caracterizeaza prin diversitatea si complexitatea contextelor in
care competenta poate sa se manifeste, prin specializarea resurselor pe care ea este
capabila sa le utilizeze si standardele din ce in ce mai exigente care respectd
performantele pe care le genereaza);

este potentiald (spre deosebire de o performanta, care poate fi masuratd sau constatata si
se referd la trecut sau prezent, competenta poate fi proiectatd si evaluata, posibilitatea
mobilizarii sale generand diferite performante in viitor, in contextele diferite ale
sistemului de invatamant, cand elevul va fi singur in fata unei sarcini de indeplinit;
competenta se bazeaza pe procesele care permit sa genereze rezultate);

este exercitatd Intr-o anumita situatie (competenta se manifesta esential prin capacitatea
de a administra cu eficientd o situatie sau prin modificarea situatiei in care aceasta
competenta este utilizata sau adaptdndu-se in administrarea situatiilor din ce in ce mai

diversificate si complexe cu ajutorul resurselor din ce in ce mai specializate);
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e) este completa si insecabila (competenta nu este divizibila, ea genereaza o situatie, astfel
este 0 non-competenta, o simpla resursd; dezvoltarea competentelor nu poate fi efectuata
intr-un mod secvential sau segmentat, dar intr-un fel concentric);

f) este transferabila (deoarece competenta trebuie sa genereze o diversitate de performante
intr-o diversitate de contexte, ea nu poate sa se reduca la un proiect, la un rezultat sau la 0
performanta reproductibile, ci presupune ca educatul este capabil sa reutilizeze procesele,
adaptandu-le deliberat la un nou context, schimband mijloacele sau imbunatatind
procedurile; o competenta rezida in transfer si nu in reproducere);

g) este constientizatd (competenta este constientizata si asociatd necesitatilor si intentiilor;
persoana trebuie sa posede capacitatea de a gestiona competenta pe care o detine, astfel
apare conceptul de autocunoastere, de autoevaluare, diferite mecanisme destinate a
constientiza continuturile) [Apud 130, pp.24-25].

Dezbatand conceptul pedagogic de competenta, S. Cristea sustine cd acesta reprezinta
,dimensiunea psihologica a obiectivelor educatiei care definesc un set de capacitdti cognitive,
afective, actionale (psihomotorii), angajate in realizarea unor performante concrete, observabile
punctual, in sens comportamental” [34, p.55]. Axandu-si demersul pe taxonomia obiectivelor
psihologice cognitive, elaboratd de B. S. Bloom, cercetitorul roman regrupeaza cele sase
categorii de competente in cadrul unui model pedagogic deschis, aplicabil la toate nivelurile si
disciplinele de invatamant, in toate etapele si secventele didactice. Acest model pedagogic
deschis include:

a) competente de gradul I, care intervin in fazele initiale ale invatarii (cunoastere simpla;
intelegere; aplicare);

b) competente de gradul II, care intervin ulterior, in fazele avansate ale invatarii (analiza,
sinteza; evaluare criticd).

Potrivit lui S. Cristea, ambele categorii de competente pot fi probate comportamental la
nivel de conduite (cognitive) dobandite prin activitatea de instruire (realizatd prin actiuni de
predare - invatare - evaluare) exprimate in termeni de performante concrete, proprii unei
discipline, validata social (care confirmid o anumiti competentid psihologicd). In consecinti,
fiecare competenta, de ordin psihologic, valabila pe termen mediu si lung, este probata prin
anumite performante, exprimate prin continuturi ale unei discipline de invatamant, validate
social, confirmate pe termen scurt (in cadrul unor activitati didactice concrete/lectie etc.) [Ibidem
p 55].

In contextul discutiilor despre natura, caracteristicile, structura competentei se inscrie si

opinia lui V. Fluieras, care considera cd o competentd ,exprima si valideaza autoritatea

21



epistemica si implicit performanta, intotdeauna in contexte particulare si in relatie directd cu
nivelul realizarii functiilor sale, echivalente cu constantele competentei din planul proiectiv al
acesteia” [48, p. 121], ca ,,prin geneza si menirea sa, competenta este un produs specific
omenesc, rezultat al unor procese superioare ale omului, manifestat continuu in domenii ale
realului, In general, vizibil in comportamente, in actiuni, in efecte, in acte, in produse, 1n atitudini
etc.” [Idem, p.121].

Definirea competentei la nivel pedagogic a avut si un impact deosebit asupra paradigmei
educationale. Consiliul European (Lisabona, 23-24 martie, 2000) a concluzionat ca un cadru
european ar trebui sa defineasca noile competente de baza ale invatarii pe tot parcursul vietii, ca
o masura-cheie la procesul de globalizare si de trecere la economiile axate pe cunoastere.
Aceastad concluzie a fost reluata, in mod regulat, de catre Consiliul Europei (Stockholm - 23-24
martie, 2001, Barcelona - 15-16 martie, 2002, Bruxelles - 20-21 martie, 2003, 22-23 martie,
2005; Lisabona - 2005). Astfel, in sedintele sale de la Stockholm, Barcelona, CE a aprobat
obiectivele concrete ale sistemelor europene de educatie si de formare profesionala, precum si un
program de lucru (,,Educatie si formare 2010%) ale carui obiective urmau sa fie realizate pana in
2010. Ca rezultat, in ,,Recomandarea 2006/962/ a CE din 18 decembrie, 2006 a Parlamentului
European si a Consiliului European, privind competentele-cheie pentru invatarea pe tot parcursul
vietii” au fost stabilite opt competente-cheie:

(1) comunicarea in limba materna;

(2) comunicarea In limbi straine;

(3) competente matematice si competente de baza in stiinte si tehnologii;
(4) competenta digitala;

(5) competenta sociala si competente civice;

(6) a invata sa inveti;

(7) initiativa si antreprenoriat;

(8) sensibilizare si exprimare culturala.

Aceste competente, asa cum se aratd in Recomandarea CE, au fost determinate de faptul ca
Uniunea Europeana continua sa se confrunte cu tendinta de globalizare, cu noi provocari, precum
si cu necesitatea fiecdrui cetitean de a se adapta, iIn mod flexibil, unei lumi aflate intr-o
schimbare rapida si puternic interconectatd. Tot in documentul respectiv gasim si 0 definitie a
competentelor-cheie: ,,un pachet multifunctional, transferabil de cunostinte, deprinderi (abilitati)
si atitudini de care au nevoie toti indivizii pentru implinirea si dezvoltarea personald, incluziunea

sociala si insertia profesionala”
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Axarea invatamantului pe formare de competente a provocat mai multe discutii intre
adeptii si criticii acestei schimbari de paradigma educationala, astfel fiind ridicate un sir de
probleme ce vizeaza insusi conceptul ,,competenta”, dar, mai mult, consecintele adoptarii
modelului respectiv. In aceastd ordine de idei, un promotor al invitaimantului axat pe
competente, Ph. Perrenoud, isi argumenteaza opinia in felul urmator: ,,Reformele curriculare
actuale nu ar fi necesare, daca scoala si-ar respecta promisiunile, daca cunostintele, din
momentul acumularii lor, ar deveni transferabile, mobilizabile, daca ar deveni resurse pentru
viata, atuuri in relatiile sociale” [203].

Alti doi promotori ai teoriei respective, Bronckart J. P., Dolz J., considerand noua directie 0
pedagogie a integrarii, sustin ca aceasta nu este altceva decat ,,0 tentativa de a redefini si de a
organiza intr-un concept general si totodata diferential - competente - atat obiectele si obiectivele
demersurilor de formare, cat si capacitatile dobandite sau cerute de la subiecti de catre formatorii
lor” [197, p. 28], ca centrarea pe competente prevede capacitatea de a aplica in practica
cunostintele teoretice in situatii complexe, care ii permit individului sa actioneze in mod
independent, autorii, prin ,,a actiona in situatii complexe”, intelegand ,,a gandi, a analiza, a
interpreta, a anticipa, a decide, a negocia, a reglementa” [Ibidem, p.29].

Elaborat in conformitate cu prevederile Codului Educariei al Republicii Moldova in care se
stipuleaza ca ,,educatia are ca finalitate principald formarea unui caracter integru si dezvoltarea
unui sistem de competente care include cunostinte, abilitati, atitudini si valori ce permit
participarea activa a individului la viata sociala si economica” [22], Cadrului de referinta al
Curriculumului National (2017), Curriculumului de baza: sistem de competente pentru
invatamdntul general (2018), cu Recomandarile Parlamentului European si ale Consiliului
Uniunii Europene, privind competentele-cheie din perspectiva invatarii pe parcursul intregii
vieri (Bruxelles, 2018), Curriculumul national, inclusiv cel pentru disciplina Limba si literatura
romana, are la bazd un sistem de competente ca un nou cadru de referinta al finalitatilor
educationale, format din:

a) acompetente-cheie/transversale;
b) competente specifice disciplinei;
c) sisteme de unitati de competente proiectate pentru o unitate de invatare;
d) unitati de competente, constituente ale competentelor, care faciliteazd formarea
competentelor specifice [38].
Cat priveste curriculumul national romanesc, el este de asemenea centrat pe formarea

competentelor-cheie ,,necesare unei dezvoltari durabile, promovarii mediului antreprenorial si
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pentru adecvarea la modele culturale ale unui viitor imprevizibil” [147, p. 5]. Acest document
stipuleazd urmatoarele tipuri de competente:
a) competente-cheie/transversale, recomandate de CE (se formeaza, se dezvolta si se
diversifica pe intreaga durata de scolaritate);
b) competente generale (proprii unei discipline/domeniu de pregatire si care dureaza pe
intreaga perioada a studierii unei discipline);
c) competente specifice (proprii unei discipline si care se formeaza pe parcursul unui an
scolar) [Ibidem, p. 19].

Trebuie sa mentionam ca, abordarea competentelor ca finalitati ale procesului de instruire,
a cunoscut in Invatamantul romanesc, mai multe etape, intre anii 2001-2010. Primele programe
centrate pe competente s-au realizat in anii 2001-2002, pentru clasele de liceu a Xl-a si a Xll-a,
apoi in anii 2003-2004, pentru clasele a 1X-a si a X-a, si in 2007, cand s-a trecut definitiv, in
intreg ciclul liceal, la invitarea centrati pe competente. Incepand cu 2009, la initiativa CNCEIP
(Centrul National pentru Curriculum si Evaluare in Invatimantul Preuniversitar), s-au revizut
programele scolare pentru gimnaziu, introducandu-se termenii de competente generale si
competente specifice, in locul obiectivelor-cadru si al obiectivelor de referinta.[2, p. 20].

Analiza in plan comparativ a setului de competente stipulate in cele doua curricula citate
Scoate in evidentd faptul cd in documentul din Romania se opereaza cu trei concepte:
,.competente transversale”, ,.competente generale” si ,,competente specifice”. In curriculumul din
Republica Moldova conceptele ,.sisteme de unitdti de competente”, ,,unitati de competente”,
,competente specifice”, chiar daca sunt sumar explicate, ridica anumite semne de intrebare, in
special, cu privire la sensurile propriu-zise ale termenilor ,unitati”, sisteme”, ,sisteme de
unitati”, precum si la nefundamentarea lor.

In concluzie subliniem ci, dincolo de toate definitiile existente, ce apartin cercetitorilor
din domeniu, conceptul de competentd nu este inca unul pe deplin fundamentat din punct de
vedere teoretic. Cu toate acestea, centrarea pe competente, reprezinta un element central al
majoritatii reformelor curriculare si nu in ultimul rand, o prerogativa si stringenta a timpului.
1.2.Competenta literara — obiectiv-cadru al receptarii operei artistice

Secolul XXI este supranumit secolul informatiei, societatea umana - societate a
cunoasterii, iar educatia - domeniu esential obtinerii starii de libertate a fiintei umane.
Introducerea in invatdmantul romanesc, inclusiv in cel din Republica Moldova, a conceptului de
curriculum (1997) a schimbat substantial si paradigma educationala.

Functionand dinspre o doctrind politica, ce impunea educatiei convertirea principiilor

proprii la cele ale doctrinei, predarea-invatarea disciplinei Limba si literatura romana a inceput
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sa se intemeieze pe teorii, concepte, idei, principii din domeniul filozofiei artei, a limbajului,
esteticii, pedagogiei, psihologiei etc. In acest context, putem vorbi si despre conceptul de
educatie literar-artistica, lansat in Republica Moldova de catre V1. Paslaru, pe care cercetatorul 1l
definea ca ,,formarea pedagogic orientatd a cititorului de literatura artistica prin cunoasterea
axiologica a literaturii de fictiune, ca sistem artistic-estetic iminent, si prin angajarea apropriata a
cititorului in producerea valorilor in actu ale literaturii” [129, p. 23]. Dupa cum lesne se poate
observa, din insasi definitie, termenul ,educatie literar-artistica”, cu multiple semnificatii,
afirmd, in primul rand, valoarea de subiect creator, constructor, autoreflexiv al celui educat, un
sistem propriu de activitate lectorala si totodata raportul ,,subiect-obiect” in creatie, receptare si
educatie.

Reforma invatamantului din 1997 a trasat un nou scop educational si pentru componenta
Limba si comunicare, cel de educatie lingvistica, prin care se intelege ,,formarea si dezvoltarea
competentelor de comunicare cultd, prin cunoasterea sistemelor limbii (fonetic, lexical,
gramatical) si angajarea elevului in producerea actelor comunicarii” [130].

Finalitatile educatiei lingvistice si ale educatiei literar-artistice sunt expuse in Curriculumul
la Limba si literatura romana - document conceptual-normativ al disciplinei scolare respective.
Intrucat competentele specifice constituie insesi finalititile educatiei literar-artistice si
lingvistice, ele se refera, prioritar, la urmatoarele componente lingvistice si literare: ,,identitatea
lingvistica si culturald a elevului in context national, interactiunile verbale in diverse situatii de
comunicare orala; lectura si receptarea textelor literare si nonliterare prin diverse strategii;
producerea textelor scrise de diferite tipuri si pe suporturi variate; limba ca sistem si normele
lingvistice (lexicale, fonetice, gramaticale, semantice); experientele lingvistice si de lectura in
contexte scolare si de viata” [78, pp.7 - 8].

Cat priveste competenta literara, ca principala achizitie a elevului cititor si ca finalitate a
educatiei literar-artistice, aceasta a fost definita de VI. Paslaru drept ,,un ansamblu integrat de
cunostinte literar-artistice, estetico-literare si de lectura, capacitati literare-lectorale si atitudini
literar-estetice, exersate in mod spontan, care permit exercitarea adevaratd a activitatii de
lectura”. [129, p.37]. Remarcam in definitia respectiva trei componente/aspecte esentiale ale
competentei literar-lectorale: cognitiv (cunostinte), psiho-motor (capacitati literare-lectorale) si
atitudinal (atitudini, dorinte, emotii etc.). Aspectul cognitiv, sustine V1. Paslaru, este reprezentat
de un sistem de cunostinte, precum:

- cunostinte teoretice, conceptele de literatura si arta, principiile literaturii si artei;
- cunostinte de baza:

a) estetice (principiile receptarii artistice, prioritatii receptorului);
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b) literare, referitoare la forma, mesaj, personaje, actiune, trairi, moduri de expunere, etc;

c) teoretico-literare, ce vizeaza definirea si intelegerea notiunilor si categoriilor literar-
estetice,

d) psihologice (receptarea, imaginatia, gandirea, creatia literar-artistica);

e) pedagogice (principiile ELA, scopul si obiectivele ELA, cunostinte despre sistemul de
activitate literara-lectorala a elevilor, despre valorile competentei literar-lectorale etc.).

Domeniul psiho-motor al competentei literar-lectorale, conform Iui VI. Paslaru, se
constituie din capacitati literar-lectorale de:

a) receptare, adecvata principiilor literaturii si artei, a fenomenelor si operelor literare;

b) de imaginare a fenomenelor operei literare;

c) de gandire artistica (stabilirea si evidentierea, analiza comentariul, interpretarea, inclusiv
comparativa, a fenomenelor si a operelor literare);

d) de creatie literara si artistica.
Cat priveste domeniul atitudinal al competentei literare, el se manifesta in:

a) dorinte, asteptari si idealuri artistice;

b) emotii estetice si stari afective;

c) acte de vointa in valorificarea apropriata a operelor literare;

d) evaluarea fenomenelor si operelor literare si evaluarea actelor de receptare, a propriei

stari de lectura, a achizitiilor gandirii si creatiei literar-lectorale;

e) idei si concepte personale despre fenomenele operei literare;

f) comportamente literar-artistice si auctoriale [129, pp. 38 - 39].

In lucrarea sa Limba si literatura romdnd in gimnaziu: structuri didactice deschise, A.
Pamfil, cu referinta la lectura si interpretarea operei literare, insistd asupra conceptelor
»~competenta culturald, ,,competenta lecturala”, competenta de comprehensiune”, ,,competenta de
interpretare”.

Cel dintai termen, 1n viziunea cercetatoarei, vizeaza ,,formarea unor reprezentari culturale
coerente, un dialog cu valorile trecutului si prezentului, ce face cu putinta initierea elevului in
orizontul spiritual al comunitatii si deschide, in acelasi timp, un spatiu de proiectie si de
descoperire a propriei identitati” [122, p.23].

Cel de-al doilea concept, ,,competenta lecturala”, este legat de insasi activitatea de lectura,
care, conform autoarei, ,,activeazd unele structuri cognitive si afective complexe, desfasurarea
unor procese diverse, acestea intinzandu-se de la recunoasterea cuvantului sau selectarea ideii
centrale a unei fraze pana la configurarea sensului global” [Idem, p. 135]. Structurile cognitive,

afirma autoarea, se referd, pe de o parte, la cunostintele despre limba (lexic, sintaxa, morfologie),
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despre text (structuri textuale prototipice) si discurs (modalitati de structurare/adecvare a
mesajului in functie de situatia de enuntare), cunostinte despre lume ale cititorului, informatiile
pe care le are despre universul referential al textului si in absenta carora comprehensiunea este
dificila, uneori, imposibila. Structurile afective se refera la atitudinea generald pe care elevul 0
are fata de lectura si la interesele pe care si le dezvolta in calitate de cititor, la capacitatea de a-si
asuma riscuri, imaginea de sine ca lector sau frica de esec” [122, p.136].

Cat priveste conceptele ,,competentd de comprehensiune® si ,,competentd de interpretare,
autoarea nu insista asupra lor, ci a celora de comprehensiune si interpretare, definindu-le pe
acestea din urma in felul urmator: ,,comprehensiunea este cuprinderea textului din interiorul
lumii lui si apartine privirii inocente sau ingenue, iar interpretarea este cuprinderea textului din
exterior si apartine privirii critice” [Eadem, p. 142].

In cazul lui P. Cornea, un reputat cercetitor in domeniul teoriei lecturii, putem vorbi despre
cateva tipuri de competente ale cititorului-ideal si anume: competenta de comunicare,
competenta culturala, competenta literara, competenta lectorala. Din insasi aceasta insiruire se
observa ca autorul roman face o anumita diferentd intre competenta literard si cea lectorala.
Astfel, in viziunea autorului, competenta literara presupune cunoasterea de coduri si experienta
transtextualitatii, ea inseamnd mai mult decat o simpld achizitie, deoarece ,trasatura ei
definitorie o constituie creativitatea, dat fiind faptul ca ,in orice lectura literara, nu e vorba doar
de utilizarea (adecvata ,situatiei”) a diferitor conventii care formeazd genul, stilul, gruparea,
autorul, ci si de capacitatea de a inventa sensuri complementare, de a stabili legaturi si a produce
interferente, caci orice opera se inscrie intr-o zond a posibilului literar, pe care n-o epuizeaza,
practic, niciun fel de conventii” [24, p. 88].

Referindu-se la responsabilitatea scolii de a forma competenta literard, P. Cornea sublinia
ca profesorii recurg la o didacticd putin recomandabild, ei incercand sa normeze accesul elevilor
la sens, furnizand, indiferent de natura textului, interpretdri canonice (scrise pe tabld ori dictate
pentru a fi memorate), in alte cazuri, aplicand mecanisme decodificatorii similare tuturor
tipurilor de texte. Avand in vedere faptul cad sistemul codurilor literare este foarte variat si In
continua transformare, perspectivele de descifrare a lor trebuie sa fie si ele diferite. Prin urmare,
specificitatea operei literare, din punctul de vedere al genurilor, speciei literare carora apartine, a
codurilor si subcodurilor este o conditie sine qua non de care trebuie sa tind cont profesorul in
procesul de formare la elevi a competentei literare.

In contextul abordarii competentei literare, P. Cornea se refera si la competenta cultural,
care este indisolubil legatd de prima. Conform cercetatorului roman, competenta culturala, in

afara de faptul ca este aptitudinea de a integra si ierarhiza cunostintele, de a le folosi in mod
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productiv, mai ,,cuprinde corpusul rezumativ al cunostintelor de baza in diverse domenii, mica
enciclopedie difuzatd de invatamantul elementar obligatoriu: un set de evidente ale simtului
comun, un tezaur sapiential, care condenseaza experienta multiseculara a colectivitatii, o lista de
personalitati venerate si un ansamblu de mituri si simboluri” [24, p. 90]. Opinia cercetatorului
meritd a fi luatd In considerare, cel putin, In cazul cercetdrii noastre, deoarece, practic, este
imposibil a forma la elevi competenta literara in afara celei culturale, insasi notiunea de
competenta, avandu-si originea in disciplinaritate, se situeaza in sfera interdisciplinaritatii,
include experienta metacognitivd a individului. In aceastd ordine de idei putem vorbi despre
natura si caracterul complex al competentei literare, dovada fiind si cele sase componente ale ei,
pe care le scoate in evidentd M.-M. Rusu in articolul sau:

a) componenta verbala in care se integreaza dimensiunea lingvistica, cea textuald si cea

discursiva a limbii;

b) componenta cognitiva - identificarea proceselor intelectuale care conduc la producerea

si intelegerea limbajului;

C) componenta enciclopedica - implica cunoasterea aspectelor lingvistice specifice unor

domenii (stiinta, tehnica, etc);

d) componenta ideologica - implica dezvoltarea capacitatii de a reactiona la anumite idei,

valori, principii;

e) componenta literara - valorificarea creativitatii in comunicare;

f) componenta socio-afectiva - implica formarea sentimentelor si atitudinilor care pot

influenta comportamentul lingvistic. [149, pp 124-137].

Despre rolul competentei de comunicare in formarea la elevi a competentei literar-lectorale
s-a pronuntat si C. Schiopu, care sustine ca ,,formarea competentei de comunicare reprezinta o
pista de lansare pentru formarea si dezvoltarea competentelor lectorale” [160, p. 100].

Totodata, trebuie luati in consideratie si factorii pe care-i integreazd competenta de
comunicare, mentionati in lucrarile mai multor cercetatori (Beaugrande-Dressler, P. Bourdieu)
si anume:

a) un set de modele globale lingvistice (continuturi semantice, scheme - evenimentele,
situatiile dispuse 1n ordine cronologica ori cauzala si scenariile, care specifica rolurile si
actiunile participantilor in vederea atingerii unui anumit obiectiv);

b) o serie de strategii preferentiale (concentrarea atentiei asupra primei parti a enunturilor,
selectarea prioritarad a informatiei, autocorectarea pe parcurs);

€) modalitatea utilizarii 1n situatie a cunostintelor lingvistice (utilizarea materialului

lingvistic spre a face fata diverselor imprejurari ale vietii) [24. pp. 86 - 87].
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Conceptul de literatura, inclusiv, cel de competenta literar-lectorald, asa cum afirmam mai
sus, 11 implica pe cel de cod, definit de Miller ca ,,un sistem de simboluri bazat pe acordul
aprioric dintre sursa si destinatar, iar de U. Eco, drept ,,un sistem de probabilitate, ce se opune
echiprobabilitatii sistemului in punctul de plecare pentru a-l domina din unghiul comunicarii”
[Apud 24, p. 73]. Abordand problema respectiva, Roland Barthes scoate in evidenta cateva tipuri
de coduri ale operelor literare: hermeneutic (grupeaza fragmentele secretului diseminat in text),
proieretic (constituie linia propriu-zis narativa, povestea), simbolic (totalizeaza sensurile aluzive
si substituirile), semantic (se referd la sistemul semnificatiilor textului), cultural sau ideologic
(contine un corpus de citate, o mica enciclopedie a locurilor comune) [Apud:24 p. 78].

D.W Fokkema, de asemenea, propune un model de coduri, care se constituie din: codul
lingvistic (il dirijeazd pe lector sd citeasca textul ca un text In roménd), codul literar (il
predispune pe lector sd citeasca textul ca literaturd, ca unul fictiv), codul generic (ii indica
cititorului sarcina de a-si activa asteptarile legate de gen), codul perioadei sau sociocodul
(activeaza cunostintele asupra unei unor conventii ale perioadei sau asupra unei comunitati
specifice), codul idiolectat al autorului (se constituie pe baza trasaturilor definitorii si recurente
ale operelor scriitorului) [Ibidem, p. 79]. Analizdnd modelul codurilor propus de Fokkema, Paul
Cornea concluzioneaza ca principala functie a codificarii este de a servi ca ,,orizont de asteptare™
pentru cititor si ca model de scriiturd pentru alti autori. Raportdndu-le la tema de cercetare,
consideram ca aceste coduri, remarcate de Fokkema, constituie repere teoretice plauzibile si
eficiente ale interpretarii basmului, implicit, ale formarii la elevi a competentei literar-lectorale.

Este cunoscut ca lectura are un impact pozitiv considerabil asupra dezvoltarii/formarii
fiintei umane. Implicand relatia ,,autor-text-cititor”, ea necesitd o serie de abilitati mentale,
implica activitati de gandire logicd, imaginativa, creativd in momentul in care cititorul
converseazi cu textul. In acest sens este si opinia lui Nicolae Manolescu: ,,A citi inseamni a
invata, inseamnd o forma de experienta sau, mai bine zis, un multiplicator pentru experientele
noastre, caci, dacd ne-am margini la ceea ce putem trai sau vedea in jurul nostru intr-0 viata de
om, am fi sdraci. Cred, din contra, ca cititul furnizeaza vietii o enorma cutie de rezonanta, in care
intamplarile traite de noi se confrunta cu cele trdite sau imaginate de altii si in care, prin
comparatie, semnificatiile le sporesc considerabil” [80, p. 9].

Abordand conceptul de competenta de lectura, din perspectiva structurii si a mediului de
formare, precum si ca obiectiv-cadru al formarii cititorului, M. Hadirca subliniaza ca, prin
lecturd, elevul se informeaza, cunoaste, intelege, descifreaza sensuri, comenteaza textul pe care 1-
a citit, 1si dezvolta imaginatia, gaseste raspunsuri la unele intrebari pe care si le pune. Mai mult

decat atat, caracterizand activitatea de lectura scolard drept un tip general de invatare, ce se
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realizeaza in cadrul tuturor disciplinelor de invatamant, dar intr-un mod specific fiecdrui obiect,
autoarea sustine caracterul transversal, transdisciplinar al competentei de lectura [62, p. 120].

Lectura unui text implica descifrarea sensurilor acestuia. Prin urmare, lectura Tnseamna
receptare si interpretare. La randul ei, receptarea este un element definitoriu al oricarui proces de
comunicare artisticd. Pornind de la ideea ca intre actul nararii si cel al interpretarii exista o
legatura indisolubila, U. Eco facea urmatoarea precizare: ,,Un text este un mecanism lenes care
traieste din plusvaloarea de sens introdusd in el de destinatar, urmareste sa-i lase cititorului
initiativa interpretarii, chiar daca, de obicei, doreste sa fie interpretat cu o garantie suficienta de
univocitate” [42].

Forma specifica a activitdtii umane, ce ,,repeta si reproduce structura activitatii creatoare a
artistului (prin ,,co-operare” si ,,post-creatie”), dar in ordine inversa” [87, pp. 238 - 262],
receptarea artistica diferd de la receptor la receptor. In aceastid ordine de idei, R. Muller-
Freienfels, distingea doua categorii de receptori si anume: ,,participantul — un dionisiac, un
afectiv, un spontan, care se solidarizeaza cu opera, identificindu-se eroilor, bucurandu-se ori
intristandu-se cu ei si ,,spectatorul” — un apolinic, un rationalist, un lucid, care urmareste opera
ca un spectacol, fara a-si pierde controlul critic al judecatilor si sentimentelor [Apud 177, pp. 56
— 65].

In abordarea conceptului de competent literar-lectorald o importanta deosebiti o are teoria
lui W. Iser referitoare la relatia ,,autor-text-cititor”. ,,Acolo unde textul si cititorul ajung la o
convergenta, acolo se afla locul operei literare, iar acest loc are in mod inevitabil un caracter
virtual, deoarece nu poate fi redus la realitatea textului, nici la dispozitiile ce-1 caracterizeaza pe
cititor, sustine autorul [70, p.175]. Cat priveste cititorul, in opinia autorului, el, de la un moment
inainte, isi abandoneaza propriile criterii, daca acestea nu-l ajutd sa gaseasca echivalentele de
sens necesare intelegerii operei si de-abia la incheiere, cand reia contactul cu e-ul sau empiric si
recade in istorie, el isi recapata deplin aptitudinea interogérii si a judecatii critice. Conventiile,
normele, asteptarile devenite astfel teme ale operei literare suscitd in sine interesul cititorului.
Urmarind strategiile initiate de text, cautd acele puncte de orientare ce-i permit intelegerea
motivelor pentru care a avut loc 0o anume selectie a normelor in opera si 0 anume deplasare si
realizare a lor” [Ibidem, p. 176].

Competenta literar-lectorala si artistica, se refera la capacitatea de a citi de a interpreta, de
a analiza si de a evalua texte literare (lectura critica), de a le integra in contextul social si istoric
de care apartin, abilitatea de a recunoaste stiluri, teme, motive literare, precum si utilizarea

cunostintelor literare pentru a crea propriile texte (scriere creativa) sau pentru a exprima propriile
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pareri despre literatura si arta scrisului si este absolut esentiala pentru dezvoltarea gandirii
critice, a capacitatilor creatoare si a sensibilitatii estetice [109].

In concluzie, teoria lecturii si cea a receptirii, opiniile cercetatorilor cu privire la orizontul
de asteptare, la relatiile cititorului cu textul, la statutul cititorului ca cel de-a doilea subiect al
operei literare, la categoriile de cititori contribuie esential atat la definirea termenului de
competenta literar-lectorald, cat si la formarea acesteia in procesul studierii literaturii ca
disciplind scolara.

1.3.Basmul, specie a literaturii pentru copii: definitie, caracteristici

Existenta basmului ca specie literara epica distincta este admisa de ipoteza ca el se prezinta
ca un element fundamental al culturii si ca ,,oglinda a sufletului si sentimentelor etern-umane”.
Atribuindu-i determinativul de gen, G. Cilinescu, in lucrarea sa Estetica basmului, [19, p. 9]
considera ca basmul este in acelasi timp mitologie, etica, stiinta, observatie morala, subliniind
astfel atat vastitatea, cat si complexitatea lui. Acest fapt a suscitat interesul cercetatorilor, care au
emis mai multe teorii referitoare la originea basmului, la caracteristicile lui esentiale. Una dintre
teorii este cea mitologica, sustinutd de Max Muller si de fratii Grimm care considerau ca
»povestile din epoca moderna nu sunt decat fragmente dintr-o astfel de viata altadata organica.
Ele n-ar fi decat sfaramaturi ca dintr-un diamant, imprastiate pe pamantul acoperit cu iarba si
flori” [172 p. 9], si de Max Muller conform careia, basmele ar proveni din miturile indoeuropene
vechi, fiind preluate si dezvoltate de fiecare popor, transformate in functie de realitatile societatii
respective, referitoare la natura, societate, om [Apud 133, p.39].

De mentionat si teoria migrationista/difuzionista a lui Th. Benfey, care sustine ca basmele
au ca unica sursa vechea literaturd indiand, creata de calugarii budisti in templele lor, ca specia in
cauza s-a raspandit odatd cu migratia popoarelor si ca rezultat al contactelor culturale dintre
popoare [Ibidem, p.40].

Un punct de vedere contrar teoriei migrationiste apartine cercetdtorilor E. B. Tylor si A.
Lang, adepti ai teoriei poligenetice/antropologice. Constatand similitudinea motivelor si tiparelor
narative la popoare aflate la distante foarte mari ce nu ar permite contactul cultural intre ele,
autorii respectivi sustin ideea ca basmele au radacina in credintele primitive, comune speciei
umane, ca ele, basmele, au aparut independent la popoare diferite [Apud.141, p.13].

O alta teorie, cea a originii totemice, care apartine lui Arnold van Gennep, afirma ca
basmele deriva din transformarea succesiva a credintei intr-un animal sacru, protector, fapt ce
explica rolul ce il au animalele in basm [Idem)].

Nu mai putin importanta este si teoria onirica, sustinuta de F. Laistner si B. P. Hasdeu, care

afirma ca basmul isi are radacinile in vis. Hasdeu considerd ca in vis, omul traieste lucruri

31



fantastice si ca, uneori, acesta nu reuseste sa faca clar distinctia dintre vis si realitate [Apud 133,
p.40].

In campul cercetarii basmului, un ecou rasunator il constituie teoria lui V1. Propp, expusa
in Morfologia basmului, prelucrata si aplicata ulterior cu rigoare in lucrarile lui A. Dundes [191,
pp. 206-215], in cercetdrile colaboratorilor din cadrul centrului de cercetdri semiologice de la
Ecole Pratique des Hautes Etudes din Paris: Cl. Brémond [196, pp. 4-32], J. Greimas [200, pp.
28 - 59], T. Todorov [207, pp. 125 - 15], care nu numai ca au folosit experienta Morfologiei, dar
si au extins-o la studiul literaturii culte.

A. J. Greimas a elaborat, de pilda, un model narativ ,,actantial® de inspiratie lingvistica,
derivat, in buna masura, din Morfologie [199], iar Cl. Brémond a propus o versiune utilizabila
pentru toate tipurile narative a modelului functional din Morfologie, punand in evidenta functii
pivot, deschizatoare de alternative contradictorii, precum si o schema bidimensionala, de rigoare
logica si capacitate explicativa superioare schemei originare.[196, pp. 4-32].

In spatiul roménesc, principiile Morfologiei lui Propp au fost preluate si valorificate de
catre M. Pop [137, pp. 5-12].

Noutatea si originalitatea lucrdrii lui Propp, cel putin pentru acea perioadd, constd 1n
redefinirea si ilustrarea sistematica a principalelor precepte teoretice si metodologice ale analizei
formaliste a basmului, un concept-cheie in demersul sau fiind cel de functii ale personajelor, la
care vom reveni ceva mai jos.

Cat priveste insesi tentativele de definire a basmului, majoritatea cercetatorilor insista, de
regula, pe caracteristica de bazd a acestuia: o ndscocire fabuloasa, o forma de reflectare
subiectiva, fantastica, a realitatii fizice si/sau sociale. Astfel, 1. C. Chitimia defineste basmul ca
,poveste fantastica, neadevaratd, cu o anumitda morfologie si structura stilistica”[21, p. 23], iar
George Calinescu, abordand conceptul in cauza prin prisma unor principii estetice unitare,
sustine ca ,,basmul este o opera de creatie literara, cu o geneza specificd, o oglindire in orice caz
a vietii in moduri fabuloase” [19, p. 5].

Pornind de la ideea ca basmul este un gen vast, ca el depdseste cu mult romanul, fiind, in
acelasi timp, mitologie, etica, stiinta, observatie morala etc., esteticianul roman, considera drept
caracteristica a lui, faptul ca eroii nu sunt numai oameni, ci si anume fiinte himerice, animale,
fiintele neomenesti avand psihologia si sociologia lor misterioasd, lipsa acestora dintr-0
naratiune, insemnand ca nu mai este vorba despre un basm [Ibidem, p. 6].

O parere asemanatoare lanseaza si cercetatorul Ovidiu Birlea, in viziunea caruia basmul
este ,,0 naratiune puternic schematizata, dar verosimila, in care protagonistul uman invinge toate

piedicile si este rasplatit la urma prin castigarea tronului imparitesc sau prin imbogatire.
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Verosimilitatea caracterizeaza atat basmul nuvelistic, cat si cel fantastic, decat ca are alte
coordonate” [10, pp. 255 - 256]. In incercarea de a defini basmul, Ov. Birlea insista si pe faptul
ca ,,in ciuda sceneriei sale cu atatea elemente miraculoase, adesea derutante, basmul fantastic
reflectda problemele mari ale societatii, cu vechime multimilenara /.../, cd actiunea din basme are
intindere biografica, dar, spre deosebire de epopee si roman, eroul e urmarit numai pana la nunta,
care, de obicei, coincide si cu obtinerea tronului, reprezentand deci punctul culminant nu numai
al actiunii din basm, ci si apogeul ce se poate inchipui in viata unui om” [10, p 256].

Formalistul rus B. Tomasevscki descria specia respectivd ca ,grupare constantad de
procedee combinate 1n sisteme, careia dominantele ii imprima individualitate” [167, p. 302].

O alta cercetatoare, 1. Petras, considera ca basmul este o ,,specie a epicii populare si culte,
de obicei, in proza, in care personaje imaginare traverseaza intamplari fantastice, fortele Binelui
invingandu-le pe cele ale raului” [132, p. 228].

Aceleasi caracteristici ale basmului atestam si in definitia din Grande Enciclopedia di Arti,
Scienze, Tecniche, Lettere, Storia, Filosofia, Geografia, Musica, Diritto, Economia, Sport e
Spettacolo, de Edigeo: ,,Basmul este o poveste fantastica, de origine populara si traditie orala, in
care interactioneaza personaje si fiinte supranaturale de diferite tipuri (magi, zane, gnomi etc.)”
[198, p. 802].

O definitie a conceptului in cauza atestam si in lucrarea lui V. Propp, autorul considerand
ca ,,basmul fantastic este o naratiune construita pe o succesiune ordonata a functiilor, dintre care
unele pot lipsi, altele pot fi reluate, cu adaugirea ca suita completa - respectiv orice dezvoltare de
la Prejudicierea (Lipsa) initiala, prin functii intermediare, la functii deznodamant, se poate
duplica, triplica, etc.” [142, p. 101]. In cazul definitiei respective trebuie precizat ci, in viziunea
autorului, termenul de functie reprezinta ,,0 fapta savarsitd de un personaj si bine definita din
punctul de vedere al semnificatiei ei pentru desfasurarea actiunii”. [Ibidem, p. 26]. Potrivit
autorului, functiile personajelor constituie elementele fixe, stabile ale basmului, independent de
cine si in ce mod le indeplineste. Ele sunt partile componente fundamentale ale basmului,
numarul lor fiind limitat [142, p. 26].

Considerandu-le fundamentul morfologic al basmelor fantastice, in genere, autorul
mentioneaza o serie de functii, precum:

a) absenta: unul din membrii familiei pleaca de acasa;

b) interdictia specificata eroului (in alte cazuri, porunca sau propunerea reprezinta o forma
rasturnata a interdictiei);

C) Iincalcarea interdictiei (aparitia raufacatorului avand rolul de a tulbura linistea familiei

fericite, de a aduce cu sine o nenorocire, o paguba);
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d) iscodirea (raufacatorul incearca sa afle cum stau lucrurile);

e) divulgarea (raufacatorul obtine informatii asupra victimei sale;

f) viclesugul (raufacatorul incearcd sa-si insele victima pentru a pune stapanire pe ea sau pe
averea ei;

g) complicitatea (victima se lasa inselata ajutandu-si astfel, fara sa vrea, dusmanul,

h) prejudicierea (raufacatorul face un rau unuia din membrii familiei (rapeste, omoara) sau
aduce o paguba;

i) lipsa (unuia dintre membrii familiei ii lipseste ceva, doreste sa aiba un lucru oarecare;

j) mijlocirea, momentul de legatura (nenorocirea sau lipsa sunt comunicate, eroului i se
comunica despre lipsd/nenorocire, i se adreseaza o rugaminte sau o porunca, el este trimis
undeva sau lasat sa plece);

K) contraactiunea incipientd (cautatorul acceptd sau se hotaraste sa Iintreprinda
contraactiunea);

I) prima functie a donatorului (eroul este pus la incercare, iscodit, atacat etc., pregatindu-se
astfel Tnarmarea lui cu unealta nazdravana sau cu ajutorul ndzdravan);

m) reactia eroului (eroul reactioneaza la actiunea viitorului donator);

n) inzestrarea, obtinerea uneltei nazdravane (unealta nazdravana intra in posesia eroului);

0) deplasarea spatiala intre doua imparatii, calauzirea (eroul este adus, in zbor, calare, pe
jos, la locul unde se afld obiectul cautarii lui);

p) lupta (eroul si raufacatorul intra in lupta directa);

q) intoarcerea (eroul se intoarce), etc.[142, p. 27].

Ceea ce trebuie subliniat in cazul functiilor respective este ca ele, asa cum deducem si din
definitia lui Propp, nu se regasesc integral in toate basmele, dar, cu toate acestea, legea
succesiunii lor nu se schimba catusi de putin. Intrucat basmul isi are legile lui specifice, cu totul
aparte, succesiunea elementelor este strict identicd, libertatea in succesiune fiind circumscrisa
intr-un cadru foarte ngust, care poate fi precizat cu extrema exactitate. Evident, in acest caz,
putem vorbi despre un tipar narativ cunoscut, conform cdruia actiunea se deruleaza in mod
clasic/traditional: situatia initiala, intriga, desfasurarea actiunii, punctul culminant,
deznodamantul.

Pe langa acest tipar narativ, basmul mai contine o serie de alte particularitati, cum ar fi:

a) modul in care sunt ordonate momentele actiunii: situatia initiala, evenimentul ce strica
echilibrul, actiunea reparatoare, marcatd prin aventuri eroice, refacerea echilibrului,
rasplatirea personajului;

b) actiuni tipice;
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c¢) timpul si locul actiunii indicate in modul cel mai general,

d) personajele sunt impartite in pozitive si negative;

e) protagonistul este ajutat de obiecte magice, de fiinte supranaturale, de animale fabuloase,
de formule magice, in confruntarea sa cu un adversar;

f) clisee compozitionale: formule initiale (,,4 fost odata...”), menite sa transfere
ascultatorii/cititorii in lumea irealului; formule mediane (,,...si-nainte cu poveste, ca de-
aicea mult mai este ”), care au rol de pauza in actiunea extinsa a unor basme; formule
finale (,,...Incdlecai pe-0 sa...”), destinate readucerii cititorului la realitate;

g) prezenta unor formule traditionale, prin care sunt accentuate momentele principale ale
actiunii (,,31 se luptard, /Si se luptard/ Zi de vara, /Pana-n seara”);

h) recurgerea la cifre fatidice ( 3, 7, 12, etc).

O alta problema ce tine de basm e cea a subspeciilor acestuia. In literatura de specialitate,
existd diverse criterii de clasificare a basmului. Ne vom opri la cea a lui L. Seineanu, care insista
pe urmatoarele criterii de clasificare a basmului, implicit, pe subspeciile lui:

a) prezenta miraculosului (basme fantastice);

b) participarea in actiune a lui Dumnezeu si a altor duhuri (basme religioase);

C) axarea actiunii pe anumite invataturi morale (basme etico-mitice);

d) avand la baza umorul (basme umoristice);

e) plasarea in centrul actiunilor a evolutiei personajului principal de la copilarie pana la
acumularea experientelor de viata (basme nuvelistice) [164, pp. 54-58.]

In aceasti ordine de idei mentionam un alt criteriu de clasificare a basmului si anume cel in
functie de autor, si in acest caz putem vorbi despre basmul popular si basmul cult. Wundt, in
cunoscuta lui lucrare Psihologia popoarelor, propune o impartire a basmelor pe categorii:

a) basme — apologuri mitologice;

b) basme pur fantastice;

c) basme si apologuri biologice;

d) apologuri pur animaliere;

e) basme ,,despre origine”;

f) basme si apologuri glumete;

g) apologuri morale.

Referindu-se la clasificarea lui W. Vundt, cercetatorul rus VI. Propp o considera putin

valabila, deoarece ,,apologul® (termen pe care il intdlnim de cinci ori in cele sapte subdiviziuni)
este o categorie formala, a carei cercetare abia incepe, iar termenul de basm ,,glumet” este in

genere inadmisibil, deoarece unul si acelasi basm poate fi tratat si la modul eroic, si la modul
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comic. Se mai ridica si o alta intrebare: care este diferenta dintre un ,,apolog animalier” si un
»apolog moral”? Si, in sfarsit, prin ce anume ,,apologurile pur animaliere* nu sunt ,,morale* si
viceversa?” [142, p. 12]. Nici criteriul divizarii basmelor dupa subiecte, propus de V. F. Miller,
R.M. Volkov, nu este validat de cercetatorul rus, deoarece ,basmele au urmatoarea proprietate
specifica: partile alcatuitoare ale unuia pot fi transferate altuia fara nici un fel de modificari, in
sensul ca subiectele de basm sunt atat de strans legate intre ele, atat de interconectate, incat mai
inainte de delimitarea subiectelor este necesar sa se studieze in mod special aceastd problema.
Fara un asemenea studiu, cercetatorul este lasat la voia gustului sau, o separare obiectiva fiind
deocamdata pur si simplu cu neputinta” [Ibidem p. 14]. Concluzia pe care o formuleaza VI.
Propp in studiul sau este ca ,,examinarea speciilor nu poate constitui obiectul unei morfologii
generale, intrucat speciile se pot subimparti mai departe in varietati, aceasta subimpartire stand la
temelia sistematicii” [Ibidem p. 29].

O caracteristicd esentialda a basmului fantastic, ce poate servi si in calitate de criteriu de
clasificare, pe care o remarcam in lucrarea lui VI. Propp, este cea a sferei de actiune, ce
corespunde, In ansamblu, cu personajele ce Indeplinesc functii. Astfel, dupa Propp, basmul
cunoaste urmatoarele sfere de actiuni, respectiv sapte tipuri de personaje:

a) sfera actiunilor raufacatorului (prejudicierea luptei sau alte forme de intrecere cu eroul,

urmarirea);

b) sfera actiunilor donatorului (pregatirea transmiterii uneltei nazdravane, inzestrarea eroului
cu unealta nazdravand);

c) sfera actiunilor ajutorului (deplasarea spatiald a eroului, lichidarea nenorocirii sau lipsei,
salvarea eroului urmadrit, solutionarea incercarilor grele la care este supus eroul,
transfigurarea eroului);

d) sfera actiunilor fetei de imparat (personajul cautat) si ale tatalui ei (poruncirea
incercarilor grele, insemnarea, demascarea, recunoasterea, pedepsirea celui de-al doilea
raufacator, casatoria);

e) sfera actiunilor trimitatorului (trimiterea eroului in cautare);

f) sfera actiunilor eroului (plecarea sa in cautare, reactia la cererile donatorului, casatoria);

g) sfera actiunilor falsului erou. [Ibidem, p. 80].

Avand ca tema lupta dintre bine si rdu, ce se incheie intotdeauna cu victoria binelui,
basmele se sprijina pe conflictul cauzat de inegalitatile sociale, pe contrastul dintre bogatie si

saracie, dintre harnicie si lene, modestie si ingdmfare, curaj si lasitate, viclenie si cinste, dintre
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adevar si minciund. Afirmand victoria binelui asupra raului, basmele infatiseaza plastic, cele mai
frumoase insusiri ale poporului.

Alaturi de problema originii, structura basmului a constituit subiectul unor studii ample,
care, indiferent de conceptiile si metodele abordate, au consemnat existenta unui sistem de reguli
care guverneaza aceasta structura.

Un prim aspect il constituie structura functionald a basmului, ca act de comunicare,
marcatd prin existenta formulelor initiale si finale care incadreaza discursul narativ: ,,Desi
conventionale si negative semantic de continutul particular al naratiunii, aceste forme au functii
complexe care privesc raportul protocolar dintre povestitor si ascultatori, dar si atitudinea lor fata
de calitatea mesajului” [148]. Formulele initiale constituie conventia artistica anuntand lumea
incredibila a basmului. Acestea contin formule de aspatialitate si atemporalitate ,,notiunile de
spatiu si de timp sunt necunoscute basmelor ”’[164, p. 3]. ,,A fost odata ca niciodata” ne poarta
intr-o lume fantastica in care totul este posibil: intoarceri in trecut, trairi in viitor sau opriri ale
prezentului. Unele forme sunt succinte (,,A fost odatd ca niciodata”), altele - mai vaste
cuprinzand, pe langd numeroasele elemente pline de umor, si proza ritmata: ,,A fost odata ca
niciodatd/Ca de n-ar fi, nu s-ar povesti,/De cand facea plopul pere si rachita micsunele,/De cand
se bateau ursii in coade;/De cand se luau de gat lupii cu mieii de se sarutau, imbratisandu-se;/ De
cand se potcovea puricele cu noudzeci si noud oca de fier s-arunca in slava cerului de ne aducea
povesti;/ De cand se iscdlea musca pe perete,/Mai mincinos cine nu crede” [71, p. 10].

Formulele finale incheie mesajul si restabileste situatia normala, posibilitatea ca
ascultatorii sa fie scosi din lumea fabulosului, sd poatd recepta mesaje obisnuite. P. Ispirescu
introduce proza ritmatd in formula finala: ,,Si m-am suit pe-o sa/Si v-am spus povestea-asa;/Si
m-am suit pe-o roata,/Si v-am spus povestea toata.” [Ibidem, p. 11].

Rolul acestor formule (initiale si finale) este intarit de prezenta formulelor mediane, prin
care povestitorul controleazd receptionarea actului de comunicare, sau controleaza atentia
ascultatorului asupra unor secvente mai importante ale mesajului si reamintesc acestuia ca se afla
intr-o lume situata intre real si fantezie: ,,merserd, mersera, cale lunga-ndepartata”, ,,se duse, se
duse, peste noua mari si tari”’, ,,mersera cale lunga sa le-ajungd, ca si cuvantul din poveste,
inainte mult mai este” etc.

Povestile lui I. Creangd, care ne incanta cu umorul si originalitatea lor, contin si 0 formula
moralizatoare: ,,mai pofteasca de-acum si alti lenesi in satul acela, daca le da méana si-i tine
cureaua‘“ (Povestea unui om lenes). Oralitatea stilului lui Creanga se intalneste si in formulele
finale, 1n care acesta introduce vocativul oameni buni, ,,am incalecat pe-o capsuna si v-am Spus,

oameni buni, 0 mare si gogonata minciuna” (Capra cu trei iezi) [30, p. 6].
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Definita ca ,,0 succesiune de evenimente, intamplari relatate intr-o anumita ordine” [125],
actiunea basmului este construitd, asa cum subliniam mai sus, conform tiparului clasic:
expozitiune, intriga, desfasurarea actiunii, punct culminant, deznodamant. Cat priveste intriga, ca
element al actiunii, in ea, de cele mai multe ori, sunt prezentate tema si motivele basmului:
impdratul fara urmasi isi doreste un fiu (Tinerefe fara batranete), un imparat puternic avea o
gradina cu meri ce faceau poame de aur, dar nu avea parte de ele (Prdslea cel voinic si merele de
aur).

Chiar daca in basme binele invinge raul, se intampla uneori ca finalul sa fie tragic, adica
protagonistul sa moara (ex.: ,,Tinerete fara batranete si viata fara de moarte” de P. Ispirescu).

O caracteristica esentiald a basmului vizeaza personajele. V1. Propp atrdgea atentia asupra
faptului ca ,fiecare categorie de personaje isi are propria ei forma de aparitie, cu alte cuvinte,
existd procedee specifice prin care personajele respective sunt incluse in desfasurarea actiunii”
[142, p. 85]. Conform acestui autor, raufacatorul apare de doua ori in cursul actiunii. Prima oara
apare pe neasteptate, venind brusc din afara (in zbor, apropiindu-se pe furis etc.) si dispare indata
dupa aceea. A doua oard, el apare in basm, ca persoana cautatd si gasita, de regula, ca urmare a
unei calauziri. Donatorul este intdlnit intamplator, cel mai adesea in padure (in cdsuta din
pddure) sau pe drum, pe camp, pe ulitd. Ajutorul nazdravan este introdus ca un dar. Trimitatorul,
eroul, falsul erou, fata de imparat apar la inceput fiind inclusi in situatia initiald. Asemenea
raufacatorului, fata de imparat apare de doua ori in actiune. La a doua aparitie ea este un personaj
regasit, eroul cautdtor putand sau s-o vada intai pe ea si-apoi pe raufacator (zmeul nu e acasa,
dialogul cu fata de imparat) sau invers [Ibidem p. 85]. Cercetatorul considera aceasta repartizare
drept o normi a basmului, chiar daci pot fi atestate si exceptii. In cazul cand intr-un basm nu
este prezent donatorul, formele aparitiei sale sunt preluate de personajul urmator si anume de
ajutorul nazdravan.

Participanti la actiune, personajele, se disting atat prin semnele lor exterioare, cat si prin
trasaturile interioare. Fiecare personaj, potrivit lui Propp, se individualizeaza prin infatisare,
specificul aparitiei si locuinta. Baba laga, sustine VI Propp, se impune imediat prin nume si
infatisare (,,c-un picior de fildes tot, cu un nas hait, pana in tavan suit”, etc.); casuta invartindu-se
pe picioarele ei de gaina; mijloacele ei de aparitie - sosirea in zbor intr-0 piua, cu suier si zgomot
mare [Ibidem p. 90]. Atributele personajului Jumatate-de-om-calare-pe-jumatate-de-iepure-
schiop (basmul Aleodor imparat de P. Ispirescu) sunt aceleasi: ,,0 pocitanie de om”, ,,pocitania
pamantului”, slutenie de neom, ,,mosia lui este un munte si cel care calcd pe eanu scapa

nepedepsit”. Si alte personaje din basmele romanesti se individualizeaza prin atributele lor:
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Statu-Palma-Barba-Cot, Gerila, Flamanzila. Pasari-Lati-Lungila, Setild, baba Harca, balaurul cu
trei/sapte capete etc.

In concluzie, supozitiile enuntate sunt importante in interpretarea basmului. Concentrarea
atentiei elevilor asupra trasaturilor particulare si a atributelor definitorii ale personajelor, asupra
tiparului narativ, a modului in care se desfasoarda actiunea, asupra subspeciei careia apartine
basmul etc. sunt operatii indispensabile in procesul de interpretare a semnificatiilor basmului, ale
formarii competentei lectorale a elevilor.

1.4. Repere teoretice privind particularitatile psihologice si de varsta ale elevilor
claselor primare ca potentiali receptori ai basmelor

Competentele elevilor din ciclul primar insumeaza cunostintele, atitudinile si aptitudinile
deprinse in cadrul procesului de invatamant, prin abordarea integrata a continuturilor si
presupune capacitatile lor de a utiliza aceste abilitati in realizarea sarcinilor de invatare.

Dupa cum s-a aratat anterior, una dinte cele opt competente-cheie, urmarite in cadrul
procesului de invdtdmant, este cea de comunicare in limba roménd, formata preponderent in
cadrul orelor de Comunicare in limba roméana (in ciclul achizitiilor fundamentale, clasele
pregatitoare, I, a 11-a) sau de Limba si literatura roméana (in ciclul de dezvoltare, clasele a 111-a si
alVv -a).

Competenta de comunicare formata si dezvoltata in cadrul acestor ore cuprinde atat sfera
lingvistica (notiuni de constructie a comunicarii si de gramatica), cat si sfera literara (lectura,
receptarea si interpretarea textului literar).

Dupa opinia M. Hadirca, formarea acestor competente (de comunicare si de lecturd) se
realizeaza in mod integrator, prin metode si procedee specifice si se impune ca profesorul sa
detina cunostinte de teorie, dar si de didactica a specialitatii, sd stapaneasca bine metodologia
pentru a alege cele mai potrivite metode si tehnici, (orientate mai mult pe strategii interactive), in
proiectarea activitatii didactice desfasurate [61, pp. 20-30].

Cunoasterea particularitatilor anatomo-fiziologice, dar, mai ales, a celor psihice ale
copiilor de varsta scolara mica, este de o mare importantd pentru invatator. Pentru ca activitatea
sa se poatd desfasura in conditii optime este necesard cunoasterea trasdturilor individuale, de
transmise, gradul de dificultate a sarcinilor propuse, intensitatea efortului depus in activitatile
scolare trebuie sa fie in concordantd cu particularitatile de varsta ale elevilor. Nu mai putin
importanta este si cunoasterea caracteristicilor memoriei, imaginatiei, gandirii, a sentimentelor si

vointei elevilor.
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Cu referire la clasele primare se poate vorbi despre o fazd incipientd a formadrii
competentelor literare, proces care va continua in gimnaziu, liceu si chiar toatd viata. Avand in
vedere cd invatatorul este cel care-i determind, prin dibacia sa didactica, pe micii scolari s
indrageasca si sa recepteze opera literara, consideram cd anume lui 1i revine sarcina foarte
importanti de a gisi ciile optime pentru indeplinirea obiectivelor propuse. In acest context, A.
Hobjila mentioneaza cad ,la nivelul varstei scolare mici, reperele raportarii copiilor la planul
literaturii si teoriei literare reflecta, pe de o parte, atitudinea celor mici fata de diversele forme de
prezentare a textului literar si, pe de alta parte, maniera de utilizare a conceptelor literare” [67, p.
381]. La varsta scolard mica se inregistreaza o evolutie a cititorului, de la copilul aflat Tnaintea
intrarii sale propriu-zise in lumea scrisului, pana la cititorul confirmat, trecand prin etape,
precum ,,cititorul debutant”, ,.cititorul in tranzitie”, ,,strategul”.

In aceasta ordine de idei, M. Zlate considera ca ,depistarea si demarcarea stadiilor
dezvoltarii psihice a elevilor mici au o mare importantd pentru cunoasterea aprofundatd a
profilului psihic apartinand celor cuprinsi in limitele stadiului respectiv, caracteristicile lor
psihice comune purtand denumirea de particularitati de varsta” [174, p.29].

Varsta micii scolarititi incepe de la 6 ani si dureazi pani in jurul celeia de 10 ani. In
aceasta perioada elevul inregistreaza un real progres in ceea ce priveste cunoasterea si
intelegerea lumii, deoarece, prin invatare, el isi imbogateste cunostintele in mod organizat,
opereaza cu notiuni noi si isi dezvoltd unele atribute ale cunoasterii: observatia, imaginatia,
memoria, limbajul, gandirea, capacitatea de a-si exprima propriile idei. In aceastd perioad, se
dezvolta toate procesele senzoriale. Receptivitatea fata de realitatea inconjuratoare incepe sa se
dezvolte, insia perceptia poate fi uneori superficiali. Invititorul trebuie si asigure, in
desfagurarea procesului instructiv, conditii prielnice de eficientizare a invatarii perceptive.
Perceptia spatiala si temporala, la varsta respectivd, cunoaste progrese vizibile. Aceasta
capacitate poate fi utila, in cadrul orelor de limba romana, in perceperea timpului si spatiului in
care se desfasoara o activitate/actiune din opera literara. Perceptia tinde sd evolueze spre mai
multd precizie si finete odata cu invatarea citit-scrisului. Se dezvolta auzul fonematic, se
combina perceptia sunetului cu cea a grafemelor. Se considera ca, desi perceptia este doar
punctul de plecare in procesul cunoasterii, elevul are mare nevoie de ea, deoarece, ,,specificul
activitatii sale consta in perceperea materialului cu care lucreaza”. [40, p.46].

Pe langd perceptii, reprezentdrile sunt considerate ,materia prima“ pentru gandire,
imaginatie si memorie. Desi, la intrarea in scoala, elevul are unele reprezentari despre lumea
inconjurdtoare, pe parcursul scolaritdtii, acestea, fiind de naturd individuala, se transformd 1in

reprezentdri colective, caracterizate prin claritate, coerenta, mobilitate. O importantd deosebita o
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au reprezentarile in matematica, biologie, geografie, ele fiind puntile de legatura dintre concret si
abstract.

Functia mnezica, de asemenea, cunoaste o dezvoltare semnificativa. Scolarul incepe sa
memoreze mai multe cuvinte, notiuni, imagini, simboluri. Acest lucru se realizeaza treptat,
volumul memoriei ajungand sa fie triplu in clasa a IV-a, comparativ cu clasa I. Jean Piaget
remarca doua tipuri de memorie: de recunoastere, ce se activeaza in prezenta unui obiect deja
cunoscut si de evocare, ce presupune evocarea obiectului atunci cand el lipseste [204, p.27].
Evident, aceste doud tipuri se Intrepatrund, contribuind la imbunatatirea procesului de invatare,
in cadrul caruia memoria face posibila fixarea cunostintelor, reproducerea informatiilor,
recunoasterea unor situatii. Este un proces psihic absolut necesar, deoarece, in lipsa memoriei,
nici inteligenta, nici imaginatia si nici creativitatea nu s-ar putea desfasura. Totodata, memoria
scolarului mic se caracterizeaza si prin caracterul sau intuitiv. Astfel, elevul asimileaza cu
usurinta cunostinte legate de prezentarea unor imagini sau obiecte. Povestile sunt retinute la
aceasta varsta datorita atat efectului emotiv pe care il exercitd asupra ascultatorului, cat si al
ilustratiilor create in baza operei.

In aceasta ordine de idei, mentionim ca J. Piaget a fost primul psiholog care a realizat un
studiu sistematic al dezvoltarii cognitive a copilului. Potrivit teoriei psihogenetice a autorului
francez, exista cateva stadii ale dezvoltarii intelectuale a elevilor si anume:

a) stadiul inteligentei senzorio-motorii (0 — 2 ani);

b) stadiul preoperational (2 -7 ani), caracterizat prin gandirea concreta, intuitiva a copilului;
este perioada cand el invatd sa se exprime in propozitii si fraze, cand se dezvoltad limbajul
organizat discursiv;

c) stadiul operatiilor concrete (11 — 12 ani), cand notiunile au incad un caracter empiric,
elevul fiind mai mult un observator, abia la 10 -11 ani operand cu notiuni abstracte;

d) stadiul operatiilor formale (12 — 18 ani), in care gandirea elevului se desprinde din ce in
ce mai mult de concret, el operand cu notiuni, rationamente, fiind capabil sa emita
ipoteze, sd gaseasca solutii si sa formuleze concluzii [Ibidem p.27].

La aceasta varstd a scolarilor mici, la fel de importanta este si dezvoltarea limbajului.
Elevii intrd in scoald cu un vocabular de aproximativ 2500 de cuvinte (mai ales, cei care au
frecventat gradinita), format cu preponderenta din cuvinte uzuale. Ei stapanesc reguli elementare
de exprimare corectd. Pe parcursul scolaritatii, odatd cu deprinderea citit-scrisului, se dezvolta
atat limbajul oral, cat si cel scris, elevii deprinzand reguli de comunicare corectd pe baza
cunostintelor de limba acumulate. Vocabularul se imbogateste cu noi cuvinte si expresii, se

modeleaza expresivitatea lui, la aceasta contribuind In mare masura lecturile literare. Piaget, in
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studiile sale, insista asupra rolului limbajului In dezvoltarea proceselor cognitive ale copilului,
sugerand ca existd o stransd legaturd intre limbaj si gandire, limbaj si logica, ,,aceastd logica
inerentd sistemului limbii, constituind nu numai factorul esential sau chiar unic al invatarii
logicii de catre copil, sau de catre un individ oarecare (supus constrangerilor grupului lingvistic
sau societatil in general), ci si izvorul oricarei logici in intreaga umanitate” [204, p.28].

In contextul acestor abordari, Tinca Cretu sustine cd dezvoltarea limbajului este

conditionatd de anumiti factori:
a) cognitivi: reprezentarile fonetice, grafice, memoria, intelegerea;
b) non-cognitivi: motivatia pentru invatare, atitudinea celor din jur, increderea in fortele
proprii [33].

Dezvoltarea limbajului si a particularitatilor sale depinde nu numai de nivelul gandirii si al
inteligentei, ci si de mediul in care copilul traieste si isi desfasoara activitatea. El isi insuseste cu
usurinta expresii, cuvinte auzite, folosite des in procesul de comunicare dintre membrii familiei,
de la emisiunile urmarite sau din lecturile audiate sau citite.

Limbajul si gandirea sunt influentate, in mare parte, si de imaginatia fiecaruia. M. Zlate
este de parere ca existd doua stadii ale imaginatiei: stadiul initial, specific primelor doua clase,
care se caracterizeaza printr-un aspect imperfect al imaginilor create, din cauza experientei
sirace de viatd a copilului (el creeaza mai mult imagini statice, superficiale). Incepand cu clasa a
treia, datorita activitatii de invatare, imaginile capatd contur, devin mai coerente, imaginatia
creatoare este mult mai productiva [174, p.117].

Dacéd un elev are o gandire mai buna, daca detine un bagaj consistent de cunostinte
lingvistice, are un vocabular bogat, se exprima cu usurinta, atunci si imaginatia sa va fi mai
productiva, va reusi sd construiascd sensuri noi, sd recepteze si sa interpreteze texte,
dezvoltandu-si creativitatea.

Chiar daca este prezenta din primii ani ai scolaritatii, creativitatea, incepe sa se manifeste
mai puternic de la varsta de 8-9 ani, cand este formata capacitatea elevilor de a realiza compozitii
proprii, de a povesti si a crea povestiri, de a introduce in actiunea povestirilor create intriga, cu
alte cuvinte, cand ei au ,,abilitatea de a folosi elemente descriptive literare” [163]. Imaginatia si
creativitatea sunt progresive, atat in ceea ce priveste forma, cat si continutul acestora, ele fiind
stimulate, mai ales, prin activitatile de lecturd, joc, povestire, compunere, educatie muzicala si
artistica.

In cursul micii scolarititi se formeaza priceperi si deprinderi utile in procesul invitarii.
Studierea literaturii de fictiune are un rol considerabil in formarea la elevi a deprinderii de

folosire a cuvantului in actul comunicarii.
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In formarea competentelor, un rol important il au aptitudinile. Din aptitudinea de baz,
generald a scolarului, aceea de a invata, se desprind aptitudini speciale caracteristice: literare,
muzicale, artistice. Dupa A. Cosmovici, aptitudinile sunt ,,acele insusiri ale unei persoane care
explica diferenta dintre oameni in ceea ce priveste posibilitatea de a-si insusi anumite cunostinte,
priceperi, deprinderi” [27, p. 115].

In functie de inclinatiile dovedite, aptitudinile pot fi:

a) tehnice (utilizarea aparatelor, instrumentelor);
b) stiintifice (specifice stiintelor exacte: matematica, fizica, biologia, chimia);
c) artistice, in cazul aptitudinilor artistice, o oarecare importanta o are factorul genetic.

Abordand problema aptitudinilor, H. Wallon era de parere ca dezvoltarea fiecareia dintre
acestea, se prezintd ca o curba ce porneste de la incercari stingace ajungand pana la folosirea ei
in functie de nevointe si imprejurari, trecand prin etapa in care efectul se vede in timpul ,,unei
agitatii ludice” [173, p.24]. In acest context al discutiilor, T. Cretu afirma ca aptitudinile
scolarului mic cunosc un progres real pe timpul scolaritatii si se recunosc in rezultatele obtinute
de el si descoperite de cadrul didactic [32, p. 258].

Asemenea limbajului si gandirii, aptitudinile se formeaza si se dezvolta si sub influenta
unor factori sociali si de mediu. Orice copil, indiferent de nivelul sdau de dezvoltare intelectuala,
este nzestrat cu o aptitudine intr-un anumit domeniu. Chiar daca multi elevi au rezultate bune la
toate materiile, detin aptitudini speciale intr-un domeniu care ii atrag cel mai mult. Prin urmare,
sarcina profesorului este aceea de a descoperi tipul si nivelul de dezvoltare a aptitudinilor
fiecarui elev si de a-si adapta continuturile si metodele didactice in functie de acestea [26, p.
80].

Este cunoscut faptul cd aptitudinile nu se pot dezvolta decdt in prezenta intereselor.
Interesul copilului pentru un anumit domeniu reprezinta un stimul pentru dobandirea de noi
cunostinte si, in acest mod, pentru dezvoltarea unor aptitudini speciale. Dorinta si interesul de a
fi un bun scolar, de a avea succes in activitatea scolara reprezinta un factor-cheie in dezvoltarea
aptitudinilor. Daca in primii ani de scoala copilul invatd din dorinta de a-i multumi pe parinti,
mai tarziu, motivatia pentru invatare devine cognitiva, elevul invatand din dorinta de a cunoaste
mai multe lucruri, din spirit de competitie, din ambitia de a fi printre cei buni. Astfel se formeaza
unele trasaturi de personalitate ce tin de vointa, de caracter. Succesul scolar are rezonante
psihologice determinand la elevi satisfactie, incredere, optimism, sigurantd si o ,,expansiune a
sinelui” [168, p. 143]. Dupa cum afirma si Ursula Schiopu, abia de prin clasa a treia se pot
observa corelatiile dintre interese si aptitudini, deoarece, anume la aceastd varsta, copiii devin

constienti de capacitatile lor si de ceea ce 1i atrage mai mult [162]. La aceasta varsta sunt
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importante restructurdrile proceselor si fenomenelor reglatorii. Se formeaza motivatia pentru
invatare si pentru activitatea scolard din imbinarea mai multor factori externi (observare,
imitarea, reproducerea unor modele) si interni (dorinta de a fi un elev model).

Invitarea nu poate fi in absenta vointei si a atentiei. La intrarea in scoald, elevul nu se poate
concentra prea mult timp si nu reuseste sa fie atent la ce i se comunica, volumul atentiei fiind
redus, el nu reuseste sa perceapa in acelasi timp si explicatiile verbale si materialele intuitive.
Atentia lui nu este distributiva si nici selectiva, de aceea, In clasa pregdtitoare, o activitate
didactica nu dureaza mai mult de 35 de minute, restul timpului, pana la 50 de minute, fiind
folosit pentru activititi recreative. In primele clase, atentia poate fi distrasd si de unii factori
perturbatori, care, odatd cu adaptarea copilului la viata scolara, cu cresterea motivatiei lui pentru
invatare, pot fi preveniti, rolul cadrului didactic fiind considerabil in ceea ce priveste sporirea
atentiei la elevii mici. Evident, reusita demersului didactic depinde in mare masura de trasaturile
dominante ale varstei si ale fiecarui individ In parte.

Disciplina Limba romdna constituie un obiect de studiu central in cadrul procesului de
invatamant, avand o importantd deosebita in formarea personalitdtii scolarului. Anume, acestei
discipline, ii revine rolul de a forma la elevi competente de comunicare orald si scrisa.
Referindu-se la impactul operei literare asupra formadrii elevului, Vasile Molan sublinia ca
literatura de fictiune i ofera elevului nu numai modele de comportament, ci si de exprimare, ii
formeaza competente literar-artistice [98, p. 21].

Printre numeroasele texte studiate la orele de limba roména, cele mai indragite de copii
sunt basmele. Prin natura lor, acestea ii poarta pe micii cititori sau ascultatori intr-o lume, de cele
mai multe ori, ireald, in care ei traiesc intens, alaturi de personajele indragite. Fiind initiati inca
in familie si, paralel, la gradinitd cu lumea minunatd a basmului, cunoscand personaje si
intamplari, elevii de clasa I isi largesc sfera de cunoastere, sunt deschisi la receptarea altor
mesaje sau, pur si simplu, sunt fericiti sa mai asculte inca odatd basme deja cunoscute.
Studierea/receptarea basmelor, in clasa I, se produce fie la orele de limba romana, fie in cadrul
unor lectii optionale, de lecturd. La aceasta varsta, elevii lectureaza/studiaza povesti cu actiune
simpld, cu un numar redus de personaje, cum ar fi: Capra cu trei iezi, Pungusa cu doi bani,
Scufira Rosie, Alba ca Zapada etc.

In clasa a II-a, manualele de citire propun scurte fragmente din basme cu o actiune mai
complicata, precum Crdiasa zdpezii, O printesd adevaratd, Degetica, etc. Un obiectiv important,
urmarit de profesor in procesul receptarii de catre elevi a fragmentelor respective, pe langa

celelalte ce vizeaza actiunea, personajele, mesajul, il constituie imbogatirea vocabularului
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elevilor cu expresii si cuvinte noi, intilnite in operele studiate. In aceastd ordine de idei,

In clasele a II-a si a IV-a, elevii, deja, studiaza basme ce le solicita spirit de observatie,
imaginatie, gandire analitica. Printre acestea se regasesc povestea Fata babei si fata mosneagului,
construitd pe un paralelism al Intdmplarilor prin care trec cele doua personaje, basmul Fatr-
Frumos din lacrima de Mihai Eminescu, etc. [110].

Lectura, ca mijloc principal de receptare a textului literar, asa cum precizeaza Alina Pamfil,
poate fi privita si ca un proces ce implica pe langa cunostinte anterioare, reactii afective si
scopuri bine precizate, definite de interesele cititorului.[123, p. 81].

In procesul lecturii, are loc o simbioza intre lector, text si context (figura nr. 1):

Text »| Context

A

Figura nr.1.1. Relatia ,,lector -text-context”

Orice lectie de citire a unui text nou incepe printr-o activitate de pregatire a elevilor, care
are menirea de a-i introduce in atmosfera generala a textului, in problematica lui. Aceasta
pregatire urmareste trezirea interesului elevilor pentru text, crearea unui fond afectiv adecvat,
necesar desfasurarii activitatii de citire si de interpretare. Pregatirea pentru citire se poate realiza
printr-o conversatie avand la baza impresiile elevilor, ilustratiile ce vizeazd opera literara,
filmele, alte mijloace audio-vizuale.

Avand in vedere particularitatile de varsta ale elevilor, lectura si interpretarea unui basm in
clasele primare impune respectarea catorva conditii. In cazul citirii explicative, sunt necesare
lectura integrald a textului, lectura pe fragmente. Etapele prin intermediul cédrora se realizeaza
lectura explicativa, prin care se face receptarea mesajului textului, sunt urmatoarele: citirea
integrala a textului, citirea pe fragmente si analiza acestora, activitatea in legaturd cu planul
textului, conversatia generalizatoare cu privire la continutul textului, reproducerea textului pe
baza planului, printr-o exprimare pe cat posibil originala, citirea de incheiere. Indiferent ca este
in clasa I sau 1n clase mai mari, pentru elevii care vin in contact cu un text literar, in cazul de fata
cu un basm, foarte importanta este asadar lectura-model (explicativa) a invatatorului.

Lectura-model trebuie sa constituie un moment esential in desfasurarea lectiei noi, am
spune chiar obligatoriu pentru ca elevii, chiar cei mai silitori, nu pot intelege avantajele ce

decurg din lectura nuantata a basmului. Mai ales, elevii de clasa I si a Il-a, vor fi atrasi de tonul
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pe care-| foloseste invatatorul in timpul citirii, de inflexiunile vocii, vor ajunge sa indrageasca
sau sa urasca personajele dupa felul prin care acestea vorbesc.

Acest moment al lecturii-model, de regula, este pregatit de o conversatie introductiva, care
sd solicite la maximum concentrarea atentiei elevilor, deoarece acum Invatatorul oficiaza un act
de re-creatie. Conversatia introductiva ii poarta pe elevi spre lumea plind de miraculos a
basmului, 1i pregateste pentru primirea mesajului.

In timpul lecturii, este necesar ca invititorul si respecte acel ton fundamental impus de
natura actiunii, fara a accepta teatralismul exagerat, sa stabileasca dinainte cerintele de intonatie
si de cursivitate, pauzele gramaticale si afective ca, ulterior, sa poata pretinde apoi acelasi lucru
si de la elevi. O bund lectura il ajuta pe elev sa-si mobilizeze toate resursele sufletesti si sa
inteleagd chiar de la inceput sensurile unor imagini si imperecheri de cuvinte, deoarece
incordarea psihicd pe care o creeazd invatitorul citind expresiv ii provoaca o sensibilizare
intelectuala.

Pentru clasele mai mari, a Ill-a si a IV-a, o atentd citire-model sprijind invatatorul in
efectuarea unei analize literare mai temeinice. Se contureazd, in mintea elevului, chipul
personajului adus in planul trairii imediate, reale. O lecturd bine facutd nu e un timp pierdut;
poate e mai eficace decat o migéaloasa, dar uscatd analiza literarad realizata dupa rigide canoane
metodice. Acest lucru pentru ca basmul a fost creat tocmai pentru ca sa actioneze direct asupra
sufletului.

Dacd modalitatea de a obtine adeziunea elevilor prin Intrebari si rdspunsuri este numita
problematizare, atunci se pare ca lectura model n-ar trebui considerata drept un simplu procedeu,
printre atatea altele ci, o metoda de prim ordin in procesul instructiv-educativ [107].

Importante functii instructiv-educative indeplinesc in cadrul lectiilor de citire atat
ilustratiile din manuale, cat si cele in general. Ilustratiile au un impact pozitiv care se exercita
asupra procesului cognitiv de ordin superior, de aceea, ilustratiile reprezinta relatii care participa
la construirea unui model mental al textului. Ele contribuie la viteza de procesare a informatiilor
(perceptie, memorare, intelegere, rationament) si capacitatea de a utiliza cunostintele dobandite
intr-un nou context lingvistic, acest efect reflectandu-se in tipul de raspuns si natura acestor
raspunsuri [194, pp. 129-151].

llustratia este, de nenumarate ori, sursa de motivatie pentru elevi, dar o ilustratie frumoasa
nu este suficientd pentru a-i face pe elevi sa citeasca, rolul ilustratiei trebuie sa fie acela de a
raspunde diferitelor tehnici picturale, stilurilor ilustratorilor precum si diferitelor puncte de
vedere adoptate de ilustratie (imagine) pentru ca intelegerea ilustratiilor sa fie corecta si ca elevii

sa poata accesa lectura ilustratiilor [205, p. 67].
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llustratia poate constitui:

informatie - reflectd informatiile pe care le contine textul;
- document - incurajeaza participarea cititorului la eveniment, constituie dovada;
- simbol - devine un simbol al unui eveniment/lucru descris in text;
- distractie - este relaxanta, face lectura mai placuta;
- decor - cand nu are absolut niciun element informativ, care sa aiba legatura cu textul.

Imaginile pot reprezenta punctul de plecare in demararea lectiei, elemente de sprijin in
analiza continutului textului sau ca auxiliare in etapele de fixare si de formulare a concluziilor
finale. De regula, atunci cand elevii deschid cartea cu pagina la textul respectiv, atentia lor este
atrasd de prezenta imaginii care are rol de stimul in declansarea curiozitatii si a interesului.
Incercarea de a interzice elevilor si observe ilustratia ar fi un nonsens, pentru ci activitatea de
cunoastere a elevilor din clasele mici incepe cu intuirea obiectelor si fenomenelor reale sau a
substitutelor acestora — a imaginilor. Cu cat imaginile sunt mai vii, mai expresive, cu o tematica
dinamica, cu atat creste forta lor de atractie, de captare a atentiei elevilor.

Daca s-ar trece la citirea textului, lasand analiza ilustratiei pentru o activitate finala, ar
insemna ca lectia sa inceapa sub semnul unei interdictii, si in loc de a stimula si canaliza
spontaneitatea si curiozitatea elevilor, nu am face altceva decat sa anihilam climatul afectiv in
care trebuie sa se desfasoare lectia.

O alta problema constd in aceea ca, intuirea ilustratiei la inceputul lectiei, ar oferi toate
elementele cognitive ale textului si, in consecinta, elevii n-ar mai manifesta interes in activitatea
de citire si de analiza a lui. Observarea dirijatd a ilustratiei trebuie sa dea elevilor o imagine de
ansamblu, sa satisfaca curiozitatea, in legatura cu anumite elemente pe care le infatiseaza si, in
acelasi timp, sd declanseze o curiozitate de natura episistemica, sa ridice o problema a carei
dezlegare elevii o vor dobandi prin lectura si analiza textului.

Asa cum subliniaza autorul Robert M. Gagne, ,,0 altd functie bine indeplinita de imagine
este aceea de punct de sprijin” [193]. In aceasti acceptiune imaginea poate fi folositi pe
parcursul desfasurdrii lectiei de citire. La ea se face apel in analiza fragmentelor, in
caracterizarea personajelor, in explicarea cuvintelor necunoscute si a expresiilor literare. Sunt
situatii cand se impune o sincronizare permanentd a analizei textului cu imaginile
corespunzatoare, mai cu seama in primele doua clase.

Pentru a determina o mai buna intelegere a ideilor sau pentru a ne convinge de acest
rezultat, se poate cere elevilor sd indice care aspect din imagine corespunde unui fragment sau
altuia si invers, sa gaseasca in text unele aspecte infatisate in imagine. Acest procedeu se poate

utiliza mai ales in cadrul citirii selective. Uneori se pot indica si alte sarcini cu un grad sporit de
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efort intelectual, in sensul ca elevii sa sesizeze care aspecte infatisate in text nu sunt exprimate in
imagine si cum ar putea fi intregita in acest scop imaginea respectiva. In cazul in care imaginea
cuprinde aspecte care nu sunt incluse in text, elevii vor fi solicitati sa exprime opinii in legatura
cu modul in care trebuie completat textul.

In acelasi fel se poate proceda la caracterizarea personajelor. Unele insusiri ale acestora, si
indeosebi trasaturile fizice, se desprind din modul in care sunt prezentate in ilustratii. Asa cum
bine se cunoaste, trasaturile fizice exprima intr-o anumitd masura si insusirile sufletesti. Din
aceste motive caracterizarea pe care o realizeaza textul trebuie sincronizatd cu cea redata in
ilustratii, procedandu-se la completarile reciproce ale imaginii si ale textului, in conditiile in care
sunt necesare interventii.

Astfel de activitati stimuleaza procesele gandirii si ale imaginatiei elevilor, contribuie la
dezvoltarea insusirilor lor creative, dinamizeaza discutiile din cadrul lectiei.

lustratiile din manuale au un rol functional, ele fiind solicitate in toate etapele lectiei, in
vederea realizarii sarcinii ei didactice fundamentale — 1intelegerea textului, a tuturor
componentelor sale.

Analiza imaginilor are si scopul de a-i invata pe elevi cum sa se instruiasca cu ajutorul
acestui limbaj, care se afirma tot mai mult in procesul de comunicare, de cunoastere si invatare.
Nu sunt putine cazurile in care ilustratiile, prin coloritul lor, prin puterea de evocare, prin forta de
stimulare a imaginatiei, prin problematica pe care o ridicd, constituie un exercitiu de maxima
antrenare intelectuala a elevilor. O ilustratie bine realizatd din punct de vedere grafic si
conceputd in concordanta cu continutul textului, ajuta la o mai temeinica intelegere a acestuia,
comunicate de text si ilustrate prin imaginea respectiva. Pornind de la aceste considerente
psihopedagogice, ilustratia nu mai apare ca o anexa a textului, ci ea este investitd cu multiple
functionalitati si roluri in procesul de receptare, intelegere si trdire a textului, fiind o parte
componenta a acestuia.

Actiunea desfasuratd cu elevii in vederea studierii, citirii, ,,decodificarii” imaginilor are un
rol foarte important in dezvoltarea spiritului de observatie, a curiozitatii, imaginatiei elevilor si a
unor importante operatii mintale — comparatia, analiza, sinteza, clasificarea, identificarea
judecatii apreciative, la declansarea unor trairi afectiv-emotionale. Avand asemenea functii
cognitiv-formative, analiza imaginilor nu se reduce la o simpla activitate perceptiva, ci reprezinta
un autentic demers de cunoastere, intelegere si interpretare a unor continuturi exprimate intr-un
limbaj specific, care, ca si limbajul oral si scris, ne comunica idei, sentimente, valori morale si

estetice.
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Imaginile pot fi folosite cu succes pentru explicarea unor cuvinte si expresii noi pe care le
cuprinde textul respectiv Tnainte de a se trece la citirea acestuia, ca si pe parcursul lecturii.

Una dintre cerintele esentiale ale imaginii-text este sincronizarea celor doud in ceea ce
priveste nivelul lor artistic de realizare. Un text izbutit din punct de vedere artistic insotit de 0
ilustratie palida, nesemnificativd si invers, nu creeaza conditii pentru a pune in evidenta
specificacitatea limbajelor de comunicare. Prin discutiile purtate cu elevii, prin analizele
desfasurate, acestia vor fi condusi sa inteleaga in mod treptat, metodic, rolul diferitelor limbaje —
al celui oral, scris si al celui imagistic — in comunicarea umana, valorile artistice, estetice, morale
pe care le exprima, capacitatea lor de a influenta si modela personalitatea umana.

Prezenta ilustratiilor in manualele scolare, pentru clasele mici, are rostul de a da textelor
mai multd concretetd, de a ajuta pe elevi sa-si reprezinte, sd vizualizeze continutul acestora, sa-I
facd mai accesibil avand in vedere caracterul instructiv-concret al activitatii psihice caracteristica
elevilor de varsta scolard mici. Intelegerea celor citite este inlesnita de ilustratii — pentru elevul
de varstd scolarda mica. Avand in vedere toate acestea, basmele sunt textele narative la care
putem aduce o zestre intreagd de ilustratii, imagini grditoare care ne ajutd mult In procesul
instructiv- educativ.

Dupa lectura explicativa urmeaza lectura a doua, comprehensiva, hermeneutica. Aceasti
lectura are ca scop intelegerea textului, recitirea si explicarea cuvintelor, integrarea acestora in
contexte proprii, realizarea planului de idei. Ideile principale trebuie sa urmareasca esenta
fragmentului si se pot formula sub forma de titlu, intrebari sau propozitii enuntiative. Elevii din
clasele mici vor fi ajutati, sa formuleze planul de idei, de catre invatator prin intrebari si se va
nota la tabla si pe caiete pentru a fi material de sprijin in povestirea textului. Comprehensiunea
insumeaza etapele lecturii cu toate activitatile incluse.

O ultima lectura este cea interpretativa-criticd, etapa in care au loc conversatii pe marginea
textului, se pune in evidentd mesajul, se solicita propriile opinii, se efectueaza exercitii de
creatie. In scopul receptirii textului si dezvoltirii competentei literare, invatitorul poate utiliza in
aceasta etapa metode activ-participative, care sa stimuleze participarea elevilor la lectie [116].

Lectura textului presupune, de fapt, parcurgerea celor trei tipuri: lectura explicativa, lectura
comprehensiva si lectura interpretativa. Respectand demersul fiecdreia, elevul va recepta cu
usurintd textul. Dupd Alina Pamfil, receptarea textului literar presupune urmatorul demers
didactic:

a) prelectura-etapa in care se contureaza orizontul de asteptare al cititorului;
b) prima lectura (lectura explicativa) si comprehensiunea- explicarea cuvintelor, realizarea

planului de idei, povestirea;
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c) relectura si interpretarea textului-analiza literard, interpretarea, dezbaterea, exprimarea
propriilor pareri;

d) activitati de redactare-compozitii libere pe marginea textului, emitere de judecati si opinii
[124, p. 37].

V. Molan propune chiar o schema de desfasurare a unei lectii de receptare a unui text
narativ:

a) integrarea lectiei in tema unitatii de invatare;

b) captarea atentiei elevilor si trezirea interesului pentru lectura noului text;

C) citirea textului de catre elevi;

d) formularea de intrebari pe marginea textului;

e) consolidarea deprinderilor de citire;

f) lectura explicativa: pe fragmente, explicarea si integrarea noilor cuvinte in contexte
proprii, povestirea fiecarui fragment si formularea ideilor principale, realizarea planului
de idei si povestirea textului pe baza planului;

g) citirea model de catre invatator sau de catre un elev;

h) rezolvarea unor exercitii de cultivare a limbii;

1) evaluarea cunostintelor dobandite [97, p. 147].

Asadar, formarea competentei literare la elevii claselor primare depinde in mare masura de
respectarea caracteristicilor lor de varsta si psihologice, la care am facut referinta, precum si la
cele ce vizeaza basmul ca specie literara, lectura lui, metodologiile aplicate de catre profesor in

vederea interpretarii/valorificarii acestei opere artistice.

1.5. Concluzii la cap. 1

1. Venit din alte zone al dezvoltarii umane, din afara stiintelor educatiei (din semiotica,
lingvistica etc.), conceptul de competentd a cunoscut o multime de interpretdri, chiar
contradictorii. Definitd de wunii cercetitori drept o categorie ce exprimad
calitatea/standardele/performanta, o etapa si o finalitate a unei deveniri, de altii autoritate
epistemica, dobanditd la finalul unui parcurs epistemic, principiu de proiectare a unui
curriculum si variabild a procesului de invatamant, anumite abilitati de baza ale
individului, pentru pregdatirea acestuia pentru viata, pentru activitatea profesionala, pentru
oportunitdti de invatare pe tot parcursul vietii, un ansamblu de aptitudini, atitudini si
abilitati de care fiecare are nevoie pentru dezvoltarea sa personald, competenta ramane
totusi un produs specific omenesc, ce organizeazd cunoasterea, valorificd experienta

individului, pentru ca acesta sd poata actiona creativ, liber, eficient, sd poatd dialoga

50



creativ cu complexul realitatii. Constantele, variabilele si continuturile/cunostintele
formeaza cadrul de proiectare a competentei, care, la randul ei, este indisolubil legata de
valori, de orientari de valoare, de actiunea etica a individului. Indiferent de apartenenta la 0
taxonomie sau la alta, performantele competentei sunt raportate la functiile ei proprii, la
specificul acesteia si in legatura stransa cu subiectul uman, capabil de a invata, de a fi
performant si creativ.

Indisolubil legatd de competenta de comunicare (textul literar este un mijloc de
comunicare), competenta literard vizeaza relatia dintre cititor si opera. In acceptiunea
noastra, acest tip de competentd reprezinta un ansamblu integrat de cunostinte literar-
artistice, estetic-literare si de lectura (categorii si notiuni literar-estetice, principii ale artei,
receptarii, lecturii etc.), capacitati literar-lectorale (capacitatea de a interpreta, de a
caracteriza personaje, de a formula mesaje, de a descifra forme artistice de comunicare) si
atitudini literar-estetice, exersate in mod spontan, care permit exercitarea adevarata a
activitatii de lecturd. Realizata ca o activitate de schimb intre cititor si text, competenta
literard este o structura destul de complexa (a sti sa asculti, a sti sa citesti, a sti sa intelegi, a
sti sd interpretezi un text, sa polemizezi cu el) si, totodata, transversala (a sti sa faci relatii
cu alte texte literare, cu alte arte, cu metode de interpretare caracteristice unor stiinte
conexe: lingvistica, structuralism, semiotica, psihologie, filozofie).

Specie literara epica distincta, element fundamental al culturii, ,,0oglindd a sufletului si
sentimentelor etern-umane®, basmul, ca specie literara epicd, se remarca atat prin
vastitatea, cat si prin complexitatea lui. Interpretat din diverse perspective (mitologica,
migrationistd, onirica, a credintei intr-un animal sacru, protector), basmul se impune, in
contextul altor specii, prin caracteristici definitorii: o nascocire fabuloasd, o forma de
reflectare subiectiva, fantastica, a realitatii fizice si/sau sociale, un tipar narativ cunoscut,
actiuni tipice, fapte fixe, stabile, fortele Binelui invingandu-le pe cele ale raului, formule
magice, clisee compozitionale etc. Concentrarea atentiei elevilor asupra trasaturilor
particulare si a atributelor definitorii ale personajelor, asupra tiparului narativ, a modului in
care se desfasoara actiunea, asupra subspeciei careia apartine basmul etc. sunt operatii
indispensabile in procesul de interpretare a semnificatiilor basmului, ale formarii
competentei literare a elevilor.

Considerata de toti cercetatorii din domeniu o faza incipienta a formarii competentelor
literare, varsta scolard mica se caracterizeazd printr-o multitudine de trasaturi definitorii
privind atentia (incapacitatea elevilor de a se concentra pe o duratda mai mare), perceptia

(concentrarea atentiei asupra nivelului formal, de suprafata al operei literare), imaginatia
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(venit din prescolaritate, elevul creeaza imagini statice, superficiale, incoerente), memoria
(se manifestd preponderent cea reproductivd, mecanicd, de recunoastere si intuitiva),
limbajul (destul de sdrac, mai ales in ceea ce priveste aspectul conotativ al cuvintelor),
reprezentarile (predomind, in special, acelea individuale), gandirea (bazatd mai mult pe
senzorial-perceptiv, pe judecati empirice, decat pe analiza, sinteza, abstractizare,
generalizare), motivatia elevilor (dorinta a fi un bun scolar, de a avea succes in activitatea
de invatare, de a placea parintilor, care prevaleazd in raport cu aspectul cognitiv al
invatarii). La randul lor, aceste particularitati impun anumite conditii didactice, necesare
invatarii si formarii competentei literare, precum: valorificarea operei literare din
perspectiva libertatii cititorului; practicarea diferitor tipuri de lecturd care sa contribuie la
dezvoltarea proceselor, insusirilor si starilor psihice ale elevilor; implicarea elevilor in
demersuri de cunoastere, intelegere si interpretare a unor continuturi exprimate intr-un
limbaj specific literaturii ca artd; practicarea tuturor posibilitatilor didactice (activitati,

metode, forme de organizare), care sa contribuie la dezvoltarea creativitatii, imaginatiei,

limbajului, atentiei, la stimularea gandirii asociative, laterale a elevilor.
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2. CADRUL METODOLOGIC PRIVIND FORMAREA LA ELEVII
CLASELOR PRIMARE A COMPETENTEI LITERARE PRIN
VALORIFICAREA BASMULUI

2.1. Niveluri, dificultiti si deficiente in formarea la elevii claselor primare a competentei

literare (rezultatele experimentului de constatare)

Evaluarea initiala este un proces sistematic de colectare si analiza a informatiilor despre
nivelul de cunostinte, abilitati si competente al unui individ inainte de demararea unui program
educational sau formativ. Scopul acesteia este de a stabili un punct de referinta al performantei
initiale a participantilor, pentru a ghida planificarea si adaptarea strategiilor didactice, astfel incat
sa raspunda nevoilor educationale specifice ale acestora. Evaluarea initiala permite identificarea
punctelor forte si a eventualelor lacune, contribuind la personalizarea procesului de invétare si la
facilitarea unui progres eficient. Evaluarea initiala este indispensabila, atat pentru invatator, cat si
pentru elev, functia ei de diagnosticare indicand planul de urmat in procesul de evaluare.

In vederea unei actiuni eficiente de imbogatire si de activizare a vocabularului, este necesar
ca la inceputul anului scolar sa se verifice bagajul lexical al copiilor, pe baza cunostintelor
referitoare la basm, pentru a sti nivelul competentelor micilor scolari si pentru a ne putea orienta
in activitatea noastra viitoare.

Experimentul de constatare s-a realizat pe un esantion de 240 de elevi din clasele
pregdtitoare, I-a, a Il-a, a 111-a, a 1V-a, de la Liceul Tehnologic ,,Arhimandrit Chiriac Nicolau®,
din Vanatori-Neamt, Romania, de la Liceul Tehnologic ,,lon Creanga®, Pipirig, si de la Scoala
Domneasca ,,Grigore Ghica-Voda“ din Targu-Neamt, in anul scolar 2019-2020.

In prima fazi am testat 53 de elevi de clasa pregititoare, In acest sens am aplicat la clasa
pregatitoare proba de verificare a varstei psihologice a limbajului, cu sarcini referitoare la
continutul basmelor/povestilor cunoscute.

Am administrat aceste probe cu scopul de a determina nivelul de cunoastere a continutului
basmelor/povestilor de catre copii, la intrarea in scoala.

Prima proba a fost cea de completare a cuvintelor care lipsesc din propozitiile propuse
(Anexa nr. 1). Prin aceasta am urmarit sa evaluez capacitatea elevilor de a folosi corect
cuvintele in context si de a intelege contextul dat.

Prin aplicarea celei de-a doua probe am urmarit evaluarea capacitatii elevilor de a
recunoaste o poveste si de a completa cu intimplarea omisa. (Anexa nr. 2). In aceasta etapi le-
am citit elevilor un fragment dintr-un basm, propunandu-le sa continue intdmplarea, sa

recunoasca povestea din care face parte fragmentul respectiv.
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Prin proba a treia, am testat capacitatea elevilor de a intelege, dupa auz, cele citite de catre
profesor, prin referintd la volumul vocabularului, pe baza basmelor cunoscute si a imaginilor
unor obiecte intdlnite in basme. (Anexa nr. 3).

Prin proba a patra, am urmarit evaluarea capacitatii elevilor de a identifica, in baza
imaginilor din basme perechile aflate in raport contrar (Anexa nr. 4). Aceastd proba a necesitat
pregdtirea materialului didactic: pe un carton au fost ilustrate noua obiecte diferite (oglinda,
ghem de lana etc.) sau imagini: un palat mare si frumos, o casa saracacioasa, o coliba, chipul lui
Fat-Frumos, chipul zmeului, Alba ca Zapada, mama vitrega, al unui personaj vesel, al altuia trist,
unul gras, altul slab, un urias, un pitic, etc.

Modul de desfasurare a probei a decurs in doud etape. La etapa initiald copilului i s-a aratat
imaginea palatului (constructie mare), cerandu-i-se sa o arate pe cea micad (coliba), apoi i s-a
ardtat o imagine micd, conform proportiilor, si ei urmau sa depisteze imaginea mare. A doua
etapa a constat in completarea cuvintelor contrare in enunturi date (Anexa nr. 5). Elevii ascultau
cu atentie enuntul citit de profesor apoi completau cu un cuvant cu sens opus, potrivit
cunostintelor referitoare la continutul basmelor.

Probele au fost distribuite unui numar de 53 de elevi din clasele pregatitoare de la Liceul
Tehnologic ,,Arhimandrit Chiriac Nicolau”, Vanatori-Neamt, Liceul Tehnologic ,,Jon Creanga*
din Pipirig si Scoala Domneasca ,,Grigore Ghica-Voda“, Targu Neamt, Romania. dintre care 37
de fete si 26 de baieti. Rezultatele obtinute in urma testarii sunt mentionate in tabelul nr. 2.1.

Tabelul nr. 2.1. Rezultatele obtinute la proba de evaluare initiala la clasele pregatitoare

Nr. Proba

de % P2 | % P3 | % P4 | % Toate | % Nici | %
elevi | P1 una

53 30 [57% |26 |49% |29 |54% |25 |48% | 19 35% |25 47 %

Evaluarea initiald pentru elevii claselor pregatitoare a fost menita sa stabileasca nivelul de
pregatire a elevilor, bagajul de cunostinte dobandit in timpul prescolaritatii. S-a constatat faptul
ca acei elevi care nu au fost la gradinitd, comunica mai greu, au un vocabular sarac, stiu foarte
putine lucruri despre basme. In consecinti, ei au obtinut rezultate slabe la probele administrate.
Astfel, 25 de elevi, dintre cei 53, reprezentand 47% din numarul total, nu au reusit sa rezolve
nicio proba.

Aplicarea testului initial a permis depistarea dificultatilor de invatare caracteristice elevilor
in faza incipientd, amploarea lor. Analizand tabelul care reprezinta rezultatele obtinute de elevi,
am constatat ca 19 elevi, ceea ce constituie 35%, au raspuns corect la toate probele, avand un

nivel optim de aplicare a cunostintelor insusite.
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Analiza raspunsurilor slabe ale elevilor ne-a permis sa constatdm ca problemele cu care ei
se confrunta in rezolvarea sarcinilor propuse sunt cauzate de faptul ca:
 nu cunosc continutul basmelor prezentate;

* nu reusesc sa rezolve sarcina pana la capat;

* nu reusesc s se concentreze indeajuns pe sarcina trasata;

* multi dintre ei au un vocabular siarac, nu gisesc cuvintele potrivite pentru a se exprima,
comunica greu ceea ce vor sa spuna;

* situatia financiard precara a familiei are un impact negativ in ceea ce priveste achizitionarea
cartilor cu povesti.

Am constatat, de asemenea ca exista un nivel scazut de cunostinte la elevii care nu au
frecventat gradinita, acestia provenind din familii dezorganizate sau defavorizate. Avand un
nivel intelectual scazut, parintii nu pot sa-si ajute copiii.

Rezultatele experimentului initial, desfasurat in esantionul de copii de clasa pregatitoare,
ne-au permis sa formuldm atat scopul, cat si sa alcatuim probele pentru cunoasterea nivelului de
cunostinte cu privire la basm, al elevilor din clasa | (Anexa nr. 6).

In cadrul acestei probe, au fost chestionati 52 de elevi din clasa I, de la Liceul Tehnologic
,Arhimandrit Chiriac Nicolau“, Vanatori-Neamt, Liceul Tehnologic ,,Jon Creangd* Pipirig si
Scoala Domneasca ,,Grigore Ghica-Voda“, Targu Neamt, Romania. Rezultatele obtinute sunt
inregistrate in tabelul de mai jos:

Tabelul nr. 2.2. Rispunsurile date de elevii claselor I la chestionarul pentru evaluarea

initiala
deloc uneori | des

I, | Imi place sa ascult povesti 25 16 11
I, | Urmaresc desene animate inspirate din povesti 13 15 24
I3 | Tata imi citeste povesti 22 21 9

ls | Mama imi citeste povesti 11 23 18
Is | Parintii imi cumpara carti cu povesti 18 15 19
ls | Colorez imagini din povesti 10 18 24
I7 | Stiu sa povestesc povestile cunoscute 25 17 10
ls | Recunosc personajele din povesti dupa spusele lor sau dupa ceea | 25 12 15

ce fac

lo | Am personaje indragite 20 17 15
lio | Invat multe lucruri din basme 25 15 12

La itemul 1 al chestionarului, din cei 52 de elevi, 11 elevi, reprezentand 21% din numarul
total, afirma ca ascultd des povesti, 16 (31%) ascultd mai rar, iar un numar de 25 elevi, adica

48% dintre ei afirma ca nu asculta deloc povesti (figura 2.1).
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Figura nr. 2.1. Preferinta copiilor pentru ascultarea basmelor
La cel de-al doilea item, mai multi copii au raspuns ca urmaresc desene animate inspirate
din povesti. O parte din aceste raspunsuri apartin si elevilor care au afirmat ca nu le plac
povestile. Astfel, 46% dintre ei, adica, 24 elevi sustin ca privesc des desene animate, 15 (29 %) -

mai rar, iar 13 (25%) nu se uita deloc la desene animate (figura 2.2.)

50%

40%

30%

20% -

10% -~

0% - | | | 1
deloc uneori des
25% 29% 46%

Figura nr. 2. 2. Preferintele copiilor pentru desene animate inspirate din povesti
La itemul 3, la care elevii aveau de raspuns daca tata le citeste povesti, 42% au raspuns ca

tata nu le citeste povesti, 40% au spus ca uneori le mai citeste si doar 18% au afirmat ca tata le

citeste mai des povesti (figura 2.3.).

50%
40%
30%
20%
10% l
0% 1

deloc  uneori
42% 40% 18%

Figura nr. 2.3.Frecventa cu care tatil le citeste povesti
Referitor la raspunsurile la itemul 4 1n care se specifica despre cat de des le citeste mama
povesti acestia au raspuns in felul urmator: 21% au recunoscut cd mama nu le citeste povesti,

44% au spus ca uneori le mai citeste, iar 35 % au afirmat cd mama le citeste in fiecare zi (figura

2.4))
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Figura nr. 2.4. Frecventa cu care mama le citeste povesti

Analizand raspunsurile, se observa preocuparea mai mare a mamei de a citi povesti
copiilor, asta poate si datorita faptului ca mama st mai mult cu ei acasa.

Raspunsurile la itemul 5 au dovedit ca unii parinti nu prea sunt interesati sa le cumpere
carti de povesti copiilor. Astfel, am constatat ca, 23% dintre parintii copiilor le cumpara acestora
frecvent carti cu povesti, 33% dintre parinti cumpara carti mai rar. Un numar de 23 de copii (44
%) au recunoscut ca parintii lor nu au cumparat niciodata o carte cu povesti.

Din cei 25 de copii care au spus ca nu indrdgesc povestile, chiar dacd 2 au afirmat ca
parintii le mai cumpara uneori carti de povesti, deoarece nu li se citeste din ele, nu sunt interesati
de aceste carti, ei doar mai coloreaza uneori imaginile.

Am constatat de asemenea cd, desi unora li se mai cumpara, de la caz la caz, carti cu

povesti, ei nu sunt stimulati indeajuns pentru a indragi acest gen literar (figura 2.5.).

50%

40%

30%

20%

= B R
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deloc  uneori
43% 33% 23%

Figura nr. 2.5. Situatia achizitionarii de catre parinti a cartilor cu povesti

Itemul 6 care se referea la cat de des coloreaza imagini din povesti, a fost cel mai agreat de
catre copii.

Desi au recunoscut ca nu prea ascultd povesti, aproape toti indragesc sa coloreze imagini
din povesti. Au fost distribuite elevilor imagini alb-negru, inspirate din povestile pentru copii, pe
care ei le-au colorat. Dintre cei 52 de elevi, 24, reprezentand 46%, au colorat imaginile perfect,
21 (40%) dintre ei au colorat mai stangaci, acestia fiind cei care nu au frecventat gradinita si au

ascultat prima datd povesti in clasa pregatitoare sau dintre aceia care au spus cd nu indragesc
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deloc povestile. Din numarul total al elevilor, 14% au refuzat sa coloreze imaginile, spunand ca

nu stiu cum (figura 2.6.).

50%

40%

30%

20%
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deloc  uneori
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Figura nr. 2.6. Frecventa cu care coloreazi imagini din povesti
Raspunsurile date la itemul 7 au dovedit ca, desi unii copii afirma cd ascultd si indragesc
povestile, doar 12 (23%) au sustinut ca stiu sa povesteasca intotdeauna continutul lor, 17 (33%)
povestesc doar povestile ascultate de mai multe ori, iar 23, (44%) nu stiu sa povesteasca,
deoarece nu au formate aceste deprinderi, chiar dacd uneori mai ascultd sau li se mai citesc

povesti (figura 2.7).
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Figura nr. 2.7. Capacitatea elevilor de a povesti continutul povestilor
Réaspunzand la itemul 8, 10 elevi (19%), care ascultd des povesti si care stiu sa povesteasca,
au afirmat ca recunosc personajele dupa descriere sau dupa fapte. Elevii care nu indragesc si nu
asculta basme, evident, nu au demonstrat cunostinte despre personaje (52%), iar 15 elevi (29 %),

care ascultd mai rar basme, au recunoscut doar unele personaje (figura 2.8).
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40% -
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Figura nr. 2.8. Capacitatea elevilor de a recunoaste personajele din povesti
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Raspunsurile elevilor la itemul 9 al testului, cel la care au avut de raspuns daca au
personaje indragite, au aratat ca 12 dintre ei (23%) au numit mai multe personaje indragite din
basmele ascultate, 16 (31%) - un personaj sau doua, iar 24 (46%) au sustinut ca nu au personaje
preferate. Se dovedeste ca, desi asculta uneori basme, unii nu au indragit vreun personaj in mod

deosebit, faptul in cauza insemnand ca ei doar asculta, nefiind implicati in vreo discutie (figura

2.9).
50%
40%
30%
20%
B
0% T T T )

deloc uneori des 23%
46% 31%

Figura nr. 2.9. Preferintele elevilor pentru unele personaje
Prin itemul 10 s-a urmarit colectarea informatiei cu privire la impactul formativ al basmelor
asupra elevilor care le asculta. Astfel, din cei 52 de elevi, aproape jumatate (48%) sustin cd nu
invatd nimic din basme, 29% afirma ca doar uneori considera ca ar invata ceva dupa ce asculta

un basm, iar 23% afirma ca basmul i-a ajutat sa invete lucruri bune (figura 2.10).

60%
40%
20% I .
0% T T T \

deloc  uneori des
48% 29% 23%

Figura nr. 2.10. Opiniile elevilor despre rolul formativ al basmului

Sintetizand rezultatele obtinute, mentiondm ca din cei 52 de elevi chestionati, doar 21%
asculta frecvent basme. Acesti elevi recunosc din ce basme sunt personajele, pot sa le descrie, sa
relateze povestea desprinsa din basm. Desi parintii cumpara carti cu basme, multi dintre ei nu le
citesc copiilor vreun basm. Majoritatea copiilor care privesc desene animate inspirate din basme
intdmpind mari greutati in relatarea povestii, nu reusesc sa formuleze idei cu privire la mesaj.
Vizionarea desenelor animate inspirate din basme este pentru copiii din clasa I mai mult o
chestiune legata de petrecerea timpului.

Pentru elevii din clasele a Il1-a si a IV-a, am aplicat un alt chestionar, prin care s-a urmarit
colectarea informatiei referitoare la preferintele lor de lectura, la atitudinea fatd de lectura
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basmelor, la cunostintele despre personaje, actiune, la opiniile lor despre importanta lecturii
basmelor (Anexa nr. 7).

La acest chestionar au raspuns 135 de elevi din clasele a II-a, a Il1-a si a IV-a de la Liceul
Tehnologic ,,Arhimandrit Chiriac Nicolau”, Vanatori-Neamt, Liceul Tehnologic ,,Jon Creanga”
Pipirig si Scoala Domneasca ,,Grigore Ghica-Voda”, Targu Neamt, Romania, 76 de fete si 59 de
baieti. Raspunsurile date la intrebarile chestionarului sunt consemnate in tabelul din Anexa nr. 8.

La intrebarea 1, care vizeaza preferinta lor pentru lectura, doar 27 de elevi (20%), au
raspuns ca le place foarte mult sa citeasca, alti 22 de elevi (16%) afirma ca le place mult, 40 de
elevi (30%) spun ca mai putin le place, iar 46 de elevi dintre cei chestionati ( 34%) au afirmat ca

nu le place deloc s citeasca (figura 2.11).

iti place si citesti

H foarte mult 20%
H mult 16%

putin 30%
H deloc 34%

Figura nr. 2. 11. Preferintele elevilor pentru lectur:

Ca raspunsuri la itemul 2, referitor la cat de des citesc, cei 27 de elevi, care au afirmat ca le
place foarte mult sa citeasca, au spus ca citesc in fiecare zi, iar din cei 22, carora le place mult sa
citeascd, doar 9 citesc in fiecare zi, iar 13 citesc cel putin o datd de sdptamand. Elevii care au
spus ca le place mai putin lectura, citesc o datd pe lund, iar cei carora nu le place, citesc in
functie de temele date pentru acasa, dar nici pe acestea regulat. Analiza rezultatelor obtinute la
itemul respectiv ne-a permis sa constatam ca numarul copiilor care citesc putin sau defel este mai

mare decat cel al colegilor care citesc mult si foarte mult (figura 2. 12).

Cat de des obisnuiesti sa citesti?

M in fiecare zi 26%

M saptdamanal 10 %
lunar 30%

H deloc 34%

Figura nr. 2. 12. Frecventa activititii de lectura
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Din numarul total de elevi, care au raspuns la intrebarea a treia, 22% au spus ca citesc din
placere, 19 elevi (14%) citesc cand simt nevoia de relaxare, 40 de elevi (30% ) citesc din
obligatie, cand li se dau sarcini scolare, iar 46 de elevi (34%), nu citesc nimic in afara lectiilor.
Procentul acelora care citesc din obligatie si al acelora care nu citesc deloc este ingrijorator de

mare, peste 64% (figura 2. 13).

Motivul pentru care citesti

= imi place 22%

B ma relaxeaza 14%
din obligatie 30%

m deloc 34%

Figura nr. 2. 13. Motivatia pentru lectura
La itemul 4, referitor la genurile indragite de catre copii, 27 (20%) au afirmat ca citesc
basme, 30 (22%) citesc poezii, 32 (24%) - ghicitori, iar 46 de elevi, (34%) nu citesc nimic. Se
observa ca elevii prefera mai mult sa citeasca poezii si ghicitori, acestea din urma parandu-li-se
mai usor de citit si mai placute.
Un motiv pentru care unii considera ca nu reusesc sa citeasca un basm pana la capat, nu pot

urmdri firul epic al intdmplarilor, este acela ca textul este prea lung si lectura acestoa 1i obosesc.
(figura 2. 14).

Ce iti place sa citesti?

= basme/povesri 20%
H poezii 22%
ghicitori 24%

Hnimic 34%

Figura nr. 2. 14. Preferintele elevilor pentru anumite genuri literare
La intrebarea a cincea, au raspuns si COpiii care nu citesc basme si cei care nu citesc nimic,
dar au afirmat ca au ascultat sau au urmarit ecranizari ale basmelor.
Cei mai multi, 34%, majoritatea fete, afirma ca prefera basmele cu zane si printese, iar
baietii, in general, (28%), opteaza pentru basmele cu Feti-Frumosi, 18 % prefera basmele in care

personajele sunt animale, iar 20% au specificat alte categorii: cu copii, cu plante, cu vrajitoare,

etc. (figura 2. 15)
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Ce fel de basme preferi?

M cu zane 34%
® cuFeti-Frumosi 28%
cu animale 18%

Hmaltele 20%

Figura nr. 2. 15. Tipurile de basme preferate
Solicitati sa scrie 3 titluri de basme, care le-au placut cel mai mult (itemul 6), elevii au dat
raspunsuri ce demonstreaza ca cele mai cunoscute si preferate basme sunt Fata babei si fata
mosneagului (32%), Capra cu trei iezi(27%), Scufira Rosie (21%). Acest lucru poate fi explicat
prin faptul ca majoritatea manualelor contin fragmente din basmele respective. Alte basme
numite de restul (20% ) sunt: Prdslea cel voinic si merele de aur (preferat mai mult de catre

baieti), Pungusa cu doi bani, A/ba ca Zapada si cei sapte pitici, Hansel si Gretel, (figura 2. 16):

Ce basme ti-au placut?

H Fata babei si fata mosneagului 32%
B Capra cu frei iezi 27%
Scufita Rosie 21%

M altele 20%

Figura nr. 2. 16. Basme preferate de elevi
Raspunsurile date la intrebarea De unde obisnuiesti sa citesti basmele? arata ca doar 17 %
din numadrul total de elevi au carti de basme acasa, 20% imprumuta de la biblioteca sau chiar de
la alti colegi, 12% prefera sa citeasca basmele din internet. Restul 51% dintre elevi, mai mult de
jumatate, asa cum afirmam mai sus, citesc doar din manual fragmentele, ca tema pentru acasa,

sau nici macar pe acestea (figura 2. 17):

De unde citesti basmele

= Am carti acasa 17% = de la biblioteca 20%

m peinternet 12% = din manual 51%
Figura nr. 2. 17. Surse de lecturi a basmelor
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Solicitati sa numeasca trei autori de basme, itemul 8, potrivit raspunsurilor, cel mai
cunoscut autor este Ion Creanga (35%), urmat de Petre Ispirescu (19%), de Fratii Grimm (11% ),
iar 21% au numit alti autori ca: H. C. Andersen, loan Slavici, Charles Perault. 23 % nu au
raspuns deloc (figura 2. 18).

Explicatia ca Ion Creanga este foarte cunoscut ar fi si aceea ca ei locuiesc in apropiata
vecindtate a locului nasterii si copilariei povestitorului si au avut ocazia sa viziteze casa sa

memoriald, unde au aflat multe lucruri despre el si opera sa.

Autori de basme

H Jon Creangd 35%

B Petre Ispirescu 19%
¥ Fratii Grim 11%

B altii 15%

¥ fara raspuns 23%

Figura nr. 2. 18. Autori de basme cunoscuti de citre elevi

La intrebarea nr. 9 au raspuns astfel: 23 % si-au manifestat dorinta sa se intdlneasca cu fata
mosului din povestea lui Ion Creanga, 19%, preponderent, baieti, ar fi incantati sa il vada pe
Fat-Frumos, 17% dintre elevi, evident, mai mult fetele, vor sa intalneasca zane sau printese, iar
23 % au amintit alte personaje: lupul, Scufita Rosie, Alba ca Zapada, zmei, vrajitoare, balauri.
18% dintre elevi nu au reusit sa dea niciun raspuns, acestia fiind cei care au afirmat ca nu citesc

(figura 2. 19):

Ce personaj vrei sa intilnesti?

B Fata mosului 23%
u Fat-Frumos 19%
m Zane/printese 17%
| altii 23%

B fara raspuns 18%

Figura nr. 2. 19. Preferinte pentru un anumit personaj

La ultima intrebare, privind importanta basmelor si valoarea lor educativa, 24% dintre

elevi au considerat ca au invatat multe lucruri in urma ascultarii sau citirii unui basm si anume:
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sa fie buni, cici cei buni castigd mereu, 22% sa fie curajosi, deoarece cei curajosi reusessc sa
invinga pe cei rai, 16% ca e bine sa fie cinstiti.
15% dintre elevi au scris alte variante: ,,sd fiu ascultitor”, ,,sd fiu cuminte”, ,,sa iubesc

animalele”, ,,sa spun adevarul”, ,,sd fiu harnic®, iar 23% nu au dat nici un raspuns (figura 2. 20).

Ce ai invitat din basme?

® 53 fiu bun 24%

B s3 fiu curajos 22%
sa fiu cinstit 16%

Haltele 15%

¥ fara raspuns 23%

Figura nr. 2. 20. Valori formative ale basmului insusite de catre elevi

Analizand raspunsurile date de elevi la intrebarile din acest chestionar, am constatat ca,
putini sunt elevii (mai putin de jumatate din numarul total), care obisnuiesc sa citeasca zilnic sau
saptamanal vreun text literar. Basmele care sunt mai lungi ca numar de pagini nu sunt cele mai
solicitate de elevi, ei dand prioritate poeziilor si ghicitorilor.

In linii mari, elevii cunosc cateva titluri de basme si nume de autori. Unii pot formula idei
referitoare la importanta si impactul basmului asupra cititorului.

Cu toate cele afirmate anterior, exista un numar foarte mare de elevi, care nu citesc basme
si, drept consecinta, nu pot sd numeasca personaje, nume de autori ai basmelor.

In cadrul experimentului de constatare, am considerat necesar a propune si cadrelor
didactice un chestionar pentru a preciza punctul lor de vedere referitor atat la interesul elevilor
pentru lectura basmelor, cat si la preferintele lor referitoare la predarea/studierea basmului la
orele de limba roména (Anexa nr. 9).

Acest chestionar a fost aplicat unui numar de 40 de profesori/invatatori de la Liceul
Tehnologic ,,Arhimandrit Chiriac Nicolau®, Vanatori-Neamt, Liceul Tehnologic ,,lon Creanga®,
Pipirig, Scoala Domneasca ,,Grigore Ghica-Voda®, Targu Neamt - institutii de invatamant atat
din mediul rural cat si din cel urban.

Analizand raspunsurile profesorilor la acest chestionar, (Anexa nr. 10), am constatat ca
putini profesori, doar 17,5 % dintre cei chestionati, sustin ca au foarte multi elevi care sunt
pasionati de lecturd. Un procent de 22,5 % au considerat ca au multi elevi care citesc, iar 60%
dintre profesorii chestionati, mai mult de jumatate din numarul lor, sustin ca au foarte putini

elevi pasionati de lectura (figura 2.21)
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50,00%
40,00%
30,00%
20,00%
10,00% . .
0,00% : : :

foarte multi multi putini
17,5% 22,5% 60%

Figura nr. 2.21. Procentul elevilor pasionati de lectura
Cat priveste genul literar, profesorii au sustinut ca (42%) din numarul elevilor preferd mai

mult textele narative, 35% - lirice si 23% - texte nonliterare (figura 2.22): .

50,00%
40,00%
30,00%
20,00%
10,00% l
0,00% T T T !

texte texte lirice texte
narative 35% nonliterare
42% 23%

Figura nr. 2.22. Preferintele elevilor pentru genurile literare
Dintre speciile literare (itemul 3), preferate de elevi, conform opiniei cadrelor didactice,
povestirea ocupd primul loc in aria de preferinte a elevilor (40%), urmata, respectiv, de basm
(25%), de legenda (20%), de descriere (10%). La Alte categorii ( 5%), au fost mentionate schita,
fabula (figura 2.23):

50,00%

40,00% -

30,00% -

20,00% -

10,00% - I

el Il I I
povestirea basmul legenda descrierea altele 5%

40% 25% 20% 10%

Figura nr. 2.23. Texte narative preferate de elevi

Cat priveste scopul urmarit de cadrele didactice in procesul de predare a basmului, potrivit

opiniei acestora, el constd In captarea atentiei, in cea mai mare masurd (45%), in stimularea
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interesului pentru lectura (27%). In raspunsurile lor, doar 13% dintre profesori au mentionat
rolul formativ al basmului. La categoria Altceva raspunsurile au fost: dezvoltarea vocabularului,

caracterizarea personajelor, realizarea planului de idei, rezumatul textului(15%) (figura 2.24):

50,00%

45,00% -
40,00%
35,00% -
30,00% -
25,00% -
20,00%
15,00%
10,00% -
5,00% -
0,00% | |

captarea  interes pentru valorificarea altceva
atentiei 45% lectura 27% mesajului13% 15%

Figura nr. 2.24. Scopul urmairit de profesori in procesul de predare al basmului

Dintre speciile literare epice preferate de cadrele didactice, in vederea predarii lor (itemul
nr. 5), 17 profesori (42,5%) din numarul total au optat, in primul rand, pentru povestire,
motivand cd ,,are o dimensiune mai mica“, ,,are personaje mai putine®, ,.firul epic este mai usor
de urmarit“., 22,5% prefera legenda, afirmand ca ,.elevii sunt atrasi de legende, care explica
originea unor lucruri”, ca ,,ei sunt curiosi sa afle originea unor toponime, fenomene si le citesc cu
mai mult interes*.

Pentru basm au optat 6 profesori (15%), ei considerand ca este o specie literard ,,care
place®, ,,abundd in intamplari fantastice”, ,,contribuie la dezvoltarea afectivd si formativa a
elevilor®.

Ceilalti 8 profesori (20%), la categoria Altele, prefera descrierea, deoarece ,,pentru copiii,
in special cel mici, ,,descrierile sunt mai usor de inteles”, ca ,,0 descriere clara si detaliata i1 poate
ajuta sa vizualizeze sau sd Inteleagd mai bine ceea ce li se spune®, cd ,,are foarte multe expresii
artistice, care contribuie la dezvoltarea vocabularului si a simtului estetic, al gustului pentru
frumos®, ca ,,atunci cand li se ofera o descriere detaliatd a unui obiect sau a unei situatii, copiii
pot simti nevoia sa pund intrebari sau sa exploreze mai departe subiectul, fapt ce contribuie la
dezvoltarea curiozitatii lor naturale.

Alti profesori au numit fabula, deoarece ,este o specie literara, ce combind povesti
interesante si captivante cu invataturi morale, clare si accesibile, ceea ce o face placuta pentru
copii®, ca ,,personajele sunt animale, plante sau lucruri”, ca ,,scolarii sunt captivati de povestire si

de morala care are scop formativ* etc.
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Nu au existat optiuni pentru nuvela sau schita, deoarece aceste specii literare nu se studiaza
in clasele primare. Din rezultatele obtinute, am constatat cd basmul se afla pe locul trei, dupa
povestire si legenda.

Argumentele cadrelor didactice care au plasat basmul in urma altor specii literare, ca
preferinta, sunt: ,este de mare Iintindere”, ,are personaje complexe”, ,are o

multitudine/succesiune de intdmplari®, ,,necesitd mult timp pentru lectura® etc.(figura 2.25):
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Figura nr. 2.25. Specii literare preferate de profesori

Solicitati sa enumere trei metode pe care le utilizeaza in procesul de studiere/predare a
basmului (itemul 6), cadrele didactice chestionate, detasat, au plasat pe primul loc lectura
explicativa (52,5%), aducand drept argumente cd ,,aceasta metoda ofera posibilitatea unei lecturi-
model, realizate de catre profesor, care tine cont de ton, punctuatie, pauze gramaticale,
psihologice si care 1i face pe copii sa traiasca intens intamplarile din text, ca ,,ajuta cititorii sa
dobandeasca o intelegere mai profunda a subiectelor, imbunatatindu-le abilitatile de gandire
critica, argumentare $i comunicare®, ca ,,este un proces activ, care dezvoltd nu doar abilitati
cognitive si lingvistice, ci si un sentiment de incredere in abilitatile proprii, stimuland invatarea
autonoma si reflectia®.

Alte argumente invocate de profesori in favoarea lecturii explicative au fost: ,,...ofera
oportunitatea de a explica noile cuvinte si expresii, de a le plasa in enunturi proprii si, in acest
mod, de a dezvolta vocabularul elevilor”, ,analizeaza intentiile autorului, structura textului,
limbajul folosit si contextul in care a fost scris. Acest proces ajuta la dezvoltarea capacitatii de a
distinge ntre informatii esentiale si secundare si de a intelege relatiile dintre idei*.

O alta metoda numita de profesori a fost povestirea (35%). Aceasta, conform intervievatilor,
»~impune o impartire a textului in fragmente, implicit, alcatuirea planului de idei, rezumatul dupa
acest plan de idei“, ,,contribuie la 0 mai buna intelegere a textului®, ,.contribuie la formarea
competentei de comunicare, a capacitatii de a integra cuvinte si expresii intalnite in textele

literare in enunturi proprii‘.
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In afara de aceste doud metode, profesorii (12,5%), au facut referinte si la un sir de metode
activ-participative, cum ar fi: metoda cubului, ciorchinele, cvintetul, SVI (Stiu/Vreau sa stiu/Am
invatat), Diagrama Venn, metoda cadranelor, precizand urmatoarele avantaje: ,,promoveaza o
invatare activa”, ,,dezvolta nu doar abilitati cognitive, dar si sociale”, ,,dezvolta gandirea critica,
colaborarea, creativitatea si responsabilitatea, spiritul competitiv”, ,,permit antrenarea in lectie a

tuturor elevilor”, ,,incurajeaza invatarea sociald” ,,dezvolta relatiile interpersonale” (figura 2.26):
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Figura nr. 2.26. Metode utilizate in lectiile de predare a basmului

Ca activitati organizate in afara lectiei axate pe studierea basmului (itemul 8) s-a facut
referinta la dramatizarea povestilor (47,5%), la organizarea concursurilor literare cu intrebari din
continutul basmelor (17,5%), la medalioane literare (12,5%). Alte activitati enumerate ar fi:

scrierea creativa, cercurile literare (figura 2.27):
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Figura nr. 2.27. Activitati extracurriculare in procesul de studiere a basmului

Analizand toate raspunsurile profesorilor la chestionarul aplicat, am constatat ca lectura
basmului nu se afld chiar printre preferintele acestora in cadrul lectiilor de limba si literatura
romand. Totodata raspunsurile atat ale elevilor, cat si ale cadrelor didactice la chestionarele
aplicate, ne-a permis sa concluzionam ca elevii nu citesc basme din mai multe motive:

a) schimbarea intereselor si a obiceiurilor de lectura (Din cauza tehnologiei avansate, unii

elevi mai degraba petrec timpul pe dispozitive electronice, pe telefoane mobile, laptopuri
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sau tablete. Ei sunt atrasi de jocurile video, deoarece sunt interactive, plicute vizual. In
aceeasi masurd, transpunerea povestilor in desene animate este preferatd in raport cu

lectura);

b) accesul limitat la basmele clasice (Desi basmele sunt in continuare populare, nu toate sunt

promovate activ in scoli sau in cercurile sociale ale copiilor. Multi copii sunt atrasi de
carti moderne, de povesti contemporane sau de carti educationale, care sunt adesea mai
atractive sau relevante pentru dezvoltarea lor);

lipsa de adaptare la interesele actuale ale copiilor (Unii sunt de parere ca basmul, asa cum
il stim din literatura clasica, este oarecum depasit, nesemnificativ pentru timpul in care

trdim, temele, limbajul, motivele basmului nu sunt potrivite pentru societatea moderna);

d) inlocuirea basmelor cu alte tipuri de texte (Cartile traditionale de basme sun tot mai mult

f)

inlocuite cu carti moderne, povesti in care personajele sunt mai apropiate de varsta
copiilor si de nivelul lor de intelegere);

metodele de lecturd promovate (De multe ori, in cadrul lectiilor nu sunt folosite texte din
basmele traditionale, autorii de manuale recurgand la alte tipuri de texte, mult mai
simple, mai usor de inteles);

inlocuirea cartilor traditionale de povesti cu povesti moderne (In prezent existi o varietate
de carti pentru copii in care sunt prezentate mai mult intamplari din lumea moderna, teme
de adaptabilitate, de identitate sau de incluziune. Mai putin sunt carti de basme in care se

reflecta lupta dintre bine si rdu, cu victoria binelui);

g) educatia si comportamentul parintilor (De cele mai multe ori, educatia si comportamentul

parintilor pot influenta direct educatia si comportamentul copiilor. Daca parintele nu
citeste copilului sau basme incd de cand este mic, daca acesta nu 1i cumpdra carti de
basme, nu ii povesteste, cu ajutorul imaginilor, continutul lor, copilul nu are de unde sa

inteleagd acest gen de literatura si sa il indrageasca);

h) parerea ca literatura nu mai este ,,utila” (Intr-o lume tehnologizata, unii sunt e parere ca

lectura, in general, si cu atat mai mult basmele, nu mai sunt de actualitate, nu mai sunt
relevante iar mesajul transmis nu mai are acelasi efect pentru copilul modern cum avea
pentru copiii generatiilor anterioare).

Pentru a proba argumentele de mai sus, un obiectiv in cadrul experimentului de constatare

a constat in analiza catorva manuale de limba romana pentru clasele primare din perspectiva
continuturilor, si, in special, din cea a studierii basmului, a modului de valorificare si, In ultima
instanta, a formarii/dezvoltarii competentei literare. Pentru ciclul achizitiilor fundamentale,

respectiv, clasele I si a I1-a, am analizat manualele alternative propuse.

69



Analiza acestor suporturi didactice a scos in evidentd mai multe aspecte privind studierea
basmului in scoala primard. Astfel, in clasa I, la etapa preabecedard, se apeleazad mai mult la
imagini din basme, urmarindu-se prin acestea dezvoltarea competentei de comunicare, insusirea
conceptelor de silabd, cuvant, propozitie. Autorii au optat pentru basme cunoscute de catre copii
inca de la gradinita sau din clasa pregatitoare. Cel mai mult se face apel la basmele Punguza cu
doi bani, Fata babei si fata mosneagului, Ursul pacalit de vulpe, Capra cu trei iezi, de lon
Creanga. Se intdlnesc imagini si din basmele Scufifa Rosie, Albd ca Zapada si cei 7 pitici.

In unul din manualele pentru clasa I-a, autoarele Cleopatra Mihdilescu, Tudora Pitila, la
unitatea de invatare Actualizarea cunostingelor din clasa pregatitoare, rubrica Comoara din
povesti, elevilor li se solicitd sa povesteasca intamplari din povesti auzite, ascultate. Activitatile
de invatare propuse sunt diverse: recunoasterea personajelor si a povestilor din care fac parte,
descrierea personajului preferat, cu precizarea insusirilor sufletesti. La final, elevii sunt antrenati
intr-un exercitiu-joc, prin care se urmareste stimularea capacitatii lor creative: Imagineaza-ti ca
in povestea ,, Punguta cu doi bani” s-ar amesteca si Motanul incaltat. [89, p. 10]

In manualul pentru clasa I, O. Pirfiali. M. A. Radu, R. Chiran, propun la finele perioadei
preabecedare, in cadrul temei Cartea, prietena mea, o sinteza a povestilor Punguza cu doi bani,
Ursul pacalit de vulpe, Scufita rosie, Fata babei si fata mosneagului [135, pp.14-15]. Exercitiile
propuse elevilor constau in recunoasterea povestii din care fac parte personajele din imagini,
ordonarea imaginilor date in functie de momentele subiectului. Aceste exercitii de recunoastere
si de restabilire au ca scop dezvoltarea capacitatii de exprimare corecta si, implicit, a
competentei lectorale.

Tot in acest manual, avand in vedere activitatea integrata la clasa I, se propun si activitati
de dezvoltare a simtului artistic, cm ar fi, de exemplu, urmatoarea sarcina: ,,Personajele din
povesti/Te vor ajuta sa cresti. Deseneaza pe o fisd personaje indragite” [135, p. 27].

In manualul de clasa I, al autoarelor Iliana Dumitrescu, Daniela Barbu, in perioada
preabecedara, in vederea realizarii competentei specifice Recunoasterea cdtorva detalii dintr-un
mesaj scurt, rostit clar si rar, precum si a testarii capacitatii de exprimare, elevilor li se ofera mai
multe imagini din basmele: Alba ca zapada, Cenusareasa, Scufita Rogie, Capra cu trei iezi,
Pungura cu doi bani, Fata babei si fata mogneagului. Sarcinile solicita elevii sa recunoasca
povestile si personajele din care fac parte imaginile, sd ordoneze imaginile conform actiunii
atestate in operd, sa formuleze enunturi din doud sau trei cuvinte dupd imaginile date, sa
identifice elementul intrus in povestea respectiva. [41, p.12]

Pentru a formula concluzii pertinente referitoare la cat de mult sau de putin este prezent

basmul in manualele scolare, am ales sd analizdm si un Abecedar, editat in 2002, autori Vasile
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Molan, Aurelia Fierdscu, Ana Lapovita. In perioada preabecedari, pentru verificarea capacititii
de exprimare corecta a copilului intrat in clasa I, autorii au ales imagini din povestea Fata babei
si fata mosneagului, de Ion Creanga. Elevii sunt pusi in situatia de a formula propozitii dupa
imagini, de a ordona imaginile in functie de momentele subiectului. Alte referinte la povesti, in
cartea citatd nu au fost atestate [96, pp.6-7].

In perioada abecedard, elevii incep sa invete sunetele si literele de tipar. In majoritatea
manualelor sunt incluse, ca texte suport la invatarea unei litere noi, adaptdri dupa basme
cunoscute. Cel mai des utilizat este basmul Fata babei si fata mosneagului, pentru predarea
sunetului si literei f. In fiecare manual existd insi o alti prezentare. De exemplu, in manualul
autoarelor T. Pitila, C. Mihailescu este inclus urmatorul fragment adaptat dupa basmul lui
Creanga: ,, Au fost odata un mogneaq si o baba, Fiecare aveau cdte o fata. Fata mosneagului era
frumoasa si harnica, fata babei era urdta si rea. Baba il cicalea tot timpul pe mosnead. Nu o
suferea pe fata lui. Atunci mosneagul... “ [89, p. 97]

In manualul realizat de O. Pirfiald, M. A. Radu, R. Chiran, adaptarea basmului lui Ion
Creanga, la sunetul si litera f, este mai mult o relatare pe scurt a istoriei textului: ,,Au fost odata
un mos si o babd. Fata mosului era cuminte si frumoasd. li plicea si munceascd. Mereu ficea
fapte bune. Fata babei era lenesa si urdta. Totdeauna o supara pe fata mosului. Baba il certa pe
mosneag. [i spunea cd fata lui trebuie sd plece de acasd. Batrdanul.... [135, p.75].

Se observa ca, in ambele cazuri, elevii sunt pusi in situatia de a continua povestirea, ceea ce
presupune ca basmul este cunoscut deja. Se propun exercitii de recunoastere a sunetului nou, de
despatrtire in silabe a cuvintelor, de analiza fonetica.

In partea a II-a a manualului autoarelor 1. Dumitrescu, D. Barbu este utilizat, de asemenea,
un fragment adaptat dupad basmul Fata babei si fata mosneagului, de Ion Creanga: ,,4 fost odata
ca niciodata. Un mos si o baba aveau cdte o fatda. Baba il cicalea pe mogneag ori de cdte ori il
intalnea. Nu o suferea pe fata lui. Fata mosului era foarte frumoasa. Ea facea mereu fapte bune.
Pentru faptele sale a fost rasplatita cu multe daruri. Fata babei era urdta, lenesa si rea ca mama
sa. Pentru lacomia ei a fost pedepsita de Sfanta Duminica.* Acest fragment sintetizeaza mult
mai bine continutul basmului. Se propun exercitii care contribuie la caracterizarea personajelor:
Cum era baba? Dar mosul? De asemenea, exercitiile propuse vizeaza dezvoltarea vocabularului,
intelegerea notiunii de antonime. Mesajul textului este subliniat prin cele doua proverbe de la
exercitiul 8: Bine faci, bine gasesti. Dupa fapta si rasplata [41, p.17].

In toate manualele analizate se folosesc adaptiri dupa basme cunoscute, in perioada
abecedara, pentru predarea unui sunet si litere noi, sau pentru consolidarea cunostintelor

dobandite. De exemplu, C. Mihailescu si T. Pitila, ca activitati de recuperare/dezvoltare, dupa
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prima unitate de invatare din perioada abecedara, la lectia ,,Ajutoarele Scufitei Rosii*, propun
exercitii care au drept obiective: recunoasterea literelor mici si a literelor mari de tipar si de
mana, despartirea cuvintelor in silabe, ordonarea logica a cuvintelor in propozitii, completarea
propozitiilor lacunare cu cuvinte potrivite. Elevii sunt antrenati in competitie, urmand sa o ajute
pe Scufita Rosie sa depaseasca obstacolele (sa se fereasca de lupul cel rau, sa gaseasca drumul
corect spre casa bunicutei, etc) [89, p. 42]. Pentru predarea sunetului [ce] si a grupului de litere
ce, se porneste de la basmul Cenusdareasa, de fratii Grimm. Dupa analiza fonetica a cuvintelor si
stabilirea pozitiei sunetului in cuvinte, se recomanda povestirea basmului si dramatizarea unei
scene [Ibidem, p. 44].

Autoarele acestui manual, citat mai sus, mai propun si basmul Harap-Alb de I. Creanga.
Este posibil ca elevii din clasa I sa intampine greutati, deoarece acest basm este mai putin
accesibil lor. Din acest motiv, invatitorul va trebui sa faciliteze audierea basmului, apoi sd se
realizeze activitatile de invatare propuse. Se testeazd capacitatea de citire constientd si de
intelegere a mesajului textului: Cine nu are curaj, nu reuseste! Exercitiul-joc propus la aceasta
tema, Ce S-ar intdmpla dacad...?, desi, prin natura sa, este orientat spre dezvoltarea creativitatii
elevilor, este peste capacitatea multora din clasa I, avand in vedere dificultatea lui. Sarcinile
formulate de autorii manualului respectiv (,,Incercati si anticipati evenimentele si finalul
povestirii“, ,, Identificati situatii care ar fi putut schimba derularea evenimentelor”, ,,Explica ce
parere ai despre comportamentul lui Harap Alb”) [89, pp. 94-95], sunt destul de greu de rezolvat
de catre elevi.

Un fragment adaptat dupa acelasi basm, Harap-Alb, este utilizat de autoarele O. Pirfiala.
M. A. Radu, R. Chiran, pentru predarea sunetului [h] si a literei H. Sarcinile propuse nu vizeaza
valorificarea basmului, ci despartirea cuvintelor in silabe, ordonarea cuvintelor in propozitie
[135, p.77]. Remarcdm si constatarea cd in niciunul din manualele pentru perioada abecedara,
analizate nu se regaseste niciun fragment din vreun basm.

Pentru a vedea modul in care este studiat in clasa I basmul in Republica Moldova, am
analizat si cateva manuale pentru clasa I din aceasta tara. Astfel, M. Buruiand, A. Ermicioi, la
sunetul si litera ,,F/f” au ales textul ,,Fat-Frumos”. Nu este o adaptare dupa vreun basm, ci un
text alcatuit de autorii manualului. Pe 1anga faptul cd textul contine multe cuvinte care incep sau
au in componenta lor sunetul/litera ,,f”, acesta reprezinta o caracterizare reusita a lui Fat-Frumos,
sintetizand aproape toate caracteristicile lui din povestile in care el apare ca personaj pozitiv,
care lupta in numele binelui. Sunt propuse si doud exercitii: unul are ca sarcina ordonarea logica

a cuvintelor in propozitie, altul descoperirea antonimelor pentru cuvintele date [16, p. 75].
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Incepand cu clasa a II-a, numarul textelor-suport din basme, pentru lectii, este mai redus.
In manualul autoarelor C. Mihailescu si T. Pitila, nu se afld niciun fragment din basme. Doar la
lectia de recapitulare a unitatii de invatare ,,Elemente de constructie a comunicarii”, se foloseste
un fragment din basmul Craiasa Zapezii de H.C. Andersen. Pe baza acestui scurt fragment se
cere sd se explice regulile de folosire a virgulei, sa fie selectate din text cuvintelor formate din
doua, trei, silabe [92, p.68]. Autoarele nu au formulat nicio sarcind de interpretare a basmului.
Un alt manual dupa care se studiaza in prezent la clasa a II-a este cel al autoarelor Gabriela
Barbulescu, Daniela Begliu, Daniela-Elena lonita. In acest manual, se afld un text adaptat dupa
basmul Sarea in bucate de Petre Ispirescu. In acel scurt fragment este, de fapt, sintetizat intreg
continutul povestii. Sarcinile propuse sunt diverse. De exemplu, la rubrica ,,Sa intelegem textul”,
atestam intrebarile: ,,Ce dorea imparatul sa afle?”, ,,De ce a fost gonitd fata cea mica de acasa?”,
,De ce a fost indragita fata de imparateasa”, ,,Cum i-a aratat fata tatilui ca el a gresit?”. Sarcina
,,Cititi cateva retete dintr-o carte de bucate. Are sens felul in care fata si-a exprimat dragostea?”
urmareste punerea in evidentda a trasaturilor fetei, a intelepciunii ei. Alte sarcini formulate la
textul respectiv vizeazd momentele actiunii, timpul desfasurarii intdmplarilor, personajele.
Consideram destul de reusit exercitiul de la rubrica Clubul de lectura, prin care elevii sunt
indemnati sa citeasca basmul in intregime [9, pp. 100-101]. Din pacate, in acest manual, aceasta
este singura referire la un basm.

In manualul de limba si literatura romana pentru clasa a 11-a, din Republica Moldova, se
prezintd un fragment din basmul Craiasa Zapezii, de Hans Christian Andersen, spre deosebire de
manualele din Romania, in care sunt adaptari dupa basme. Sarcina nr 1 (rubrica Lectura si
explorare), ,,Citeste textul literar si completeaza fisa de lectura®, este un indemn la citirea
constienta a textului. Alte sarcini tin de explorarea textului: ,Identificati personajele pozitive si
cele negative, argumentand alegerea facutd”, ,,Gaseste in cartea de lecturi literare cat mai multe
personaje. Grupeaza-le corespunzdtor criteriilor: personaje principale, personaje secundare,
personaje pozitive, personaje negative” [85, p.82].

Tot in acest manual, se afla un fragment din basmul Motanul incaltat, de Ch. Perault. Pe
marginea textului sunt cuvintele-cheie: morar, mostenire, mezin, motan, rege, stapdn. Marcarea
acestora ar putea trezi curiozitatea micilor cititori, dornici sa afle intdmplarile din poveste. Foarte
interesant si atractiv este exercitiul ,,Relateaza despre text folosind harta alaturata”, care 1ii
implicd pe elevi sd descopere trasdturile principale basmului, sd marcheze momentele
subiectului, locul si timpul desfasurarii actiunii, personajele care participa la actiune. Urmeaza o

serie de sarcini de completare a unor propozitii lacunare, de citire selectiva si pe roluri, de
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imaginatie (,,lmagineaza-ti ca esti unul dintre personaje. Pe care l-ai alege? De ce?” [Ibidem, pp.
92-93].

Concluzionand, putem afirma cd basmul se valorifica mai mult in clasa I, la etapa
preabecedara, in baza unor imagini din opere cunoscute de catre elevi inca de la gradinita sau din
clasa pregatitoare. La etapa abecedara, se folosesc adaptari dupa basme care servesc pentru
studierea literelor si sunetelor. Pe baza textelor se propun exercitii de vocabular, de povestire.
Sunt formulate si unele sarcini care indeamna la lectura basmului. Trebuie mentionat faptul ca, la
aceasta etapa, in manualele respective nu sunt atestate fragmente din basme.

Cat priveste manualele de limba romana pentru clasele a I1I-a , a IV-a (au fost analizate 9
manuale atat in Romania cat si in Republica Moldova), analiza acestora a scos in evidenta faptul
ca in ele nu se prea regasesc fie fragmente, fie textul integral al unor basme. Daca si se face
referinta la vreun basm, aceasta este, de regula, o adaptare. Astfel, in manualul autoarelor A.
Grigore, C. Ipate-Toma, N. S. Ionica, G. M. Crivac, C. D. Negritoiu, A. Anghel, este inclusa o
adaptare dupa basmul ,,Cenuséreasa®, de Fratii Grimm. Obiectivele urmarite, in cazul studierii
/interpretarii basmului respectiv, sunt: despartirea textului in fragmente, realizarea planului de
idei si povestirea orala. Pentru intelegerea textului sunt formulate cateva intrebari: ,,Cum era
Cenusareasa?”, ,,Ce personaje o suparau pe Cenusdreasa?* etc. Totodata, elevii sunt solicitati sa
relateze continutul fiecirui fragment si si citeasca selectiv [58, p 30]. In manual, nu este
specificat niciun exercitiu de stimulare a imaginatiei creatoare, de dezvoltare a gandirii sau de
valorificare a mesajului.

In partea a II-a a aceluiasi manual este propusi o adaptare in forma unui dialog dupa
basmul Sarea in bucate, de Pete Ispirescu. Pe langa intrebarile propuse la rubrica ,,Sa intelegem
textul”, elevilor li se solicita sa o descrie pe fiica cea mica a imparatului, sd imagineze un dialog
dintre fata cea mica si tatal ei, la nunta acesteia [58, p. 49]. Pentru elevii care cunosc deja
continutul basmului, nu este un exercitiu de imaginatie, deoarece ei stiu despre ce au discutat fata
cea mica si impdratul la nunta, dar este o provocare pentru cei care nu cunosc basmul.

In manualul de clasa a I1I-a din Moldova, autoarele M. Buruiani, A. Ermicioi, S. Cotelea,
au selectat un fragment din basmul ,,Craiasa Zapezii“, de H. C. Andersen. Pentru intelegerea
textului si verificarea citirii constiente se propune un set de noud intrebari, ce vizeaza descrierea
personajelor, relatarea Intamplarilor: ,,Ce faceau copiii la geam?”, ,,Cu ce semanau fulgii de
zapada?”, ,,Cum arata Craiasa Zapezii?” , ,,Ce s-a intamplat cu Kay dupa ce a fost sarutat de
craiasa?” Fisa de lectura propusa pentru a fi completata de catre elevi, in urma lecturii textului,
are drept scop verificarea intelegerii istoriei relatate, precum si a exprimarii propriilor pareri in

legdtura cu actiunea, a starilor traite de elevi pe parcursul lecturii. Totodata, elevilor li se cere sa

74



foloseasca expresii, cuvinte din text, fapt ce contribuie la dezvoltarea vocabularului. Fisa de
lecturd propusa de autori mai contine un item prin care se urmaresc posibilele dificultati de
intelegere de catre elevi a textului (momente, intdmplari, actiuni, gesturi, expresii etc.). [17, p.
115].

Manualele pentru clasa a IV-a din Republica Moldova, analizate, nu contin niciun
fragment sau imagine din basme, iar in cele din Romania, sunt incluse foarte putine
basme/fragmente. Dintre cele cinci manuale de limba si literatura romana de clasa a IV- a din
Romania, dupa care se studiaza in prezent si pe care le-am analizat [36], [59], [88], [90], [143],
doar in dou sunt fragmente de basm. in manualul autoarelor Adina Grigore, Cristina Ipate Toma
s.a., se propune un fragment din basmul Statu-Pa/ma-Barba-Cot de Fratii Grimm, urmat de
explicarea cuvintelor neintelese la rubrica Vocabular. De fapt, asa cum reiese din sarcinile
propuse de autoare, fragmentul respectiv este utilizat pentru a reactualiza cunostintele despre
textul literar narativ. In acest scop se propune ordonarea ideilor principale conform desfasurarii
intamplarilor, exercitii de reactualizare, care solicitd cunostintele anterioare ale elevilor despre
adjectiv. Astfel, elevii urmeaza sa identifice adjectivele, sa le analizeze, sa le asocieze cu
anumite substantive, sd faca acordul dintre adjectiv si substantiv, sa plaseze adjectivul Tnaintea
substantivului: ,,Scrie forma corectd a adjectivelor din paranteze: fata (frumos), spiridus (istet),
ierburi (aromatd), ferestrele (mic), brazi (urias)”, ,,Gaseste cate un adjectiv potrivit pentru
substantivele: morar, casa, rege, ploaie”. Exercitiile de stimulare a creativitatii elevilor, practic,
lipsesc. Doar sarcina ,,Gaseste alt titlu pentru acest text” ar putea fi considerata una creativa.
[59, pp. 12-13].

Ca text suport pentru recapitularea cunostintelor elevilor asimilate in cadrul unitatii de
invatare ,,Textul narativ”, este inclus textul integral al basmului Bogatia si veselia, de P.
Ispirescu. llustratia ce insoteste textul este destul de sugestivd, intrebarile referitoare la
caracteristicile personajelor, la succesiunea intdmplarilor contribuie, in mare masurd, la
intelegerea acestuia. Alte sarcini vizeazd compartimentul de gramatica: vocabular, antonime,
sinonime, verbe, adjective. Exemplificam: ,,Alcatuieste cate o propozitie enuntiativa,
exclamativa, interogativa, cu sensul opus al cuvintelor: posac, au renuntat, saracia”. Cat priveste
aspectul metodologic, remarcam accentul pus de autoare pe Diagrama Venn, pe intrebari
reproductive: (,,Cum era atmosfera in casa muncitorului seara?”, ,,Dar in cea a bogatului?”, ,In
ce a constat proba despre care boierul ii vorbeste sotiei sale?”, ,,De ce crezi ca darul boierului nu
a fost de folos in casa saracului?”, ,,Ce hotardste muncitorul sd facd cu darul primit de la
boier?”). Rubrica Invitafie la lecturd urmareste stimularea interesului elevilor de a citi mai multe

basme ale lui Petre Ispirescu: ,,Citeste povestea al carei titlu te atrage mai mult: Aleodor Imparat,
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Praslea cel voinic si merele de aur, Balaurul cel cu sapte capete, Cei trei frazi imparati, Zana
Muntilor, ,, Greuceanu‘. Pentru portofoliile elevilor se propune realizarea unor desene inspirate
din basmele citite. Aceastda sarcind are drept scop stimularea imaginatiei elevilor, precum si
verificarea capacitatii de lectura constienta [59, pp. 39-40].

Manualul de limba si literatura romana, propus de A. Radu, R. Jeler [143], contine doar un
fragment din basmul ,,Povestea lui Harap-Alb*, adaptare dupa Ion Creanga. Textul este insotit de
o imagine deloc sugestiva, neexpresiva, mai mult o caricaturd. Este ales un fragment care
prezinti drumul lui Harap-Alb spre palatul fetei Impératului Ros Textul debuteazi cu ,,De multe
si multe ispravi avu parte Harap-Alb, fiu de imparat, dar si slugd la mana Spanului”. Fraza
respectiva ar putea la elevi dificultati de intelegere. Or elevii care nu au auzit de Harap-Alb, nu
stiu cine este Spanul, care e relatia dintre cei doi, de ce Spanul il trimite pe Harap-Alb sa o aduca
pe fata Imparatului Ros, categoric, vor avea probleme de intelegere a celor relatate. Prin urmare,
fragmentul respectiv pe langa faptul cd nu este semnificativ, depaseste puterea de intelegere a
elevilor. Exercitiile ce insotesc fragmentul, in mare masura, reproductive, vizeaza istoria
relatata: ,,Noteaza ce fac Gerild, Flamanzila, Setila si Ochild atunci cand 1i gaseste Harap-Alb”,
,Ce reactie are Harap-Alb atunci cand 1i vede?”, ,,Realizati Fise de identitate pentru toate
personajele textului®, ,,Care dintre personajele din fragment are cel mai amanuntit portret fizic”,
,De unde aflam cele mai multe informatii despre cei patru tovarasi de drum? Din prezentarea
directd pe care le-0 face povestitorul, din ceea ce spun ei, din ceea ce spune Harap-Alb despre ei
sau din felul cum se comporta acestia? Explicati, aducand argumente din text”. Ultima sarcina,
ce vizeazd comicul de limbaj, de situatie, utilizat de 1. Creanga, este destul de dificild pentru
elevii, chiar dacd sunt in clasa a IV-a. Mentiondm si ambiguitatea formularii unor sarcini: ,,
Discutati in perechi si Spuneti care credeti ca este personajul principal”. De fapt, elevii nici nu au
ce discuta in cazul acestei sarcini, deoarece, insusi titlul remarca protagonistul basmului. Sunt si
cateva sarcini pentru rezolvarea cérora se solicita de la elevi gandire si imaginatie: ,,Desi aratau
ca niste monstri, Harap-Alb nu se sperie de cei pe care ii intdlneste in drumul lui si le cere sa 1l
insoteasca. De ce credeti ca face acest lucru?”, ,,In drumul siu, Harap-Alb mai intalneste un erou
fabulos. Imagineaza-ti cine poate fi, da-i un nume si realizeaza un portret al acestuia, prin
cuvinte si desen”. In realitate, aceasta sarcina este formulatd mult prea general, nespecificindu-se
nici un detaliu despre acest personaj.

In vederea dezvoltarii capacitatilor de exprimare corectd, autoarele propun exercitii de
corectare a unor enunturi: ,,Gasiti greselile care s-au strecurat in urmatoarele enunturi: ,,Harap-
Alb, a trecut prin numeroase incercari”; ,,Gerila, Flamanzila si Setild este prietenul eroului

nostru”; ,,Cu tine mergem si eu ca vantul si ca gandul” [143, pp. 90-92].
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Asadar, autorii manualelor de limba si literatura romana pentru clasele a I1I-a si a IV-a, pe
care le-am analizat, au optat pentru fragmente adaptate dupa anumite basme. Cu toate acestea,
ele sunt foarte putine la numar, si, in majoritatea lor, potrivit sarcinilor propuse, servesc drept
suport pentru realizarea unor obiective ce vizeaza gramatica limbii romane, imbogatirea
vocabularului si, in parte, actiunea (succesiunea de evenimente) si personajele. Ceea ce ramane
in afara interpretarii este lupta dintre bine si rau, soldata cu victoria binelui, valorile pentru care
lupta personajele principale, tiparul narativ etc. Sarcinile propuse nu stimuleaza procesul lecturii,
implicit, nu contribuie la formarea competentei lectorale, in ultima instanta, a cititorului.

In concluzie consideram ca autorii de manuale ar trebui sa ofere o importanta mult mai
mare basmelor. Formarea competentei literare a elevilor nu poate fi in afara acestei specii atat de

indragite de scolarii mici.

2.2. Conceptualizarea Modelului pedagogic de formare a competentei literare la elevii

claselor primare prin valorificarea basmului

Obiect al trairii estetice, al contemplatiei dezinteresate si al placerii, literatura artistica mai
este si o forma de cunoastere, si de formare a unor atitudini sau conceptii despre viata. Or nu
existd scriitor care sd nu aiba o viziune mai mult sau mai putin personald asupra omului,
societatii, existentei, viziune care, din opera, trece in constiinta cititorului. Privita din aceasta
perspectiva, literatura 1si exercitd functiile sale ca arta a cuvantului: hedonista (declanseaza stari,
efecte emotionale si estetice), referentiald (transmite o viziune a scriitorului despre lume),
informativa (,,comunica informatii organizate intr-un mesaj specific si transmise printr-un cod”
[127, p. 124], formativa (,,opera literara 1si formeaza un subiect capabil sa recepteze, care se lasa
influentat de ea, contribuie la formarea cunostintelor, convingerilor, la dezvoltarea sensibilitatii,
a gustului estetic” [126, p18].

Ca disciplind scolara, literatura antreneaza elevii atat in complexul proces de receptare a ei,
cat si in cel de formare a lor ca cititori. Constituindu-se ca disciplind de tip integrat, Limba si
literatura romadna include doud domenii educationale: educatia lingvistica si educatia literar-
artistica. Reputatul cercetator in domeniul educatiei literar-artistice si lingvistice a elevilor, VI.
Paslaru, defineste primul concept in felul urmator: ,,Educatia literar-artistica este formarea
orientata a cititorilor de literatura artistica prin cunoasterea axiologica a literaturii de fictiune, ca
sistem artistic-estetic imanent, si prin angajarea apropriata a cititorului in producerea valorilor in
actu ale literaturii” [130, p. 23]. Evident, formarea cititorului nu poate fi in afara lecturii si
receptirii literaturii. In aceasta ordine de idei, esteticianul Sartr mentiona ci ,,actul de creatie este

in momentul conceperii unei opere, doar un moment incomplet, abstract; daca autorul ar fi
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singurul care existd, atunci acesta ar putea scrie cat de mult doreste — opera ca obiect nu ar apuca
insd niciodatd sd vada lumina zilei, iar autorul ar trebui sd lase penita din mana sau sa atinga
culmile disperarii. Dar procesul scrierii, ca act corelator dialectic, include procesul lecturii, iar
aceste doud acte interdependente au nevoie de doi oameni cu activitati diferite. Stradaniile
combinate ale autorului cu cele ale cititorului contribuie la nasterea obiectului concret si
imaginar care este opera spiritului. Arta nu poate exista decat pentru si prin celalalt” [152, p.
246]. Aceasta teza a lui Sartr scoate in prim-plan statutul receptorului, ca al doilea subiect creator
al operei literare, in sensul ca, dincolo de valoarea imanenta (creata de autor), atribuie acesteia o
valoare adaugata, creata de el, numita si valoare in actu. Prin urmare, conceptul de re-creare a
operei literare este indispensabil si director in tentativa de a intemeia o metodologie a educatiei
literar-artistice, implicit, un model teoretic de formare la elevi a competentei literar artistice in
procesul de valorificare/interpretare a basmelor/povestilor. Pornind de la aceastd premisa-
conditie, precum si de la opiniile cercetatorilor V1. Paslaru [123, p. 24], C. Schiopu [159, p. 67],
conform cédrora, orice metodologe a ELA necesita a fi argumentatd de o epistemologie, teorie si
praxiologie specifice, in construirea modelului pedagogic al formarii competentei literare a
elevilor din clasele primare prin valorificarea basmului, am optat pentru un sir de teorii,
paradigme, principii, concepte estetice, literare, psihologice si pedagogice, necesare si
importante, prin care, elevilor i se acorda statutul de subiecti ai educatiei, de re-creatori ai operei
literare. Astfel:

a) coordonatele epistemica si teoretica se constituie din urmatoarele teorii, concepte,

paradigme:

- mimesis-ul si catharsis-ul: Platon [136], Aristotel [3];

- originea (=esenta) operei de arta a lui M. Heidegger [65];

- finalitatea estetica a literaturii: G. Lanson [76], J. Mukarovski [99];

- opera catext: U. Eco [42], M. Corti [25], R. Barthes [6];

- teoria receptarii operei de arta: W. Iser [70], H. R. Jauss [73], U. Eco [43], T. Vianu

[169];

- teoria orizontului de asteptare si a experientelor literare si estetice: H. R. Jauss [72];

- teoria lecturii: W. Iser [70], P. Cornea [24], R. Barthes [6];

- teoria educatiei literar-artistice: N. A. Kusaev [181], V1. Paslaru [130], C. Schiopu [157];

b) coordonata praxiologica este reprezentata de conceptele:

- niveluri de receptare a operei de arta: Schiopu C [159];

- niveluri de dezvoltare literara a elevilor: V1. Paslaru [130];
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- activitati literare-lectorale a elevilor: G. N. Kudina si Z. N. Novleanskaia, G. N. Melik-
Pasaev [178], V1. Paslaru [130], C Schiopu [159];

- forme de organizare a activitatii literar-lectorale a elevilor;

- competenta literar-lectorala: C. Parfene [126], A. Pamfil [122], M. Pavilescu [128], C.
Schiopu; [159];

- criterii de proiectare, realizare eficientd a educatiei literar-artistice, de evaluare a
nivelurilor de dezvoltare literara a elevilor: V1. Paslaru, [130] M. Hadarca [62].

In cunoasterea artistici, subiectul isi subordoneazi obiectul, avand drept scop
autocunoasterea, autoexplicarea si autoexprimarea prin intermediul obiectului. ,,in contact cu
obiectul demersului cognitiv, subliniazd C. Parfene, scriitorul este impresionat de aspectele
perceptive ale acestuia, dar, la randu-i, proiecteaza asupra obiectului subiectivitatea sa” [125].

Mult mai devreme, in perioada antica, filozoful grec Platon considera ca trasatura
definitorie a creatiei artistice imitarea lumii fenomenale. Reluand in celebra sa lucrare ,,Poetica”
termenul ,,mimesis”, Aristotel I-a explicat in felul urmator: ,, ... mimesis-ul nu este o indepartare
de adevar, ci o modalitate de cunoastere a lui, modelul creatorului nu este realitatea existenta, ci
una ideala, posibild, in limitele verosimilului si necesarului” [3, p. 65]. Un alt concept explicat de
Aristotel, prin referire la tragedie, este cel de catharsis, care conform opiniei filozofului grec nu
este altceva decat ,,un efect ce starneste mila si frica, savarseste curatirea acestor patimi”, ca ,,0
usurare interioara, insotita de placere” [Idem]. Mult mai tarziu, esteticianul H. R. Jauss intelegea
prin termenul de catharsis ,,desfatare rezultatd din incitarea propriilor afecte prin discurs sau
poezie, desfatare care poate determina pe auditor sau spectator sa-si sSchimbe 0 convingere sau sa
se elibereze de tensiunea sufleteasca” [73].

Ceea ce trebuie retinut din multitudinea de definitii ale conceptului de mimesis este ca
imitarea realitatii nu inseamna copierea ei si ca adevarul literaturii de tip mimetic nu coincide cu
adevarul real. Spre deosebire de realitate, literatura ca ,,mimesis” inseamna selectie, ierarhizare si
caracter evocativ. Cel care imitd riguros natura este istoricul ei. Cel care o compune, o
exagereaza, o sldbeste, o infrumuseteaza, dispune de ea dupa bunul sau plac, este poetul.

Abordand problema originii (=esentei) operei de artd, Heidegger, 1n lucrarea sa ,,Originea
operei de arta”, era de parerea ca ,,artistul este originea operei, iar opera este originea artistului”,
ca ,,arta nu este altceva decat un cuvant caruia nu-i mai corespunde nimic real® [65, p.37], esenta
ei constand in ,,punerea-de-sine-in opera a adevarului fiintarii“, dar nu in sensul redarii cutarei
sau cutarei fiintari reale, caci, ,,daca ideea unei relatii mimetice care s-ar institui intre real si
opera de arta ar esua in chip evident, atunci opera ar confirma pe deplin parerea potrivit careia

arta este o simpla copie” [Ibidem, p. 60].
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A fi operd inseamna a expune o lume, afirma Heidegger, aceasta din urma fiind inteleasa
de cercetdtor nici ca o simpld insumare a lucrurilor existente, care pot fi numarate sau nu,
cunoscute sau necunoscute, nici ca un cadru doar imaginat si adaugat la suma celor existente, ci
0 lume cu un caracter mai accentuat de fiinta. ,,Lumea nu este nicicand un obiect, care s-ar afla
in fata noastra si ar putea fi privit. Lumea este acel vesnic nonobiectual, sub al carui imperiu noi
traim, atata vreme, cat traseele nasterii si mortii, ale binecuvantarii si blestemului ne rapesc intru
fiinta. Acolo unde se iau deciziile esentiale ale istoriei noastre, acolo unde ele sunt asumate si
apoi parasite de noi, acolo unde le tagaduim pentru a le cauta din nou, acolo lumeste lumea”,
sustinea Heidegger [65].

Teoria receptarii artei, H. R. Jaus [73], U. Eco [43], M. Heidegger [65], W. Iser, T. [70],
Vianu [169] etc. impune cateva concepte-cheie, cu impact deosebit asupra fundamentarii, din
perspectiva epistemologica si teoretica, a Modelului formarii competentei literare a elevilor:
,Cititor-Model”, ,,Autor-Model”, ,,orizont de asteptare”, ,,categorii de receptori: participantul,
apolinicul”. Umberto Eco, pornind de la ideea ca Cititorul-Model si Autorul-Model sunt cele
doua strategii textuale, fiecare incercand sa deduca intentiile celuilalt, afirma ca ,,Autorul Model,
lanseazd propuneri de cooperare, care sa-1 ghideze pe Cititorul Model in actul de actualizare a
tuturor potentialitatilor textului, adicd sa-1 determine sid se manifeste din punct de vedere
interpretativ la fel cum el insusi S-a manifestat din punct de vedere generativ” [42, p. 87]. Teoria
semioticianului italian, privind cooperarea interpretativa in textele narative, a fost dezvoltata de
R. Muller-Freienfels, care distingea doud categorii de receptori: ,,participantul” - un dionisiac, un
afectiv, un spontan, care se solidarizeaza cu opera, identificindu-se eroilor, bucurandu-se ori
intristandu-Se cu ei si ,,spectatorul” - un apolinic, un rationalist, un lucid, care urmareste opera ca
un spectacol, fara a-si pierde controlul critic al judecatilor si sentimentelor [24, p. 244]. Aceasta
distinctie facuta de cercetatorul german, e necesara si importanta in vederea formarii competentei
literar-artistice a elevilor. Insusi procesul de receptare/ interpretare a operei literare presupune,
pe de o parte, latura afectiva, pe de alta, cea rationald, aflate in stransa legaturd cu orizontul de
asteptare al celor educati, acest concept din urma, conform teoriei lui H.-R. Jaus, aproximand trei
factori: experienta prealabila pe care publicul o are in raport cu genul caruia ii apartine opera,
forma si tematica operelor anterioare, pe care opera in discutie le presupune, cunoasterea si
opozitia dintre limbajul poetic si limbajul practic, dintre lumea imaginara si realitatea cotidiana.
Astfel, in viziunea lui H-R Jaus, ,orizontul de asteptare este un sistem de referinte
transindividual, preexistent actului lecturii si orientand deci lectura, un cod estetic al cititorului
(cunostinte despre gen, tema, limbaj), dar si extraestetic, trimitand la experienta de viata a

acestuia” [Ibidem, p. 260]. In acest context al disputelor, Wolfgang Iser remarca doua poluri ale
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operei: artistic (textul creat de scriitor) si estetic (textul realizat de catre cititor). Prin aceasta teza,
W. Iser de fapt, afirma ca opera literara este mai mult decat textul, ca ,,acolo unde textul si
cititorul ajung la o convergenta, acolo se afla locul operei literare, iar acest loc are in mod
inevitabil un caracter virtual, deoarece nu poate fi redus la realitatea textului, nici la dispozitiile
ce-1 caracterizeaza pe cititor” [70, p. 176].

O activitate de baza a studierii literaturii in scoala este lectura operei. Paul Cornea, in
intentia de a defini conceptul de lectura, il explica in relatie cu alti cativa termeni (,,lectura -
citire”, ,,lectura - decodificare”, ,lectura - receptare”), care, asa cum afirma autorul, ,,ii servesc
uneori drept substitut, pseudonim ori corelat”: [24, p. 2]. Teoria lecturii a cercetatorului roman se
fondeaza pe un sir de concepte definitorii, cum ar fi:

a) textul ca intreg de sinestatator;
b) tipologia textelor literare conform genurilor si speciilor;
C) structura de suprafata si structura de adancime;
d) practici si tipuri de lectura (liniara, receptiva, literara, informativa, exploratorie, rapida,
lectura ca dialog si confruntare controlata, lectura ca joc cooperativ);
e) tipuri de lector (lector ,,alter-ego”, lector vizat/destinatarul, lector prezumtiv, lector
virtual, lector Inscris, lector real);
f) sistemul de cod si competenta lectorului (competenta comunicativa, competenta lectorala,
competenta literard);
g) intertextualitate si transtextualitate;
h) comprehensiune (comprehensiune la nivel propozitional, comprehensiunea textuala,
negocieri ale sensului);
i) modele si chei de lectura;
j) interpretare (aproximarea sensurilor, diferentierea interpretarilor, criterii de validitate a
interpretarii) [24].

Problematica abordata de autor in aceastd lucrare cu caracter propedeutic are numeroase si
importante implicatii in invatamant, implicit, in procesul de formare a cititorului. Cu atat mai
mult ca teoria lecturii a Iui P. Cornea rezoneaza in mare masura cu cea de educatie literar-
artisticd, elaboratd si lansata de un grup de cercetatori de la Institutul de Educatie Artistica al
Academiei de Stiinte Pedagogice din Moscova, in anii 80 ai sec XX [184], iar in Republica
Moldova - de VI. Paslaru [130] si dezvoltata de alti cercetdtori din domeniul respectiv: C.
Schiopu [159], M. Hadarca [63], M. Marin [82], V. Gorag-Postica [56.], M. Valcu [171], V.
Popova [140] s.a. Odata cu reforma generald a invatamantului (1997) si asezarea instruirii si

educatiei pe conceptul de curriculum (1997), conceptul de educatie literar-artistica, substituind
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sintagma ,,studiul/predarea literaturii”, a devenit definitoriu in curriculumul disciplinar. V1.

Paslaru i-a atribuit urmatoarele caracteristici specifice:

obiect de cunoastere si reflectare (literatura este artd, univers existential creat de om),
obiect de formare prin educatie (cititorul - obiect si subiect al receptdrii, creatiei si
educatiei);

raportul subiect-obiect (in creatie, receptare, educatie);

obiective educationale proprii;

structurare specifica a continuturilor (avand in vedere structura limbajului poetic,
axiologia literara si sistemul de activitate lectorald);

sistem propriu de activitate (lectorald);

tehnologii educationale specifice (valorificand perceptia, imaginatia, gandirea, creatia
artistica);

instrumente proprii de evaluare a succesului scolar, revendicate de un obiect nestandard
al literaturii [130, p. 64].

Orice constructie teoretica si/sau metodologica este viabila si valabila doar avand la baza

un sistem de principii adecvate domeniului cercetat. In literatura de specialitate, mai multi

cercetatori, au formulat sisteme de principii pentru teleologia, tehnologia, continuturile,

evaluarea educatiei literar-artistice a elevilor. Astfel, V1. Paslaru propune urmatoarele principii

adecvate teleologiei educatiei literar-artistice:

centrarea ELA pe domeniului frumosului artistic;

structurarea ELA pe principiile artei, educatiei, comunicarii artistice si culturale,
psihologiei creatiei si a celei scolare;

orientarea ELA la autoeducatia si autodefinirea personalitatii dinspre principiile artei;
structurarea demersului pentru cititorul virtual de literaturd pe coordonatele literar-
artistica, teoretico-literara, esteticd si culturald, receptiv-comunicativa, lectorald propriu-
7183;

interrelationarea reperelor semiotice si hermeneutice ale ELA, unitatea dialectica a
libertatii si a standardizarii actelor ELA, antrenarea in ELA a valorilor fundamentale ale
umanitasului [Ibidem, p. 172].

C. Schiopu, in lucrarea sa Metodologia educariei literar-artistice a elevilor, opteaza, in

cazul ,,tehnologii ale ELA”, pentru principiile:

corelarea experientiala cu valorile comunicative/literare/lectorale achizitionate de elevi
anterior;

corelarea cu specificul materiilor de predare-invatare (stiintifice, artistice, tehnologice);
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corelarea cu tipurile comunicarii (utilitara, cognitiva, literar-artistica) si cu tipurile de
limbaj (comun, poetic, stiintific);

adecvarea la interesele de lectura si asigurarea zonei proxime de dezvoltare literar;
principii vizand dezvoltarea aptitudinilor creative, a spiritului critic al elevilor, stimularii
gandirii creative; actualizarea/utilizarea experientei estetice si de viatd a elevilor in noi
situatii;

abordarea literaturii in maniera unei curiozitati nestavilite si permanente; invatarea prin
descoperire;

caracterul privilegiat, prioritar al destinatarului/receptorului; valorizarea subiectului
receptor etc. [159, p. 75 ].

In acest context al dezbaterii problemei, mentionam si sistemul de principii de dezvoltare a

atitudinii elevilor fata de opera literara, elaborat de M. Marin:

valorificarea potentialului formativ al operelor literare;

principiul stimularii interesului pentru lectura al elevilor;

principiul actualizarii experientei de viata si a celei estetice a elevului;

principii ale creativitatii, principiul operationalizarii, principiul stimularii gandirii
creative;

principiul valorizarii textului artistic de catre subiectul receptor;

principiul activizarii experientei de viata, principiul estetic;

principiul prioritatii receptorului de literatura si arta;

principiul libertatii imaginatiei elevilor [82, p. 69].

Un alt cercetator din domeniul educatiei literar-artistice a elevilor, M. Hadirca, propunand

un model de evaluare integralizatd a competentelor scolare, insista pe urmatoarele principii ale

evaluarii rezultatelor scolare:

principiul integrantei;

principiul centrarii actului evaluativ pe personalitatea celui evaluat;

principiul centrarii pe rezultat si al raportarii rezultatelor la finalitati;

principiul corelarii evaluarii initiale cu evaluarea finala;

principiul adecvarii metodelor si tehnicilor aplicate la scopul si obiectul evaluat;

.....

principiul integrantei, obiectivitatii, transparentei, flexibilitatii, functionalitatii [63, p. 58].

Sintetizdnd opiniile cercetatorilor citati, am optat pentru urmatorul sistem de principii

teoretice din domeniul esteticii, artei, didacticii, psihologiei, educatiei literar-artistice in calitate

de fundament al Modelului pedagogic de formare a competentei literare la elevi prin

valorificarea basmului:
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a) principii ale artei si ale receptarii:

- unitatea creatie-receptare/perceptie [65];

- atitudinea element al actului ,,creatie-receptare” Aristotel [3];

- principiul asociatiei T. Vianu [169];

- afectivitatea ca dat existential al fiintei St. Lupasco [79];

- valorizarea textului artistic de catre cititor, T.Kyparomona [180], M uepke3ona [189],

- cititorul - al doilea subiect al actului de creatie, Jauss [73], Iser [70], T Vianu [169], U.
Eco [43]; C. Radu [144];

- imaginatia - principiu al libertatii creatiei si receptarii Kant [75], caracterul ludic al
creatiei, M. Florian [47];

b) principii didactice:

-individualizarii si  diferentierii  invatarii/respectarii  particularitatilor —psihologice
individuale;
-insusirii constiente, active, temeinice a cunostintelor;
- legaturii teoriei de practica,
- sistematizarii si continuitatii cunostintelor [13].
c) principii ale educariei literar-artistice:
- centrdrii ELA pe domeniul frumosului artistic;
- structurarii obiectivelor ELA pe principiile artei, educatiei, comunicarii artistice;
- orientarii ELA la autodefinirea si autoeducatia personalitatii dinspre principiile artei;
- antrenarii in ELA a valorilor fundamentale ale humanitasului;
- intemeierii ELA pe legile si fenomenele receptarii si pe interpretarea textelor literare, pe
formarea competentelor literare-lectorale;
- educatiei prin valori si pentru valori;
- prioritatii abordarii hermeneutice (interpretative) a materiilor studiate;
- corelarii sistemelor instrumentale, comunicative/literare/lectorale;
- diferentierii sistemelor de activitate a elevilor in functie de: textul abordat/elaborat,
situatia de comunicare, competenta urmarita, varsta Paslaru V1. [130], Frunza L. [51].
C) principii ale creativitdtii:
- operational,
- actualizarii experientei de lecturd a elevilor;

- stimularii gandirii creative si asociative a elevilor;
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- libertatii de exprimare.

Principiile enuntate pot fi considerate drept norme cu valoare strategica si operationala. Ele
reglementeaza activitatile, precum si selectarea tehnologiilor didactice.

Aspectul praxiologic al problemei formarii competentei literar-artistice a elevilor prin
valorificarea basmului are la baza cateva teorii, la care am facut referintd mai sus, respectiv,
concepte ce vizeaza, nemijlocit, tehnologiile educationale (sistemul de metode ale educatiei
literar-artistice, de activitati literar-lectorale), precum si nivelurile de receptare a operei de arta,
de dezvoltare literara a elevilor.

In lucrarile din domeniul stiintelor educatiei, conceptul de tehnologii didactice cunoaste o
multitudine de definitii, o parte dintre cercetitori punand semnul egalitatii intre termenul
respectiv si cel de metodologie a procesului de instruire. Astfel, lonescu M., Chis V. sustin ca
»metodologia sau didactica generald vizeaza problematica globala a tehnologiei instruirii, care
reprezintd un model sistematic de proiectare, realizare si evaluare a Intregului proces de
invatamant” [69, p. 139]. Aceeasi opinie o lanseaza si C. Cucos, care intelege prin tehnologii
didactice ,,ansamblul structurat al metodelor, mijloacelor de Invatamant, al strategiilor de
organizare a predarii-invatarii, puse in aplicatie in interactiunea dintre educator si educat, printr-
o stransa corelare a lor cu obiectivele pedagogice, continuturile transmise, formele de realizare a
instruirii, modalitatile de evaluare” [37, p.285], precum si cercetatorii I. Jinga, Istrate E, potrivit
carora, termenul respectiv reprezinta ,,un ansamblu de forme, metode, mijloace, tehnici si relatii
cu ajutorul carora sunt dirijate continuturile in atingerea obiectivelor propuse” [74, p. 187].
Raportat la educatia literar-artistica, implicit, la formarea cititorului, conceptul in cauza, conform
definitiei lui V1. Paslaru, reprezinta ,,un sistem de acte educationale - principii, reguli, metode,
procedee, forme-proiectate de gandirea determinativ-reflexiva dinspre teleologie, continuturi,
comunicarea artistica/culturala/stiintifica, receptare si receptor conform legilor educatiei,
comunicarii si principiilor literare” [130, p. 207]. Din definitia lui V1. Paslaru, deducem ca, spre
deosebire de alti cercetatori, autorul nu pune semnul egalitatii intre cele doud concepte
(,,metodologie” si ,,tehnologie™), ca termenul de tehnologii didactice nu se reduce la un sistem de
forme si metode, fiind mult mai vast si mai complex. Asa cum afirma in continuare exegetul,
»structura demersului tehnologic include: raportarea la obiectivele/standardele urmarite si
materiile predate, selectarea/combinarea tehnicilor si metodelor, stabilirea activitatilor de
invatare, stabilirea tehnicilor de evaluare” [Ibidem, p. 207].

Avand in vedere faptul ca, in cazul cercetarii noastre, subiectii instruirii sunt elevii din
clasele primare, ca disciplina scolard Limba si literatura romana are specificul sdu, care reiese

din insasi natura literaturii ca arta a cuvantului, activitatile, ca parte constitutiva a componentei
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praxiologice a modelului conceptualizat, sunt structurate didactic in functie de domeniul evaluat
(intelegerea dupa auz, vorbirea, lectura, scrierea), de stadiile lecturii (prelecturd, lectura,
postlecturd), de nivelurile de receptare a textului literar, de obiectivele/standardele urmarite.
Astfel pentru domeniile Infelegerea dupd auz si Vorbirea au fost selectate urmatoarele
tipuri de activitati:
- de ascultare a basmului/fragmentelor lecturat/e de catre profesor sau de actori
profesionisti (inregistrari);
- de identificare/recunoastere dupa auz a unor personaje, situatii de problema, indicii de
timp, spatiu etc.;
- de discernere a informatiei din basm;
- de reproducere a unor situatii, intamplari, replici memorabile ale personajelor;
- de formulare a impresiilor, a unor idei, ganduri, atitudini etc.;
- de rostire a unor replici ale personajelor;
- de ascultare a unor fragmente muzicale in vederea raportarii la anumite caracteristici ale
basmului.
Pentru domeniul Lectura:
- de lectura cognitiva, expresiva,
- de interpretare a Intamplarilor reale, fantastice;
- de caracterizare a personajelor;
- de dramatizare a fragmentului/operei;
- de explorare a basmului, conform obiectivelor trasate;
- de imaginare a unor situatii, intamplari;
- de identificare a unor solutii cu privire la problema formulata;
- de raportare a valorilor basmului la propriul univers valoric al elevilor;
- de analiza a textului.
Domeniul Scriere:
- de colectare a informatiilor necesare pentru scrierea unor caracterizari de personaj, pentru
exprimarea unei atitudini, etc;
- de scriere creativa: crearea unui basm/poveste, refacerea unui text, elaborarea planului de
idei al unui basm proiectat, etc;
- de modificare/dezvoltare a unor replici, situatii, intamplari etc.
- de descriere, prin declansarea imaginatiei, a unor circumstante de loc, timp etc.
In aceastd ordine de idei, subliniem ci sistemul de activitati este conditionat si de atelierul

de creatie/scriere creativa, ca forma predominanta de organizare a procesului de instruire, acesta
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urmarind stimularea gandirii creative, asociative si laterale, a imaginatiei elevilor. Astfel, am
optat pentru sapte tipuri de ateliere, fiecare impunandu-se prin caracteristicile lui definitorii,
precum si prin obiectivele proiectate si anume: ,,Recunoastem si restabilim basmele” (atelierul
nr.1), ,,Cream povesti” (atelierul nr.2), ,,Dramatizarea povestilor” (atelierul nr.3), ,,Carnavalul
personajelor” (atelierul nr. 4), ,,Procesul de judecata” (atelierul nr.5), ,,Basm, culoare, muzica”
(atelierul nr. 6), ,,Ecranizarea basmului” (atelierul nr. 7).

Modelizarea teoretica a actiunilor de influenta formativa, a activitatilor desfasurate in
cadrul atelierelor necesita si un sistem de metode si de procedee aplicate in vederea formarii la
elevi a competentei literar-artistice prin valorificarea basmului. Acest sistem a inclus:

a) metode hermeneutice:

- lectura expresiva, care intruneste actiuni de precizare si de exersare a unor aspecte
legate de text: accent logic, pauze, intonatii, ton fundamental narativ (in cazul basmului);
- lectura creatoare: actiuni de re-creare a operei, de negociere a sensurilor, de atribuire a
unor valori adaugate;

- comentariul literar: decodarea sensurilor/descifrarea semnificatiilor textului, raportarea
sensurilor operei la universul valoric al elevilor etc.;

- interpretarea tematica: actiuni de formulare a temei, de relevare si interpretare a
motivelor din basme;

b) metode si procedee activ-participative:

- brainstormingul frontal/cu mapa de imagini;

- studiul de caz;

jocul de rol;

- procesul de judecata;

- mozaic-ul;

- exercitiul: de identificare, de restabilire a textului;
- banda desenata;

- puzzle-ul;

- lectura in lant;

- relatarea orala;

- caracterizarea personajelor literare.

- turul galeriei.

c) metode si procedee de dezvoltare a capacitdtilor creative ale elevilor:
- Scrierea creativa;

- ecranizarea operei literare;
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exercitiul de asociere;

- experimentul de gandire;

experimentul imaginativ;

ilustrarea/producerea de ilustratii plastice, muzicale la opera studiata;
d) jocuri:
- dramatizarea fragmentului/operei;

- jocul de rol;

carnavalul personajelor;

parada personajelor/costumelor;

simularea ntalnirii cu personajele literare;
e) metode si procedee de dezvoltare a gandirii critice:

- problematizarea (intrebarea-problema, situatia-problema cu variante de raspuns;

dezbaterea literara;

algoritmizarea; exercitiul (de identificare, de comparare etc.);
- piramida.
f) tehnici de evaluare:
- lucrarile scrise ale elevilor (textul refacut/restabilit, povestea creatd, caracterizarea
personajului, exercitiul de diferite tipuri solutionat etc.);
- testul docimologic;
- observarea si aprecierea;
- chestionarea.

Trebuie mentionat ca metodele au fost selectate in functie de scopul cercetarii, de
particularitatile de varsta ale elevilor, de caracteristicile basmului ca specie literard si In
conformitate cu conceptia promovata in prezenta investigatie stiintifica.

Abordand problema receptarii operei literare, cu referintd la cititor/receptor, T. Vianu
sublinia: ,,Sunt indivizi pentru care opera de arta traieste mai mult prin continutul ei, altii, pentru
care ea existd mai degraba prin organizarea ei formald. Unii care se abandoneaza sentimentelor
lor si, in fine, altii care formuleaza judecati cu privire la structura operei sau emit aprecieri in
legatura cu valoarea ei” [169, p. 351].

C. Schiopu, in lucrarile sale, pornind de la teoria receptarii a lui T. Vianu, si, in parte, de la
cele trei niveluri de receptare a operei literare, pe care le mentiona esteticianul roméan (nivelul
receptarii sentimentale, intelectual-apreciativ si nivelul sintetic-estetic), propune, din perspectiva
didactica, de asemenea, trei niveluri: reproductiv (,cititorii respectivi povestesc/reproduc

continutul de idei al unei poezii cu iluzia ca astfel a fost surprinsa si maiestria poetului, si
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valoarea artistica a operei” [158, p. 45], nivelul productiv (,,elevii demonstreaza cunostinte de
interpretare a textului studiat, analizeaza, dezvaluie existenta specificului unor judecati, idei
existente deja in critica literara, dar necunoscute de ei insisi“ [Ibidem p. 45], nivelul creativ
(elevii ,,sunt capabili sa rezolve operatii logice si probleme complicate, sa observe structuri si sa
opereze cu notiuni abstracte, sa decodifice ambiguitatile textului literar, sd emita si sa formuleze
judecati de valoare” [158, p. 46]. Aceste niveluri, conform lui C. Schiopu, pot fi tratate si drept
criterii de evaluare a gradului de dezvoltare literara a elevului. Consideram destul de important
pentru cercetarea noastra, Modelul evaluarii cunostingelor, competenselor si atitudinilor
comunicative/ literare/ lectorale propus de VI. Paslaru [130]. Luand in consideratie varietatea de
criterii stabilite de autor in functie de domeniul evaluat (totusi unele dintre acestea, practic,
nemasurabile), propunem cateva valabile in cazul cercetarii noastre si anume tabelul 2.3:

Tabelul nr. 2.3. Criterii de evaluare a competentei literar-artistice a elevilor

Domeniul Criterii de evaluare Calificativ,

evaluat judecata
de valoare

Intelegerea dupi | - formularea si comunicarea clard a impresiilor de lectura, starilor | ¢/ j.v

auz, vorbirea provocate de opera, atitudinilor;

- identificarea dupa auz a unor personaje, situatii de problema, | ¢/ j.v

indicii de timp, spatiu etc.;
- discernerea informatiei din basm; cl/jv
- reproducerea unor situatii, intdmplari, replici memorabile ale | ¢/ j.v
personajelor;

- rostirea unor replici ca modalitate de caracterizare a personajelor; c.jiv
- alegerea unor fragmente muzicale si raportarea lor la anumite
caracteristici ale basmului (atmosferd, intdmplare). c/j.v
Lectura - capacitatea de a lectura expresiv textul (ton, intonatii, accent logic, | ¢/ j.v
pauze);
- capacitatea de a interpreta intdmplarile reale, fantastice; cl/j.v
- caracterizarea personajelor; cljv
- capacitatea de a interpreta un rol; c/jv
- explorarea basmului, conform obiectivelor trasate; c/jv
- imaginarea unor situatii, intamplari; c/jv
- identificarea unor solutii ale problemelor formulate; clj.v

- raportarea valorilor basmului la propriul univers valoric al elevilor; | ¢/ j.v
- analiza a textului din perspectiva sarcinilor formulate

de profesor. clj.v

Scrierea - capacitatea de colectare a informatiilor necesare pentru scrierea | ¢/ j.v
unor comentarii literare/caracterizare de personaj, pentru | ¢/ j.v

exprimarea unei atitudini etc.; c/jv

- scriere creativa: crearea unui basm/poveste c/jv

- refacerea unui text; cljv

- elaborarea planului de idei al unui proiectat basm etc.; cljv

- modificarea/dezvoltarea unor replici, situatii, intamplari; c/jv

-descrierea, prin declansarea imaginatiei, a unor circumstante de loc, | ¢/ j.v
timp al actiunii unui basm.
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In concluzie, drept fundamente ale modelul teoretic elaborat servesc un set de teorii si
principii ce vizeaza originea literaturii ca artd a cuvantului, receptarea artistica, educatia literar-
artistica, didactica generald, dezvoltarea capacitatilor creative ale elevilor. Metodologia formarii
competentei literar-artistice a elevilor din clasele primare prin valorificarea basmului se
constituie din diverse activitati desfasurate in cadrul mai multor ateliere de creatie si de invatare,
din metode activ-participative, ludice si creative (Grafic, Modelul FCLB este prezentat in figura.
nr. 2. 28).

2.3. Concluzii la cap. 2

1. Rezultatele experimentului de constatare au demonstrat ca elevii, chiar daca au afirmat ca le
plac povestile/basmele, cunosc foarte putine titluri, cd majoritatea prefera sa asculte basme
lecturate de parinti sau de profesor, ca prioritare totusi sunt desenele animate. Modul de
solutionare a sarcinilor propuse in cadrul experimentului a demonstrat ca mai mult de jumatate
dintre respondenti au un vocabular sarac, nu pot sa formuleze idei, nu pot relata istoria desprinsa
dintr-un basm sau sa-si exprime atitudinea fata de un personaj ori altul.

2. Analiza continuturilor curriculare pentru clasele primare, a listei bibliografice recomandate,
precum si a mai multor manuale de limba romana din R. Moldova si Romania a scos in evidenta
faptul ca basmul, fie se studiaza foarte putin (in clasele I — a ll-a), fie se studiaza in forma unor
fragmente adaptate (clasele a Ill-a — IV-a). Sarcinile ce insotesc fragmentele respective, in
majoritatea lor, sunt de gramatica (lexic, morfologie), nu de interpretare. Doar o micd parte se
referd la intamplarile desprinse din fragment. Ceea ce raméne in afara interpretarii fragmentului
este chiar povestea propriu-zisa, tema si mesajul basmului (lupta dintre bine si rau, soldata cu
victoria binelui), valorile pentru care luptd personajele principale, tiparul narativ etc. Prin
urmare, judecand dupa sarcinile formulate de autorii de manuale, acestea nu stimuleaza procesul
lecturii, implicit, nu contribuie la formarea competentei literare a elevilor.

3. Nivelul destul de scazut al elevilor ca cititori si interpreti de basm, dificultatile si deficientele
atestate au impus elaborarea unei paradigme/metodologii de formare a competentei literare a
elevilor prin valorificarea basmului. Acest model pedagogic, fondat pe teorii precum literatura ca
obiect artistic creat cu ajutorul unor procedee speciale, morfologia basmului, esenta emotiei
estetice, educatia literar-artistica, libertatea imaginii ca trasatura de fond a procesului de creatie,
pe o serie de principii ale artei, ale educatiei literar-artistice si didactice, include o serie de
ateliere de lecturd, de creatie si de scriere, organizate in cadrul si in afara lectiilor, in cadrul
carora elevii, in rol de subiecti ai cunoasterii, prin solutionarea unor exercitii/sarcini creative,
ludice, interactive, valorifica trasaturile si potentialul formativ al basmelor si, in acelasi timp,

imaginatia, gandirea laterald, capacititile creative ale elevilor, interesul pentru lectura.
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Modelul pedagogic al FCLB

/ Repere epistemice, praxiologice, estetico-literare ale FCLAB \

) Teorii: Principii:
Literatura: originea operei de artd, EA si EE, receptarea ELA: centrarea ELA pe domeniul frumosului artistic; structurarea ELA pe principiile artei,
artisticd, hermeneutica literard, a lecturii, teoria gi educatiei, comunicirii artistice; orientarea ELA la formarea CL; educatia prin valori;
—» metodologia ELA, finalitatea estetica a lecturii; Artei si receptiirii: unitatea creatie-receptare-perceptie-asociatie; valorizarea textului artistic de 9
Limba si comunicare: teoria limbajului, modele de citre cititor; cititorul-al doilea subiect al actului de creatie, asociatiei;
comunicare, comunicarea-proces interactiv; Didactice: accesibilitatea si individualizarea invitarii; sistematizarea si continuitatea in invatare;
Didactic: CL, CC, CLL, ludicul, lectia-forma de activitate. ale creativitatii; insugirea congtientd, activa a cunostintelor; legatura teoriei cu practica;
Creativitatii: operational; actualizarii experientei de lectura a elevilor stimularii gandirii creative
I si asociative a elevilor; libertatii de exprimare.
Repere metodologice a FCLLB
. 2
Ateliere de valorificare basm: ,Recunoastem si restabilim basmele”, ,,Cream povesti”, ,,Dramatizarea povestilor”, ,,Carnavalul personajelor”, ,,Proces de —»
judecata”, ,,Basm-culoare-muzica”, ,,Ecranizarea povestilor”
¥ ¥
—_— Activitdfi.: Metode: >
v ¥
in;elegere dupa auz: de ascultare a basmului lecturat; Hermeneutice: lectura expresiva; lectura creatoare; comentariul literar; interpretarea
identificarea personajelor; reproducerea unor intdmplari, tematica;
formare a impresiilor, reproducerea replicilor; Activ-participative: brainstormingul; studiul de caz; jocul de rol; procesul de judecata;
—» Lectura: cognitiva, expresiva; de receptare, de interpretare, mozaic-ul; banda desenata; puzzle-ul; caracterizarea personajelor; —>

de cercetare; de caracterizare a personajelor; de
identificare; de analizd; de raportare a valorilor basmului la
propriul univers

Scriere: creativa; colectarea informatiilor; modificarea
replicilor; descriere imaginativa, etc.

De dezvoltare a capacititii creative: scrierea creativa; ecranizarea operei literare; exercitii
de asociere; experimentul de gandire si imaginativ; ilustrarea;

Jocuri: dramatizarea; jocul de rol; carnavalul personajelor; parada personajelor; simularea
intilnirii cu personajele;

De dezvoltare a gindirii critice: problematizarea, dezbaterea literara; algoritmizarea;

Evaluare 1

Criterii de evaluare: capacitatea de povestire; intelegerea textului; interpretarea
mesajului; capacitatea de a exprima opinii personale, abilitati de sinteza si )
rezumat; capacitatea de a crea texte; vocabularul si corectitudinea exprimarii; feed-back continuu; analiza textelor create, etc.

¥

v

A 4

Competenta literari: de a descoperi sensuri; de comunicare; de a stabili legaturi; de a argumenta, a formula opinii, de a crea texte;
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Tehnici de evaluare: observarea si aprecierea directd; lucrari scrise, |—
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3. METODOLOGIA FORMARII COMPETENTEI LITRARE A
ELEVILOR MICI iN PROCESUL DE VALORIFICARE A BASMULUI

3.1. Repere metodologice ale formirii competentei literare a elevilor prin valorificarea

basmului (designul experimentului de formare)

Basmul/povestea, ocupand un loc important in viata copilului si, implicit, in varietatea (ca
gen si specie) de texte literare studiate in scoald, contribuie esential la educatia literar-artistica a
elevului. Constransi de ideea privind ,,standarde de performanta“, pe care trebuie sa le atinga
elevii in activitatea scolard, profesorii, de cele mai multe ori, chiar n demersurile lor didactice,
nu reusesc sa renunte la sabloane, neglijand astfel poarta de intrare in sufletului copilului -
afectivitatea, care ,,implica o apreciere, o atitudine pozitiva sau negativa” [28, p. 219] ,,schiteaza
imediat un inceput de actiune, inainte ca o deliberare constienta sa inceapa” [Ibidem, p.220].
Starile afective de scurta durata, emotiile determina tipul de relatii ale subiectului uman cu un
obiect, o situatie, un proces etc, fapt ce ar trebui luat in consideratie de cadrul didactic si care sa
dea stralucire activitatii lui. Renuntarea la stereotipuri, aplicarea unei metodologii a creativitatii,
stimularea gandirii laterale a elevilor sunt cateva dintre conditiile optime de aducere a cartii spre
cel care invatd, de formare a competentei literar-artistice, adicd a cititorului/ interpretului. in
aceasta ordine de idei, C. Schiopu, abordand problema dezvoltarii capacitatilor creative ale
elevilor, atrage atentia asupra faptului ca ,,preocuparile 1invatdmantului privind cultivarea
functiei formativ-artistice in receptarea literaturii trebuie sa fie orientate nu numai in directia a
ceea ce trebuie sa stie elevul, ce trebuie sa Invete, ci, mai ales, cum recepteaza si exprima el
semnificatia si valoarea literara a textului, cum reactioneaza el spontan si independent in contact
cu literatura” 158, p.7]. Autorul citat sustine ca ,,nu e suficient sa dispui de un potential creativ
de aptitudini, daca acestea nu sunt orientate strategic, prin motivatie si atitudini, catre
descoperirea si generarea noului cu valoare de originalitate”.
enorme de aplicare a unei metodologii interactive si creative atat la nivel de metode, procedee,
cat, mai ales, la cel de lectii ca forme de organizare a activitatii elevilor. Cercetatoarea M. Valcu,
animatd de ideea ca ,,modernizarea invatamantului impune nu numai o metodologie care sa fie
axata pe actiune operatorie, dar si noi forme de organizare a activitatii elevilor, care sa solicite
mecanismele gandirii, ale inteligentei, imaginatiei si creativitatii, sa le motiveze demersul lor
formativ”[171, p.42], insista de conceptul de lectie netraditionala, necanonica, pe care-l defineste
ca ,,0 forma de organizare, cu un scop bine definit, a procesului de Invatdmant, neordinara ca

structurd de la o varianta la alta, ce renega algoritmul si faramiteaza structura unitara a activitatii



traditionale a elevilor si profesorului, inclusiv, la nivelul formelor de organizare a corelatiilor
,profesor—elev”, ,clev—elev”, ,clev—opera literara” si ale carei elemente sunt un produs al
fanteziei cadrului didactic si a elevilor, al maiestriei si competentelor acestora® [Eadem, p. 45].
In cercetarea sa, autoarea propune mai multe tipuri si subtipuri de lectii netraditionale: lectia-
proces de judecata, lectia dramatizare, lectia-studiu de caz, lectia-ecranizare a operei literare,
lectia-concurs, lectia-atelier de creatie literara. Acesta din urma tip de lectie este definit de
autoare drept ,,forma de activitate, in cadrul careia, elevii asimileaza cunostinte noi sau le
consolideaza pe cele insusite, prin producerea de ei insisi @ unor texte literare sau pseudoliterare,
in functie de continuturile curriculare si de obiectivele trasate de catre profesor” [171, p. 85].

O alta cercetatoare in domeniul educatiei literar-artistice a elevilor, V. Popova,
conceptualizeazd un model teoretic de studiere de catre elevi a notiunilor de teorie literara,
optand, de asemenea, pe atelierele de creatie/de scriere creativa, ca forme de organizare a
activitatii elevilor, selectate de autoare in functie de cele trei trepte ale cunoasterii (senzorial-
intuitiva, de analiza si de sinteza) si structurate pe arii tematice. Potrivit autoarei, studierea de
catre elevi a unor continuturi curriculare in cadrul atelierelor de creatie/de scriere creativa, prin
utilizarea unor metode cu caracter ludic, le ofera acestora oportunititi majore in vederea formarii
interpretului de literatura artistica [140, p. 128].

Optand pentru ateliere, ca forma de organizare a activitatii elevilor din clasele primare, in
vederea formarii competentei lor literare prin intermediul basmului, am tinut cont de urmatoarele
prerogative:

a) jocul, in general, este interpretat de majoritatea cercetdtorilor ca o dimensiune majora a
existentei, ca exercitii de adaptare a copilului la problematica vietii, iar, potrivit lui Karl
Gross, ca ,anticipare si pregatire in vederea depasirii dificultatilor pe care le ridica
viata“[Apud 131, p 11]. In acest context al discutiilor, cercetitorul olandez Buytendijk
afirma: ,,Nu jocul dezvéluie semnificatia copilariei, ci, invers, copildria explica jocul ca o
manifestare a pulsiunilor, in numar de trei: pulsiunea de eliberare, in care se exprima
tendinta de inlaturare a obstacolelor pe care mediul le genereaza; pulsiunea de contopire,
opusa celei dintai; pulsiunea de repetare, pusa in relatie cu dinamica Incordare - descarcare.
fiecaruia.” [Idem]

b) spre deosebire de lectia traditionala standardizatd, atelierul de creatie, ca forma de
organizare a activitatii elevilor, nu se supune cliseelor, schemelor. Axat pe joc, pe

exercitii de imaginatie, de asociere, de scriere creativa, pe fantezie, urmareste dezvoltarea
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gandirii productive si laterale a elevilor, contribuie, in mare masurd, asa cum afirma si
cele doua cercetatoare sus-mentionate, la formarea cititorului;

) basmul/povestea este specia literara cea mai indragita de elevii claselor primare, avand si
un impact deosebit in ceea ce priveste stimularea interesului lor de cunoastere,
declansarea unor emotii, activizarea dorintei de lecturd, de interpretare. Gratie
interpretare a lui prin aplicarea unor forme si metode creativ-interactive.

Metodologia aplicata in cadrul atelierelor si prin care s-a urmarit formarea competentelor
literare ale elevilor din casele primare prin valorificarea/interpretarea basmului a inclus: un sir de
activitati desfasurate in functie de un anumit generic/tema; obiectivele urmadrite in cadrul
atelierului, determinate de tipul de activitate; metodele utilizate; modul de desfasurare a
activitatilor preconizate. Atelierele au inclus activitdti de scriere creativa, de restabilire/refacere
a textului literar, de dramatizare, ecranizare, de cercetare, de joc etc. Atelierele s-au desfasurat in
cadrul orelor de limba si literatura romana, parte din ele - la orele de comunicare si in activitatile
extracurriculare. Timpul alocat pentru fiecare activitate din cadrul atelierelor a depins de
complexitatea obiectivelor trasate, a textului literar studiat si a variat de la 45 de minute pana la o
ord si jumatate. Atat cele sapte ateliere, cat si activititile desfasurate in cadrul lor au fost
structurate pe arii tematice si anume:

Atelierul nr.1: Recunoastem si restabilim basmele
Activitatea nr.1:

Tema: Actiunea basmului (succesiune de intamplari)
Activitatea nr. 2
Tema: Personajele basmelor

Atelierul nr.2: Cream povesti

Activitatea nr. 1.

Tema: Povesti alcatuite in baza unui plan de idei

Activitatea nr.2:

Tema: ,,Hai sa facem o poveste*

Activitatea nr.3.

Tema: Povesti alcdtuite in baza unor personaje propuse de profesor

Atelierul nr.3: Dramatizarea povestilor
Activitatea nr. 1:

Tema: Etapa de pregéatire a dramatizarii

Activitatea nr. 2;
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Tema: Etapa de dramatizare/ reprezentare
Activitatea nr.3:
Tema: Etapa de analiza si de evaluare a dramatizarii

Atelierul nr. 4. Carnavalul personajelor
Activitatea nr.1: Etapa de pregétire pentru carnaval
Activitatea nr. 2: Desfasurarea propriu-zisa a carnavalului
Activitatea nr. 3: Etapa de analiza si de evaluare a activitatii

Atelierul nr.5: Procesul de judecata
Activitatea nr 1: Etapa de colectare a datelor necesare procesului de judecata
Activitatea nr. 2: Desfasurarea propriu-zisa a procesului de judecata
Activitatea nr. 3. Analiza si evaluarea activitatii

Atelierul nr.6: Basm, culoare, muzica
Activitatea nr.1: Basm — culoare
Activitatea nr.2: Basm - muzica

Atelierul nr. 7. Ecranizarea basmului
Activitatea nr 1: Vizionarea unor ecranizari ale basmelor
Activitatea nr.2: Ecranizarea de catre copii a unor basme.

Mentionam ca o activitate sau alta, la randul ei, in functie de continuturile proiectate de
profesor, de obiectivele trasate, de interesul si necesitatile de cunoastere ale elevilor are un
caracter deschis, in sensul ca ea se poate desfasura in una sau mai multe sedinte. Mai jos
propunem metodologia de desfasurare a catorva activitati din cadrul unor ateliere din cele
nominalizate, cu mentiunea ca, practic, toate activitatile s-au desfasurat conform aceluiasi
algoritm.

Atelierul nr.1: Recunoastem si restabilim basmele
Activitatea nr. 1
Tema: Actiunea basmului (succesiune de intamplari desfasurate intr-o anumita ordine)

Obiective:

sa recunoasca unele intamplari atestate intr-un basm;

sa identifice intamplari lipsa din sirul propus;

- sarestabileasca succesiunea unor intamplari dintr-un basm;

- sda argumenteze importanta fiecarei intdmplari in actiunea basmului/povestii.

Metode: exercitiul de identificare, exercitiul de restabilire, banda desenatd, mozaicul/puzzle-
ul, lectura in lant, relatarea orala.

Mod de aplicare nr.1:

95



b)

a)

b)
c)

profesorul Tmparte textul povestii in fragmente corespunzatoare elementelor actiunii
(expozitiune, intriga, dezvoltare, punct culminant, deznodamant) si in functie de numarul
membrilor grupului (Anexa nr.11).
fiecare elev dintr-un grup sau altul citeste pentru sine fragmentul de pe fisa primita (la
aceasta etapa, niciun elev nu are voie sa se uite/sa citeasca fisa colegilor din grup);
fiecare elev din grup citeste cu voce sau relateaza istoria/continutul din fragmentul sau;
elevii din fiecare grup restabilesc textul/ordinea intdmplarilor in baza lecturii in lant sau a
relatarii orale in lant;
fiecare grup relateazd/citeste n lant varianta de text refacut;
elevii identificd in text elementele/indicii gramaticali ce au facilitat refacerea povestii:
formule initiale, mediane, finale, verbe, constructii incidente, locutiuni etc. (la inceput,
apoi, mai intdi, pe urmd, in primul rand €tc).
elevii formuleaza concluziile cu privire la rolul Intdmplarii in actiune, la legatura cauzala
dintre episoade.

Mod de aplicare nr 2:

profesorul propune elevilor o banda desenata cu intdmplari dintr-o poveste citita de ei si
din care lipseste fie deznodamantul, fie orice alt element al actiunii (in alte cazuri,
profesorul poate recurge la un text necunoscut de elevi) (Anexa nr.12);

elevii analizeazd imaginile benzii si identificd intdmplarea lipsa (dacd se recurge la un text
necunoscut de elevi, ei pot propune o variantd a intdmplarii omise, care, ulterior, va fi
comparata cu cea din textul studiat).

fiecare grup, initial, identifica in textul basmului, fragmentul/intdmplarea omisa, pe care,
ulterior o va citi cu voce sau o va relata, totodatd argumentand importanta intamplarii
omise in desfasurarea actiunii.

Mod de aplicare nr.3:

profesorul propune elevilor un plan de idei, in care Intdmplarile nu se desfasoara
succesiunea atestata in opera; (Anexa nr. 13)

elevii refac, in baza textului, planul de idei, restabilind ordinea desfasurarii actiunii;

se discuta variantele obtinute, rolul fiecarei intamplari in naratine.

Activitatea nr.2

Tema: Personajele basmului

Obiective:

sa numeasca personajele povestii/basmului;

sa clasifice personajele in pozitive si negative;
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- sa argumenteze rolul personajelor in actiune;

- sa-si exprime argumentat opiniile cu privire la comportamentul, faptele personajelor;

- sa caracterizeze personajele in functie de rolul/functia care le este atribuit/a.

Metode: exercitiul de comparare, simularea intalnirii cu personajul, piramida, jocul de rol,
studiul de caz.
Mod de aplicare nr. 1:

a) profesorul propune elevilor o fisa de lucru (Anexa nr. 14), elevii urmand a identifica atat
personajul intrus (care nu este atestat in text), cit si manifestarile de comportament care
nu apartine personajelor textului respectiv;

b) elevii argumenteaza optiunile lor;

Mod de aplicare nr.2:
a) elevii, repartizati in grupuri, completeaza spatiile libere ale unei piramide (Anexa nr.15)
b) se discuta variantele elevilor

Mod de aplicare nr.3:

a) profesorul propune elevilor mai multe replici ale diferitelor personaje din
basmul/povestea studiata (Anexa nr.16)

b) elevii recunosc personajele dupa replica;

c) elevii numesc situatiile in care sunt rostite replicile;

d) elevii clasifica, in baza replicilor, personajele in diferite categorii (bune-rele, pozitive-
negative).

Atelierul nr.2: Creim/inventim povesti.
Activitatea nr. 1: Povesti alcatuite in baza unui plan de idei, a unui inceput dat
Tema: Binele invinge raul
Obiective:

- sd alcatuiasca o poveste, in baza unui plan de idei propus de profesor, sau a unui inceput
dat;

- sa argumenteze importanta fiecarei intdmplari 1in actiune, precum si a
finalului/deznodamantului povestii (binele invinge raul);

- sautilizeze formulele narative, caracteristice basmelor/povestilor;

- sa exprime argumentat opinia cu privire la personajele create, la rolul atribuit acestora
(erou, adversar, ajutoare etc.);

Metode: scrierea creativa, exercitiul de asociere, experimentul de gandire, problematizarea.
Mod de desfasurare:

a) profesorul propune elevilor un inceput pentru o poveste si apoi le da reper un plan de idei.
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b)

elevii citesc cu atentie inceputul si, conform planului de idei inceaarca sa alcatuiasca un

text. (Anexa nr.17);

Activitatea/ sedinga nr. 2: Hai sa inventdm o poveste!

Obiective:

sa creeze o poveste tinand cont de caracteristicile de fond ale acesteia: lupta dintre bine si
rau, binele invinge raul, personaje reale/fantastice, ajutoare, invingerea obstacolelor,
formule initiale, mediane, finale etc.

sa argumenteze componentele de structurd a povestii: intdmplari, personaje, titlu, formule
narative;

sd manifeste interes 1n procesul credrii textului,

sa explice argumentat finalul povestii;

sa-si expuna atitudinea fata de cele relatate, fata de personaje;

sa numeasca starile trdite in procesul de creare a povestii;

Metode: scrierea creativa, jocul didactic, exercitiul de asociere, problematizarea, puzzle

Mod de aplicare:

a) profesorul discutd cu elevii, in baza unui poster/fise-reper, tiparul narativ al unei povesti:

b)

f)
9)

h)

formula initiala; prezenta unei forte malefice care strica echilibrul/depistarea unei
probleme; 1incercarea protagonistului de a solutiona problema/depasirea probelor;
rezolvarea problemei, formula finala;

profesorul va propune elevilor mai multe cuvinte de reper pentru crearea povestii: ,,peste
noud mari s\ tari*, , atunci, deodatd, in acel moment*, , la rasaritul soarelui”, , a
aparut”, ,,merse cat merse ", ,,in sfarsit*“, etc.

profesorul incepe enuntarea unei povesti: ,,A fost odata ca niciodata“ ....;

un elev continua enuntul profesorului, avand ca reper (nu e obligatoriu!) ultimul cuvant
din enuntul precedent (ex: ,,...un impdrat si o imparateasa, care nu aveau copii”, ,,...un
om sarac, care avea un fecior...” etc.);

fiecare elev din grup/din clasd continua povestea in functie de propria imaginatie (in
cazul in care elevii lucreaza in grupuri, fiecare va continua povestea de cate ori 1i va veni
randul prin rotatie);

povestea se va termina cu formula ,,Am incalecat pe-0 sa si v-am Spus povestea asa“;
textul elevilor poate fi consemnat de profesor, de o altd persoand ori poate fi inregistrat,
in timpul cand este alcatuit de elevi,

in final, profesorul citeste textul alcatuit de elevi/elevii asculta inregistrarea;

elevii redacteaza textul (pot face si anumite modificari);
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)

se discuta textul din perspectiva componentelor lui de structurd: Intdmplari, personaje,

mesaj, formule etc., precum si din cea a obiectivelor trasate de profesor.

Activitatea/ sedinga nr.3. Povesti alcatuite in baza unor personaje propuse de profesor

Obiective:

s alcatuiasca in grup/individual/in perechi o poveste tindnd cont de caracteristicile de
fond ale acesteia: lupta dintre bine si rau, binele invinge raul, personaje reale/fantastice,
ajutoare, invingerea obstacolelor, formule initiale, mediane, finale etc.

sa argumenteze componentele de structura ale povestii: intdmplari, personaje, titlu,
formule narative;

sd manifeste interes 1n procesul credrii textului;

sa explice argumentat finalul povestii;

sa-si expuna atitudinea fata de cele relatate, fata de personaje;

sa numeasca starile trdite in procesul de creare a povestii.

Metode: scrierea creativa, jocul didactic, exercitiul de asociere, problematizarea.

Mod de aplicare:

a)

b)

e)

f)
9)

profesorul propune elevilor un grup de personaje fie din anumite povesti, fie oricare altele
din lumea animald, umana, vegetala, fantastice, legendare etc. (in caz de necesitate le
poate oferi si anumite caracteristici ale acestora (Anexa nr.18);

profesorul si elevii alcatuiesc o listd a posibilelor probleme cu care s-ar confrunta
personajul/personajele;

elevii sunt solicitati sa numeasca mai multe eventuale intamplari/actiuni ale personajului
rezultate din tentativa lui de a rezolva problema/conflictul;

profesorul, ca si in cazul activitatii precedente, le poate propune elevilor mai multe
cuvinte de reper pentru crearea povestii: era odata, intr-o seara/dimineatd, vazand ca,
atunci, deodata, nici una, nici doua, in sfarsit, etc.

elevii citesc povestea creatda, precum si titlul pe care i l-au dat; (exemplu de poveste,
Anexa nr. 19);

se discuta cu elevii povestile lor din perspectiva obiectivelor trasate de profesor;

elevii formuleaza concluzii pe marginea tiparului narativ al basmului/povestii.

Atelierul nr.3: Dramatizarea povestilor

Activitatea/sedinga nr. 1: Etapa de pregatire a dramatizarii

Obiective:

sa identifice in text si sa aprecieze unele comportamente, replici ale personajelor;

sa caracterizeze personajele;
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- sa manifeste interes pentru relectura textului;

- sa patrunda in psihologia personajelor;

- sa explice complexitatea problemelor cu care se confrunta personajul principal.

Metode: jocul de rol, exercitiul de identificare, dramatizarea, lectura ghidata, discutia
colectivd/dezbaterea.
Mod de aplicare:

a) uniti in grupuri sau perechi, elevii aleg un fragment din opera (cu dialog) pe care urmeaza
si-1 dramatizeze. In cazul in care profesorul decide ce fragmente/secvente din opera vor
fi inscenate, el pune la dispozitia elevilor lista respectiva (mai multe grupuri pot alege
unul si acelasi fragment);

b) fiecare distributie (elevii pot fi ajutati si de profesor) decide asupra detaliilor privind
recuzita, jocul actoricesc (intonatii, gesturi, mimica, miscare scenica etc.);

c) profesorul initiaza o discutie cu elevii in procesul careia sunt analizate fragmentele ce
urmeaza a fi puse 1n scena: circumstantele in care se desfasoara actiunea din fragment,
participantii la actiune, rolul fiecarui participant (ajutoare, forta binelui, forta raului etc);

d) elevii, secondati de profesor, exerseaza in grupuri rolurile (lectura expresiva);

e) eclevii au ca tema pentru acasa invatarea pe de rost a replicilor.

Activitatea/sedinga nr. 2: Etapa de dramatizare/prezentare propriu-zisa

a) fiecare distributie prezinta fragmentul sau, care, de reguld, dureazd max. 3 minute

b) restul elevilor au statutul de spectatori, urméand s se comporte ca atare (sa aplaude, sa
exclame);

Activitatea/sedinga nr.3: Etapa de analiza si de evaluare a dramatizarii

a) elevii sunt inclusi intr-o discutie axata pe urmatoarele subiecte-intrebari: ,,Cat de greu/
usor le-a fost sa interpreteze rolul?”, ,,Ce emotii au trait in timpul jocului?”, ,,.Ce cred
despre personaj, judecand dupa replicile, comportamentul acestuia din situatia
respectiva?”, ,,Care dintre distributii a fost mai interesantd, mai convingatoare?” etc.

b) elevii, ulterior profesorul, formuleaza concluziile referitoare la intdmplarile actiunii, la
personaje etc.

Activitatea/sedinga nr. 4: . Inscenarea integrald a basmului

a) vor fi parcurse aceleasi etape (pregatitoare, de prezentare si postprezentare), doar ca
pentru primele douad etape va fi alocat mai mult timp;

b) elevii prezinta inscenarea in fata spectatorilor

Atelierul nr. 4: Carnavalul personajelor

Activitatea/sedinga nr.1: Etapa de pregatire pentru carnaval
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Obiective:

sd numeascd mai multe personaje din basmele citite;

sa-si argumenteze optiunea pentru un anumit personaj;

sa decida asupra detaliilor de costum;

sa identifice in text replica pe care o va rosti in cadrul carnavalului si sa-si argumenteze
alegerea;

sa exerseze lectura expresiva a replicii.

Metode: lectura cognitiva, lectura expresiva, exercitiul de identificare, situatia de problema cu

variante de raspuns.

Mod de aplicare:

a) fiecare elev scrie o lista de personaje din basmele/povestile citite, urmand sa aleaga unul

si sa-si motiveze optiunea ( in alte cazuri lista respectiva poate fi propusa de profesor);

b) elevii identifica in textul basmului/povestii detalii de costum, fiacand in caiet notitele

necesare (in cazul in care acestea lipsesc), profesorul va initia 0 discutie in vederea
stabilirii vestimentatiei conform rolului si tipului uman pe care-l reprezinta personajul
(varsta, ocupatie, gen, trasdturi de caracter etc.).

Activitatea/ sedinga nr. 2: Desfasurarea propriu-zisa a carnavalului

Obiective:

sa recunoasca personajul, opera din care face parte;

sa raporteze personajul la o categorie de varsta (copil, matur, batran) si sociald (imparat,
om nevoias, boier etc.);

sd argumenteze, In baza replicii rostite de personaj in timpul caranvalului, o trasatura de
caracter a lui, precum si situatia in care rosteste replica respectiva;

sa se raporteze emotional-afectiv la personajele prezente la carnaval si sa argumenteze (ii/

nu-i place personajul, il/nu-1 admira etc.).

Metode: jocul de rol, lectura expresiva, exercitiul de recunoastere/identificare, situatia-problema

Mod de aplicare:

a)
b)

d)

,personajele” fac un tur prin sala (parada costumelor/personajelor);

fiecare personaj, intr-un moment al carnavalului, rosteste replica sa (in cazul in care sunt
doud sau mai multe personaje din aceeasi opera, ele pot rosti replicile lor in cadrul unui
dialog);

dupa rostirea replicii de catre un ,,personaj®, elevii, participanti la carnaval, numesc
personajul, opera si situatia din care a fost selectata replica;

elevii numesc si alte momente interesante din opera legate de personajul in cauza.
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Activitatea/sedinga nr. 3
Obiective:

- sa comenteze rolul vestimentatiei si al replicii in recunoasterea personajului;

- sa numeasca problema cu care se confrunta personajul in actiunea operei;

- sa raporteze comportamentul personajului dintr-0 Situatie anumita sau din opera la un
anume tip de comportament (exemplar, demn de urmat, condamnabil etc.);

- sa-gi exprime atitudinea fata de personaj;

- saclasifice personajele carnavalului in bune si rele.

- saidentifice personajul favorit, participant la carnaval, si sa-si argumenteze optiunea;

- sa formuleze concluzii cu privire la tipurile de personaje prezente intr-un basm/poveste.

Metode: conversatia euristica, dezbaterea, problematizarea, PRES-ul,
Mod de aplicare:

a) fiecare elev argumenteaza atributele vestimentare pe care le-a ales in cazul personajului
sau, precum si Optiunea lui pentru o anume replica;

b) elevii isi exprimad opiniile cu privire la vestimentatia/detaliile de vestimentatie a
colegilor (corespunde/nu corespunde statutului si rolului atribuit de scriitor, contribuie/
nu contribuie la caracterizarea personajului etc.), a replicilor rostite (in ce masura
acestea contribuie la caracterizarea personajului: replica-cheie, replica memorabila,
replica mai putin importanta etc.);

c) fiecare elev adera, conform propriei intelegeri, la unul dintre cele doud grupuri
(,,personaje bune”, ,,personaje rele”), argumentand optiunile lor si atitudinea fata de un
personaj sau altul,

d) elevii numesc si argumenteaza personajul lor favorit dintre toti participantii la carnaval,

elevii formuleaza concluziile finale cu privire la personajele basmelor/povestilor.
Atelierul nr.5: Procesul de judecata

Activitatea/sedinza nr 1: Etapa de colectare a datelor necesare procesului de judecata.

Obiective:

- sa colecteze din basmul/povestea studiat/a informatia referitoare la cazul/situatia ce
urmeaza a fi discutat/a, la circumstante (loc, timp al desfasurarii actiunii), comportament,
replici, caractere umane, motive ce declanseazad lantul de evenimente, relatii ale
personajului cu lumea operei etc.

- sa cunoasca si sd aplice procedura judiciara;

- sa argumenteze informatia culeasa din text;

102



- sa cunoasca caracteristicile/functiile rolului ce urmeaza a fi interpretat: judecator, avocat,
procuror;

Metode: lectura cognitiva, exercitiul de identificare, dezbaterea, algoritmizarea, deductia, agenda
Cu notite.
Mod de aplicare:

a) elevii, In rol de anchetatori, cerceteazd cazul adunand informatia necesara pentru
alcatuirea actului de invinuire: alcatuiesc actul de invinuire pe baza datelor extrase din
opera, pe care, ulterior, il prezintd vinovatului; interogheaza inculpatul si martorii, daca
acestia din urma sunt in opera; formuleaza concluzia de invinuire;

b) elevii-procurori isi exprima opiniile cu privire la actul de invinuire, la faptul daca
dovezile sunt suficiente, la necesitatea gasirii unor dovezi suplimentare etc.;

C) ,,avocatii“ gasesc in operda motive, dovezi in apararea inculpatului;

d) ,judecdtorii“ examineaza dosarul inculpatului, analizeaza informatia colectata de
anchetatori, de procurori, avocati si 0 supune unei discutii/dezbateri cu acestia,
formuland, in final, o concluzie cu privire la validarea dosarului.

Activitatea/ sedinga nr. 2: Desfasurarea propriu-zisa a procesului de judecata
Obiective:

- sa argumenteze gravitatea intAmplarii, consecintele ei;

- sa caracterizeze personajele in baza comportamentelor manifestate;

- saraporteze un comportament la altul si sa formuleze concluziile cu privire la tipul de

comportament;

- sa-gi exprime argumentat atitudinea fatd de subiectii cazului discutat in procesul de
judecata.

Metode: jocul de rol, analiza, sinteza
Mod de aplicare:

a) judecatorul anunta deschiderea procesului de judecata;

b) procurorul citeste concluziile de invinuire/de acuzare;

) judecatorul ii explica inculpatului drepturile si-1 intreaba daca se recunoaste vinovat sau
nu;

d) inculpatul spune tot ce doreste/ce are de spus;

e) consecutiv, judecatorul, procurorul, avocatul pun inculpatului intrebarile pe care le-au
formulat incd la etapa precedenta;

f) judecatorul, procurorul, avocatul, daca exista martori, le pun acestora intrebari;

g) procurorul, avocatul pronunta concluzia lor referitoare la dosarul de invinuire;
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h) inculpatul isi rosteste discursul cu privire la invinuire (se caieste, isi recunoaste/ nu-si

recunoaste fapta, numeste motivele ce lI-au determinat sa se comporte anume asa etc.);

i) judecatorul da citire sentintei;

J) elevii evalueaza activitatea si formuleaza concluzii.

Atelierul nr.6: Basm, culoare, muzica

Activitatea/sedinga nr.1: Basm - culoare

Obiective:

sa relationeze/identifice si sa compare mijloacele de exprimare a unor atitudini, idei in
textul artistic si in arta plastica;

sa asocieze unele intamplari, fapte, personaje, finalul povestii etc. cu anumite culori si sa
argumenteze;

sa expund prin desen un fragment/o intimplare din poveste/basm, argumentandu-si
optiunea;

sa compare mai multe ilustratii la aceeasi opera/fragment si sa-si exprime opinia pe

marginea acestora.

Metode: exercitiul de asociere, exercitiul de comparare, dezbaterea

Mod de aplicare/ desfasurare a activitatii:

a) profesorul propune elevilor mai multe ilustratii la aceeasi opera/fragment, incluzand

elevii intr-0 discutie in baza urmatoarelor intrebari-sarcini: ,,Ce intdmplare, personaj sunt
surprinse de pictor?”, ,De ce pictorul a optat anume pentru aceasta intamplare/
personaj?”, ,,Ce culori a folosit el?”, ,,De ce anume acestea?”, ,,Care ilustratie este mai

expresiva?” etc;

b) elevii sunt indemnati sa ilustreze un tablou, o intimplare din opera, ulterior, lucrarile lor

fiind expuse pentru a fi vizionate; (Anexa nr. 20)

c) elevii isi expun opiniile cu privire la modul in care autorii desenelor au reusit sa surprinda

esenta intamplarii, starile personajelor etc; (Anexa nr. 21)

Activitatea/ sedinga nr.2: Basm - muzica

Obiective:

sa relationeze cele doud arte: a cuvantului si muzicald;

sa selecteze/propuna piese/fragmente muzicale adecvate pentru dramatizarea, ecranizarea
unei povesti si sa argumenteze optiunea;

sa argumenteze utilizarea fragmentului/piesei muzicale ca fundal pentru lectura

expresiva a textului/fragmentului de text ales din lista propusa de profesor;
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Metode:

Mod de aplicare nr 1:

a)

b)

e)

elevii ascultda mai multe fragmente muzicale propuse de profesor in vederea alegerii unuia
ca fundal pentru lectura expresivd/dramatizarea, ecranizarea textului/fragmentului de
text; (Anexa nr. 22)

elevii aleg din lista propusa de profesor (in alte cazuri ei pot alege piesa muzicala ajutati
de parinti) 1 - 2 fragmente/piese muzicale in functie de atmosfera textului, de intimplarea
relatatd si de forma de activitate (dramatizare, ecranizare, lecturd expresiva, relatare la
persoana a treia etc.) si-si argumenteaza optiunile;

elevii exerseaza lectura expresivd/dramatizarea/ecranizarea fragmentului/operei, folosind
ca fundal fie piesa aleasa, fie mai multe variante, in final optand pentru cea adecvata;
elevii isi exprima opiniile cu privire la fundalul muzical, la importanta acestuia pentru
accentuarea mesajului povestii/basmului;

elevii formuleaza concluzii referitoare la relatia ,arta cuvantului/dramatizarea/

ecranizarea - arta muzicald”.

Mod de aplicare nr. 2:

a) profesorul le ofera elevilor informatia necesara desfasurarii activitatii;

b) profesorul propune elevilor mai multe imagini auditive atestate in textul studiat (in alt

c)

caz, elevii vor trebui sd le identifice), ei urmand sa le asocieze cu un instrument muzical
(vioard, acordeon, toba etc.), cu o piesa muzicald (mars, vals, etc.);

elevii 151 argumenteaza asocierile.

Atelierul nr. 7: Ecranizarea basmului/povestii

Activitatea/sedinfa nr 1: Vizionarea unor ecranizari ale basmelor

Obiective:

sa relationeze cele doua arte: literatura si filmul,

sa analizeze si sd-si exprime opiniile cu privire la fidelitatea/infidelitatea ,text - film”;

sa exprime opinii cu privire la felul in care scriitorul si regizorul si-au exprimat atitudinea
fata de personaje (mijloace de expresie);

sa argumenteze avantajele de abordare a temei prin arta filmului si cea a cuvantului;

sa argumenteze rolul episodului/intdmplarii in actiunea basmului/povestii;

sa-si exprime impresiile de lectura si cele rezultate din vizionarea filmului.

Metode: dezbaterea, problematizarea, exercitiul-sarcina de comparare, analiza.

Mod de aplicare:
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a) inainte de a fi vizionat filmul, elevii sunt solicitati sa solutioneze mai multe sarcini

(Anexa nr. 23);

b) elevii vizioneaza filmul, ulterior, exprimandu-si, comparativ, impresiile de lectura si

cele provocate de film;

c) elevii se pronunta asupra fidelitatii/infidelitatii ,,text-film*, cu referire la intamplari,

personaje, deznodamant, etc.;

d) elevii argumenteaza avantajele/dezavantajele de abordare a temei in textul literar si in

film, insistand asupra unor mijloace de expresie caracteristice fiecareia dintre cele doua

arte;

e) elevii 1isi expun parerea referitoare la personaje, insistind asupra rolului

comportamentului, replicilor, asupra tipului de relatii ale personajului cu alti

participanti in actiune.

Activitatea/sedinga nr.2: Ecranizarea de catre copii a unor basme/povesti.

Obiective:

sa formuleze si sa argumenteze tema proiectatului film;

sd numeascd/relateze intdmpldrile din opera si sd argumenteze rolul fiecareia in
constituirea actiunii;

sd caracterizeze personajele;

sa formuleze opinii cu privire la comportamentul personajelor, la tipologia acestora
(pozitive, negative, etc.);

sa argumenteze rolul personajelor secundare, episodice in actiune;

sa formuleze concluzii cu privire la filmul ,,turnat” de ei.

Metode: jocul de rol, experimentul de gandire, problematizarea, PUZZEL-ul, conversatia

euristica.

Mod de aplicare:

a)

b)

elevii alcatuiesc o listd de intamplari ce vor fi incluse in actiunea filmului, argumentand
importanta fiecareia (in alt caz, profesorul le poate da un plan de idei al textului, elevii
urmand sa relateze intdmplarile);

elevii propun variante de aranjare in film a Intdmplarilor, insistand, in mod special, pe
intamplarea initiald si pe cea finala, evident, argumentand, in fiecare caz, importanta si
necesitatea includerii in film a unei anumite intamplari;

elevii propun nume de artisti, colegi, cunoscuti, rude etc., care vor interpreta un rol sau

altul, motivandu-si optiunile;
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d) profesorul include elevii intr-0 discutie cu privire la modalitatile de rostire a replicilor de
catre personaje: intonatie (interogativa, exclamativa, enuntiativd, imperativa), accente
logice (vor fi identificate, in replici, cuvintele cu cea mai mare incarcatura emotionald);
pauze (de duratd), psihologice (de reamintire, de surpriza, de reflectie etc);

e) elevii discuta despre produsul lor cinematografic;

f) daca povestea respectiva este in varianta cinematografica, elevii vizioneaza filmul, dupa
care 1l compara cu varianta verbala, creata de ei.

3.2.Valori si niveluri de formare a competentei literare a elevilor prin valorificarea

basmului/povestii (rezultatele experimentului de formare)

Standardele educatiei literar-artistice a elevilor, care nu sunt altceva decat niste valori
proiectate a fi atinse, deriva/trebuie sa derive din principiul libertatii in educatie, acesta, la randul
lui, in cazul artelor, implicit, al literaturii, fiind garantul receptarii operei artistice, in functie de
statutul receptorului ca cel de-al doilea subiect, re-creator al mesajului operei si de subiect care
nu numai comunicd, dar care ,,se si comunica”. Anume acest statut al receptorului impune, de
multe ori, in cazul artelor, depasirea standardelor si stereotipurilor acceptate. Dincolo de
afirmatia lui Tudor Vianu, conform careia, in creatie-receptare pot fi formulate norme, care
trebuie sa alcatuiasca ,,un ansamblu coerent de coordonare, prin care putem introduce o anumita
ordine rationala si sistematica in viata noastra artistica” [169, p 45] in cazul receptarii literaturii,
competenta literard, comportamentele literare, atitudinile, aptitudinile, motivele pentru
activitatea literara, varietatea formelor de comunicare literara, imaginatia recreatoare etc. ale
elevilor sunt, de fapt, valori ale educatiei literar-artistice. Daca ele au devenit achizitii ale
formabililor, acestea, la randul lor, pot fi si criterii de evaluare. Asadar, in urma implementarii
Modelului pedagogic de formare a competentei literare la elevii claselor primare prin
valorificarea basmului, in vederea probdrii eficientei acestuia, am constatat cd rezultatele
obtinute sunt destul de relevante. Practic, toate activitdtile proiectate in cadrul celor sapte
ateliere, nu numai ca si-au demonstrat eficacitatea, dar si au contribuit substantial la formarea
competentei literare a elevilor. Multitudinea de date cu privire la experientele de lectura-
receptare-interpretare a basmelor de catre elevii claselor primare au conturat anumite niveluri de
dezvoltare literara a acestora. Prelucrarea datelor experimentale s-a efectuat prin metode
statistice, hermeneutice (interpretarea axiologicd a valorilor numerice si a celor contextuale),
prin sinteza teoretica, producdtoare de concluzii si recomandari pentru noi probleme de
cercetare.

Cele patru obiective (atelierul ,,Recunoastem si restabilim basmele”), referitoare la

conceptul de actiune a basmului (sa recunoasca intamplarile atestate in basm; sa identifice
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intamplarea lipsd din sirul propus; sa restabileasca succesiunea intamplarilor dintr-un basm; sa
argumenteze importanta fiecarei intamplari in actiunea basmului/povestii) au fost realizate cu
succes. Metodele interactive si cu caracter ludic, utilizate la aceasta etapa de lucru (banda
desenata, mozaicul, puzzle-ul, lectura in lant, relatarea orala etc.) au contribuit, in mare masura,
la realizarea obiectivelor trasate. Primele doud obiective au angajat o activitate preponderent
semiotica, accentuata si de verbul de actiune ,,a identifica”/,,a recunoaste”. Valorile performate
de elevii lotului experimental au ardtat ca 89% din numarul total au identificat/au recunoscut
corect Intdmplarile basmului, intdmplarea lipsa, intdmplarea intrusd, 11% - In mare parte, au
identificat/recunoscut corect intdmplarile, dar au avut anumite dificultiti in ceea ce priveste

identificarea intmplarii lipsa sau a celei intruse (figura 3.1):.
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Figura nr. 3.1. Capacitatea elevilor de a identifica/recunoaste intamplarile basmului

Celelalte doua obiective au scos In evidentd faptul cd elevii au reusit nu numai si
restabileasca ordinea desfasurarii actiunii, moment foarte important in intelegerea raportului
»cauza-efect”, dar si sd argumenteze importanta fiecarui episod in actiune. Astfel, 88% au
restabilit corect textul, si au argumentat rolul fiecarei intamplari, restul 12% au comis anumite

erori (figura 3.2):
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Figura. 3.2. Capacitatea elevilor de a restabili textul dupa succesiunea intamplarilor
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Cat priveste argumentarea importantei episodului in naratiune, 83% au argumentat foarte
bine, iar 17% , desi au incercat sa argumenteze, totusi s-au limitat la reproducerea unui sau altui

fragment (figura 3.3):

100%

80%

60%

40%

20%

ul

argument argument
total partial

Figura nr. 3.3. Capacitatea elevilor de a argumenta importanta episodului naratiunii

Mai jos citam din argumentele elevilor in ceea ce priveste rolul episodului in actiune:

»Episodul in care vulpea s-a prefacut moartd in mijlocul drumului este foarte important,
deoarece vorbeste despre faptul ca ea este sireatd. Totodata acest episod ne provoaca sa
cunoastem ce se va intdmpla” (M. P.)

,Episodul cand ursul isi vara coada in apa si asteapta sa se prinda peste de ea este 0 urmare
a faptului cd vulpea l-a indemnat sa faca asa. Daca vulpea nu l-ar fi sfatuit, el nu avea sa
pescuiasca in acest mod” (C. N.)

»Episodul in care vulpea se preface moartd este chiar la inceputul povestii. Vazand ca in
caruta este mult peste, vulpea se culca in mijlocul drumului, se preface moarta, apoi furd pestele”
(N.C)).

O sarcind importantd, realizata de catre elevi in procesul de interpretare a operei literare
din perspectiva actiunii, a fost identificarea indiciilor gramaticali, a formulelor initiale, mediane,
finale, care ordoneaz sirul de evenimente ale basmului. In cazul solutionarii acestui obiectiv, (in
baza basmului ,,Sarea in bucate®), 83% au reusit sa identifice cel putin 5 indicii, formule, ce
denota succesiunea de evenimente (,,departe de-aici®, ,,a fost odata”, ,,intr-un dupa-pranz” ,,zilele
toate treceau la fel”, ,,cand s-a trezit”, ,,a doua zi, in zori”, si ,,a fost 0 nunta cum niciun crai nu
mai vazuse”), 9% - au identificat 3 indicii/formule, iar 8% - 1-2 indicii/formule (figura nr. 3.4.)

Trebuie mentionat cd, in cadrul atelierului respectiv, activitatile de lectura si de
reproducere a episoadelor/textului s-au desfasurat in conformitate cu principiile literaturii/artei,
pe coordonatele semiotica (identificare, recunoastere, discernere) si hermeneutica (interpretare,

argumentare). Totodata, elevii au stabilit legaturi cu alte basme, ghidati fie de sarcina
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,Descoperiti Intamplarea intrusa”, fie de identificarea formulelor caracteristice basmului. Acest

fapt a contribuit, In mare parte, la dezvoltarea competentei lor literare.
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Figura nr. 3.4. Capacitatea elevilor de a interpreta basmul din perspectiva actiunii

Un alt obiectiv important, urmarit in procesul de studiere/interpretare a basmului, implicit,
in formarea competentei literare a formabililor, a vizat personajele, in aceastd ordine de idei,
elevii urmand: sa numeasca personajele povestii/basmului; sa le clasifice in pozitive si negative;
sd argumenteze rolul lor in actiune; sd exprime argumentat opiniile cu privire la comportamentul,
faptele personajelor; sa caracterizeze personajele in functie de rolul/ functia care le este atribuit/a
in actiune. Cat priveste primul item, recunoasterea personajelor intruse din basmele ,,Capra cu
trei iezi®, ,,Fata babei si fata mosneagului”, ,,Fata saracului cea isteata” (Anexa nr. 14), elevii au
demonstrat cunostinte literare: 85% au identificat toate personajele intruse (in total, 6), 11% au

identificat 4 personaje, iar 4% - 2 - 3 personaje intruse (figura 3.5):
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Figura nr. 3.5. Capacitatea elevilor de recunoastere a personajelor intruse din basme

Rezultatele obtinute in urma clasificarii personajelor din ,,Capra cu trei iezi” de I. Creanga
in pozitive si negative sunt urmdtoarele: 86% dintre elevi au considerat ca lupul, iedul mare,
iedul mijlociu sunt personaje negative, iar capra si iedul mic - personaje pozitive, 14% au

considerat ca doar lupul este personaj negativ (figura 3.6):
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Figura nr. 3.6. Capacitatea elevilor de a clasifica personajele

Argumentele enuntate de citre elevi au fost urmatoarele:

,Lupul si cei doi iezi mai mari sunt personaje negative. Lupul a mancat iezii, producand
durere mamei-capra, iar cei doi iezi n-au ascultat de sfatul mamei” (M. U);

,,Lupul este personaj negativ, deoarece a mancat iezii” (N.L);

,,Capra si iedul cel mic sunt personaje pozitive. Ea isi iubeste iezii, le aduce de mancare.
Iedul cel mic a fost ascultator si i-a sfatuit pe fratii lui sa nu deschida usa” (D.R).

Solicitati sa reprezinte in desen personajul/personajele pozitiv/e din basmul ,,Alba-ca-
Zapada si cei sapte pitici”, de Fratii Grimm (Anexa nr 21), elevii au dat preferinta, in special,
Albei ca Zapada si celor sapte pitici.

In procesul analizei si discutiilor pe marginea desenelor, elevii au sustinut ca ,,au desenat-0
pe Alba ca Zapada frumoasa, pentru ca este buna®, ca ,,cei sapte pitici o ajuta pe fata si, in desen,
ei urmeaza sa se afle mereu langa dansa®, ,,ca mama vitregd are ochi foarte maniosi si plini de
rautate” etc.

Rezultatele respective denota faptul ca receptarea basmului de catre elevi, din perspectiva
personajului pozitiv/negativ, este marcata de principiul faptelor bune/rele, adica al binelui.

Exprimarea argumentata a opiniilor cu privire la comportamentul, faptele personajelor tine,
in esentd, de domeniul hermeneuticii. Capacitatea elevului de a recepta personajul literar ca
fenomen literar sintetic, ca exponent al unei tipologii umane, de a formula o atitudine fata de
personaj, de a raporta comportamentul acestuia la un anumit tip (exemplar, condamnabil, etc.)
sunt achizitii/valori indiscutabile obtinute in cadrul experimentului de formare. Mai jos
propunem cateva dintre opiniile elevilor, care demonstreaza statutul lor de cititori avizati ai
povestii ,,Scufita Rosie™:

»Scufita Rosie este o fetita bine crescutd, amabila cu cei din jur. Ea isi iubeste bunicuta si

vrea sa-1 duca flor1”.
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»Scufita Rogie este o fetitd, care nu ascultd de povetele mamei, din care cauza este
mancatd de lup. Chiar daca voia sa-i duca flori bunicii, ea nu trebuia sd se abata din drum. Ea
reprezinta copilul ce nu ia in consideratie sfaturile celor maturi”.

»Scufita Rosie se mustrd pe sine ca n-a ascultat de povetele mamei. Ea reprezinta copilul
care intelege ca a gresit si ca nu va mai repeta greseala”.

,Comportamentul Scufitei Rosii nu este demn de urmat. Deoarece ea n-a ascultat sfatul
mamei, ea reprezinta copilul neascultator, care suportd/trebuie sa suporte urmari grave”.

,» Eu cred ca Scufita Rosie este doar o fetita nevinovata, care crede ca toatd lumea este
buna, nu considera a fi un pericol sa stea de vorba cu cineva, este increzatoare, ea a considerat
chiar a fi un sfat bun sa culeaga flori pentru bunicuta”.

Analizand opiniile elevilor cu privire la comportamentul personajului si la tipul uman pe
care-1 reprezinta, am constatat ca in urma realizarii sarcinilor, 81% din numarul total de elevi au
reusit sa aprecieze comportamentul si sa raporteze personajul la un tip uman, 14% au sustinut ca
fetita a manifestat un comportament neadecvat, dar nu au putut sa determine tipul uman pe care-|
reprezintd personajul, 5% au considerat cd fetita nu poartd nicio vind, cd a manifestat un
comportament ce nu poate fi supus criticii, intrucat intentia ei (de a aduna flori pentru bunica)

este laudabila (figura 3.7):

90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10% ‘I

po | =2

intrerp. si intrerp. dar nu
raport.  nuraport. interp.

Figura nr. 3.7. Capacitatea de a interpreta comportamentul personajului si de a-l raporta
la un tip uman.

Trebuie mentionat cd, in cadrul experimentului de formare, mai multe obiective
importante, urmarite de profesor si rezolvate de elevi, prin includerea lor in variate activitati de
cercetare, au vizat identificarea si formularea problemei cu care se confrunta personajul, gasirea
solutiilor de depasire a problemei, relevarea trasaturilor de caracter ale personajelor, manifestate
in diferite situatii. Astfel, la etapa de sinteza a interpretarii basmului ,,Fata babei si fata
mosneagului” de Ton Creanga, solicitati sa completeze spatiile libere ale unei piramide (Anexa nr
16), 89% din numarul total au putut sa formuleze problemele cu care se confrunta cele doua fete,

11% au formulat cu ajutor din partea profesorului (figura 3.8):
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Figura nr. 3.8. Capacitatea de a formula problema cu care se confrunta personajele
In ce priveste identificarea cauzei care declanseaza problemele respective, 87% au reusit sa
identifice In totalitate, 10% au intampinat anumite dificultati iar 3% nu au fost convingatori

(figura 3.9):
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Figura nr. 3.9. Capacitatea de a identifica din ce cauza se declanseaza problemele
Pentru obiectivul ,,s8 deducd, in baza comportamentului, replicilor, trasaturile de caracter
ale personajelor®, realizand sarcinile in totalitate, 85% au reusit in totalitate, 12% au demonstrat
anumite dificultati iar 3% nu au reusit sa descopere trasaturile de caracter doar urmarind replicile
personajelor (figura 3.10):
In aceasti ordine de idei mentionim si cateva dintre opiniile si argumentele elevilor:
,Problema fetei mosneagului constd in faptul ca nu este 1ubitd nici de mama, nici de sora
vitregd. Din aceastd cauzd ea este alungatd de acasd. Fata babei, fiind lenesd, incepe sd aiba
probleme din momentul cand e pusa la lucru. Drept rezultat va fi mancata de serpi si balauri”.
(M. A)
,,Unica problemi a fetei mosneagului este ci nu e iubiti de mama si sora vitrega. In rest,
aceasta fatd este cuminte, ascultatoare, harnica. Ea ingrijeste catelusa, fantana, cuptorul, toate

animalele din curtea Sfintei Duminici, fapt pentru care este rasplatita”.
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,Fata mosneagului este lenesa, alintata, rea, invidioasd si mincinoasd. Cred cad toate
problemele pe care le are sunt provocate de aceste trasaturi de caracter ale ei. Daca era harnica si
buna la inima, nu ar fi fost mancata de serpi in finalul basmului”. (D. M.)

»Pentru cd era harnica si bund la inimd, fata mosneagului, in final, scapa de cele doua

rautati, iar fata babei si mama-sa, intrucat erau foarte rele, sunt pedepsite de autor”. (A. M.)
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Figura nr. 3.10. Capacitatea de a deduce trasaturile de caracter in baza replicilor,
comportamentului personajelor

Activitatea de creare de cdtre elevi a unor povesti (Atelierul nr.2: ,,Credm/inventam
povesti”), precum demonstreaza rezultatele experimentului de formare, a incitat elevii in scrierea
unor texte, care corespund tiparului narativ al basmului: situatia initiala, stricarea echilibrului,
incercarile personajului de a restabili echilibrul prin depasirea obstacolelor, revenirea la situatia
initiala. Astfel, in cadrul mai multor lectii/sedinte, elevii au fost solicitati sa alcatuiasca povesti
fie In baza unui plan de idei, fie a unor personaje propuse de profesor, fie tindnd cont de
caracteristicile de fond ale acestora: lupta dintre bine si rau, binele invinge raul, personaje reale/
fantastice, ajutoare, depasirea obstacolelor, folosirea formulelor initiale, mediane, finale etc. , fie
dupa un inceput dat.

Textele elevilor demonstreaza ca acestia si-au insusit tema dominanta a povestilor (lupta
dintre bine si rau), mesajul (binele invinge raul), tipurile de personaje (pozitive, negative), tiparul
narativ, formulele caracteristice etc. (Anexa nr. 20).

In aceasta ordine de idei, subliniem ca 72% din lotul experimental au creat povesti tinind
cont de toate caracteristicile de fond ale basmului, 17% au creat povesti, nereusind sa tina cont
de anumiti indici caracteristici desfasurarii actiunii unui basm, 11% nu au reusit sa dezvolte o

situatie, un personaj etc. (figura 3.11):
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Figura nr. 3.11. Capacitatea de a crea povesti

Avand drept sarcind scrierea unor povesti dupa mai multe inceputuri propuse de profesor,
elevii, cunoscand deja tiparul narativ, tema basmului, au propus variante inedite si interesante.
Exemplificdm o variantd de dezvoltare a actiunii propusa de elevi, in cadrul lucrului in echipe,
pornind de la inceputul povestii ,,Camasa fericirii”:

., Impadratul primeste in dar de la un vrdjitor o camasa fermecatd, care, din momentul cdand
este imbracata, il face sa uite de toate necazurile, tristetile, sa devina fericit. fmpdmtul vecin,
invidios din fire, prin diferite uneltiri, reuseste sa-i fure camasa. Pagubasul porneste cu armata
sa pentru a-si recupera camasa. Pe drum el se intdlneste cu Zdna cea Inteleaptd, care-i spune cd
o confruntare cu adversarul nu-/ va face fericit. Zdna il sfatuieste sa se intoarca din drum §i sa
aibd tot mai multd grija fatd de supusii sdi. Impdratul ascultd sfatul zanei, se intoarce. De acum
incolo, imparatul este pus pe fapte bune, in folosul oamenilor. Oamenii in sunt recunoscatori
imparatului. Impdratul intelege cd faptele bune il fac pe om fericit” (cl. 1V).

O alta activitate practicatd in procesul experimentului de formare a fost cea de dramatizare
a povestilor (Atelierul nr.3). Dat fiind faptul ca personajul este structura-cheie a structurilor
epicd si dramaticd, in cadrul atelierului respectiv, o importantd deosebitd am acordat-0
comportamentului acestuia, problemelor cu care se confruntd, precum si psihologiei (stari traite
in diferite situatii, atitudini etc.) lui. La prima etapa de lucru, cea de pre-dramatizare, activitatile
de baza au fost lectura (lectura selectiva, lectura pe roluri, lectura comentatd, lectura expresiva
etc.) si interpretarea textului. In cadrul acestor activititi elevii au fost solicitati sa identifice
situatia/episodul pe care vor sa-I dramatizeze (ori pe cel propus de profesor), circumstantele in
care se desfasoara actiunea din fragment, participantii la actiune, rolul fiecarui participant

(ajutoare, forta binelui, forta raului etc.), replicile lor, sa decida asupra intonatiilor, gesturilor,
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mimicii, miscarii scenice, reiesind din detaliile furnizate in operd, sa identifice in text, sa
propund si sd comenteze elementele de recuzitd etc. Rezultatele obtinute In urma rezolvarii
sarcinilor respective au demonstrat capacitatea lor de identificare, de interpretare, de exprimare
si de argumentare a opiniilor. Astfel, pusi in situatia de a identifica personajele dupa replici,
precum si dupa povestea/istoria din care acesta face parte (Anexa nr.17), elevii au demonstrat nu
numai cunoasterea basmelor, dar si replicile personajelor. In continuare, ei au argumentat, in
baza replicilor, trasaturile de caracter, starile personajelor, si-au exprimat opiniile cu privire la
modul in care trebuie rostita o replica sau alta, avand in vedere tipurile de propozitii si semnele
de punctuatie (intrebare, exclamatie, relatare).

Mai jos propunem cateva dintre reflectiile elevilor cu privire la rolul si modalitatea de
rostire a replicilor personajelor (povestea ,,Motanul incaltat” de Charles Perrault):

,»Raspunsul capcaunului (,,Este adevarat! Numeste numai animalul si voi intra pe data in
pielea lui!*), la Intrebarea motanului daca poate sa se transforme in orice fel de animal, seamana
cu un fel de lauda. Voi rosti aceste cuvinte astfel ca sd accentuez cd personajul meu este un
laudaros” (C. B);

»Cele doua replici ale motanului (,,Ma plec smerit inaintea Mariei Voastre! Asa 0
maiestrie n-am mai pomenit!”, ,Ma intreb insa daca inaltimea voastra poate sa se preschimbe si
intr-un animal mic si nevinovat. De exemplu, intr-un soricel. Dar poate cd asta va este mult prea
greu...”) le voi pronunta cu o usoard siretenie, smecherie. Motanul vrea sa-l1 pacaleasca pe
capcaun si sa-1 manance”. (T.E.)

Observatiile, exemplele, argumentele, opiniile elevilor inregistrate in cadrul acestui atelier
au validat activitatile desfasurate, sarcinile cu caracter creativ, interactiv si de problema, propuse
conform modelului teoretic, si rolul lor in formarea competentei literare a elevilor. Astfel, 79%
din numarul total de elevi au reusit sd rezolve sarcinile cu calificativul ,,foarte bine”, 14% - cu

calificativul ,,bine”, 7% - ,,suficient” (figura 3.12):
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Figura nr. 3.12. Capacitatea elevilor de a rezolva sarcinile propuse conform

calificativelor
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Abordand conceptul de lectie-dramatizare, cercetatoarca Marcela Valcu, mentioneaza ca
aceastd formd de organizare a activitatii elevilor vizeaza ,nu atdt formarea/dezvoltarea
aptitudinilor interpretative-scenice, cat valorificarea operei literare, evident, in functie de scopul
lectiei, formulat de profesor in momentul planificarii acestei activitati, iar prin aceastd
valorificare — formarea competentei literare si de comunicare ale elevilor, componente definitorii
ale educatiei literar-artistice si lingvistice” [171, p. 104]. In cadrul acestui tip de lectie, autoarea
citatd insista si asupra ,,Carnavalului costumelor/rolurilor din operele studiate”, ca tip de
activitate. In cadrul experimentului de formare, am propus elevilor acest tip de activitate, care a
urmarit mai multe obiective: recunoasterea operei si a personajului in baza vestimentatiei, a
replicilor rostite; recunoasterea situatiei, a circumstantelor in care a fost rostita replica; raportarea
personajului la un anume tip uman, etc. Trebuie mentionat ca activitatea in cauza a contribuit
substantial la stimularea creativitatii elevilor, la implicarea lor activa in procesul invatarii, la
reactualizarea materiei studiate, la asigurarea unei participari afective in comunicare.

Toate acestea, precum au demonstrat rezultatele experimentului de formare, nu sunt
altceva decat conditii sine qua non ale formarii competentei literare si de lectura a elevilor. La
finele activitatii ,,Carnavalul costumelor/personajelor”, elevii au enuntat opinii, au solutionat
sarcini ce indica nivelul lor de cunoastere, de caracterizare a personajelor, de interpretare a
operei din diverse perspective: tema, mesaj, tipar narativ, deznodamant etc. Sarcinile cu privire
la recunoasterea personajului, a operei, la circumstantele si situatiile in care au fost rostite
replicile au fost solutionate in felul urmator: 71% - foarte bine, 21% - bine, 8% - suficient (figura
3.13):
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Figura nr. 3.13. Capacitatea elevilor de a recunoaste personajele basmelor si de a-si
argumenta opiniile
Atelierul nr.5, Procesul de judecata, reprezintd o forma de activitate extrem de eficientd in

ceea ce priveste formarea/dezvoltarea la elevi a competentelor de interpretare a operei literare si

de comunicare. Prin activitatile desfasurate in cadrul acestui atelier, elevilor li s-a oferit
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oportunitatea de a realiza mai multe tipuri de lectura (selectiva, pe roluri, comentata, dirijatd), sa
colecteze din basmul/povestea studiat/a informatia referitoare la un anumit caz, la circumstante
(loc, timp al desfasurarii actiunii), comportament, replici, caractere umane, motive ce
declanseaza lantul de evenimente, relatii ale personajului cu lumea operei etc. Aceastd activitate
de identificare/colectare a informatiei necesare i-a ajutat pe elevi, ulterior, in timpul desfasurarii
procesului de judecatd propriu-zis, sd argumenteze gravitatea intamplarii, consecintele ei, sa
caracterizeze personajele in baza comportamentelor manifestate, sa raporteze un comportament
la altul si sa formuleze concluziile cu privire la tipul de comportament, sa-si exprime atitudinile
fata de subiectii cazului discutat. Subliniem si implicarea afectivd (bucurie, compasiune,
empatie, condamnare etc.) a elevilor in activitate, in special, la etapa de joc. Mentiondm ca, in
cadrul atelierului respectiv, au fost organizate si desfasurate mai multe sedinte ,,proces de
judecata®, care au avut ca subiect al discutiei cazuri identificate in basmele/povestile ,,Lebedele”
de H-Ch. Andersen, ,,Fata babei si fata mosneagului”, ,,Ursul pacalit de vulpe”, ,,Punguta cu doi
bani”, de Ion Creanga, ,,Alba-ca-Zapada si cei sapte pitici”, ,,Printul fermecat”, ,,Cenusareasa”,
de Fratii Grim, ,,Sarea in bucate”, de Petre Ispirescu etc.

Astfel, pentru valorificarea sensurilor povestii ,,Lebedele” de Hans-Christian Andersen, de
exemplu, 1n experimentul de formare, s-a pornit de la doua cazuri: alungarea de acasa, de cétre
mama vitregd, a celor 11 printi si transformarea lor, prin blestem, in lebede; alungarea de acasa a
Elizei, fiica imparatului. Cazurile ne-au interesat in mod deosebit, avand in vedere si faptul ca, in
finalul textului, lipseste pedepsirea mamei vitrege, ca faptasa a unor actiuni cu un impact negativ
asupra personajelor. Avand statutul de inculpat, mama vitrega a fost acuzata pentru ca:

a) i-a vorbit de rau fata de crai pe cei 11 printi;

b) l-a determinat pe crai sa-i alunge pe fiii sai de acasa:

C) i-ablestemat pe fiii craiului sa se transforme in pasari;

d) a dus-o de acasa, la niste tarani, pe unica fiica a craiului, Eliza, lipsind-0 astfel de
caldura parinteasca;

e) a transformat-o pe Eliza intr-o pocitanie, aceasta fiind nerecunoscuta si alungata de
acasa de catre tatal ei.

Ca si in orice proces de judecatd, elevii si-au asumat rolurile de judecator, avocati,
procurori, inculpat, pagubasi. In cadrul procesului propriu-zis, elevii au adus argumente ,,pro*,
»contra® cu privire la faptele inculpatei, la impactul acestora asupra pagubasilor. Mai jos
propunem cateva dintre argumentele/opiniile elevilor din clasa a IV-a (lotul experimental):

a) ,,Craiasa este vinovata de cele intamplate. A actionat din rautate si invidie. Din cauza ei,

printii isi pot vedea casa parinteasca doar o datd in an”. (A. F.)
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b) ,,Craiasa trebuie sa raspunda pentru suferintele Elizei, pentru faptul ca fata, din cauza
mamei vitrege, rataceste prin padure, nu-si poate vedea fratii, a crescut fara sa fie alaturi
deei. (F. A)

C) Mama vitrega face diferite vraji pentru a scapa de printi si de Eliza. Comportamentul ei
este unul de condamnat. Spre deosebire de craiasa, Eliza este nu numai frumoasa, dar si
cucernica, sta cu cartea de rugaciuni in maini mai tot timpul”. (I. M.)

Analiza raspunsurilor/opiniilor elevilor in rol de avocati ai fetei si printilor demonstreaza
cad ei au reusit sa surprinda si sa argumenteze comportamentele/faptele bune si rele, sa
caracterizeze personajele, sd raporteze un comportament la altul.

Aflati in rol de procurori, elevii au adus dovezile necesare, identificate in operd, pentru
argumentarea invinuirii:

,Craiasa, cand a vazut cat de frumoasa era fata, a vrut s-o schimbe in lebada ca si pe fratii
ei, dar n-a indraznit sa faca asta chiar indata, fiindca craiul voia sa-si vada fiica”.

,Craiasa a luat trei broaste, le-a sarutat ca fiecare sa se aseze, respectiv, pe capul, pe
fruntea, pe inima fetei ca aceasta sa devina proasta, uratd si rea la inima”.

,Craiasa a frecat-o pe fatd cu zeama de nucd si a innegrit-o toatd, a uns-0 pe fata cu o alifie
rau mirositoare si i-a incalcit parul. Alungata din palat, Eliza a umblat o zi intreagd pe camp si
prin mlastini, apoi a ratacit intr-o padure mare”.

Ceea ce trebuie subliniat, in cazul ,,procurorilor, este faptul cd elevii au identificat,
analizat, interpretat toatd informatia din text cu privire la vina pe care o poarta craiasa. Astfel,
obiectivitatea textului, pe de o parte, si subiectivitatea interpretarii datelor le-au permis elevilor
sa formuleze opinii pertinente, valoroase despre personaje, fapte, sa se plaseze in rol de al doilea
subiect al operei, apt sa-i acorde acesteia valori in actu. Majoritatea, 81%, au fost apti sa exprime
opinii, atitudini corespunzdtoare unui cititor care a produs idei, 15% au produs idei, dar au
intampinat dificultati In ceea ce priveste gdsirea unor contraargumente, 4% doar au formulat idei

fard sa le poata argumenta 1n baza textului (figura 3.):
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Figura nr. 3.14. Capacitatea elevilor de a exprima opinii, de a formula idei.
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Notiunile de interdisciplinaritate, pluridisciplinaritate si transdisciplinaritate sunt intrinseci
interpretdrii unor texte artistice. Dupa cum afirma C. Schiopu, ,,in cele mai dese cazuri,
profesorul/elevii sunt nevoiti, prin insusi datul operei, sd faca anumite conexiuni intre diferite
discipline, sa transfere metode din diverse domenii ale cunoasterii in cel al literaturii si sa le
aplice in vederea interpretarii textului artistic” [157].

Raspunzand acestor exigente, activitatile din cadrul atelierului ,,Basm, culoare, muzica” au
fost desfasurate tocmai din perspectiva pluri-/interdisciplinaritatii, elevii fiind solicitati sa
relationeze mijloacele de exprimare, de construire a unui personaj, caracteristice diferitor arte. In
cazul relatiei , literatura - arta plastica®, ei au fost angajati in activitati de:

a) identificare a mijloacelor artistice de exprimare, utilizate de scriitor si de pictor;
b) de asociere a unor intdmplari, fapte, personaje cu anumite culori;
c) comparare a mai multor ilustratii la aceeasi opera/fragment etc.

Cat priveste relatia , literaturd - muzica®, elevii au fost pusi in situatiile de a gasi un fundal
muzical pentru lectura expresiva a unui fragment din basm, de a selecta fragmente muzicale
pentru dramatizarea unui fragment din opera literara, in functie de atmosfera textului, de a
asocia replica unui personaj cu un instrument muzical, tinind cont de atitudinea exprimata de
vorbitor, de intentiille de comunicare ale acestuia, de intensitatea rostirii, de informatia
comunicatd. Totodata, elevii au fost solicitati, in toate cazurile, sa-si exprime opiniile cu privire
la fundalul muzical, asocierile facute, la importanta coloanei sonore pentru accentuarea
mesajului povestii/basmului, pentru caracterizarea personajelor.

Rezultatele obtinute in urma desfasurarii activitatilor din cadrul acestui atelier
demonstreaza o implicare activd a elevilor, capacitatea lor de comparare, de asociere, de
argumentare. Evident, in primele sedinte din cadrul atelierului, au fost inregistrate si unele
dificultéti ale elevilor in ceea ce priveste identificarea piesei muzicale adecvate ca atmosferd, ca
mijloc de intensificare/stimulare a capacitatii elevilor de a formula o idee, de a caracteriza un
personaj etc.

Pe parcursul activitatilor, aceasta bariera cognitiva si emotionala a elevilor a fost depasita.
Astfel, 69% din numarul total de elevi, la finele activitatilor din cadrul atelierului, au reusit sa
identifice, sd compare, sd asocieze, sd formuleze idei/opinii privind relatia ,literaturd - artd
plastica - muzica”, 21% au identificat, comparat, asociat, dar nu au reusit sa-si argumenteze
convingator optiunile, insistdind mai mult pe argumentul ,,... pentru ca mie imi place acest
desen/melodie”. Restul de 10%, au reusit sa asocieze, nu si sa compare, sa identifice., sa

formuleze opinii/ concluzii (figura 3.15):
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Figura nr. 3.15. Capacitatea elevilor de a identifica , de a compara, asocia, de a formula
idei privind relatia ,,literatura - arta plastica - muzica

Multi elevi din aceastd grupa, de reguld, nu au putut argumenta variantele propuse de ei.
Deoarece atitudinile, opiniile, comportamentele elevilor pot servi drept indicii pentru evaluarea
nivelului lor de receptare/interpretare a basmului/operei literare, mai jos propunem céteva dintre
acestea, raspunsuri mai scurte, axate pe un anumit episod din basm, sau referitoare la basm, in
ansamblu:

,,Am ales din lista propusa de profesor (Anexa 22) anume aceasta melodie: lubisi si cdinii
vagabonzi, pentru episodul in care cele doua fete din povestea ,,Fata babei si fata mosneagului®
se intdlnesc cu acea catelusa care are nevoie de ajutor.” ( A. M.)

,Mi s-a parut potrivitd melodia Prin padure la bunica pentru episodul in care Scufita Rosie
merge spre bunicuta.”( L. M.)

,Eu cred cd potrivitd pentru fundalul muzical al unui basm este melodia Secret of the
Elves, deoarece contine si pasaje de muzica linistitoare dar si reprezentative pentru lupta dintre
bine si rau.” ( B.A.)

»As asocia comportamentul lupului (,,Scufita Rosie”) iIn momentul cand o pacaleste pe
fetita cu comportamentul unui om hain, mincinos si care face rau mereu, celor din jurul sdu, iar
comportamentul iedului cel mare si a celui mijlociu (Capra cu trei iezi) cu al copiilor care nu
asculta de parinti.”

Legatura dintre literaturd/basm si arta plastica este o modalitate esentiald in formarea la
elevi a competentei de lectura. Solicitati sa compare mai multe ilustratii la un basm sau altul, sa
asocieze intamplari, fapte, personaje cu anumite culori, elevii au demonstrat o implicare activa in
acest proces, formuland judecati de valoare. Propunem cateva dintre afirmatiile elevilor:

»Asociez faptele Albei-ca-Zapada cu albul. Nu intamplétor o si cheamd Alba-ca-Zapada.
Am auzit ca albul este culoarea puritdtii, a curateniei. Alba-ca-Zapada este bund la suflet,

saritoare la nevoie, nu face rau nimanui.” ( B. G).
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,»Am colorat hainele personajului Alba-ca-Zapada cu albastru (bluzita) si rosu (fusta). Mie
imi plac aceste culori. Cand cerul e albastru, senin, e foarte frumos, inseamna pace, liniste. Asa
este si Alba-ca-Zapada, placuta, buna si frumoasa.”

Expozitia de desene (Turul galeriei), realizate de catre elevi in baza basmelor, a fost
punctul culminant al activitdtilor din cadrul atelierului respectiv. Mai intai, elevii au avut
posibilitatea sa identifice basmele, scena, personajul, reprezentate in desene, sa observe modul in
care fiecare 1si exprimd, prin desen, atitudinea fatd de personaj, de comportamentul acestuia.
Ochii babei sunt larg deschisi, fata babei este nepieptanata, fata mosneagului e imbracata in
haine frumoase, mosneagul este mai scund decat baba, coroana prasadului are in centru un
zambet larg, etc. sunt cateva dintre detaliile pe care le-au remarcat elevii si care i-au ajutat sa-si
formuleze atitudinea fatd de un personaj sau altul. Astfel, Turul galeriei ne-a permis sa
constatdm cd 78% din numadrul total de elevi au putut motiva interrelatia , literatura/basm - arta
plastica/desen”, 19% - au motivat ajutati de profesor sau de colegi aceasta legatura dintre arte,

3% au dat raspunsuri nesemnificative (figura 3.16):

80% =
70%
60% |
50% |
40% |
30% |
20% =il
10%
0% T+ e

motiv. motiv. nu
partial motiv.

Figura nr. 3.16. Capacitatea elevilor de a motiva interrelatia ,literaturi/basm - arta
plasticia/desen

Solicitati, in procesul discutiei colective, ca etapa finala a Turului galeriei, sa argumenteze
optiunea lor pentru anumite personaje, intamplari, situatii, elevii au reusit sa argumenteze tipul
uman al personajului, rolul lui in actiune, importanta episodului, intdmplarii in destinul
personajului etc. Mai jos propunem cateva dintre afirmatiile elevilor.

,Am desenat episodul intilnirii fetei mosneagului cu catelusa. In acest episod fata
ingrijeste de catelusa cum stie ea mai bine. Fata este buna la inima si saritoare la nevoie. Tot asa
a procedat si cu altii, pe care i-a intalnit in calea sa.” (A. C)

,»Am desenat episodul in care baba si fata ei sunt mancate de serpi. Ele au fost pedepsite

din cauza rautatii. Daca omul e rau, el trebuie sa fie pedepsit.” ( M. N.)
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»Am desenat momentul cand lupul a ajuns la casa bunicii, iar Scufita Rosie este inca pe
drum. Acest episod ne vorbeste despre faptul ca fata nu trebuia sa-i spuna lupului unde se duce.
Spunandu-i, a pus in pericol viata bunicii.”

»~Am desenat-o pe Alba-ca-Zapada in fata oglinzii, pentru ca o fatd frumoasa se uita mult in
oglinda si mie Tmi place sa ma uit in oglinda.”

Afirmatiile a 92% din numarul total de elevi au corespuns nivelului productiv (elevii au

produs idei), 8% au formulat idei, mai mult sau mai putin irelevante (figura 3.17):
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Figura nr. 3.17- Capacitatea elevilor de a argumenta optiunile pentru personajele
reprezentate in desen

Asadar, opiniile elevilor expuse in lucrarile lor, precum si in cadrul discutiilor colective, au
demonstrat cd, pusi in situatia de a face anumite conexiuni intre discipline, ei patrund mult mai
usor in adancimile/sensurile basmelor, inteleg comportamentele umane, pot diviza personajele
intre bune si rele. Totodata, gratie interactiunilor respective, elevii au reusit sa faca diferite
asociatii (melodie/ilustratie-text), sa compare diverse modalitati artistice de exprimare,
caracteristicile celor trei arte: literatura, pictura, muzica.

Activitdtile din cadrul atelierului ,,Ecranizarea basmului/povestii* s-au desfasurat in cateva
sedinte, conform obiectivelor trasate, debutdnd cu vizionarea unor ecranizari gasite pe internet

https://www.dailymotion.com/video/x4lm660 (Anexa nr. 23). Discutia colectiva asupra

filmului/filmelor vizionat/e a fost concentratd pe mai multe sarcini-intrebari: ,,Ce impresii v-a
provocat filmul? ”, ,,Ce v-a placut/nu v-a placut in film? ”, ,,Ce episoade/momente ale actiunii
sunt in film? 7, ,,Ce episoade atestate In basm lipsesc din film?, ,,Ce a fost mai placut/eficient:
vizionarea filmului sau lectura basmului? , ,,Ce parere aveti despre personajele filmului? », ,,in

ce masura personajul din film corespunde celuia din basm/poveste?” etc.
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Evident, la aceasta etapa, elevii au remarcat cd in film se regdsesc intamplarile-cheie ale
basmului/povestii, ci lipsa uneia face neinteleasa istoria relatata. In acelasi timp, 47% din
numarul total de elevi au optat pentru vizionarea filmului in detrimentul lecturii, 25% si-au
exprimat optiunea lor pentru lectura, restul, 29% au sustinut ca e bine si sa lectureze, si sa

priveasca filmul (figura 3.18):
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Figura nr. 3.18. Preferintele elevilor pentru lectura si ecranizarea basmelor

Numarul, relativ, destul de mare al elevilor care au optat pentru vizionarea filmului in
detrimentul lecturii, ipotetic, se explica prin faptul ca majoritatea productiilor cinematografice
vizionate, erau executate in desen animat. In aceasta ordine de idei, particularitatile psihologice
si de varsta ale elevilor din clasele primare au determinat si optiunile lor. Rezultatele respective
ne-au motivat sa abordam cu elevii si alte aspecte ale relatiei ,,basm - ecranizare”: avantajele si
dezavantajele fiecareia dintre cele doud modalitati artistice de exprimare/realizare (cuvantul si
imaginea vizuala), mijloacele de expresie propriu-zise (desenul animat, imaginea vizuald a
personajului, cadrul natural in care se desfasoara actiunea, jocul actoricesc, care, de regula, este
foarte expresiv, gesturile etc), intonatiile ce insotesc replicile personajelor, etc.

Este important de mentionat ca in cadrul atelierului in cauza elevii au inteles ca fiecare arta
are modalitdtile sale de exprimare, ca textul artistic ascunde multe sensuri, pe care cititorul
urmeaza sa le descopere.

Un alt tip de activitate desfasurata cu elevii in cadrul atelierului respectiv a fost ecranizarea
imaginara, de catre elevi, a unor basme/povesti. Ca formd de activitate am optat pentru cea
frontala. Mentiondm ca ecranizarea a fost conceputd ca metodd didactica, ce a contribuit la
solutionarea interactiva, creativd a obiectivelor trasate. Astfel, au fost ,ecranizate” cateva
povesti (,,Fata babei si fata mosneagului®, ,,Cenusareasa”, ,,Motanul incaltat™), proces prin care
s-a urmarit formularea mesajului transmis, caracterizarea personajelor, analiza replicilor ca

modalitate de caracterizare a personajului, analiza detaliilor cu privire la vestimentatie, la gesturi,
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la mimica etc. Cat priveste formularea mesajului basmelor/povestilor, datorita ecranizarii, 91%
au remarcat lupta dintre bine si rau, in urma careia binele, intotdeauna, invinge raul, iar 9%, au

formulat incomplet sau cu unele dificultati de concepere a ideilor (figura 3.19):

100% A

80%

60% |

40% |

20%

U% — —n

form. form.
mesaj partial

Figura nr. 3.19. Capacitatea elevilor de a formula mesajul basmului

Alegerea episoadelor pe care elevii urmau sa le introduca in film a fost un moment destul
de interesant, avand in vedere, cd elevilor, din start, li s-a pus conditia: sa se refere la
intAmplarile-cheie. In urma dezbaterilor, elevii au optat pentru urmitoarele episoade incluse in
prima parte a filmului: fata mosneagului este alungatd de acasa; ea intdlneste in calea sa o
catelusa bolnava, pe care o ingrijeste, o fantana pe care o curata etc.; slujeste cu devotament si
cu pricepere in gospodaria Sfintei Duminici; este rasplatita de Sfanta Duminica. Partea a doua a
filmului a avut-o in centrul actiunii pe fata babei, care a parcurs acelasi drum si nimerind in
aceleasi situatii. Mai jos propunem cateva dintre argumentele elevilor cu privire la rolul
episoadelor in film:

,, Trebuie numaidecat inclus in film alungarea fetei de acasa, pentru a sublinia ca baba n-0
iubeste si e rea.” (A. V.)

,,Eu propun sa includem in film scena in care fata mosneagului ingrijeste catelusa, pentru a
ardta ca este harnica, milostiva si nu se teme de greutati.” ( M. L.)

,»Neapdrat trebuie sa introducem in film scena in care baba si fata ei sunt mancate de serpi,
pentru a arata ca oamenii rai sunt pedepsiti, ca oamenii buni ies biruitori.” ( L. A.)

Alegerea actorilor in diferite roluri a trezit interesul elevilor. Initial li s-a propus sa descrie
cum trebuie sa arate actorul/actrita care va fi in rolul mosneagului/babei/fetelor. Majoritatea
elevilor au sustinut ca actrita care va juca rolul fetei mosneagului trebuie sa fie frumoasa,
indemanaticd, harnica, buna la inima, ascultatoare, milostiva, iar cea care isi va asuma rolul fetei

babei trebuie sa poatd demonstra cé-i rea, alintata, tafnoasa, lenesa, laudaroasa etc.
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Aceste detalii de portret moral au fost completate pe parcursul rezolvarii mai multor sarcini
de lucru cu textul povestii: ,,Identificati in text cum sunt descrise fetele”, ,,Cine afirma cum sunt
ele?” , ,,Ce atitudine manifesta fata mosneagului/babei fata de catelusa, par, fantana, cuptor?”,
,,Numiti 0 actiune a personajelor care va place/nu va place si argumentati-0”, ,,Identificati in text
replica unui personaj ce-1 caracterizeaza cel mai mult”. ,,Scrieti un dialog al fetei cu unul dintre
cei neajutorati” etc.

[ata cateva exemple din lucrarile elevilor, ce demonstreaza ca ei au inteles tipologiile
umane pe care le reprezinta un personaj sau altul:

»Mi-a placut cum fata mosneagului a curatat fantana. E o actiune exemplara, deoarece mai
multd lume o sa poata bea apa din fantana.”

,,Nu mi-a placut faptul ca baba a alungat-0 pe fata mosneagului de acasa. Copiii nu trebuie
alungati, ei trebuie protejati, ajutati.”

,Nu mi-a placut ca fata babei, care nu a facut fata cerintelor Sfintei Duminici, a ales lada
cea mai noud. Ea este lacoma. Nu stiam ca din ea vor iesi serpi. Pe urma m-am bucurat ca a fost
pedepsita astfel.”

Cat priveste dialogurile scrise de elevi, ele au avut ca repere relatarile naratorului. Astfel,
elevii au avut posibilitatea sd inventeze un dialog pornind, in acelasi timp, de la o replicd a unui
personaj.

Propunem in continuare un exemplu concludent:

- Fata frumoasa si harnica, grijeste-ma si curdata-ma de omizi, ca ti-oi prinde si eu bine
vrodata!“ (replica parului, atestata in text)

- Imi pare bine cd md consideri harnicd si frumoasa.

- Te rog, curata-ma!

- Da. Imediat te curdt de omizi, ca mi-e mila de tine. Vad ca ai si crengi uscate.

- Da. Demult nimeni nu m-a mai curdtat.

- Ai zis ca ai sa-mi prinzi si tu mie bine vreodatd. Sa stii ca nu am fdcut-o pentru rdasplata. Nu
puteam sa te vad atat de plin de omizi.

Analiza dialogurilor elevilor a scos in evidentd faptul cd ei au prins toate detaliile atestate
in relatarile naratorului. Faptul demonstreaza capacitatea elevilor de a transforma naratiunea in
dialog si de a intelege esenta si rolul replicii in caracterizarea personajului,

In concluzie mentionim ci explorarea potentialului formativ al filmelor turnate in baza
unor basme/povesti, ca ecranizarea de catre elevi a unor basme/fragmente contribuie in mare

masura la formarea cititorului cult, implicit, a competentei lectorale.
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3.3.Valori literare-lectorale achizitionate de elevi in baza Modelului conceptualizat

(rezultatele experimentului de control)

Experimentul de control s-a desfasurat in ultimul modul din anul scolar 2022-2023, pe
acelasi esantion de elevi din clasele a 11-a, a Ill-a si a IV-a de la Liceul Tehnologic ,,Arhimandrit
Chiriac Nicolau”, Vanatori-Neamt (unde s-a desfasurat experimentul de formare) precum si la
Liceul Tehnologic ,,Jon Creanga”, Pipirig si Scoala Domneasca, Targu Neamt (unde nu a avut
loc experimentul de formare)

Prin acest experiment am urmarit testarea nivelului achizitiilor literare-lectorale ale
elevilor, Tn urma participarii la experimentul de formare. Obiectivele vizate au fost testarea la
elevi a urmatoarelor aspecte:

- imbunatatirea competentei lectorale, calitatea actului citirii, fluenta, expresivitate, etc;
- stabilirea momentelor subiectului unei povesti si extragerea ideilor principale;

- realizarea rezumatului unui basm lecturat/studiat;

- caracterizarea personajelor;

- imbogétirea vocabularului prin utilizarea unor expresii intdlnite in basmele studiate;

- cultivarea valorilor morale: bine, curaj, adevar, dreptate, etc.

- dezvoltarea gandirii creative si cultivarea creativitatii elevilor;

- stimularea interesului pentru lectura.

in vederea stabilirii modului in care aceste obiective au fost atinse, s-au distribuit la clase
teste de evaluare, in functie de particularititile de varsta ale elevilor din clasele respective.
Astfel, celor 25 de elevi din clasa a ll-a li s-au administrat un test care cuprindea toate tipurile
de itemi (tip pereche, de asociere, alegere duala, alegere multipla, itemi semiobiectivi si itemi
obiectivi)-(Anexa nr. 24)

Obiectivele operationale ale acestui test au fost:

O1- sa recunoasca autorul basmelor studiate;

O2- sa asocieze personajele care fac parte din acelasi basm;

Os- sa aleagd raspunsul corect adevarat sau fals si varianta corecta;

O4- sa recunoasca personajele din povestile studiate;

Os- sa cunoasca continutul basmului studiat completand cu cuvintele potrivite;
Oe- sa recunoasca basmul prezentat;

O7- sa gaseascd antonime pentru cuvintele date;

Os- sa desparta corect 1n silabe;

Oe- sa-si exprime propriile pareri.
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Pentru aprecierea rezultatelor am acordat un numar total de 100 de puncte distribuit in
functie de cei 9 itemi, dupd gradul de dificultate. Am convertit punctajul obtinut in calificative:
FOARTE BINE: 100 - 85 de puncte,

BINE: 84 - 65 de puncte
SUFICIENT: 64 - 45 de puncte

Tabelul nr. 3.1.Punctaj acordat fiecirui item al testului de evaluare sumativa la clasa a II-a

Itemi Punctaj

1 6 puncte(cate 2 pentru fiecare asociere corecta)

2 6 puncte (cate 2 p pt fiecare personaj )

3 8 puncte cate 2 pt fiecare raspuns)

4 12 p. (cate 3p. pt fiecare cuvant)

5 12. ( cate p. pentru fiecare cuvant)

6 p ( 3 p. pentru fiecare cuvant)

7 a. 2 p titlul, 2 p autor. 3 p alta poveste - total 7 puncte
b. 2 p despartirea in silabe, 3p identificarea nr de silabe, 4 p alt cuvant- total 9
puncte
c. 9 puncte (cate 3 p pt fiecare cuvant)- 25 puncte

8 16 puncte

Aspect 10 puncte

Total puncte 100 puncte

Prin aplicarea acestui test am urmarit evaluarea urmatoarelor componente ale competentei
literare:
- cunoasterea continutului basmelor studiate;
- recunoasterea personajelor dupa descriere sau dupa replicile acestora;
- imbogatirea vocabularului (sinonime, antonime);
- dezvoltarea auzului fonematic (despartire in silabe);
- dezvoltarea competentei de comunicare;
- exprimarea libera.

La acest test, toate obiectivele au fost atinse, in proportie de peste 80%, fapt ce
demonstreaza ca elevii si-au insusit notiunile fundamentale despre basm, cunosc bine
caracteristicile basmelor studiate si rezolva cu usurinta sarcinile.

Nu au fost elevi care sa obtina calificative de Insuficient si Suficient, 5 elevi au obtinut
calificativul Bine, ceea ce reprezinta 20% din numarul total, iar restul de 20 elevi, 80%, au

obtinut calificativul Foarte Bine (figura 3.20):
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Figura nr. 3.20. Rezultate obtinute in sfera calificativelor, la testul de evaluare sumativa la
clasa a l1-a, clasa experimentala
Itemul 1 al testului, cel care propunea sa uneasca titlul basmului cu autorul, nu a ridicat

probleme niciunui elev, toti au asociat corect titlul basmului cu autorul acestuia. Toti elevii au
recunoscut cu usurintd personajele care apartin aceluiasi basm, numind corect titlul: ,,Alba ca
zapada si cei 7 pitici®.

Si pentru itemul 3, cu alegere duala, la care elevii au avut de stabilit valoarea de adevar a
propozitiilor, raspunsurile elevilor au fost 100% corecte, fapt ce dovedeste ca acestia cunosc bine
actiunea basmelor.

La itemul 4, item cu alegere multipld la care elevii au avut de ales varianta corectd ce
corespunde cu actiunea basmului, s-a inregistrat un singur raspuns gresit, un elev alegand
varianta cd ,,Cenusareasa si-a pierdut manusa“. Ceilalti 24 de elevi au ales varianta corecta.

La itemul 5, itemul cu raspuns scurt, raspunsurile au fost diferite pentru doi elevi care nu
au recunoscut toate personajele descrise. Acesti elevi sunt cei care au intdmpinat uneori
dificultati in procesul de invatare, care se concentreaza si lucreaza mai greu. Aceeasi doi elevi nu
au reusit sa completeze toate cuvintele potrivite pentru fragmentul din povestea ,,Punguta cu doi
bani“, propozitiile lacunare de la itemul 6.

Pentru itemul 7, intrebari structurate, punctul a, nu a existat nici un obstacol, toti elevii
recunoscand basmul lui Ton Creanga, ,,Fata babei si fata mosneagului”. Pentru sarcina de a numi
alte basme, s-au regasit numeroase rezolvari: mai multi copii au numit povestile foarte cunoscute
ale Iui Creanga: ,,Punguta cu doi bani”, ,,Capra cu trei iezi”, ,,Ursul pacalit de vulpe”. Elevii care
au citit mai mult au numit si alte basme: ,,Povestea porcului”, ,,Soacra cu trei nurori”, ,,Danila
Prepeleac”, ,,Harap-Alb”.

La punctul b, unde au avut de cautat cuvinte cu inteles opus cu unele date, 3 elevi nu au
reusit sa rezolve sarcina, deoarece, fie nu au citit cu atentie cerinta (au dat exemple de sinonime
in loc de antonime), fie nu au gasit cuvantul cel mai potrivit. Elevii care au rezolvat sarcina in

intregime, au dat mai multe variante, unele folosite chiar in opera lui Creanga: frumoasa- sluta,
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urdtd, hdda; harnica-lenesd, puturoasd, trandava. Acest fapt dovedeste ca elevii au citit in
intregime basmele si si-au imbogatit vocabularul cu expresiile intdlnite.

Pentru punctul ¢ al itemului 7, care a presupus despartirea corectd in silabe a cuvantului
ascultatoare, doi elevi, desi au despartit corect in silabe, nu au reusit s gaseasca alte cuvinte
care sa aiba acelasi numar de silabe. Cei care au realizat sarcina au dat exemple de cuvinte
diferite: in-te-re-san-zd, ne-mai-po-me-nit; re-mar-ca-bi-/a; Ce-nu-sa-rea-sa, u-ti-li-za-re; re-a-
li- za-re; in-fri-co-ga-tor; sem-ni-fi-ca-tiv. Acest lucru dovedeste faptul ca elevii din clasa a II-a
au un vocabular dezvoltat, si-au insusit multe cuvinte in urma activitatilor care au avut ca punct
de plecare basmul.

Itemul 8, de tip eseu liber, a carui sarcina a fost ,,Scrie in cel mult 8 enunturi cu ce personaj
din povesti ai vrea sa semeni si de ce*, a fost provocator pentru elevi, prin rezolvarea sa, acestia
au dat dovada de creativitate, imaginatie si capacitate de expunere a propriilor pareri. 4 elevi au
avut greseli de exprimare, nu au reusit sa argumenteze pana la final alegerea facuta. Elevii care
au reusit sa realizeze minieseul au dat dovada de imaginatie, au gasit mijloace de argumentare.
Cei mai multi au ales sa se asemene cu personaje pozitive din povesti. Au fost si cativa elevi care
au ales personaje precum zmeul sau vrajitoarea. Propun spre exemplificare cateva din lucrarile
elevilor:

Luna imi batea usor in geam urdndu-mi ,, Noapte buna “. Povestea citita ma purta pe aripi
de vis si am ajuns intr-o gradind minunatd in care erau copaci de aur $i flori de matase. Eram
imbracata intr-o rochie minunata, alba si vaporoasda. Eram o printesa adevaratd, gingasa,
frumoasa, admirata de toata lumea. Toate vietdtile se inclinau in fata mea si imi indeplineau
toate doringele. Mi-as dori sa fiu o printesa din povesti.(A.L.)

Multi baieti au ales ca vor sa semene cu Fat-Frumos:

Eu as vrea sa fiu un Fat-Frumos, sa fiu viteaz si curajos ca acesta. Vreau sa ajut pe toatd
lumea, sa salvez fetele de imparat, dar si pe fetele sarmane din ghearele zmeilor si a balaurilor.
As dori sa am un cal nazdravan cu care sa zbor si sa calatoresc in lumea intreagad, chiar si in
spayiu.(L.B.)

Un elev a specificat ca vrea sa semene cu cocosul din ,,Punguta cu doi bani”:

Eu as dori sa fiu precum cocosul din povestea lui Creanga pentru ca acesta era foarte
ister, I-a pacalit de fiecare data pe boier si s-a imbogatit repede. ( B. F.)

Mi-as dori sa fiu o vrdjitoare ca sa ii sperii pe copiii neascultdtori si care nu se pregdtesc
pentru lectii, a specificat o fetita.

Acelasi test a fost aplicat si elevilor din clasa a Il-a, clasa la care nu s-a implementat

modelul pedagogic elaborat, nu s-au aplicat metodele si nu s-au desfasurat activitatile care au
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avut ca scop formarea competentei literare prin intermediul basmului. Rezultatele obtinute au
fost urmatoarele:

Tabelul nr. 3.2 Rezultate obtinute de elevii din clasa de control la testul de evaluare
sumativa pentru clasa a II-a

CALIFICATIVUL NR. ELEVI %

INSUFICEINT 6 24 %
SUFICIENT 8 32%
BINE 6 24 %
FOARTE BINE 5 20%

Analizand tabelul, se observa ca un numar de 6 elevi, respectiv 24%, au obtinut
calificativul Insuficient, ceea ce demonstreaza ca nu au reusit sa rezolve nici un item din test, iar
8 elevi, respectiv 32 % au obtinut calificativul Suficient.

Acesti elevi nu au recunoscut basmele si autorii acestora, nu au completat corect sau nu au
completat deloc propozitiile cu cuvintele care lipseau, ceea ce dovedeste ca nu au cunoscut
actiunea basmelor, au un vocabular sarac, nereusind sd gaseasca antonime pentru cuvintele date.

Doar 6 elevi au obtinut calificativul Bine, iar 5 calificativul Foarte bine, acestia regasindu-
se printre elevii foarte buni din clasa.

Sarcina de la itemul 8 a fost rezolvatd doar de 4 elevi, ceilalti nu au reusit sa argumenteze

cu ce personaj din basme ar dori sa se asemene (figura nr. 3.21):
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Figura nr. 3.21. Rezultate obtinute in sfera calificativelor, la testul de evaluare sumativi la
clasa a Il-a, clasa de control

Se observa ca, mai mult de jumatate din numarul de elevi din clasa de control, respectiv 58%,
au obtinut rezultate slabe si foarte slabe, in comparatie cu rezultatele bune si foarte bune ale

elevilor din clasa experimentala (figura 3.22):
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Figura nr. 3.22. Compararea rezultatelor obtinute de elevii din cele doui clase la
testul de evaluare sumativa

Pentru clasele a Ill-a si a IV-a, unui numar de 75 de elevi, am aplicat un test de evaluare

sumativa (Anexa nr. 25)

a) stabilirea elementelor caracteristice basmului;
b) recunoasterea titlurilor de basme;

c) intelegerea continutului textului;

d)

e) intelegerea continutului textului;

f)  scrierea creativa.

urmatoarele:

Tabelul nr. 3.3. Rezultatele obtinute in functie de rezolvarea itemilor la testul de evaluare

Competentele urmarite in cadrul acestui test au fost:

capacitatea de sintetizare prin formularea de idei principale si idei secundare;

Rezultatele obtinute de catre elevi, in functie de raspunsurile date la itemii testului, au fost

sumativa pentru clasele a Ill-a, a IV-a

Subiect Itemi Nr. | Procentaj
elevi
a 75 100%
Subiectul | b 75 | 100%
! ¢ |75 |100%
d 75 100%
e 75 100%
a 75 100%
2 b 73 97%
c 75 100%
d 72 96%
3 75 100%
Subiectul 11 1 75 100%
2 75 100%
3 71 95%
4 70 93%
5 71 95%
Subiectul 111 66 88%

132




In sfera calificativelor, rezultatele obtinute de cétre elevi au fost urmatoarele: Foarte bine,

88% (66 de elevi); bine —12% (9 elevi) (figura 3.23)
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Figura nr. 3.23. Rezultate obtinute, in sfera calificativelor de elevii din clasele I11, IV, din
lotul experimental, la testul de evaluare sumativi

Analizand rezultatele obtinute, se observa ca la subiectul I al testului, la punctul 1, toti
elevii au completat corect spatiile libere cu cuvinte potrivite, ceea ce dovedeste ca ei cunosc bine
care sunt caracteristicile basmului. La punctul b, la care elevii au avut de recunoscut formulele
specifice basmului, 3% dintre elevi au ezitat la raspuns, considerand ca expresia in concluzie ar
fi o formula specifica basmului. La punctul d, 4 % dintre elevi nu au selectat corect formulele
care arata ca timpul si spatiul in basme nu sunt determinate, 96% au raspuns corect. La punctul
3, toti elevii au recunoscut care este personajul pozitiv si care este personajul negativ din
fragmentul prezentat.

La subiectul 11, punctul 1: Care sunt personajele din textul de mai sus? si punctul 2:
Precizati care sunt cuvintele care arata timpul si locul actiunii, au raspuns corect toti elevii.

Pentru itemul 3, la care sarcina era sa formuleze doua idei principale, 71 (95%) , din cei 75
de elevi, au reusit sa rezolve. Ideile enuntate au fost atat sub forma de titlu: (1. Adapostirea in
scorburd. 2. Intdlnirea cu broasca.), cit si sub forma de propozitie enuntiativa (Deoarece I-a
prins ploaia, Vaniusa s-a addpostit intr-o scorburd, In scorburd o intdlni pe Stapdna-lumilor-
de—sub-pamadant) cat si sub forma de propozitie interogativa (Unde S-a adapostit Vaniusa de
ploaie? Cine l-a strigat in scorbura?)

La itemul 4, care avea ca sarcina ca elevii sa precizeze care este personajul principal si ce
trasaturd a sa se desprinde din text, 70 de elevi (93%), au stabilit cd personajul principal era
Vaniusa si cd era inzestrat cu mult curaj, pe cand 5 elevi, 7% au considerat cd personajul
principal era broasca, iar in ce priveste trasatura sa, unii au zis ca era fricoasd, cd se temea de

ploaie.
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La itemul 5, sarcina a fost sd specifice un element caracteristic basmului. Elevii au gasit
mai multe variante: descrierea gradinii minunate, personificarea broastei, descrierea acesteia care
statea pe un tron si avea carapacea impodobita cu aur si coronita de flori pe cap, altii au amintit
de existenta gradinii minunate de sub pamant. 4 elevi au specificat alte aspecte care nu sunt
caracteristice doar basmelor cum ar fi: scorbura, ploaia.

Interesante au fost rezolvarile subiectului III, unde elevii au avut de continuat actiunea
basmului. 66 de elevi au obtinut punctajul maxim la aceastd proba, ceea ce reprezinta 88 % din
numarul total. De remarcat faptul ca 12 elevi au continuat sa povesteasca chiar varianta basmului
cules de Vladimir Colin, indicdnd personajele care apar 1In continuare (unchiul
broastei, Calaretul-de-Arama, Vultur-Urias, Rusalca), descriind incercarile prin care trece
Vaniusa pentru a-1 rapune pe calaret, cum primeste instrumentele de la Rusalca, cum a fost un an
ucenic la frunzele albastre ale copacilor din padurea de aur care 1-au Invatat sa cante, cum a dus
acesta cantecul in lume. Acesti elevi au fost notati cu punctajul maxim, deoarece am apreciat
faptul ca au citit acest basm, au avut capacitatea de sintetizare si au realizat un rezumat al
povestii. De apreciat au fost si creatiile elevilor care si-au imaginat alt final povestii. In cele ce
urmeaza voi exemplifica fragmente din lucrarile elevilor:

Vaniusa s-a inclinat in fata Stapdnei-lumilor-de—sub-pamdnt si i-a zis ca s-a adapostit de
ploaie si a ajuns pe acel tardm fermecat. Broasca a spus ca stie despre el ca este un baiat de
ispravd, harnic si bun la suflet si ca, de multe ori a ajutat batrdnii din sat la treburi, a hranit
animalele abandonate si a ingrijit de bolnavi.

- Azi ai un mare, noroc, Vaniusa! ii spuse broasca. Este ziua in care, odata la 100 de ani,
indeplinesc o dorinta unui om bun. Ce dorinta ai?

- Nu vreau nimic pentru mine! a spus Vaniusa. As dori ca oamenii sa nu mai fie tristi, sa
aiba ceva care, atunci cand au o suparare, sd uite de ea si sd se inveseleasca.

Broasca a stat o clipa pe ganduri apoi a zis:

- Iti voi da céntecul. De cdte ori omul va fi abdtut, dacd va auzi sau va cinta un cdntec, se
va inveseli.
Si asa a adus Vaniusa cantecul oamenilor.

Un alt elev si-a imaginat mai multe aventuri ale personajului principal:

Broasca era tare furioasa ca Vaniusa a calcat pe pamdnturile ei, in gradina fermecata. I-a
spus cd orice pamdntean care a indraznit sa ajunga acolo nu a mai iesit viu. Degeaba flacaul ii
spunea ca ploaia l-a facut sa intre in scorbura, broasca nu voia sa auda. Credea ca baiatul avea

ganduri ascunse si cd voia sa ii fure din crengile de aur ale copacilor.
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Privind cu atenyie chipul lui Vaniusa si-a zis ca pare a fi un flacau de isprava asa ca i-a
propus cd, daca vrea sa scape cu bine si sa se intoarca acasd, sa meargad la zmeul, care a furat
cantecul, sa il aduca inapoi. I-a spus apoi ca din cauzd ca zmeul a furat cantecul, in padurea sa
de aur nu se aude nici un tril de pasarele.

Vaniusa a acceptat si a mers sa il gaseasca pe balaur. Pe drum s-a intdlnit cu un catel
caruia i-a dat sa mandnce din bucata lui de pdine, cu o albina pe care a ajutat-o sa ajunga la
flori, cu un vultur care fusese sdagetat de vandtor si cdaruia i-a scos sdgeata din picior. Tofi trei
au mers apoi cu Vaniusa sa gaseasca zmeul. Acesta dormea si tinea strdns in mand cheia de la
cutiufa in care era incuiat cantecul. Cand a simgit miros de om, s-a ridicat furios.. In acel
moment. cdinele [-a mugscat de picior si S-a impiedicat, albina [-a intepat in mdna si a scapat
cheia. Baiatul a luat si cutia si cheia si a urcat pe spatele vulturului care |-a dus in zbor inapoi
la broasca. Bucuroasd, broasca a facut ca Vaniusa sa duca si oamenilor cantecul (1. M)

Se observa in compozitiile elevilor influentele altor basme studiate (ajutorul in izbanda
primit de la prietenii de drum, drept rasplata, pentru binele facut; zmeul care fura ceva si este
biruit de voinic, etc) limbajul specific basmelor, existenta elementelor de fantastic, formulele
caracteristice basmului, lupta dintre bine si rau, triumful binelui.

Toate aceste lucruri demonstreaza faptul ca elevii au citit multe basme, ca sunt familiarizati
cu structura basmului, cu elementele caracteristice, cd au un vocabular dezvoltat si ca si-au
dezvoltat competente de povestire si gandirea creativa si ca implementarea modelului pedagogic
de formare a competentei literare prin valorificarea basmului a avut impact pozitiv

Acelasi test de evaluare sumativa a fost aplicat unui numar de 75 de elevi din clasele de
control.

Rezultatele au fost urmatoarele:

Tabelul nr. 3.4. Rezultate obtinute de elevii din clasele de control la testul de evaluare

sumativa
CALIFICATIVUL | NR.ELEVI %
INSUFICEINT 16 21%
SUFICIENT 22 29%
BINE 23 31%
FOARTE BINE 14 19%

Comparand rezultatele obtinute de cele doud grupe de elevi, din clasele experimentale

si din clasele de control se observa urmatoarele (figura 3.24):
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Figura nr. 3.24. Rezultate comparative obtinute de elevii din clasele experimentale si de
control la testul de evaluare sumativa
Din analiza graficului se observa numarul mare de calificative ,,insuficient” si ,,suficient”
la clasele de control, iar la clasele experimentale predomina calificativele ,,bine” si ,,foarte bine”.
Greseli frecvente la elevii din clasele de control s-au inregistrat la itemii care cereau sa se
specifice elemente caracteristice basmului. Multi elevi au un vocabular sdrac, nu sintetizeaza
continutul textului dat, nu au reusit sa extraga idei principale.

In ce priveste scrierea creativa, doar 12 elevi au reusit si-si imagineze o oarecare continuare
a basmului, exprimarea acestora fiind uneori lacunara, dar s-a apreciat faptul ca acestia au mai
citit basme si au reusit sa finalizeze sarcina.

In urma desfasurrii acestui experiment se constati ca elevii din ciclul primar, care au facut
parte din clasele experimentale si au participat la toate activitatile cuprinse in Modelul pedagogic
de formare a competentei literare la elevii claselor primare prin valorificarea basmului, si-au
dezvoltat competente de comunicare, au un vocabular dezvoltat, povestesc cu usurinta
continuturile citite.

De asemenea, acesti elevi au competente lectorale, de citire cursiva, fluenta, constienta, de
intelegere a textului lecturat, de caracterizare de personaje, de receptivitate a valorilor formative
a basmului. Acestia indragesc personajele pozitive pentru ca sunt curajoase, bune si asa ar dori si
el s fie. Pe langa toate acestea, elevii din clasele experimentale si-au dezvoltat si creativitatea,

capacitatea de a scrie basme, respectand structura basmelor si elementele caracteristice.

3.4. Concluzii la capitolul 3

1. Basmul/povestea, ocupand un loc important in viata copilului si, implicit, in varietatea (ca

gen si specie) de texte literare studiate in scoald, contribuie esential la educatia literar-

ege "
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unei metodologii interactive si creative atat la nivel de metode, procedee, cat, mai ales, la
cel de lectii sau de activitati extracurriculare.

2. Valorificarea basmului in cadrul unei diversitati de ateliere (de creatie/de scriere creativa,
de restabilire/refacere a textului, de dramatizare, de ecranizare, inter/transdisciplinare
(literaturd — muzica - arta plasticd), de joc etc., desfasurate fie in cadrul lectiilor de limba
romana, fie in afara lor, ofera elevilor oportunitatea de a-si explora procesele si starile
psihice, contribuie la insusirea structurii interioare a cunostintelor si a conexiunilor dintre
ele, la invatarea cu interes, care este in relatie functionala cu gandirea productiva,
creatoare, la educarea increderii ca ei poseda capacitatea de a fi creativi.

3. Valorificarea basmelor (tipar narativ, tema, actiune, personaje, mesaj etc.) prin includerea
elevilor intr-un proces de creatie si ludic, rezolvarea unor probleme, sarcini ce necesitd
sensibilitate (capacitatea de a reactiona afectiv), asociativitatea gandirii, flexibilitate
(capacitatea de a reactiona la situatii noi), originalitate (capacitatea de a gasi solutii noi)
este o cale sigura de formare a competentei literar-artistice a elevilor, implicit, a cititorului,
interpret de opera artistica.

4. In planul elevului cititor, modelul teoretic de formare a competentei lor literare prin
valorificarea basmelor a determinat cadrele didactice la performante profesionale
semnificative, validate de rezultatele elevilor pe parcursul experimentului de formare.
Aceste rezultate denotd capacitatea elevilor de a reface, restabili, elabora, transforma,
compara, de a formula idei, de a crea valori in actu.

Rezultatele cercetdrii, inclusiv cele obtinute in urma experimentului de control, au
demonstrat ca Modelul elaborat este un construct viabil, ce poate fi aplicat cu succes in practica

scolara in vederea formarii competentei literare a elevilor.

137



CONCLUZII GENERALE S| RECOMANDARI PRACTICE

Cercetarea respectiva a solutionat o problema stiintifica foarte importanta pentru educatia
literar-artistica: stabilirea reperelor epistemologice si metodologice ale formarii la elevii claselor
primare a competentei literare prin valorificarea basmului ca specie literara conforma varstei.

Valorile principale ale cercetarii sunt sistematizate de urmatoarele concluzii:

1. Avandu-si originea in disciplinaritate, situdndu-se in sfera interdisciplinaritatii,
competenta literara include experienta metacognitiva a individului. In aceasta ordine de
idei putem vorbi despre natura si caracterul complex al competentei literare, dovada fiind
si cele sase componente ale ei: cognitiva (identificarea proceselor intelectuale care
conduc la producerea si intelegerea limbajului), enciclopedicd (solicitd cunoasterea
aspectelor lingvistice specifice unor domenii, precum stiinta, tehnica etc.), ideologica
(implica dezvoltarea capacitatii de a reactiona la anumite idei, valori, principii), literara
(valorificarea creativitatii in comunicare), socio-afectiva (implica formarea sentimentelor
si atitudinilor care pot influenta comportamentul lingvistic).

2. Element fundamental al culturii, basmul, prin insasi natura si specificul sau, functioneaza
atat la nivel constient, cat si subconstient al cititorului/ascultatorului, in special, al aceluia
mic. Constituind o lume 1n care totul e posibil, construit pe o schema (tipar narativ)
asemandtoare, cu un final ce aduce victoria binelui asupra raului, cu personaje grupate in
doua serii opuse, accesibil ca poveste, ca tipologii umane, basmul rdméne una dintre cele
mai indragite specii literare, in mod esential, de catre copiii de varstd prescolara si de cei
din clasele primare. Avand un impact deosebit asupra lor, facdndu-i sa trdiascd o
diversitate de sentimente si stari, producandu-le simpatii sau antipatii fata de un personaj
sau altul, basmul, in raport cu elevul mic, isi exercitd plenar toate functiile sale:
hedonistd, formativa, cognitiva. Prin urmare, valorificarea intregului potential al acestei
specii literare este o cale sigura de formare a competentei literare si in ultima instanta a
cititorului.

3. Praxiologic, cercetarea a enuntat erori metodologice privind studierea basmului in scoala,
precum:

a) limitarea elevilor la studierea unor fragmente din basm sau adaptate, paradigma de
valorificare/ interpretare fiind neconforma cu conceptul de morfologie a basmului;
b) nerecunoasterea elevului, in special, din clasele primare, ca subiect al

receptarii/interpretarii operei literare (opera literara este conceputd, in mare parte, ca
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d)

text-reper pentru studierea unor aspecte/probleme de ordin gramatical: lexic, fonetica,
morfologie, sintaxa), fapt ce nu poate satisface orizontul de asteptare al elevilor;
studierea basmului/fragmentelor se realizeazd preponderent in cadrul lectiilor, dupa
un algoritm rigid, determinat de obiectivele formulate in functie de tema predata;
textul literar/basmul nu este privit ca provocare, ca angajare, ca realizare, prin
interpretare, a unui act de creatie. Activitatile desfasurate de catre profesor in cazul
studierii basmului sunt, preponderent, de natura reproductiva (sarcini de identificare,
de reproducere, de localizare, de exemplificare, atestate si in manualele pentru clasele
a lll-a—1V-a).

formarea competentei literare, conform stipuldrilor curriculare si ale celora din
manualele scolare, este urmarita in afara unor obiective concrete, fapt ce diminueaza

insesi finalitatile proiectate;

4. Studiul teoretic, rezultatele experimentului de constatare au demonstrat ca selectarea-

structurarea unor principii constitutive si reglatorii in vederea formarii la elevii claselor

primare a competentei literare nu este suficienta si eficienta in afara unei metodologii de

valorificare a basmului, intemeiate pe conceptele de creatie, creativitate, ludic, pe forme

interactive de organizare a activitatii elevilor, desfasurate atat in cadrul lectiilor, cat si in

afara lor.

5. Conceptualizarea Modelului pedagogic de formare la elevii claselor primare a competentei

literare prin valorificarea basmului este necesara si oportund, in cazul in care

se constituie din:

a)

b)
c)

d)

teorii privind originea si esenta operei de artd, in general, si a basmului ca specie
literara epica, in particular, esenta emotiei estetice, educatia literar-artistica, libertatea
imaginii ca trasatura de fond a procesului de creatie;

o serie de principii ale artei, ale receptarii, ale educatiei literar-artistice si didactice;
un construct metodologic elaborat in functie de complexitatea competentei literare, de
morfologia basmului, de particularitatile psihologice ale elevilor mici, de nivelurile de
receptare si de tipurile de receptori, precum si de joc, ca activitate caracteristica
varstei, si care ofera, prin racordarea actului educational la cine este elevul de azi si la
cum se doreste el sa fie maine, posibilitatea devenirii intru propria fiinta a
educabilului;

modernizarea metodologiei de formare a cititorului, ca tendinta actuala in procesul

instructiv, nu trebuie sd constranga (actul educational, Intr-o mare masura, contravine
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6.

b)

epistemologiei artei si educatiei, elevul mic fiind obligat de cele mai multe ori sa

reproduca decat sa formuleze opinii.
Atelierele, ca forma de organizare, activitatile de naturd creativa si activ-participativa,
desfasurate in cadrul lor, metodele de stimulare a gandirii elevilor, cu caracter ludic, ofera
oportunitati majore in vederea valorificarii potentialului formativ al basmului, implicit, a
formarii competentei literare a elevilor.
Modelul pedagogic elaborat si aplicat in practica de catre cadrele didactice le-a
determinat pe acestea la performante profesionale semnificative, validate de valorile pe
care le-au produs elevii pe parcursul experimentului de formare, precum:
autoidentificarea lor, ca subiecti creatori al operei literare, prin valorile in actu ale
mesajului, produse, datorita experientelor proprii, din cadrul atelierelor de valorificare a
basmelor;
crearea/elaborarea unor povesti proprii, restabilirea/substituirea unor fapte, intamplari,
personaje ale operei, dramatizarea, ecranizarea unor fragmente/povesti, luarea si
formularea unor decizii in urma examinarii mai multor fapte ale personajelor In procese
de judecatd, recunoasterea in cadrul carnavalului a personajelor din basme etc.
capacitatea elevilor de a identifica, a interpreta, a formula idei pe marginea textelor
studiate, de a-si dezvolta o competenta literara avansatd, in conformitate cu basmul
(limbaj, tipar narativ, caracteristicile definitorii de limbaj, de gen si specie ale operelor
literare).
Rezultatele cercetdrii au demonstrat ca Modelul elaborat este un construct viabil, care
poate fi aplicat cu succes in practica scolard in vederea formarii competentei literare la
elevii claselor primare prin valorificarea basmului. Asigurand reactii, actiuni,
comportamente, necesare depasirii unei situatii, indeplinirii unui rol, modelul respectiv

contribuie la devenirea intru propria fiinta a educabililor.

Recomandari practice:

1. Autorilor de manuale si de alte auxiliare didactice:

sa aleagad ca texte suport pentru predarea-invatarea notiunilor de limba si literatura
romana, mai multe fragmente din basme si nu doar adaptéri ale acestora, in acest sens sa
se tina cont macar de 50% dintre basmele propuse; (Anexa nr. 26)

sarcinile propuse la activitatile de invatare, pe langa celelalte obiective, sd vizeze si
valentele formative ale textului literar, capacitatea creatoare a elevilor si dezvoltarea

gandirii critice.

2. Cadrelor didactice:
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- s urmareasca formarea competentei literare a elevilor prin aplicarea unor metode activ-

participative si desfasurarea activitatilor antrenante in valorificarea continutului

basmului, ca text literar studiat;

- sd Incurajeze elevii sa citeascd mai multe basme si sa verifice modul in care acestia si-

au format competentele lectorale prin organizarea unor ateliere specificate in Modelul

pedagogic de formare a competentei literare prin valorificarea basmului.

Centrelor care organizeaza cursuri de formare continua pentru cadrele didactice: sa
valorifice, in cadrul activitatilor, a conceptelor de educatie literar-artistica si lingvistica si

de aplicare a metodologiei de dezvoltare a educatiei literar-artistice.
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ANEXE

Anexa nr. 1: Proba de evaluare a vocabularului elevilor

Ascultati poezia pe care eu o voi citi in continuare. In unele locuri lipsesc cuvinte. Voi
sunteti atenti si completati cu cuvintele care lipsesc, amintindu-va intamplarile din povestea Cei
trei purcelusi.

Purcelusii-au hotarat

Sa se-apuce de ...(zidit)

O casuta calduroasa,
Pentru iarna (friguroasa)
Si mezinul a muncit

O casi de paie-a...(cladif)
Dar lupul, dintr-o suflare
A imprastiat-o-n ... (zare)/
Nuf-Nuf, in apropiere,
Facu una de ... ( nuiele)
Lupul a suflat odata

Si a daramat-0... (toata)
Naf-Naf purcelul cel mare
Construieste cu ... (rabdare)
O casa din caramida ,
Frumoasa dar si ... (solida)
Alergand in goana mare/
Ei isi cauta ... ( scapare)
La Naf-Naf, fratele lor
Care le da ... (ajutor)
Impreuni au reusit

Si pe lup l-au ...(izgonit)
Cei mai mici au invatat
Ca un lucru adevarat

Se face in timp cu greu

Si te apara de ...(rdau).
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Anexa nr. 2: Proba de evaluare a capacititii de recunoastere a basmului

Identificati intdmplarea lipsa din poveste. Denumiti povestea.

. ,,Biata copila rimasese singurd-singurica in padurea cea nesfarsita.... Intr-un sfarsit incepu si
alerge si gonea intruna peste bolovani si printre maracini, iar fiarele salbatice treceau in fuga pe
dinaintea ei, dar nu-i faceau niciun rau. Alergd ea asa, cat o mai tinura picioarele, si dadu cu
ochii de o cdsuta si intrd induntru sd se odihneasca“.

,»S1 fiindca se simtea grozav de obosita, dadu sa se culce intr-un patut, dar nici unul nu i se
potrivea din cele sapte: unul era prea lung, altul prea scurt si abia ultimul patut se nimeri sa fie pe
masura ei. Fata se culca in el si adormi®.

Cand se intuneca de-a binelea, sosira si stapanii casutei. Erau ........................

(Alba ca zapada si cei sapte pitici)
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Anexa nr. 3: Proba de evaluare a capacitatii de intelegere a celor citite/ascultate

1.  In ceea ce urmeazi vi voi citi cateva enunturi din povesti:

A fost odata o fetita zglobie si dragalasa, pe care o iubea oricine de cum o vedea. Dar
mai draga decdt oricui ii era bunicii, care nu stia ce daruri sa-i mai faca. Odata, bunica ii darui
0 scufita rosie, si pentru ca-i sedea tare bine fetizei si nici nu mai voia sa poarte altceva pe cap. *

( Scufira Rogsie)

., Femeia asta tare frumoasd, dar nespus de trufasa si mdandrd, si N-ar fi ingdduit nici in
ruptul capului s-o intreaca alta in frumusete. Avea o oglinda fermecata si ori de cdte ori se privea
intr-insa, nu uita sa o intrebe:

(Alba ca Zapada si cei 7 pitici)

,,Un dusman de lup - s-apoi sti¢i care? - chiar cumatrul caprei, care de mult pandea vreme
cu prilej ca sa pape iezii, tragea cu urechea la paretele din dosul casei, cind vorbea capra cu

dangii.

2. Vavoirugasa spuneti ce stiti despre lupul cel rau, Scufita Rosie, oglinda fermecata?
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Anexa nr. 4: Proba de evaluare a capacititii elevilor de a identifica, in baza imaginilor din
basme, perechile aflate in raport contrar.

1. Aveti mai multe imagini. Pentru imaginile din prima coloana, alegeti o imagine contrara.

Contrarii
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Anexa nr. 5 : Proba de evaluare a capacitatii elevilor de a identifica, in baza enunturilor
din basme cuvintele aflate in raport contrar
1. Eu voi spune cdteva enunguri. Suntei atenti si completasi cu acele cuvinte care se

potrivesc, in functie de ce stizi voi din povesti.

Fata babei era era lenesa, iar fata mosneagului era....( harnica);
Zana era buna, vrajitoarea era...(rea).

Fat-Frumos era curajos, zmeul era ....... (lag).

ledul cel mare era obraznic, cel mic era ....(cuminte)

Imparatul locuia intr-un palat, omul cel sirac locuia...(in coliba)
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Anexa nr. 6: Chestionar de evaluare initiala ( elevii claselor 1-a)

1. Bifati casuta cu raspunsul care vi se potriveste.

deloc

uneori

des

Imi place sa ascult povesti

Urmaresc desene animate inspirate din povesti

Tata imi citeste povesti

Mama imi citeste povesti

Parintii imi cumpara carti cu povesti

Colorez imagini din povesti

Stiu sa povestesc povestile cunoscute

Recunosc personajele din povesti dupa spusele lor sau
dupa ceea ce fac

Am personaje indragite

Invat multe lucruri din basme
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Anexa nr. 7: Chestionar aplicat elevilor claselor a 11-a, a Il11-a si a IV-a cu privire la lectura
basmelor

Incercuiti raspunsul care vi se potriveste, completeazd spatiile punctate.
Esti elev in clasa.................. , esti fata/baiat.

1. 1iti place si citesti:
a. Foarte mult

b. Mult
c. Putin
d. Deloc

2. Cat de des obisnuiesti sa citesti (altceva decat lectiile de zi)?

In fiecare zi

O data pe saptdmana

O data pe luna

. Deloc

3. Care este motivul pentru care citesti?
a. Imi place foarte mult
b. Ma relaxeaza
c. Din obligatie

oo

o e

d. Nu citesc
4. Ce iti place mai mult sa citesti?
a. Poezii
b. Basme
c. Ghicitori
d. Nimic

5. Ce fel de basme preferi? ( in functie de personaje?)
a. Cuanimale
b. Cu printese si zane
c. Cu Feti-Frumosi
d. Cu copii
6. Scrie trei titluri ale basmelor care ti-au placut cel mai mult.
7. De unde obisnuiesti sa citesti basmele?
a. Am carti de basme acasa
b. Imprumut carti de la biblioteca sau de la colegi
c. De pe internet
d. Din manual
8. Enumera cel putin trei autori de basme citite de tine:

9. Daca ar fi sa te intilnesti cu un personaj din basmele citite de tine, cine ti-ar

plicea sa fie? Scrie numele lui in spatiul rezervat.
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Anexa nr. 8: Raspunsurile date la intrebarile chestionarului cu privire la lectura basmelor

(elevii claselor a 11, 111, 1V-a)
Item Raspuns nr. | Raspuns nr. | Raspuns nr. | Raspuns | nr.
1.1ti place si citesti: | Foarte mult | 27 | Mult 22 | Putin 40 | Deloc 46
2.Cat de des In fiecare zi | 36 | O datipe |13 | O dati pe 40 | Deloc 46
obisnuiesti sa citesti ? saptamana luna
3.Care este motivul Imi place 30 | Ma 19 | Din obligatie | 40 | Nu citesc | 46
pentru care citesti? foarte mult relaxeaza
4.Ce iti place mai Poezii 30 | Basme 27 | Ghicitori 32 | Nimic 46
mult sa citesti?
5.Ce fel de basme Cuanimale |24 | Cuzane |46 | Cu Feti 38 | Altele 27
preferi? Frumosi
6.Ce basme ti-au Fata babei |43 | Capracu | 36 | Scufira Rogsie | 29 | Alte 27
placut cel mai mult? | si fata trei iezi basme
('scrie cel putin trei mosneagului
titluri)
7.De unde obisnuiesti | Am carti de | 23 | Imprumut | 27 | De pe 16 | Din 69
sa citesti basmele basme acasa carti de la internet manual
biblioteca sau deloc
sau de la
colegi
8.Enumera cel putin | Ion Creanga | 47 | Petre 26 | Fratii 15 | Alti 20
trei autori de basme Ispirescu Grimm autori
citite de tine:
9.Daca ar fisate Fata 31 | Fat- 26 | Cuo 23 | Alte 32
intalnesti cu un mosului Frumos printesa/zana personaje
personaj din basmele
citite de tine, cine ti-
ar placea sa fie?
10.Ce crezi ca ai Sa fii bun 32 | Sa fii 30 | Safiicinstit |21 | Altceva | 20
invatat tu din basmele curajos

citite?
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Anexa nr. 9: Chestionar pentru profesori privind preferintele de lectura ale elevilor

Sunteti cadru didactic cu o vechime de......... gradul didactic......... manageriati colectivul de

elevi al clasei.............. si predati la 0 scoald din mediul rural/urban,

o o o

T o0 o

1. Cati dintre elevii dv. considerati ca sunt pasionati de lectura?
Foarte multi

Multi

Putini

2. Ce gen de texte sunt mai mult agreate de catre elevii dv?
Texte narative

Texte lirice

Texte nonliterare

3. Ce text narativ este mai captivant pentru elevii dv.?
Basmul

Legenda

Descrierea

Povestirea

Alt tip de text

4. Ce scop urmariti in procesul de predare a basmului:
Trezirea interesului pentru lectura

Valorificarea mesajului

Captarea atentiei elevilor

Altceva (precizati)

5. Alegeti dintre speciile enumerate pe care preferati sa le predati: povestea, povestirea, basmul,
legenda, schita, descrierea, nuvela. Argumentati.

a. In primul rand:

b. in al doilea rand:
c. 1n al treilea rand:

6. Enumerati cel putin trei metode pe care le folositi intr-0 lectie in care se studiaza un basm/un
fragment dintr-un basm.

7. Explicati in cateva enunturi avantajele unei metode utilizate la lectie in procesul de studiere a
basmului

8. Numiti 1 — 3 activitati pe care le organizati in afara lectiei, axate pe studierea basmului:
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Anexa nr. 10: Raspunsurile profesorilor la subiectele chestionarului din anexa 9

Item Raspuns nr | Raspuns nr | Raspuns nr. | Raspuns nr
1. Cati dintre elevii dv. | Foarte 7 | Multi 9 | Putini 24
considerati ca sunt multi
pasionati de lectura?
2.Ce gen de texte sunt | Texte 17 | Texte 14 | Texte 9
mai mult agreate de narative lirice nonliterare
catre elevii dv?
3.Ce text narativ este Povestirea | 16 | Basmul 10 | Legenda |8 Descriere |4
mali captivant pentru a
elevii dv.?
4.Ce scop urmariti in Captarea 18 | Trezirea | 11 | Valorificar |5 | Altceva 6
procesul de predare a atentiei interesulu ea
basmului? elevilor i pentru mesajului
lectura
5.Alegeti dintre Inprimul |17 | inal 9 |inal 6 | Altele 8
speciile enumerate pe | rand: doilea treilea
care preferati sa le rand: rand:
predati: povestea, povestirea legenda basmul
povestirea, basmul,
legenda, schita,
descrierea, nuvela.
Argumentati.
6.Enumerati cel putin
trei metode pe care le
folositi intr-o lectie in | Lectura 21 | Povesti 14 | Altele 5
care se studiazd un explicativa rea
basm/un fragment
dintr-un basm.
7. Explicati in cateva
enunturi avantajele
unei metode utilizate la
lectie in procesul de
studiere a basmului
8. Numiti 1-3 dramatizare | 19 | concursur | 7 | Medalion |5 | Altele 9
activitati pe care le [ literar

organizati in afara
lectiei, axate pe
studierea basmului
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Anexa nr. 11: Recunoastem si restabilim basmele (1)

1 Ordonati fragmentele din basmul urmator in functie de desfasurarea intamplarilor.
2 Incercuiti din variantele propuse (a, b, ¢, d,) cu privire la ordinea desfasurarii actiunii pe
cea atestata 1n opera.

Fantana fermecata

de Fratii Grimm

1. O duse pe fatd langa o usa grea, care, cand se deschise, 13sa sd cadd peste ea o ploaie de
monede care i se lipird de haine si pantofi. Ii inapoie fusul pierdut, inchise usa si Hilda se vizu
singurd in fata usii casei sale. Cand o vazu, cocosul canta cu bucurie: "Cucurigu! Fata de aur a
sosit!"

Cand 1l auzira, Alda si mama sa alegard sa o imbritiseze pe Hilda, pe care o crezusera
pierdutd. Dar, imediat, incepurd sa o intrebe de unde venise cu atatea bogatii. Hilda povesti
intreaga sa aventura, iar ambitioasa mama considera ca fiica cea mare ar putea aduce si mai mare
profit. O convinse pe aceasta sd-si incerce norocul si Alda se apuca de tors langd fantana. Se
prefacu apoi ca i scapa fusul din maini si il arunca pe fundul fantanii. Apoi, se arunca in fantana
sa-| caute.

Se trezi In acel loc minunat si vazu casuta unde se coceau painicile. Dar acestea o rugara sa
le scoatd din cuptor, ea spuse ca sunt prea multe si ca vatraiul e prea greu, asa ca isi continua
drumul. Intdlni apoi marul plin de fructe, care o ruga si-l scuture, dar Alda vizu ca aceastd
treaba era foarte grea pentru ea si isi continua drumul fara sa-l ajute.

2. Intr-o zi, cand Hilda isi terminase treburile si torcea langa fantana, isi intepa degetul si
manji fusul cu sange. Vru sa-1 spele, dar fusul ii scdpa din maini si cdzu in fantana. Fata planse
mult si, cand 1i povesti mamei sale ce i se intamplase, aceasta dadu din umeri cu dispret,
spunandu-i sa gaseasca o cale de a scoate fusul din fantana. Hilda incerca sa-i faca pe plac si
cand se apleca pe marginea fintanii, aluneca si cazu in apa, apoi lesina.

Cand deschise ochii, se afla intr-un loc minunat. Vazu nu departe o casuta de tara si se
indrepta catre ea. Cum nimeni nu raspunse, deschise usa si vdzu ca intr-un cuptor se coceau
multe painici, care tipau:

- Suntem deja coapte! Scoate-ne de aici!

Hilda scé@pa painile de pericolul de a fi arse si isi continua drumul, pana ajunse la un mar
plin de fructe si incovoiat din cauza greutatii, care striga:

- Crengile mele sunt grele! Scuturd-ma ca sa cada fructele coapte! Scutura-ma!

Asa facu Hilda, si marul isi ridica crengile catre cer. Fata continua sa mearga si ajunse la
o casutd a cdrei stapana statea in usd. Era o batrana care avea niste dinti atat de mari, incat i
Ieseau printre buze. Speriata, vru sa fuga, dar batrana ii spuse cu o voce blanda si suava:

- Nu pleca. Mi-ar placea sa ramai cu mine! Ramai si am sa te rasplatesc! Tot ce vreau este sa-mi
faci patul si sa scuturi salteaua, ca fulgii din ea sa zboare precum cei de zapada. Sunt batrana
mama Promoroaca.

Fata ramase si fu foarte fericita acolo, pentru cd muncea fara ca nimeni sd o bombane.
Dimpotriva, batrana o coplesea cu laude mai tot timpul. Pana cand, intr-0 zi, fata simti dorinta de
a-si revedea mama si 1i spuse acest lucru batranei mamei Promoroaca.

-Bine, raspunse batrana. Ai fost foarte bund cu mine si am sdte conduc eu insdmi. Dar
inainte, vreau sa-ti dau ceva.
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3. Cand 1l auzird, Hilda si mama fugira sa o Intampine, dar mare le fu mirarea cand o vazura
manjita de noroi din cap pana-n picioare. Si, cind mama incerca sa protesteze in ceea ce priveste
comportamentul batranei mame Promoroaca, Alda, insasi, ii raspunse complet schimbata:

"Nu, mama. Am primit ceea ce meritam. Nu am stiut sd fiu buna cu painicile, nici cu marul,
nici cu mama Promoroaca. Nici macar pe tine nu te-am ajutat vreodatd. Dar, de azi inainte, ma
voi schimba."

Si, intr-adevar, din acea zi, Alda fu buna, atenta si muncitoare, ca si sora ei mai mica si ca
orice fata cuminte.

4. FEra odatd o mama vaduva, care traia Tmpreund cu cele doud fiice ale sale: Alda si Hilda.
Prima era uratd, neatentd si lenesa; in timp ce a doua era frumoasd ca soarele, atentd si
muncitoare. Mama o prefera pe prima fatd, iar pe cea de-a doua o insdrcina cu treburile cele mai
grele.

5  Astfel ajunse la casa Mamei Promoroaca. Batrana ii ceru sa ramaana la ea si Alda
accepta. Dar in curand se satura de treaba pe care trebuia sa o faca si renunta sa mai faca paturile
si sa scuture saltelele. Mama Promoroaca se satura si ea de lenevia Aldei, o facu sa se dea jos din
pat intr-0 zi si 1i spuse ca nu mai avea nevoie de serviciile ei.

Alda se bucura la gandul ca se intoarce acasa si crezu ca isi va primi si recompensa. Batrana
o conduse pana la usd si, cand Alda iesi, in loc de aur, cdzu pe ea o ploaie de noroi. Usa se
inchise si tanara se vazu foarte aproape de casd. Cand cocosul o vdzu, incepu sd cante:
"Cucurigu! Fata neagrd a sosit!"
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Anexa nr. 12: Recunoastem si restabilim basmele, activitate 2

1. Ordonati imaginile din urmatoarele benzi desenate, in functie de desfasurarea intdmplarilor

atestata in opera.

Sézand vulpea cu botul intins pe
labele de dinante, i vine miros de
peste. Atunci ea radica putin capul Si,
uitandu-se la vale, in lungul drumului.
areste venind un car tras de boi.

Bun! Iaca hrana
‘ce-0 asteptam €eu.

T w e—
Ia mai pune-ti pofta-n cuiu,
umétre... Dacé {i-1 aSa de
ofta, du-te Si-fi moaie .
oada-n balta, ca mine, Si-1
vea peSte si mananci JJ¥

rsul, nemaizicand nici o
orba, alearga-n fuga mare la
altoaga din marginea padurei
i-Si vard-n apa toata coada!

Bre! da cum naiba a
murit vulpea asta aici?!

i, 1l duce la bizunia sa si
\incepe a ménca, ca ta...re-
/ | mai era foame! o
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Hei cumétre! Dar ti-au

Cum au pornit boii, vulpea a . .
ancat pestii coada, ori ai

si inceput cu picioarele a

impinge pestele din car jos. fost prea lacom $-ai vrut sa

v A

U mai ramaie pesti in balta?

e la 0 vreme, ursul, nemaiputand
de durerea cozei si de frig,
smunceste o data din toata
uterea. Si, sarmanul urs, in loc sa
scoatd peste, ramane far de coada

rsul, auzind ca inca-l mai ie §i in
as, se Inciudeaza si mai tare si se
apede iute spre copac; dar gura
corburei fiind strAmta, ursul nu
utea sa incapa inlauntru.

2. Scrieti titlul povestii si autorul €i............cooeviiiiiiiiiiii,
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Anexa nr. 13: Recunoastem si restabilim basmele* (3)

1. Ordonati ideile principale in functie de desfasurarea evenimentelor:

,Printul fermecat” de Fratii Grimm

a) Intr-o zi, mingea de aur a printesei a cazut in fantana.

b) La indemnul imparatului, printesa a poftit broscoiul la masa.

c) Broscoiul s-a transformat intr-un print chipes.

d) Printesa i-a promis broscoiului prietenia, in schimbul recuperarii mingii de aur.
e) Broscoiul a venit la palat dupa printesa.

f) Jucaria preferata a fetei era o minge de aur.

g) Un imparat avea multe fete, dar cea mai mica era cea mai frumoasa.

h) Ingrozita, fata a aruncat broscoiul.

i) Dupa ce si-a recuperat mingea, fata a fugit.

,,Lebedele” de Hans Christian Andersen

—

. Fata a inceput sa tese camasi din fire de urzici.

. Ramas vaduv, regele s-a casatorit cu o femeie rea care a vrajit printii si a alungat pe Eliza.
. Cand Eliza s-a intors la palat, mama vitrega era invidioasa pe frumusetea ei.

. O zana i-a dezvaluit cum poate sa ii scape pe fratii ei de vraja.

. Fata a inceput sa tese camasi din fire de urzici.

. Era odatd un rege care avea 11 fii si o fiica.

. Acuzatd de vrajitorie, Eliza a fost intemnitata.

. Cand Eliza s-a intors la palat, mama vitrega era invidioasa pe frumusetea ei.

O 0 9 N W b~ W DN

. In timp ce era dusi si fie arsi pe rug, au aparat-o fratii ei.
10. Eliza a reusit sa-i salveze pe fratii ei.
11. Eliza a fugit de acasa si a aflat ca fratii ei sunt transformati in lebede.

12. Un print a dus-o la palatul sau.
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Anexa nr. 14: Personajul intrus

1. Descoperiti ce personaje s-au ratacit din alte basme.

a) Capra cu trei iezi de Ion Creanga: capra, iezii, lupul, vanatorul, ursul, Mutulica;

b) Fata babei si fata mosneagului de Ion Creanga: baba, mosneagul fata babei, fata
mosului, cocosul, Sfanta Vineri;

C) Fata saracului cea isteata de Petre Ispirescu: taranul sarac, taranul bogat, boierul,
impératul Rosu, fata saracului, Fat-Frumos;

2. Cititi cu atentie replicile personajelor de mai jos. Descoperiti care personaj s-a ratacit
apoi scrieti pe spatiile punctate numele acestuia si basmul din care face parte.
Ei ascultara, si celelalte rafe din jurul lor ii priveau, si Ziceau tare:

- la uita-te aici; mai vin altii acum, parca n-am fi noi destule aici.

- Pfil Dar ce boboc e acela? Nu, nu-/ primim intre noi, Doamne fereste!

- Sideodata, o rata mai mare zbura langa el, s-arunca asupra lui si-l musca de gat.

- Lasa-l in pace, striga mama, nu face rau nimanui.

- Nu stiu, parerea m-a amagit, ori am auzit mai multe glasuri? Dar ce Dumnezeu?! Parc-
au intrat in pamant... Unde sa fie, unde sd fie?, se intreba lupul cautand peste tot prin
casd.

- Asta nu-i cu putinga, raspunse mama lui. Adevarat ca nu-i frumos; dar are o fire asa de
bund, si inoata de minune; as indrdzni chiar sa spun cd inoata mai bine decdt toti
ceilalsi. Cred c-o sa creasca frumos, Si cu vremea s-0 mai potrivi el.

( Ratusca cea urdta)

Personajul...............ooooi
Basmul..............ooo
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Anexa nr. 15: Piramida

Fata babei si fata mosneagului
de Ion Creanga

,Erau odata un mosneag si-o baba; si mosneagul avea o fata, si baba iar o fata. Fata babei
era slutd, lenesa, tafnoasa si rea la inimad; dar, pentru cd era fata mamei, se alinta cum s-alinta
cioara-n lat, lasand tot greul pe fata mosneagului. Fata mosneagului insa era frumoasa, harnica,
ascultatoare si buna la inima. Dumnezeu o impodobise cu toate darurile cele bune si frumoase.
Dar aceasta fata buna era horopsita si de sora cea de scoarta, si de mama cea vitrega; noroc de la
Dumnezeu ca era o fata robace si rabdatoare; caci altfel ar fi fost vai s-amar de pielea ei.

Fata mosneagului la deal, fata mosneagului la vale; ea dupa gateje prin padure, ea cu
tabuietul 1n spate la moara, ea, in sfarsit, in toate partile dupa treaba.

S-apoi, cand venea mosneagul de pe unde era dus, gura babei umbla cum umbla melita; ca
fata lui nu asculta, ca-i usernica, ca-i lenesa, ca-i soi rau... ca-i laie, ca-i balaie; si ca s-0 alunge
de la casa; s-o trimita la slujbd unde stie, ca nu-i de chip s-0 mai tie; pentru ca poate sa
innaraveasca si pe fata ei. Mosneagul, fiind un gura-casca, sau cum iti vrea sa-i ziceti, se uita in
coarnele ei, si ce-i spunea ea sfant era.

Intr-una din zile, mosneagul, fiind foarte amarat de cate-i spunea baba, chemi fata si-i
zise:

— Draga tatei, iaca ce-mi tot spune ma-ta de tine: ca n-0 asculti, ca esti rea de gura si
innaravita si ca nu este de chip sd mai stai la casa mea; de-aceea du-te si tu incotro te-a indrepta
Dumnezeu, ca sa nu se mai facd atita galceava la casa asta, din pricina ta. Dar te sfatuiesc, ca un
tata ce-ti sunt, ca, orisiunde te-i duce, sa fii supusa, blajina si harnica; caci la casa mea tot ai dus-
0 cum ai dus-0: c-a mai fost si mila parinteasca la mijloc!... dar prin strdini, Dumnezeu stie peste
ce soi de samanta de oameni ii da; si nu ti-or putea rabda cate ti-am rabdat noi.

Atunci biata fata, vazand ca baba si cu fiica-sa voiesc cu orice chip s-o alunge, saruta mana
tatd-sau si, cu lacrimi in ochi, porneste in toata lumea, departandu-se de casa parinteasca fara nici
o nddejde de Intoarcere! Si merse ea cat merse pe-un drum, pana ce, din intdmplare, 1i iesi inainte
o catelusa, bolnava ca vai de capul ei si slaba de-i numarai coastele; si cum vazu pe fata, i zise:

— Fata frumoasa si harnica, fie-ti mila de mine si ma grijeste, ca ti-oi prinde si eu bine
vrodata!

Atunci fetei i se facu mild si, ludnd catelusa, o spala si-o griji foarte bine. Apoi o lasa
acolo si-si cautd de drum, multumita fiind in suflet ca a putut savarsi o faptd buna. Nu merse ea
tocmai mult, si numai iaca ce vede un par frumos si inflorit, dar plin de omizi in toate partile.
Parul, cum vede pe fata, zice:

— Fata frumoasa si harnica, grijeste-ma si curatd-ma de omizi, ca ti-oi prinde si eu bine
vrodata!

Fata, harnica cum era, curata parul de uscaturi si de omizi cu mare ingrijire si apoi se tot
duce inainte sa-si caute stdpan. Si, mergand ea mai departe, numai iaca ce vede o fantana malita
si parasita. Fantana atunci zice:

— Fata frumoasa si harnica, ingrijeste-ma, ca ti-oi prinde si eu bine vrodata! Fata ranegste
fantana si-0 grijeste foarte bine; apoi o lasa si-si cauta de drum. Si, tot mergand mai departe,
numai iaca ce da de-un cuptor nelipit si mai-mai sa se risipeasca. Cuptorul, cum vede pe fata,
zice:

— Fata frumoasa si harnica, lipeste-ma si grijeste-ma, ca poate ti-oi prinde si eu bine
vrodatd! Fata, care stia cd de facut treabd nu mai cade coada nimanui, isi suflecd manecile, célca
lut si lipi cuptorul, il humui si-1 griji, de-ti era mai mare dragul sa-l privesti! Apoi isi spala
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frumusel mainile de lut si porni iarasi la drum. Si mergand ea acum si zi si noapte, nu stiu ce
facu, cd se rataci; cu toate aceste, nu-si pierdu nadejdea in Dumnezeu, ci merse tot inainte pana
ce, intr-una din zile, disdimineata, trecand printr-un codru intunecos, da de-o poiana foarte
frumoasa, si in poiand vede o casutd umbritd de niste lozii pletoase; si cand s-apropie de acea
casd, numai iaca o baba intdmpina pe fata cu blandete si-i zice:

— Da'’ ce cauti prin aceste locuri, copila, si cine esti?

— Cine sa fiu, matusa? Ia, o fata saraca, fara mama si fara tata, pot zice; numai Cel-de-sus
stie cate-am tras de cand mama care m-a facut a pus mainile pe piept! Stipan caut si,
necunoscand pe nime si umbland din loc in loc, m-am ratacit. Dumnezeu insd m-a povatuit de-
am nimerit la casa d-tale si te rog sa-mi dai salasluire. —Sarmana fata! zise batrana. Cu
adevarat numai Dumnezeu te-a indreptat la mine si te-a scapat de primejdii. Eu sunt Sfanta
Duminica. Slujeste la mine astdzi si fii incredintatd cd maine n-ai sa iesi cu mainile goale de la
casa mea.

— Bine, mdicuta, dar nu stiu ce trebi am sa fac.

— Ia, sa-mi lai copilasii, care dorm acum, si sa-i hranesti; apoi sa-mi faci bucate; si, cand m-
oi intoarce eu de la biserica, sa le gasesc nici reci, nici fierbinti, ci cum is mai bune de mancat.

Si, cum zice, batrana porneste la biserica, iara fata sufleca manecile si S-apuca de treaba.
Intai si-ntai face lautoare, apoi iese afari si incepe a striga:

— Copii, copii, copii! Veniti la mama sa va laie! Si cand se uita fata, ce sa vada? Ograda se
umpluse si padurea fojgiia de-o multime de balauri si de tot soiul de jivine mici si mari! Insa,
tare in credintd si cu nadejdea la Dumnezeu, fata nu se sperie; ci le ia pe cate una si le 1a si le
ingrijeste cat nu se poate mai bine. Apoi s-apuca de facut bucate, si cand a venit Sfanta Duminica
de la biserica si a vazut copiii lauti frumos si toate trebile bine facute, s-a umplut de bucurie; si
dupa ce-a sezut la masa, a zis fetei sa se suie In pod si sd-si aleagd de-acolo o lada, care-a vrea
ea, si sa si-o ia ca simbrie; dar sa n-o deschida pan-acasa, la tata-sau. Fata se suie in pod si vede
acolo o multime de lazi: unele mai vechi si mai urate, altele mai noi si mai frumoase. Ea, insa,
nefiind lacoma, s-alege pe cea mai veche si mai urata dintre toate. Si cand se da cu dansa jos,
Sfanta Duminicd cam increteste din sprancene, dar n-are Incotro. Ci binecuvanteaza pe fata, care
isi 1a lada in spate si se intoarna spre casa parinteascd cu bucurie, tot pe drumul pe unde venise.
Cand, pe drum, iaca cuptorul grijit de dansa era plin de placinte crescute si rumenite... Si
mananca fata la placinte, si mananca, hat bine; apoi 1si mai ia cateva la drum si porneste. Cand,
mai incolo, numai iaca fantana grijita de dansa era plind pana-n gura cu apa limpede cum fi
lacrima, dulce si rece cum 1ii gheata. Si pe colacul fantanii erau doud pahare de argint, cu care a
baut la apd pand s-a racorit. Apoi a luat paharele cu sine si a pornit inainte. Si mergand mai
departe, iaca parul grijit de dansa era incarcat de pere, galbene ca ceara, de coapte ce erau, si
dulci ca mierea. Parul, vazand pe fata, si-a plecat crengile-n jos; si ea a mancat la pere si si-a luat
la drum cate i-au trebuit. De-acolo mergand mai departe, iaca se intalneste si cu catelusa, care
acum era voinica si frumoasa, iard la gat purta o salba de galbeni pe care a dat-0 fetei, ca
multumita pentru ca a cautat-o la boala. Si de aici, fata, tot mergand inainte, a ajuns acasa la tata-
sau.

Mosneagul, cand a vazut-0, i S-au umplut ochii de lacrimi si inima de bucurie. Fata atunci
scoate salba si paharele cele de argint si le da tatane-sau; apoi deschizand lada impreuna,
nenumarate herghelii de cai, cirezi de vite si turme de oi ies din ea, incat mosneagul pe loc a
intinerit, vazand atatea bogatii! lard baba a ramas oparita si nu stia ce sa faca de ciuda. Fata babei
atunci si-a luat inima-n dinti si a zis:

— Las', mama, ca nu-i pradata lumea de bogatii; ma duc sa-ti aduc eu si mai multe. Si cum
zice, porneste cu ciuda, trasnind si plesnind. Merge si ea cat merge, tot pe acest drum, pe unde
fusese fata mosneagului; se intalneste si ea cu catelusa cea slaba si bolnava; da si ea de parul cel
ticsit de omide, de fantdna cea malita si seaca si parasita, de cuptorul cel nelipit si aproape sa se
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risipeascd; dar cand o roagd si catelusa, si parul, si fantana, si cuptorul ca sa ingrijeasca de
dansele, ea le raspundea cu ciuda si in bétaie de joc:

— Da' cum nu!? ca nu mi-oi festeli eu manutele tatucutei si a mamucutei! Multe slugi ati
avut ca mine? Atunci, cu toatele, stiind ca mai usor ar putea cdpata cineva lapte de la o vaca
stearpa decat sa te Indatoreasca o fata alintata si lenesa, au lasat-o sa-si urmeze drumul in pace si
n-au mai cerut de la dansa nici un ajutor. Si mergand ea tot Tnainte, a ajuns apoi si ea la Sfanta
Duminic; dar si aici s-a purtat tot hursuz, cu obréznicie si prosteste. In loc sa faca bucatele bune
si potrivite si sa ldie copiii Sfintei Duminici cum i-a laut fata mosneagului de bine, ea i-a oparit
pe toti, de tipau si fugeau nebuni de usturime si de durere. Apoi bucatele le-a facut afumate, arse
st sleite, de nu mai era chip sa le poata lua cineva in gurd... si cand a venit Sfanta Duminica de la
biserica, si-a pus mainile-n cap de ceea ce-a gasit acasa.

Dar Sfanta Duminica, blanda si ingaduitoare, n-a vrut sa-si puie mintea c-o sturlubatica si
c-0 lenesa de fata ca aceasta; ci i-a spus sa se suie in pod, sa-si aleaga de-acolo o lada, care i-a
placea, si sa se duca in plata lui Dumnezeu. Fata atunci s-a suit si si-a ales lada cea mai noua si
mai frumoasa; caci 1i placea sa ia cat de mult si ce-i mai bun si mai frumos, dar sa faca slujba
bund nui placea. Apoi, cum se da jos din pod cu lada, nu se mai duce sa-si ia ziua buna si
binecuvantare de la Sfanta Duminicd, ci porneste ca de la o casd pustie si se tot duce inainte; si
mergea de-i paraiau calcaiele, de frica sa nu se razgandeasca Sfanta Duminica sa porneasca dupa
dansa, s-0 ajunga si sa-i ieie lada. Si cand ajunge la cuptor, frumoase placinte erau intr-insul! Dar
cand s-apropie sa ia dintrinsele si sd-si prindad pofta, focul o arde si nu poate lua. La fantana,
asijderea: paharutele de argint, nu-i vorba, erau, si fintana plind cu apa pana-n gurd; dar cand a
vrut fata sd puie ména pe pahar si sa ia apa, paharele pe loc s-au cufundat, apa din fAntana intr-0
clipa a secat, si fata de sete s-a uscat!... Cand prin dreptul parului, nu-i vorba, ca parca era batut
cu lopata de pere multe ce avea, dar credeti c-a avut fata parte sa guste vro una? Nu, caci parul s-
a facut de-o mie de ori mai inalt de cum era, de-i ajunsese crengile in nouri! Si-atunci... scobeste-
te, fata babei, in dinti! Mergand mai inainte, cu catelusa inca s-a intalnit; salba de galbeni avea si
acum la gat; dar cand a vrut fata sa i-o ia, catelusa a muscat-o de i-a rupt degetele si n-a lasat-0
si puie mana pe dansa. Isi musca fata acum degetelele mamucutei si ale titucutei de ciuda si de
rusine, dar n-avea ce face.

In sfarsit, cu mare ce a ajuns si ea acas, la ma-sa, dar si aici nu le-a ticnit bogatia. Cici,
deschizand lada, o multime de balauri au iesit dintr-insa si pe loc au mancat pe baba, cu fata cu
tot, de parca n-au mai fost pe lumea asta, si apoi s-au facut balaurii nevazuti cu lada cu tot. lar
mosneagul a ramas linistit din partea babei si avea nenumarate bogatii: el a maritat pe fiica-sa
dupa un om bun si harnic. Cucosii cantau acum pe stalpii portilor, in prag si in toate partile; iar
gdinile nu mai cantau cucoseste la casa mosneagului, sa mai faca a rau; c-apoi atunci nici zile
multe nu mai aveau. Numai atata, cd mosneagul a ramas plesuv si spetit de mult ce-1 netezise
baba pe cap si de cercat in spatele lui cu cociorva, daca-i copt mala

1. Completati urmatoarele cerinte, pe baza basmului citit:

(Numele personajului)
Problema cu care se confrunta
Felul in care reusese sa solutioneze problema
Trei trasaturi de caracter care-l ajuta sa solutioneze problema
Tipul de personaj pe care acesta 1l reprezinta (bun, rau, pozitiv, negativ, erou etc.)
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Anexa nr. 16: Recunoastem personajele (4)

1. Identificati personajul dupa replica si povestea din care face parte:
A) ,.Bunica, ia-ma cu tine. a. Lebedele de H. C. Andersen
Cand s-o stinge chibritul, stiu ca n-o sa te mai vad. Personajul:.........ccccoevvieiiiennnns
Al sa pieri si tu din fata ochilor mei, ca si soba de fier,
ca si gasca fripta, ca si frumosul pom de Craciun.*

B. ,,Ba sa ma ierti, imparate, bucatele tuturor mesenilor b. Cenusdreasa de Charles Perrault
sunt bune de mancat, numai ale mele nu.* Personajul:.......c.ccccoevvieiinnnenn,
C. ,—Fratii tai pot sa scape numai sa ai rabdare si c. Fetira cu chibrituri de
sd nu-ti fie frica.” Hans Christian Andersen
Personajul:........ccccovvviiiiinnnnnn,
D. ,,- Ia uite ici: am rasturnat o strachina de linte In d. Fata saracului cea isteata
cenusa si de esti in stare ca-n doua ceasuri sa-mi alegi Personajuli.......cccccevvvievieennnne.

toata lintea, atunci o sa te Tngadui sd mergi la petrecere!*

E.,.- Boierule, acest prapadit de om, venetic in satul nostru, e. Sarea in bucate de P. Ispirescu
n-ar mai avea parte de el! dupa ce ti-ai facut pomana de Personajul:........cccccoveviveiinnnne.
I-ai dat un petec de loc, el tocmai langa mine si-a ales sa-si

faca bordei!*
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Anexa nr. 17: Cream povesti dupa plan de idei

1. Continuati povestea dupa inceputul dat.
2. Ghidati-va dupa planul de idei dat:

CAMASA FERICIRII

A fost odata, ca niciodata, intr-0 tara veche, unde traia un imparat. Fata lui era tot timpul
innegurata, ochii ii erau mereu inlacrimati. Avea o mare suparare: nu stia ce inseamna sa fii
fericit.

Toti sfetnicii lui au dat de veste in tara cd, cine se va gasi sd-1 aduca linistea impdaratului, va fi
rasplatit regeste. Cei mai mari Invatati au venit la curtea Tmparatului cu fel de fel de idei, dar nici
una dintre ele nu faceau ca imparatul sa fie fericit.

( fragment din basmul cu acelasi titlu din cartea Leaganul copilariei, Doina Paga)

Plan de idei:
e Un negustor propune sa caute un om fericit si sa ii ia cdmasa.
e Sfetnicii merg sa caute.
e Nu gdsesc un om fericit, chiar dacd acestia aveau bani, vite, pamanturi.
e Descoperirea unui sarac ce multumea Domnului pentru fericire.
e Sfetnicii duc camasa acestuia imparatului.
o Imparatul tot nu era fericit.

e Omul ii spune secretul fericirii,
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Anexa nr. 18: Povesti alcatuite in baza unor personaje propuse de profesor

1. Creati 0 poveste tinand cont de urmatoarele cerinte:

- _personaje in actiune: imparat, imparateasa, printese, ursitoare, vrajitoare, batranica, animale,

plante fermecate, etc (puteti adauga si alte personaje);

-_expresii si cuvinte utilizate: era odata, intr-o seara/ dimineata, vazand ca, atunci, deodatd,

nici una, nici doud, in sfarsit etc.
- personaje pozitive si personaje negative

- sd existe o confruntare intre bine si rau, cu victoria binelui
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Anexa nr. 19: Basme create de copii in cadrul atelierului ,,Cream povesti”

Cele doua printese

Era odata ca niciodatd, in timpuri indepartate, Intr-un regat mare un imparat. Acesta avea
o fatd frumoasa ca luna de pe cer. Pe printesd o chema Rozet. La palat mai era o printesa,
verisoara ei, Zenda, a carei parinti muriserd. Rozet era o persoana foarte iubitoare si buna la
suflet, pe cand verisoara ei era tare rea si neascultatoare: fura din pravilii, era rauticioasa cu cei
din jurul ei, chinuia mereu animalele si mai ales pe pisicuta care era cea mai buna prietena a
Rozetei..

Intr-o seard, impiratul o gisi pe fiica sa plangand tare de nu se mai putea potoli. Atunci o
intreba care este cauza. Aceasta 1i povesti tatalui sdu ca a gasit pisica moarta, legata de un copac.
Imparatul si-a dat seama ci Zenda a facut asta, a chemat-0 la el si a alungat-o de la curte.

Zenda a plecat furioasa. A fost gasita de o vrajitoare rea, ratacind prin padure, care a luat-0
ca si ucenica, la ea acasa unde a invatat multe vrajitorii.

Intr-o zi Rozet raimasese singura in palat. Auzind toate acestea, Zenda s-a transformat ntr-0
batranica. A mers acolo pe la apus si a batut la poarta.

- Cine e? intreba ea.

- O biata femeie batrana.

Fata deschise portile si-i spuse ca se va putea odihni in acea noapte la palatul.

- Iti multumesc! Esti asa de buna cu mine!

Rozet nici nu stia ce o asteaptd. A doua zi, printesa s-a dus sa vadd cum se simte
batranica, dar cand a intrat In camera o vazu pe verisoara ei.

- Zenda, ce ma bucur sa te vad! spuse fata incantatd. Rozet se repezi sa o imbratiseze dar
verisoara ei a transformat-o intr-un licorn .

Printesa s-a speriat tare si deodata incepu sa zboare. A zburat prin vazduh pana dadu de
Taramul Norilor, unde locuia o zana ce vazuse tot ce se intAmplase in globul ei magic. La intrare
ii spuse:

-Bine ai venit! Am vazut tot ce s-a intdmplat in globul meu magic. Stiu o vraja care cred
ca te-ar putea ajuta. Te vei putea transforma doar pe timpul noptii inapoi in om apoi o lud in
Biblioteca Magica sa caute vraja care va rupe definitiv blestemul.

Dupa ceva timp de cdutari, gasira un fragment care zicea: Daca persoana blestemata va
reusi sa indrepte toate greselile facute de cel care I-a blestemat inainte de a se termina cea de a
treia zi de la blestem, si daca o va face pe aceasta sa isi dea seama ca greseste, isi va reveni la
forma initiala.

A doua zi Rozet pleci. Ea respecti indicatiile cartii intocmai. {i era usor s o recunoasca
pe verisoara ei, chiar daca isi schimba infatisarea, deoarece o dadeau de gol, de fiecare data,
faptele ei rele. De cate ori Zenda facea céte o pozna, Rozet, cu bagheta fermecata, indrepta toate
greselile, dar nu reusea niciodata sa o faca pe Zenda sa regrete ¢ a facut.

Inainte de sfarsitul celei de a treia zile, fapta ficuta de Zenda le intrecuse pe toate. Stricase
casa unor saraci cu multi copii. Rozet nu mai stia ce sa facad. Cum putea sa repare casa? Nu
reusea cu bagheta magica. Copiii acelei familii plangeau caci, sub daramaturile casei erau prinsi
si parintii lor. Atunci Zenda, privind pe cei 7 copii care plangeau si-a adus aminte ca si ea
ramasese fara parinti si, deodatd, inima i se Inmuie si, aplecandu-se catre copii le spuse:

- Imi pare tare rau!

In acel momente, Rozet se transforma la loc in om si se apropie de Zenda.

- Chiar iti pare rau?

- Da, am fost tare rea si nu m-am gandit cata suferinta pot sa fac. Dacd as putea repara
totul..

Atunci, se auzi un glas dintre nori. Era zana de pe Taramul Norilor:

- Daca chiar ai fost sincerd, eu va pot ajuta.
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Si zéna a facut un semn cu bagheta ei magica si a apdrut o casad si mai frumoasa pentru
acea familie iar parintii copiilor s-au ridicat vii si nevatamati. Pe deasupra, dintr-un strat cu flori
a apdrut si pisica, prietena Rozetei din copilarie.

Cele doua printese s-au imbrétisat si au plecat la palat impreuna. Au povestit imparatului
si imparatesei cele intdmplate, Zenda si-a cerut iertare pentru toate greselile facute si a promis ca
va fi buna si asculttoare. (S.C.,clasaalV-a)

Piatra din padure

Demult, tare demult, la marginea unei paduri trdia o familie de oameni sarmani. Acesti
oameni aveau un baiat pe nume Alexandru.

Lui Alexandru ii placea, cat era ziua de lunga, sa se joace, sa se plimbe prin Imprejurimi, sa
se catire in copaci, si alerge prin poiani dupa fluturi. Intr-o zi plimbandu-se prin padure,
Alexandru gasi o piatrd deosebita:

-Vai ce piatra frumoasa! exclama Alexandru. Este rotunda si pot sa ma joc cu ea. O voi
rostogoli, 0 voi arunca, apoi o voi prinde.

Era foarte incantat de noua lui ,,jucarie”. Toatd ziua era cu piatra la joaca. Dupa céteva zile
Alexandru observa ca piatra incepe sa straluceasca din ce in ce mai tare. Era de culoarea soarelui
si stralucea foarte tare. Au inteles ca piatra era tare valoroasa. S-au bucurat foarte tare si au
hotarat sa o duca regelui, poate acesta va cumpara piatra.

A doua zi, tatal lui s-a trezit si a plecat la palatul regelui. Regele I-a primit si cand barbatul a
scos bucata de aur, acesta a ramas uimit de frumusetea pietrei stralucitoare. Se gandi ca poate sa
il pacaleasca pe om, asa ca 1i dadu doi banuti. Omul, bucuros si de cei doi banuti pleca spre casa.

Dupi ce plecd omul, la curtea imparatului au inceput si se petreaca lucruri ciudate. In prima
zi i-au murit toate animalele: vaci, cai, capre, oi, pasari, iepuri si tot ce avea imparatul; a doua zi
I s-au uscat toate plantele pe care le avea. A treia zi i s-a imbolnavit imparateasa si a murit.
Ingrozit, imparatul nu stia ce sia mai faci si de ce toate i se intampla lui. Atunci a observat ca
piatra aceea nu mai era strilucitoare ci se ficuse neagrd ca pamantul. In acea clipa, i s-a ficut
frica si a trimis dupa omul care adusese piatra. Cand a venit omul i-a Zis:

-M-am gandit sa iti dau piatra inapoi, eu nu am ce face cu ea, uite, dupa cum vezi nu are
nici o valoare, ca s-a facut neagra. Poate are nevoie copilul sa se joace.

Omul lua piatra si, in drum spre casa, se gandi: ,,Ce bine era daca piatra asta era valoroasa si
imi dadea Tmparatul ceva pe ea, as fi cumparat si eu ceva mai bun de mancare” . Cand ajunse
acasa, gasi masa plina de bucate: pui la cuptor, carnati, sarmale, placinte. Nu stia ce sd zica,
nevasta nu era acasa dar, se aseza la masa, manca bine si, in gandul sau: ,, Ce ar fi mers un vin
bun dupa mancare asta!*. Nu termina el gandul cd in cana, in loc de apd a apdrut un vin bun. S-a
speriat la inceput dar l-a baut cd tare mai era bun! Sosi si nevasta acasa care, cum vazu ca
barbatul manancd si bea 1i zice:

—Da bine, barbate, tu cheltui banii pe mancare si bauturd, dar nu te-ai gandit si la mine ca
muncesc toatd ziua dar nu am si eu o haind mai buna sa merg la biserica.

Nu termina ea de zis ca se trezeste imbracata cu niste haine noi si frumoase. Mirati foarte, nu
stiau ce sa mai creada cand, intrd pe usd Alexandru, care observa ca piatra din buzunarul tatdlui
sa stralucea foarte tare. Omul scos piatra si a asezat-o pe masd. Au inteles toti ca piatra era
fermecata si le indeplinea orice dorinta.

Din acea zi ei au scapat de saracie caci, tot ce doreau, le aducea piatra. Dar, fiind oameni cu
frica de Dumnezeu, ei cereau doar ce aveau nevoie si nu erau lacomi caci stiau cd ,Lacomia,
stricd omenia!* mereu si la cei care aveau nevoie caci, isi aminteau cum erau si ei cand erau
sdraci.

Si-am incalecat pe-o roata si V-am spus povestea toata!
(M.A. clasaa Ill-a)
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Anexa nr. 20: Activititi in cadrul atelierului ,,Basm-culoare*

N

Desenati o scena din basmul Fata babei si fata mosneagului de Ion Creanga .
Reprezentati personajele asa cum le vedeti voi in urma studierii basmului.
Desenati personajul principal din basmul Scufifa Rosie.

Desenati personajul pozitiv din povestea in care sunt prezenti si 7 pitici.
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Anexa 21:Desene realizate de elevi in atelierul ,,Basm-culoare*

Fata babei si fata mosneagului

AIRINEI BIANCA
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Anexa nr. 22: Melodii propuse in cadrul atelierului ,,Basm - muzica“

1. Mihai Constantinescu- lubifi si cdinii vagabonzi
https://www.youtube.com/watch?v=dERjXQUAuUO0&ab channel=MuzicaVecheRomaneasca

2. Brandon Singh - Enchanted Forest (Pddurea fermecatad)

https://www.youtube.com/watch?v=Y G8j5eW4tql&ab channel=BSStudios

3. Celtic EIf Music — Secret of the Elves ( Secretul Elfilor)

https://www.youtube.com/watch?v=6KItGlJn U&ab channel=DerekFiechter%27sMusic

4. Prin padure la bunica

https://www.youtube.com/watch?v=Ni6te-0 kT4&ab channel=PiticulCreativ

5. Clopotelul Magic-Cenusdareasa
https://www.youtube.com/watch?v=Y y1g85WfRg&ab channel=ClopotelulMagic-
CantecesidesenepentruCopii

6. Space - Magic Fly

https://www.youtube.com/watch?v=P ukfGAd8T4&ab channel=tirktv
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Anexa nr. 23: Ecranizarea basmului

1.Vizionati urmatoarele ecranizari ale basmelor si raspundeti la intrebarile de mai jos:
Sarea in bucate de Petre Ispirescu

https://www.dailymotion.com/video/x4Im660

Povestea unui on lenes de Ton Creanga

https://www.youtube.com/watch?v=UPJHVDReJdc&ab channel=PovestisiBasmeRomanesti

Cenugsdreasa de Fratii Grimm

https://www.youtube.com/watch?v=kecr9rIWRSU

Fata ciobanului cea inteleapta

https://www.youtube.com/watch?v=5MsqUOBLtizY &ab channel=PovesteaMea

Povestea ariciului intelept de Vladimir Colin

https://www.youtube.com/watch?v=AefMTh5zfQ0Q&ab channel=ClaudiaGaleriu

Fata babei si fata mosneagului de Ion Creanga
https://www.youtube.com/watch?v=CcwghD6edT0&ab channel=Liaelly

Alba ca zapada si cei sapte pitici
https://www.youtube.com/watch?v=Ab0O5Dajgv18&ab channel=MirunaSiTeoVlog

1: Numiti cateva intamplari din povestea ,,Sarea in bucate*;

2. Care sunt personajele pozitive/negative ale povestii respective?
3. Numiti o trasatura de caracter a personajului principal.

4. Cum credeti ca a aparut acestea in film?

a) exact ca in text;

b) regizorul 1i adauga alte trasdturi de caracter;

c) este de nerecunoscut;

d) alta opinie;

4.Ce v-a placut cel mai mult la filmul vizionat?
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Anexa nr. 24: Test de evaluare finala pentru clasa a ll-a

Itemi obiectivi
I1: item tip-pereche.

Uneste corespunzator povestea cu autorul ei!

a. Capra cu trei iezi 1. Petre Ispirescu
b. Alba ca zapada si cei sapte pitici 2. Ion Creanga
C. Sarea in bucate 3. H. C. Andersen
d. Fetiza cu chibriturile 4. Fratii Grimm

5. loan Slavici

12: Item de asociere

Alege personajele care apartin aceleiasi povesti. Povestea este..........ccocceverereriene.

13: Item cu alegere duala:
Stabileste valoarea de adevar din propozitiile urmatoare:

,Cocosul a dat punguta boierului si a plecat mai departe”....... A/F

»Scufita Rosie mergea la casa bunicutei”........................... DA/NU
,.Fat —Frumos avea un cal nazdravan.”...................ooooiiiii i, A/F
»ledul cel mare era cuminte si ascultator...................ccooiiiiiiin. DA/NU



14: Itemi cu alegere multipla:
Alege raspunsul corect:
Vulpea a furat pestele: a. de la magazin
b. din bucatarie
c. dintr-un car
Cenusareasa a pierdut a. manusa
b. pantoful
c. inelul
Iepurele dorea sa cumpere de la iarmaroc: ~ a. cizmulite
b. cojocel
c. palarie
Fata cea mica il iubea pe imparat precum :  a. zaharul
b. mierea
c. sarea in bucate
b. Itemi semiobiectivi:
I5: itemi cu raspuns scurt.
Recunoaste personajul descris in propozitie:
Era harnica si frumoasd, in drumul ei a ajutat pe tofi si a primit rasplata cuvenita....... ... ....
A ajuns intr-o casutd micd cu sapte patuturi.
Foarte lenesa mai este si lacoma si alege lada cea mai mare.
16: Itemi de completare
Completeaza propozitiile cu cuvintele si expresiile care lipsesc.
Era odata o baba si un ................... Baba avea o .............. ,... s mogneagul avea un cucos;
gaina babei se oua de cdte .......... ori pe fiecare zi §i baba mdnca o multime de .......... ; iar
e vee oo nu-i dadea nici unul.
( Pungura cu doi bani , Ion Creanga)
17: intrebéri structurate:
Se da propozitia:
Fata mosneagului insa era frumoasa, harnica, ascultatoare si buna la inima.
a. Din ce poveste face parte aceasta propozitie? Numiti alta poveste de acelasi autor.
b. Gasiti cuvinte cu inteles opus pentru:
frumoasa
harnica

ascultatoare
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c. Despartiti in silabe cuvantul: ascultatoare, céte silabe are acest cuvant? Dati exemplu de un alt
cuvant care sa contind acelasi numar de silabe.
c. Itemi subiectivi :

8. 18: item tip eseu liber

Scrie in cel mult 8 enunturi cu ce personaj din povesti ai vrea sa semeni si de ce.
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Anexa nr. 25: Test de evaluare finala pentru clasele a I11-a si a IV-a

Subiectul I:

1.Completati spatiile libere cu cuvintele potrivite:
a. Basmul este o poveste cu intamplari...........................
b. In basme intotdeauna invinge.....................ccoon.....
c. Personajele bune se mai numescsi ......... iar cele rele se mai numesc................
d. Personajele din basm au puteri.............ooeevviiiiiiiiniannnnn.
e. Timpul, Inbasme, .........................c

(miraculoase, nedeterminat, negative, binele, pozitive, fantastice)
2. Alegeti variantele potrivite:

a. In basme pot aparea:
- doar personaje reale [ ]

- capcauni []
- zmei ]
- zane (]

b. Contin formule specifice basmului, variantele:
,,Si-am incalecat pe-0 sa...” []

,,In opinia mea, ...” (]
,,A fost odata ca niciodata...”[ ]
,,In concluzie, ...” (]

C. Selecteaza titlurile basmelor din lista de mai jos:

,Praslea cel voinic si merele de aur”

,»larna pe ulitd*

,,Amintiri din copilarie® []
,,Cenusareasa” []

d. Selecteaza din formulele de mai jos pe aceea care semnaleaza ca timpul si spatiul
nu sunt clar determinate

,» O bucata de batoc, /S-un picior de iepure schiop,”. []
,,A fost odata ca niciodata; ca daca n-ar fi, nu s-ar povesti;”. ]
,,s1 incélecai p-0 sea, si V-o spusei dumneavoastra asa.”. ]
,,51 mai merse el cat mai merse”. []

3. Citeste cu atentie fragmentul de basm de mai jos si scrie care este personajul pozitiv.

,,Zmeul, turbat de manie, se intoarse numaidecat acasa.

— Cine este acela care-a cutezat sa calce hotarele mele si sa intre in casa mea?
— Eu sunt, zise Praslea.”

(,,Praslea cel voinic si merle de aur™)
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Subiectul 1:
Se da textul:

...... Intr-o zi aleargi ca de obicei in padure, lisand seceritorii pe cadmp. Dar abia intrase in
poiana unde 1i placea sa asculte cantecele pasarilor, cd o ploaie ndprasnica 1i uda pana la piele.
Nu-i bine sa stai in padure pe vreme de furtuna, asta o stia Vaniusa, dar ce era sa faca? Zari o
scorburd mare in trunchiul unui copac si, fard sd mai stea pe ganduri, se varl In scorbura care
mirosea a ciupercd si a lemn putregdit. Care nu-i fu insd mirarea cand vazu scorbura pe
dinauntru!

A incremenit Vaniusa vazand unde-1 duseserd pasii si, de frumusetea gradinii de sub
pamant, a simtit cd i se taie rasuflarea. larba care crestea acolo era albastra, nu verde ca cea de pe
pamant, si i se 1ndlta pana peste genunchi.

Florile erau numai de doua feluri: de aur si de argint. Daca le atingeai, sunau usor, ca niste
clopotei.

Dar cea mai mare minune a gradinii erau pomii, cu trunchiurile lor lustruite si stralucitoare
ca niste stalpi de gheata.

Frunzele pomilor erau si ele albastre, iar poamele care atdrnau de craci erau cirese de
rubin, pere de opal, nuci de smarald si cate altele, numai si numai din nestemate.
Iar toate minunile se oglindeau in apa de aur a unei fantani, care canta ca zece privighetori, ba si
mai si.

Atunci, in linistea gradinii, a rdsunat un glas:

- Apropie-te, flacaule!

S-a intors Vaniusa, a privit in dreapta, a privit In stdnga: nimeni.

- Se poate sa nu ma vezi?

Sub un copac cu ramurile groase, pe un tron inchipuit dintr-o perna mare de catifea rosie,
odihnea o broasca. Carapacea ii era cat roata carului si impodobitd cu aur, iar pe cap avea
coronita de flori.

- Cete-a adus la mine, Vaniusa? il intreba broasca

Intelesese flacaul ca testoasa e stipana gradinii si-si aminti de povestile batranilor care
pomeneau despre Stapana-lumilor-de—sub-pamant. Mare-i era puterea, iar pe cel ajuns in
gradinile ei il putea darui cu tot soiul de minuni sau tine rob pana la sfarsitul vietii.*

(Povestea cantecului, basm ucrainean)

Care sunt personajele din textul de mai sus?
Precizati care sunt cuvintele care arata timpul si locul actiunii.
Formuleaza doua idei principale pentru fragmentul dat.

Care este personajul principal si ce trasatura a sa se desprinde din text?

o B~ v D

Ce elemente care sunt specifice basmului recunosti? Transcrie acele elemente.
Subiectul 111:

Continua actiunea basmului in 15-20 randuri, tindnd cont de titlul acestuia.
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Anexa nr. 26: Basme propuse pentru studiu in clasele primare:

Pentru elevii claselor I, a ll-a;

Basme romdnesti:

1.

2
3
4.
5

,Punguta cu doi bani“ de lon Creanga

,,Fata babei si fata mosneagului® de Ion Creanga
,»Capra cu trei iezi“ de Ion Creanga

,Doi feti cu stea in frunte* de loan Slavici

,»darea in bucate* de Petre Ispirescu

Basme universale:

1.
2.
3.

»Scufita Rosie* de Charles Perrault
,Cel trei purcelusi®

,»Ratusca cea urata“, de Hans Christian Andersen

4., Motanul incéltat” de Charles Perrault

Povesti moderne:

1.
2.
3.

,Copacul stramb* de Chris Colfer
,Pinguinul zburator*,

,,Cadoul Gargaritei Suzette” de Quentin Greban

Pentru elevii din clasele a Ill-a si a IV-a:

Basme romdnesti:

,»Neghinitd* de Barbu Stefinescu Delavrancea

,Ddanila Prepeleac de Ion Creanga

413

,Omul de piatrd“ de Nicolae Filimon

,Petre pescarul“ de Petre Craciun

Povestile lui Petre Ispirescu

Basme universale:

o 0ok~ w N

,Frumoasa din padurea adormita“ de Charles Perrault
,Hainele cele noi ale imparatului* de Hans Christian Andersen
,,Craiasa Zapezii‘ de Hans Christian Andersen

,»lom Degetel* de Charles Perrault

,,Hansel si Gretel* de Fratii Grimm

,Cenusareasa“ de Fratii Grimm
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Basme moderne:

,,Printesa si tenesii‘

,, Sirena lacoma“

,,Cronicile din Narnia” de C.S. Lewis
,,Pisicile Razboinice* de Erin Hunter

,,Povestea lui Wall-E*

a c w N oE

specificul clasei, de particularitatile copiilor, de nivelul cognitiv de dezvoltare.
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CV-ul autoarei

Curriculum vitae

Informatii Personale

doinateo68@gmail.com
0741486869
Vanatori-Neamt
617500

Romania

romana

21.03.1968

Educatie

Studii doctorale
Universitatea Pedagogica
de Stat ,,lon Creanga“,
Chisinau

oct. 2017 - sept. 2021
Studii universitare de
masterat

Universitatea ,,Stefan cel
Mare”, Suceava

oct. 2011 - iul. 2013
Studii universitare de
licenta- filologie
Universitatea Bucuresti
oct. 2007 - iul. 2010
Scoala Postliceala
Pedagogica ,,Grigore
Tabacaru”, Bacau

sept. 1997 - iul. 2000
Studii liceale

Liceul de informatica
,,Grigore Moisil”, lasi
sept. 1982 - iun. 1986
Abilititi

Aptitudini empatice,
adaptabilitate, abilitati de

DOINA PAGA

Experienta de lucru

Profesor invatamant primar, Liceul Tehnologic ,,Arhimandrit Chiriac
Nicolau”, Vanatori-Neamt, septembrie 2010 - Prezent

Inviatatoare , Scoala Gimnaziala Lunca, Vanatori-Neamt
septembrie 2000 - august 2010

Invatitoare suplinitoare, Scoala Gimnaziala Stanca, Pipirig
septembrie 1994 - august 2000

Invititoare suplinitoare, Scoala de Arte si Meserii, Vanitori-Neamt
septembrie 1991 - august 1994

Profesor suplinitor, Scoala Gimnaziala Nemtisor, Vanatori-Neamt
aprilie 1990 - august 1992

Functionar public, Primaria Vanatori, Vanatori-Neamt

ianuarie 1987 - aprilie 1990

Cursuri

Inteligenta artificiala in educatie, august 2024

Motivatia invatarii la elevi pentru obtinerea performangei, august 2024
Shadowing Mobility- cultura organizationala prin proiecte Erasmus,

, august 2024 - august 2024

Noi factori perturbatori ai procesului educagional, august 2024

Lumea emotiilor in sala de clasa. 1SJ Timis, august 2024

Dezvoltarea Evaluarii in Educatie, august 2024

Metode inovative de testare a elevilor, august 2023
DOFEEDU-metoda eficienta de predare. Institutul pentru Dezvoltarea,
Evaluarii in Educatie, august 2023

Parteneri de dialog din curtea scolii, august 2023

Spune NU discriminarii, martie 2023

Strategii de prevenire a bullyingului in mediul scolar, martie 2023
EXCEL, februarie 2023

Eficientizarea parcursului educagional prin consiliere si orientare,
februarie 2023

Platforme si aplicarii online utile la lecrii- august 2022

Dezvoltarea competengelor cheie la elevi prin aplicarii pe platforme
educarionale, iLEARN, august 2022

Aplicaria PLIKERS, instrument web de evaluare si autoevaluare, august
2022

Dezvoltarea si evaluarea competenzelor elevilor prin utilizarea
instrumentelor digitale* aprilie 2021

Bune practici in scoala la distanga. Ministerul Educatiei, Culturii si
Cercetarii, Moldova, iulie 2020
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lucru in echipa, in medii
multiculturale, deprinderi
de comunicare si
interrelationare eficienta

Buna capacitate de operare
cu sistemele: Windows ,
Word, 2007,2010, XP;
abilitati de prelucrare si
editare text:

Microsoft Office,
Microsoft

Office Power Point

Limbi
Engleza

Franceza

Curriculum relevant, educayie deschisa pentru toti CRED, septembrie
2019

Learning to innovate, iulie 2019

Resurse umane in managementul educational- septembrie 2019

TIC in procesul educational. CCD Neamt, mai 2019

Managementul performangei in institutii. CCD Neamt, octombrie 2018
Curs formare ERASMUS+. EUROPAS, mai 2018

Managementul inspectiei scolare. CCD Neamt, mai - iunie 2017
Autoconducerea scolara si voluntariatul, Criterii de succes in
Evaluare. august 2016

Metode interactive de predare-invatare-evaluare. CCD Neamt
februarie 2016

Management european educayional, august- octombrie 2015
Dezvoltarea competentelor de leader in managementul educational,
iulie 2015

Formarea profesionala a cadrelor didactice din invatamantul
preprimar si primar din mediul rural in sprijinul formarii de
competenze cheie relevante la elevi - august 2015

Scrierea si implementarea proiectelor educationale, ianuarie- februarie
2015

Consiliere si orientare, mai - iunie 2014

Comunicarea didactica, start spre o educatie de succes, aprilie- mali
2014

Curs metodisti, CCD Neamy, ianuarie- februarie 2014

Curs formare Metodist , decembrie 2010

Curs formare FORMATOR, mai 2010

Consiliere si orientare, ianuarie 2007

Avrticole publicate

Pe urmele lui Sadoveanu, in Incursiuni pedagogice. Bacau: Corgal
Press, Bacau, 2006, pag.72

Calculatorul, mijloc didactic modern in Initiative didactice, nr. 49,
aprilie 2009. Editura Delta Cart Educational;

Promovarea moralei crestine in creatiile elevilor in Initiative didactice.
Editura Delta Cart Educational, pag 92

Teoria inteligentelor multiple, metoda moderna de descoperire a
capacitatilor intelectuale , in Initiative didactice. Editura Delta Cart
Educational

Valori educative ale basmului, rolul basmului in dezvoltarea
limbajului si stimularea creativitatii la elevi in Initiative didactice, nr.
53. Editura Delta Cart Educational, pag. 46

Tradirie si cultura in Vanatori-Neam¢, in Copildria, un poem-Culturd,
tradigie, nemurire, nr. 7, pag 9

Lectura explicativa, mijloc de familiarizare a elevilor din ciclul primar
cu textul literar, in culegere de studii Dialog cultural polono-
moldovenesc

Formarea competentei lectorale la elevii din ciclul primar prin
intermediul basmului. In Studia Universitatis Moldaviae (Seria Stiinte
ale Educatiei), Nr. 5

Valorificarea inteligentelor multiple in formarea competentei de
lectura. In: Univers Pedagogic. Nr. 3.
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Lectura explicativa-metoda de familiarizare a elevilor din ciclul
primar cu textul literar. In: Dialog intercultural polono-moldovenesc,
Vol. IV.nr. 2.

Tehnologia moderna in managementul lectiilor de lectura. In:
Managementul educational in contextul tehnologiilor moderne, conf.,
26 februarie 2020. lasi: Lumen.
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comunicare ale elevilor. In: Tolerance and intercultural
communication, simp. intern., iulie 2019
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cultura, traditie-sufletul unei natii, nr. 12

Importanta stimularii lecturii in dezvoltarea vocabularului. In:
Portrete de dascili, simp. intern., P. Neamt, 25-28 iulie 2022. Caracal:
Importansa basmului in dezvoltarea interculturala si emotionald a
copiilor: In Folclorul-cartea de vizita a unui neam; simp.

intern.

Trezirea interesului pentru lecturd in cadrul activitagilor didactice. In:
Portrete de dascali, sSimp. intern., Ucraina, 25-27 iulie, 2019.

Lectura basmului la clasele primare. In: Portrete de dascali, simp.
intern.

Premise ale formarii competentelor literar-artistice ale elevilor din
clasele primare. In: Probleme actuale ale stiinzelor umanistice.
Analele stiingifice ale doctoranzilor si competitorilor. VVol.18

Rolul lecturii in formarea competentelor literar-artistice la elevii din
ciclul primar. In: Probleme actuale ale stiinfelor umanistice. Analele
stiingifice ale doctoranzilor si competitorilor. Seria 22. Vol .2,
Lectura ca mijloc de imbogatire a vocabularului si de formare a
competenyei literare a elevilor din ciclul primar. In: Probleme actuale
ale stiinzelor umanistice. Analele stiinyifice ale doctoranzilor si
competitorilor. VVol.19. partea 2 conf., ian. 2021. Chisinau:
Competenga de comunicare literar-artistica in ciclul primar. In:
Revista AGIRo, nr. 13, conf., 8-12 iulie 2019

Locul basmului in contextul orelor de limba romdna. In: Revista
AGIRo, nr. 15, conf., 2-7 aug. 2020.

Ion Creanga si contributia sa la evolutia basmului romdnesc. In:
Revista AGIRo. nr. 12, conf.,
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Mugur de vers. Editura Alfa Piatra Neamt, 2005;

Poezii didactice. Editura Alfa Piatra Neamt, 2005;

Lumea povestilor-optional interdisciplinar. Editura Alfa Piatra Neamt,
2010.
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