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ADNOTARE

MUNTEANU Angela, Stilistica morfologici in designul interior, arhtecturi si artele plastice din
Moldova, teza de doctor habilitat in arte, Chisinau, 2025

Structura tezei: introducere, cinci capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 541 titluri,
354 de pagini text total, 263 de pagini text de baza, 10 anexe.

Cuvinte-cheie: stil, stilisticd morfologica, arte plastice, design interior, arhitectura, evolutie, arte creative,
ornament si culoare, valoare istorica si artistica, piese de colectie muzeald, patrimoniu cultural.

Domeniul de studiu: arte/design interior (651.01 — Teoria si istoria artelor plastice; 652.04 - Design de interior,
mediu §i arta peisajului).

Scopul cercetirii constd in fundamentarea si determinarea valorilor artistice multilaterale a evolutiei istorico-
artistice a stilisticii morfologice in designul interior, arhitectura si artele plastice din Moldova (perioadele istorice
pe teritoriul Basarabiei/RSS Moldovenesti/Republica Moldova), ca patrimoniu artistic, estetic si cultural.

Obiectivele de cercetare: stabilirea epistemologicd a reperelor istoriografice in evolutia stilisticii
morfologice ale designului interior, arhitectur si artele plastice; elaborarea instrumentelor metodologice de studiere
a reperelor teoretice ale evolutiei stilisticii morfologice in domeniile designul interior, arhitectura si artele plastice
din Basarabia, RSS Moldoveneascd, Republica Moldova si politica autoritatilor raportata la evolutia domeniilor;
determinarea interferentelor stilistice in design interior, arhitectura, arte plastice in perioadele anilor 1887-1918;
1918-1940 si 1945-1991 si conceptualizarea noii directii de cercetare: conceptia triarhica evolutiva in stilistica
morfologicd a artelor vizuale; delimitarea caracteristicilor stilisticii morfologice in diverse perioade istorice:
premodernd, moderna, contemporana, Selectarea si clasificarea datelor si a principiilor analitice de tratare a valorilor
artistice in evolutia istorica a stilisticii morfologice ale designului interior, arhitectura si artele plastice; descrierea si
interpretarea activitatii specialistilor documentalisti din domeniul designului interior, arhitecturii si artelor plastice
in contextul studierii si importantei Uniunii Artistilor Plastici, Uniunii Designerilor de Interior si Uniunii Arhitectilor
din Republica Moldova in formarea principiilor si dezvoltare a stilisticii morfologice in domeniile vizate.

Noutatea si originalitatea stiintificd consta in realizarea, intr-o viziune noud, a unei investigatii a evolutiei
istorice a stilisticii morfologice in designul interior, arhitectura si in artele plastice din Moldova ca domenii conexe,
intr-o acceptie interdisciplinard, integratoare. Au fost cercetate documente din arhive, din biblioteci, precum si
izvoare ce oglindesc situatia evolutiei stilisticii morfologice in arta universala din tarile limitrofe ale domeniilor -
artelor plastice, designului interior, ale monumentelor de arhitectura, pieselor muzeale, obiectelor artizanale, parte
integranta a patrimoniului cultural al Republicii Moldova. Cercetarea constituie o prima investigatie stiintifica in
domeniul studierii stilisticii morfologice in designul interior, arhitecturd si artele plastice din Basarabia, RSS
Moldoveneasca, Republica Moldova.

Noua directie de cercetare — Conceptia triarhica evolutiva in stilistica morfologicd a artei creatice.

Rezultatele stiintifice principiale noi: fundamentarea si sistematizarea datelor teoretice si istoriografice
privind valorificarea patrimoniului national a obiectelor de arta si interior, in contextul analizei stilisticii morfologice
pe domeniil conexe cu elaborarea unor instrumente metodologice de studiere a monumentelor de arhitectura,
spatiilor de interior, ale pieselor muzeale (mobilier, textile), si a exemplelor de artd plasticd din perspectiva estetica,
artistica, tipologica, comparativa. Au fost facute cercetari pe perioadele de timp ale Basarabiei (1887-1918; 1918-
1940), din RSS Moldoveneasca (1940-1991) si Republica Moldova.

Semnificatia teoretica: deriva din analiza abordarilor teoretice privind descrierea contextului investigational:
stilistica morfologica, perioade de evolutie, casa traditionala, arhitectura verde, tipologia stilisticii morfologice,
neoromanismul stilistico-morfologic, specificul interferentelor stilistico-morfologice, stilistica rurald; si care
prezintd caracterul inovator si aplicativ al tezei, fiind puse bazele teoretico-metodologice pentru noi demersuri
stiintifice 1n studierea domeniilor designul interior, arhitectura si artelor plastice din Basarabia (perioadele:1887-
1918; 1918-1940) / RSS Moldoveneasca (1940-1991) / Republica Moldova (1991-2020), care conduc la modelarea
conceptiei triarhice evolutive 1n stilistica morfologica a artei creatoare.

Valoarea aplicativa a lucrarii: se referd la validarea studiului valoric si pluridisciplinar al informatiilor si
datelor obtinute In urma cercetdrii, care vor fi utile pentru urmatoarele investigatii in domeniu, cat si pentru
consemnarea valoricd a proceselor de evolutie a stilisticii morfologice in designul interior, arhitectura si in artele
plastice la nivel de elevi, studenti si profesori ai institutiilor de invatdmant cu profil artistic; in formularea unor repere
metodologice pentru designeri de interior, artisti plastici, muzeografi, editori etc.

Implementarea rezultatelor stiintifice: au fost realizate in cadrul a 41 de foruri stiintifice internationale si
nationale, in cadrul Departamentului Arhitecturd, Facultatea Urbanism si Arhitectura, Universitatea Tehnica din
Moldova si in procesul de predare a disciplinelor cu tematica, la master, program Arhitetura, Design interior la
Universitatea Tehnica a Moldovei.



ANNOTATION
MUNTEANU MUNTEANU Angela, Morphological stylistics in interior design, architecture and fine arts in
Moldova, thesis of doctor habilitate in arts, Chisinau, 2025

Structure of the thesis: introduction, five chapters, general conclusions and recommendations, bibliography of
541 titles, 354 pages of total text, 263 pages of basic text, 10 annexes.

Keywords: style, morphological stylistics, fine arts, interior design, architecture, evolution, creative arts, ornament
and color, historical and artistic value, museum collectibles, cultural heritage.

Field of study: arts/interior design (651.01 — Theory and history of fine arts; 652.04 — Interior design, environment
and landscape art).

Purpose of the research consists in substantiating and determining the multilateral artistic values of the historical-
artistic evolution of morphological stylistics in interior design, architecture and fine arts in Moldova (historical periods on
the territory of Bessarabia/Moldavian SSR/Republic of Moldova), as artistic, aesthetic and cultural heritage.

Research objectives: epistemological establishment of historiographical landmarks in the evolution of
morphological stylistics of interior design, architecture and fine arts; elaboration of methodological tools for studying the
theoretical landmarks of the evolution of morphological stylistics in the fields of interior design, architecture and fine arts
in Bessarabia, the Moldavian SSR, the Republic of Moldova and the authorities' policy related to the evolution of the
fields; determination of stylistic interferences in interior design, architecture, fine arts in the periods of 1887-1918; 1918-
1940 and 1945-1991 and the conceptualization of the new research direction: the evolutionary triarchical conception in
the morphological stylistics of the visual arts; delimitation of the characteristics of morphological stylistics in various
historical periods: premodern, modern, contemporary; selection and classification of data and analytical principles for
dealing with artistic values in the historical evolution of morphological stylistics of interior design, architecture and fine
arts; description and interpretation of the activity of documentary specialists in the field of interior design, architecture and
fine arts in the context of studying and the importance of the Union of Fine Artists, the Union of Interior Designers and
the Union of Architects of the Republic of Moldova in the formation of principles and development of morphological
stylistics in the targeted fields.

Scientific novelty and originality consists in carrying out, in a new vision, an investigation of the historical
evolution of morphological stylistics in interior design, architecture and fine arts in Moldova as related fields, in an
interdisciplinary, integrative sense. There were researched documents from archives, libraries, as well as sources that
reflect the situation of the evolution of morphological stylistics in the universal art of the neighboring countries of the
fields - fine arts, interior design, architectural monuments, museum pieces, handicrafts, an integral part of the cultural
heritage of the Republic of Moldova. The research is a first scientific investigation in the field of studying morphological
stylistics in interior design, architecture and fine arts in Bessarabia, Moldavian SSR, Republic of Moldova.

New Research Direction — The Evolutionary Triarchical Conception in the Morphological Stylistics of Creative
Art.

New Principled Scientific Results: substantiation and systematization of theoretical and historiographical data
regarding the valorization of the national heritage of art and interior objects, in the context of the analysis of morphological
stylistics in the fields related to the elaboration of methodological tools for the study of architectural monuments, interior
spaces, museum pieces (furniture, textiles), and examples of fine art from an aesthetic, artistic, typological, comparative
perspective. Research was carried out on the time periods of Bessarabia (1887-1918; 1918-1940), the Moldavian SSR
(1940-1991) and the Republic of Moldova.

Theoretical significance: derives from the analysis of the theoretical approaches regarding the description of the
investigative context: morphological stylistics, periods of evolution, traditional house, green architecture, typology of
morphological stylistics, stylistic-morphological neo-Romanianism, specificity of stylistic-morphological interferences,
rural stylistics; and which presents the innovative and applicative character of the thesis, laying the theoretical-
methodological foundations for new scientific approaches in the study of the fields of interior design, architecture and fine
arts in Bessarabia (periods: 1887-1918; 1918-1940) / Moldavian SSR (1940-1991) / Republic of Moldova (1991-2020),
which lead to the modeling of the evolutionary triarchical conception in the morphological stylistics of creative art.

Applicative value of the work: refers to the validation of the value and multidisciplinary study of the information
and data obtained from the research, which will be useful for the next investigations in the field, as well as for the value
recording of the processes of evolution of morphological stylistics in interior design, architecture and fine arts at the level
of pupils, students and teachers of educational institutions with an artistic profile; in formulating methodological landmarks
for interior designers, visual artists, museographers, publishers, etc.

Implementation of scientific results: have been carried out within 41 international and national scientific forums,
within the Department of Architecture, Faculty of Urbanism and Architecture, Technical University of Moldova and in the
teaching process of thematic disciplines, master's degree, Architecture, Interior Design program at the Technical University
of Moldova.



AHHOTANUA

MYHTSHY Aunpxena, Mopdosoruyeckasi CTHIMCTHKA B IM3aiiHe MHTEpPbepa, apXUTEKTYpe U H300pa3suTeJbHOM
uckycerBe MoJI10BBI, IUCCEPTALMS HA COUCKAHKME CTeNIeHH JOKTOPA Xa0MJIMTAT B 00/1acTH HeKyceTB, Kuunés, 2025 r.

CTpykTypa auccepTalMM: BBEJCHHE, ILITh IJIaB, OOIIME BHIBOABI W pEKOMeHJanuH, OnbOmmorpadus u3 541
HanMEHOBaHUs, BCEro 354 cTpaHUIBI TEKCTA, N3 HAX 263 CTpaHUIBI OCHOBHOTO TeKcTa, 10 IPHIOKeHUH.

KiaroueBble ciaoBa: cTiiab, Mopdonorudeckas CTHINCTHKA, H300pa3HTENbHOE MCKYCCTBO, IHU3aifH WHTEphEpa,
apXUTEKTYpa, IBOJIIONNS, TBOPUECKUE HCKYCCTBA, OPHAMEHT M IIBET, MCTOpPHUECKas M XyJ0)KECTBEHHas IIEHHOCTh, My3eHHEIE
KOJUICKIIMOHHEIE TTPEAMETHI, KyJIbTypHOE HacJIeIHe.

ObsacTh HCCIeI0BaAHUS: HCKYCCTBO/An3aiiH nHtephepa (651.01 — Teopust u ucTopust H300pa3UTEILHOTO HCKYCCTBA;
652.04 — JTuzaitn uHTEpbepa, OKPYKaroLIasi cpea U JaHAuadTHOE HCKYCCTBO).

Henwr ucciieoBaHusi: 3aKioyaeTcs B 0OOCHOBAaHUHM U ONPEAEICHHM MHOTOTPAHHBIX XYIOJKECTBEHHBIX LEHHOCTEH
HCTOPHKO-XYJ0KECTBEHHOH 3BOTIONHIN MOP(HOTOTHIECKON CTHIICTHKY B IU3alfHE HHTEPhEPA, aPXUTEKTyPE U H300pa3uTEILHOM
ucKyccTBe MONIOBH (B KOHTEKCTE MCTOPUUECKHUX IMEPHOAOB Ha Teppuropun beccapabum, Monnasckoit CCP u PecnyOmuku
MonzoBa) Kak XyJ0K€CTBEHHOT'0, 3CTETUIECKOT0 U KyJIbTYPHOTO HACIIE M.

3agaun HMcclaeJOBAHUSA: DBIHCTEMOJOTHYECKOE OIpeJeleHHe HCTOPHOTpapUIECKHX OPHEHTUPOB B HBOJIONUH
MOp(}OJIOrHUECKOH CTHIMCTUKH [M3aifHAa UWHTEphEepa, apXUTEKTYphl M H300pa3sHUTENbHOTO HCKYCCTBA; pa3paboTka
METOJONIOTUYECKHX MHCTPYMEHTOB [UIS U3Y4EHHS TEOPETHUECKUX OPHEHTHPOB IBONIIOIMU MOPGOIOTHYECKON CTHUIHCTHKU B
00acTax nu3aifHa MHTEphepa, apXUTEKTYPHl U U300pa3uTENFHOTO HCKyccTBa B beccapabum, Mongasckoit CCP, PecmyGmuke
MonzoBa U rocyAapCTBEHHOH ITOJIMTHKH, CBSI3aHHO C pa3BUTHEM STHX cdep; ONpeAeieHne CTHINCTUISCKUX B3aUMOICHCTBII
B JM3aifHe MHTEpbepa, apXUTEKType U M300pa3nuTensHOM HeKyccTBe B mepuospl 1887-1918, 1918-1940 u 1945-1991 ronos u
KOHIIETITYaJIM3allKsl HOBOTO MCCIIEOBATEILCKOTO HAIPABJICHHsI: TPHAPXUIECKas SBOIIOIMOHHAsT KOHIEMINS MOP(HOIOTrHYecKon
CTHJIMCTHKH BHU3YaJbHOT'O HCKYCCTBA; pPasTPaHUUCHUE XapaKTEPUCTUK MOP(OIOrnYeckoil CTWINCTHKA B pa3iHyHbIe
UCTOPHYECKHE TEPUONBL IONPEAMOJEPH, MOJEPH, COBPEMEHHOCTh;, OTOOp M KIAacCH(HKAIMA MAHHBIX U AHAIMTHYECKUX
HPUHIUIIOB AT aHANIN3a XyAOKECTBEHHBIX LIEHHOCTEH B MCTOPHYECKOI IBOMIONMU MOPGOIOTHIECKON CTHINCTUKH AHU3aiiHa
UHTEpPhEPA, APXUTEKTYPHl M H300pa3HUTENBHOTO MCKYCCTBA; ONMCAHWE M HHTEPNpPETalys EATeIbHOCTH CIEIHAINCTOB-
JOKyMEHTAJIMCTOB B 00/1aCTH An3aifHa HHTEphEPa, apXUTEKTYPhI M H300Pa3UTETBHOTO HCKYCCTBA B KOHTEKCTE U3yUESHUS POIIH U
3HaueHns Coro3a XynoxxHHKoB, Coro3a nu3aiinepos nHTepbepa 1 Coro3a apxurekTopoB Pecriy6mrkn Moinosa B hopMupoBaHuu
HPUHIUIIOB ¥ Pa3BUTUH MOP(HOIOTHYECKON CTHINCTUKY B COOTBETCTBYIOIINX 00JIACTSIX.

Hayunasi HOBHM3HA W OPHTHHAJBHOCTB: 3aKJIIOYAIOTCS B PEATH3A[MH HOBOT'O BUJICHUS HUCCIICIOBAHUS UCTOPHIECKOM
IBOJIIOIHUN MOP(}OJIOTHUECKON CTHIIUCTHKY B JIM3aiiHE HHTEphepa, apXUTEKType ¥ H300pa3uTeIbHOM HCKyccTBe MOMIOBBI Kak
B3aMMOCBSI3aHHBIX 00JacTeil B MHTEPIUCIUIUIMHAPHOM M MHTETPATHBHOM IIOJXOJ€. BhUH M3y4YeHbl JOKYMEHTHI U3 apXUBOB,
OHOIMOTEK, a TaKKe UCTOUYHHUKH, OTPAKAIOLINE COCTOSHHE BOIIONUU MOP(OIOTHYECKOH CTHIMCTUKH B MUPOBOM HCKYCCTBE
COMpEIeTbHBIX CTpaH — B 00JAacTH H300pa3HTENIFHOTO HCKYCCTBA, AW3aiiHA HHTEphEpa, APXUTEKTYPHBIX IMaMSTHHKOB,
MY3€HHBIX SKCIOHATOB, PEMECIECHHBIX OOBEKTOB, SBIISIOMIUXCS HEOTHEMIIEMOH YacThIO KyJIBTYpPHOTo Hacieaus PecrmyOmmku
MonnoBa. HccnemoBanue mpencTaBiseT coOoi ImepBoe HAaydHOE H3BICKaHHE B 0ONAacTH H3y4eHHS MOpdoiormyeckoit
CTHJIMCTHKH B TU3aifHE HHTEphepa, apXUTEKType U H300pa3uTeIbHOM UCKyccTBe beccapabumn, Monnasckoit CCP u PecnyOmuku
Monosa.

HoBoe HayuyHoe HampaBiieHHe — J60MI0YUOHHO-MPUAPXULECKAA KOHUENYUA MOPPON02ULECKOU CIMUTUCMUKU
Xy002ICECMEEHHO020 MEOPUECMEa.

OcHOBHBIE HAyYHbIE Pe3yJIbTAThI: 000CHOBAaHHE M CHCTEMATH3aLs TEOPETUUECKUX U NCTOPHOTpaGUIECcKHUX JaHHBIX
M0 OCBOCHHUIO HAI[MOHAIBHOTO XYJIO)KECTBEHHOTO W HMHTEPHEPHOTO HAclenus B KOHTEKCTE aHain3a Mop(oorayeckon
CTHIIMCTUKH B CMEXHBIX O00NacTsAX ¢ pa3pabOTKOH METOJOJIOTMYECKHX WHCTPYMEHTOB IUISl M3y4YCHHUs] apXHTEKTYPHBIX
NaMsATHUKOB, HHTEPbEPHBIX MPOCTPAHCTB, MYy3eHHBIX MpeaMeToB (Mebesb, TeKCTHIIb), a TakkKe 00pa3loB M300pa3nuTENbHOTOo
HCKYCCTBa C OCTETHUYECKOW, XYHO)KECTBEHHOW, THUITOJOTMYECKOH ¥ CpPaBHUTENBHOH TOYeK 3peHus. Bpum mpoBemeHbl
WCCTICIOBaHMU IO HUCTOpUYecKuM mepuogam beccapabmm (1887-1918; 1918-1940), Momnmasckoit CCP (1940-1991) u
Pecny6miku Momnmosa.

Teopernueckoe 3HaUeHHe: BHITEKACT M3 aHAIN3a TEOPETHYECKHX MOJXOOB K ONMUCAHHIO HCCIETYyEeMOTo KOHTEKCTa:
Mopdooruueckasl CTHIIMCTHKA, HEPHOJbl ABOJIOLWK, TPAAULMOHHBIA IOM, 9SKOJOTHYECKas apXUTEKTypa, THUIIOJIOTHUS
MOP(}OTIOTHUECKOH CTHIIHCTHKY, CTHIMCTUKO-MOP(OIOTHIECKIH HEOPOMAHH3M, CHEeNU(HKa CTHIICTHKO-MOP(HOIOTHIECKIX
WHTEp(EpEHINiA, CeNbCKas CTHINCTHKA. BCE 3TO MOauepKHWBacT MHHOBAIIMOHHBIA W TPUKIAJTHOW XapakTep IUCCEpTalny,
3aKJIaabIBasi TEOPETHKO-METOJONOTHIECKIE OCHOBBI JUIi HOBBIX HAyYHBIX IOJXOJOB B H3y4YEHHM AW3aliHa WHTEphepa,
ApXUTEKTYpPBI U H300pa3uTeNbHOr0 HeKyccTBa beccapabuu (mepuoasr 1887-1918; 1918-1940) / Monaasckoii CCP (1940-1991)
/ Pecnyomuku Mommoa (1991-2020), uyro Bemer k (OPMHUPOBAHUIO TPHAPXUYECKOH HBONIOLMOHHON KOHLEMIHN
MOP(OJIOTHYECKON CTHINCTHKH TBOPYECKOTO HCKYCCTBA.

IIpuxaagHoe 3HaYeHHe PabOTHI: 3aKIIIOYAETCS B MOATBEPKACHUH [IEHHOCTHOTO M MEXIHUCIMILUTHAPHOTO XapakTepa
HCCIIeI0BaHMsl, HHGOPMANUs U JJaHHbIE KOTOPOTo OyIyT IOJE3HBI IS MOCIEAYIOMNX N3BICKAaHNH B TAHHOH 001acTy, a Takke
JUIs (PUKCAlMM I[EHHOCTHBIX IPOIIECCOB SBONIONUN MOP(OIOTHUECKON CTIIHCTHKH B AW3aliHe WHTEphepa, apXUTEKType H
M300pa3nTENbHOM HCKYCCTBE Ha YPOBHE IIKOJBHHUKOB, CTYACHTOB U MperojaaBaTesieil yueOHbIX 3aBeJCHHI XY/0)KECTBEHHOTO
npoduist. Takxke paboTa MOCIYKUT OCHOBOI Uil BBIPAOOTKU METOJOJIOTMYECKHX OPUEHTHPOB /I TH3ailHEPOB MHTEpbepa,
XYAO0KHUKOB, My3€HHBIX paOOTHHUKOB, H3JaTeNeil U APYTUX CHELUATICTOB.

BHeapeHne HAYYHBIX Pe3yJIbTATOB: ObLIO OCYIIECTBICHO B paMKax 41 MeXayHapOHOTO M HAI[MOHAJIBHOTO HAYYHOTO
¢dopyma, B pamkax aestensHocti Kadeapsl apxuTekTypsl, pakysbTera rpaJoCTPOUTENLCTBA H apXUTEKTYPhl TeXHUUECKOTo
yHHBepcuTeTa MOIIOBEL, a Takke B yIeOHOM IIpoIiecce P MPenoAaBaHu! MPOQHUIEHBIX JUCIUIUINH Ha YPOBHE MarUCTPaTyphl
1o mporpammam ApxutekTypa u Jlnzaifn naTepbepa B TeXHHIeCKOM yHUBEpcUTETe MOJIIOBHI.
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta temei abordate. In ultima perioadi, atit pe plan
international, cét si in Republica Moldova, s-au dezvoltat concepte si metodologii noi de abordare
a variatelor domenii - designul interior, arhitectura si artelor plastice, prin satisfacerea nevoilor si
transformdrilor si implicatiilor majore inradacinate in realitate. O proprietate importantd a
perioadei contemporane o reprezintd dezvoltarea conditiilor de viatd, cu accent pe innobilarea
spatiului interior, prin completarea si valorificarea multidisciplinard a tezaurului national
imbogitit cu piese de mobilier, textile, obiecte de artizanat, tablouri etc. In esentd aspectul
multidisciplinar presupune un tablou de ansamblu al dezvoltarii stilisticii morfologice in artele
plastice si design interior, in creatia mesterilor, constructorilor, arhitectilor, pictorilor si
designerilor de interior. Interdisciplinaritatea designului interior ocupa o pozitie de intersectie intre
stiintd, arta si tehnologie, care reprezintd fenomen complex de sinteza, el presupune o activitate
creatoare integratoare ce cuprinde o gama larga de domenii si interferente.

Istoria dezvoltarii stilisticii morfologice In domeniile designului interior, arhitecturii si
artelor plastice, atat in Republica Moldova, cat si in cultura europeand, a devenit o problema de
interes si actualitate speciala, incadrand in sine directiile conexse: opere de arta plasticd; designul
de interior; valorificarea stiintifica a patrimoniului cultural, al celui lingvistic, literar, folcloric,
etnologic, istoric, arhitectural, artistic, arheologic etc.

Importanta temei abordate. Astazi, este importanta integrarea Republicii Moldova in
practica si experienta tarilor europene, prin valorificarea stilisticii morfologice a designului
interior, arhitecturad si arteloe plastice. Evolutia domeniilor vizate si interferenta stilistico-
morfologicd a edificiului, interiorului si operelor de artd, cu multiple functii practice si estetice,
variaza prin diversitate si tehnici de executie. Cercetarea multilaterald a evolutiei istorice a
stilisticii morfologice in designul interior, arhitectura si artele plastice pe parcursul dezvoltarii
istorice a Basarabiei, RSSM si a Republicii Moldova are o importanta deosebita, ceea ce se observa
la nivelul consemnarii valorilor stiintifice si protectia patrimoniului cultural material.

Interferentele stilistico-morfologice pe domeniile aferente — designul interior, arhitectura
si artele plastice, examinate stiintific si introduse In circuitul stiintific, prezintd un studiu, axat pe
ideea artistica a conceptului proiectului de arhitectura, a spatiilor interioarelor dotate cu piese de
mobilier, textile etc., lucrate in diferite tehnici si procedee plastice de impodobire a suprafetelor
edificiilor, a panourilor pieselor de mobilier, finisajelor pentru pereti etc care, in totalitatea lor,
sunt similare cu tendintele artistice specifice diferitelor perioade. Obiectul cercetarii, al evolutiiei
stilisticii morfologice (conceptul de stil, stilistica esteticd, dezvoltarea listei stilistice si interferenta
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domeniilor) in designul interior (organizarea, amenajarea, functionalitatea spatilor interioare,
mobilier, accesorii), arhitectura (monumente de arhitectura civila (locativa, publica), religioasa)),
arte plastice (pictura, grafica, sculptura etc.), vor completa tabloul valorilor artistice si istorice ale
patrimoniului cultural din perioadele medievala, moderna si contemporand in Moldova.

Cercetarea se axeaza pe completarea lipsei informatiei de sinteza a interferentei stilisticii
intre domeniile aferente, documentate in cadrul arhivei nationale, a caselor-muzeu de pe teritoriul
tarii (nord, centru, sud), cu spatiile interioare, cu piese din colectiile muzeale din spatiul actual al
Republicii Moldova si regiunile limitrofe. Aceste aspecte stilistice au devenit parte componenta a
patrimoniului national motivandu-se, astfel, preocuparea specialistilor pentru documentarea,
descrierea si elaborarea unor recomandari constructive intru valorizarea, salvgardarea si
promovarea patrimoniului cultural material [183; 184; 188; 189; 208; 513; 512; 515; 529; 533]. In
acest context, patrimoniul national arhitectural, cu al designului interior, al artelor plastice
reprezinta elemente specifice poporului si traditiilor si obiceiurilor stramosilor. Potrivit lui Mircea
Eliade — casa este ldacasul familiei, un simbol al existentei umane cu cele legate de la nastere,
copilarie, funerarii etc., din punct de vedere socio-cultural, imbogateste civilizatia umana cu noi
adevaruri existentiale [120].

Descrierea situatiei in domeniu si identificarea problemelor de cercetare. In prezent
istoriografia nationald nu dispune de studii complexe care ar aborda stilistica morfologica in
domeniile designului interior, arhitecturii si artelor plastice din Moldova. De fapt, in Republica
Moldova problema istoriei stilisticii morfologice pe domeniile aferente — design interior,
arhitectura, arte plastice din Basarabia, RSS Moldoveneasca si Republica Moldova au fost subiecte
de interes fiind cercetate ca domenii separate, iar integrarea acestora se atesta mai tarziu [183].
Concentrarea eforturilor asupra cercetarii celor mai diverse aspecte ale designului interior,
arhitecturii si artelor plastice, prin redarea tabloului evolutiei stilistico-morfologica pe diverse
perioade de timp din Basarabia, RSS Moldoveneasca si Republica Moldova, este o problemd de
actualitate, deoarece la moment un spectru larg de probleme au ramas valorificate insuficient,
inclusiv inteferenta domeniilor aferente [22; 23; 183; 189; 313; 314; 315; 316; 320; 321].

La etapa actuald cercetarea caracterului elementelor stilistice ale artelor plastice si
spatiilor interioare ale edificiilor de arhitectura pune in evidentd entitatile principale ale
monumentelor arhitecturale istorice: cocioabe, casa tardneasca unacamerald, bicamerala,
tricamerald, conacul boiereasc, case de raport, case-muzeu urbane si rurale, vile urbane, edificii de
arhitectura particulara si publica. Specialistii in domeniul istoriei si studiul artelor, istoriei
arhitecturii, designerii de interior manifesta un interes secundar fata de stilistica morfologica a
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domeniilor conexe din Moldova, informatiile respective sunt minimale, interesul este evident
pentru perioada modernd si contemporand, putine cercetdri atestdim cu referire stilistica
morfologicd in design interior, arhitectura si artele plastice in perioadele din Preistorie, Antichitate,
Evul Mediu [136; 140; 155; 158; 172; 190; 210; 224; 235].

Abordarea problemei perceptiei estetice in Antichitatea greco-romand denotd o
multitudine de dificultdti ce sunt datorate, in mare parte, diferentelor radicale dintre viziunea si
cultura actuala si cea antica. Pentru a putea intelege modul de raportare al anticilor la problemele
legate de facultatea de cunoaster si filosofia trdirii estetice, trebuie sa ludm aminte, in primul rand,
de faptul ca ganditorii acestei perioade aveau un mod diferit de a se raporta la sine si o alta ,,lume
afectivd” decat avem noi. Ganditorii antici vedeau frumosul prin unitatea dintre estetica, etica si
teologie, abordate ca un concept si fenomen de armonie 1n viata omului, iar frumosul si binele erau
gandite ca valori cardinale ce se insoteau reciproc [3, 4; 127].

Avrtistul, conform filosofilor greci si romani: Pitagora, Socrate, Platon lumea sensibila este
alcatuita din tot ceea ce putem experimenta prin simturi; Aristotel sustine ca artistul nu creeaza de
la zero opera sa, ci doar imita o idee care este pusd in mintea sa de citre zeu, divinitate. In viziunea
lor omul-pictor, arhitect, poet etc. nu poate ajunge la ideea de obiect frumos decat cu ajutorul
divinitatii iar, pentru un astfel de ajutor, acesta trebuie sa aiba un caracter etic, frumos; trebuie sa
fie kalos — frumos si bun, adica virtuos. Asadar, frumosul era o proprietate a obiectului artistic, a
operei de artd definitd prin armonie, simetrie si proportionalitate. Frumosul artibuit unei lucrari
artistice trebuia inteles prin cunoastere; frumosul vesnic, invariabil si absolut, pe alta parte, grecii
aveau si parerea de urat a lucrarilor si faptelor [136; 138; 142; 283].

Tezele istoricilor, esteticienilor si criticilor de artd, precum: Sfantul Augustin, Toma
d’Aquino, Diirer, Diderot, Alexander Baumgarten [394], Johann Winckelmann [384], Edmund
Burke [51], Immanuel Kant [162; 163], Nicolai Hartmann [138], Tudor Vianu [376; 377; 378;
379; 380; 381], Wladystaw Tatarkiewicz [344; 345], Teodor Adorno [4], Umberto Eco [116; 117;
118] etc. in studiile lor despre valoarea estetica in antichitate, evului mediu si perioada iluminst-
modernistd, identificd diferite asertiuni referitoare la frumos si la artd: existenta unui frumos
supranatural si absolut, a frumusetii universului; Intelegerea alegorica a naturii si a artei; arta
reproduce natura; valoarea artei o determind inspiratia i creativitatea; o reactie subiectiva decat o
calitate obiectivd [133; 134]. In era istorici din Antichitate, Evul Mediu si pana in perioada
premodernd expresia artisticd a frumosului si derivatele sale de gratios, sublim, subinteleg
aprecierea formei estetice a creatiei operei care rezulta prin influenta fortei din afara [2; 3; 5; 27;
131].
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Lucrarile apreciate ca frumoase in secolul XVIII, dupa judecata simturilor, create de
geniul renascentist nzestrat cu o capacitate de creatie, contureaza frumosul artistic liber de
traditiile canonice. In gandirea filosofica a secolului al XVIII-lea obiectul de arti devine produsul
non-practic al unui geniu creativ, mai degraba liber de divin sau supus unor traditii canonice. Acest
obiect este facut pentru el insusi. Pe parcursul secolului al XIX-lea, arta devine spatiul cautarilor
de expresie artistica de forma nouad, prin a deveni modernista [217; 248; 249; 250]. Modelele
manifestarilor artistice pentru secolul XX sunt lucrari plastice nonconformiste, cu subiect de studiu
divers prin tehnica si materiale de lucru, apar noi curente artistice si concepte estetice. In perioada
contemporand, artistul creeaza opere inedite, iar mesajul tabloului este trdirea emotionald a
autorului expus spre contemplare de visitator [255; 263]. Odata cu dezvoltarea artelor si
diversificara formelor de expresie in perioada contemporand si varietatea curentelor artistice si
interferentele pe domeniile: arte plastice, arhitectura si design interior rezultd aprecierea operelor
de arta si valoare artistica a produsului elaborat prin caracteristica stilistica individuala. Stilul este
individualitatea si limbajul valoric al unei opere de arta.

Domeniul de studiu al stilisticii ca obiect atdt de vechi si evanescent, s-a aflat sub unghiul
de incidenta al lingyvisticii/critica/estetica — a cadrului problematic, obiectivelor si limitelor [108;
112; 113; 253].

In plus, stilisticii i se recunoaste statutul de stiintd a creativitatii prin excelentd —a stilului
ca forma a unui raport, care-i legitimeaza originea si functiunea, dat fiind ca individualul este un
produs rezultat din un set de elemente caracteristice, in cazul domeniilor de creatiec — design
interior, arhitectra si arte plastice [285].

Stilul, stilistica demersului stiintific urmaraste una dintre cele mai generale categorii ale
gandirii artistice, a mijloacelor de expresie a mediului obiectual, care formeaza o compozitie
armonioasa si care imbina diverse domenii si laturi ale vietii [285; 423; 427].

In plan national, in Republica Moldova, mai multe cercetiri cu caracter general la
problema abordatd in studiile arheologilor, istoricilor si criticilor de artd, arhitecturd, designeri de
interior: 30s1 Mowuceenko [480], fpocna Tapac, Bacumuit boposckuit [452; 453], Esrennii
boruu6os [448; 449; 450], Eugen Bazgu, Mihai Ursu [28; 29; 30; 31; 32], Mariana Slapac [327;
328; 329; 330; 331; 332; 333; 334; 335; 336], Tamara Nesterov [235; 236; 238; 240; 241; 242;
243; 244; 245; 246; 247], Tudor Stavila si Constantin Ciobanu [313; 314; 315; 316; 317; 318; 319;
320; 321], Sergius Ciocanu [77; 78; 79; 80], Ala Ceastina [58; 59; 60; 61; 508; 509; 510], Pavel
Cocarla [79], Valentin Tomulet [357; 358; 359; 360], Emil Dragnev [110; 111], Vitalie Malcoci
[167; 168; 169] etc., care interpreteaza unele aspecte ale temei cercetate, investigatiile principale
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fiind axate pe descrierea artelor plastice, a designului interior si apectului arhitectonic al spatiului
prin echiparea cu obiecte de interior etc. Lipsa unui studiu pluridisciplinar pe domeniile designului
interior, arhitectura, artele plastice creeaza impedimente in realizarea unui tablou de ansamblu al
evolutiei istorice a stilisticii morfologice si istorico-artistice.

In spatiul rominesc problema stilisticii morfologice in artele plasice si designului
interior, arhitectura i-a fost acordata o atentie speciala, diferite aspecte au fost abordate de Nicolae
lorga [151; 152; 153; 154; 155; 156; 157; 158], Paul Constantinescu-lasi [88; 89; 90], Lucian
Blaga [40; 41; 42; 43], Alexandru Dima [107], Gheorghe Achitei [2, 3], Tudor Vianu [376; 377;
378; 379; 380; 381], Ioan Opris [256; 257], Dimitrie Cantemir [53; 54], Miron Costin, Dosoftei
[94; 95; 96; 97], Moisei Kagan [161], Titus Mocanu [177], Dumitru Irimia [159], Maria Barbu
[24; 25], Georgeta Cornita [95].

Alte publicatii din spatiul international, cu referire la probleba cercetata, sunt lucrarile
semnate de Charles William Morris [179], Pier Michelis [175], Umberto Eco [116; 117; 118],
Michael Riffaterre [285; 434; 435; 436], Adolf von Hildebrand [429], Alois Riegl [286], Lorenz
Dittman [108], Aby Warburg [540], Erwin Panofsky [262; 263], Ferdinand de Saussure [302] si
filosoful american Charles Sanders Peirce [265] etc.

Astfel, semiotica stilistica, dupa Charles William Morris, are ca definitie recunoscuta
studiul semnelor, semne si de simboluri, devenind o noua formé de cunoastere — in arhitectura
semoiotica, o filosofie a semnului artd cu implicatii sociale exceptionale, o analizd semiotica a
expresiei arhitecturale [179].

Umberto Eco vede in limbajul arhitecturii (designului interor, artelor plastice), asemenea
limbajului natural, care poate transmite mesaje in simboluri si imagini specifice si poate comunica
privitorului propriul sau adevar [116; 117; 118].

Bogatia polisemantica a simbolului in arhitectura, designul interior si artelor plastice este
cea care ne face sa decodificam arta mai greu, dar este o satisfactie cu atat mai mare cu cat reusim
sd surprindem cat mai multe semnificatii ale unei metafore, fie ea poeticd, picturald sau
arhitecturald, metaford care este in sine o matrice de simboluri. Sunt elemente de compozitie a
limbajului arhitectural (designului interor, artelor plastice) a caror analiza semiotica tine de
valoarea lor simbolici. Incarcitura exceptionald a simbolurilor este de a trimite la elemente
materiale, concrete si elementele imateriale, inefabile, cum ar fi lumina si umbra, armonia si
numadrul, transparenta si fluiditatea etc. Analiza semioticd, simbolurile arhitecturale sunt semnele

limbajului arhitectural.

20



In arhitectura, designul interior si artele plastice simbolul si imaginea au jucat intotdeauna
un rol fundamental. Atat in simbolistica si imagistica utilizate de arhitect, designer, artist plastic,
cat si in simbolistica si imagistica promovate de o epoca sau alta in mentalul colectiv, cu privire
la caracterul stilistc asupra arhitecturii, designului interior, artelor plastice. Astfel, continuitatea
sau discontinuitatea stilisticd in arhitecturd, designul interor, artele plastice este datd de
continuitatea sau discontinuitatea unor simboluri si imagini. Valoarea filosofico-retorica si
semiotica a elementelor compozitiei arhitecturii, designului interor, artelor plastice este
argumentata si de valoarea spatiala semnificativa a spatiului dimensional ce reuseste sa inglobeze
atat construitul, cat si golul, adica spatiul vibrant si reflectant, asemenea unei oglinzi magice, atat
de necesare obiectului arhitectural, de design interor, artelor plastice [88; 253; 262; 263].

Valorile artistico-estetice ale stilisticii morfologice pe domeniile de desigin interior,
arhitectura, arte plastice si diversitarea asemanarilor reprezinta un ansamblu de proprietati, calitati
si trasaturi unice ale unui obiect, care indicd semnificatia socio-culturald universald a acestuia ca
parte a unui domeniu. Sunt importante legaturile de interferenta a stilisticii morfologice prin
caracteristica individuald a obectelor de design interior, arhitecturd si arte plastice (iconografie,
iconologie, structurd semiotica, simbolisticd, modul de interpretare a temei: compozitie, stil,
maiestrie tehnica etc.). Dimensiunea valorica a demersului stiintific al temei abodate de stil si
stilisticd, analiza domeniilor stiintifice: semiotica, unde precursorii si intemeietorii disciplinei sunt
lingvistul elvetian Ferdinand de Saussure [302] si filosoful american Charles Sanders Peirce [265],
in Tratat de semiotica generala (1982) de Umberto Eco [118] si reprezentantii prinipali ai
iconologiei si iconografiei, Aby Warburg si Erwin Panofsky [262; 540], care studiaza analiza
gandirii §i totodatd a spiritului prin sentiment, intuitie a imaginii, oferind modele de analiza
teoretica si practica, mod semnificativ in studiul academic al artei si al interpretarii culturale.

Analizand rezultatele bibliografice la tema de cercetare, ce vizeaza relevanta, actualitatea
si gradul de explorare stiintificd a subiectului, am identificat urméatoarele contradictii:

1. Existenta unor cercetari in istoriografia nationald axate pe domeniile noastre de

interes, dar insuficienta sau chiar lipsa unor cercetari complexe si pluridisciplinare a
stilisticii morfologice 1n designul interior, arhitectura si artele plastice din Moldova,
analizate in succesiunea epocilor: antica, medievald, moderna si contemporand;

2. Valorificarea limitata a documentelor de arhiva si a surselor stiintifice inedite, precum

si necesitatea reevaluarii unor lucrari istoriografice relevante ce impune elaborarea

cercetarii aprofundate cu privire la artele plastice si designul spatiilor interioare ale
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monumentelor arhitecturale, obiectele si colectiile muzeale din cadrul patrimoniului
cultural national.

In aceasta ordine de idei, actualitatea temei de cercetare derivd din necesitatea unei
analize de ansamblu a studiului cerintelor si principiilor stilistice in arhitecturd, design interior,
arte plastice au evoluat in timp de la paleta stilistica din antichitate la perioada contemporand cu
transformari noi in stilistica, contestate la nivelul ei, din stiinta europeand prin creativitatea
medierilor teoretice, cu valoare constructiva, dar si analitica, manifestata intr-un tablou integru al
conceptiei triarhice evolutive in stilistica morfologica a artei creatice.

Subliniind importanta investigatiilor respective, evidentiem cercetdri valorificate
insuficient in domeniul stilistcii morfologice in design interior, arhitectura, arte plastice.

In aceasti ordine de idei, dezideratele problemei cercetirii: Care sunt valorile artistice
multilaterale ale evolutiei istorico-artistice a stilisticii morfologice in designul interior,
arhitectura si artele plastice din Moldova ?

Scopul cercetirii consta in fundamentarea si determinarea valorilor artistice
multilaterale a evolutiei istorico-artistice a stilisticii morfologice in designul interior, arhitectura
si artele plastice din Moldova (in contextul perioadelor istorice pe teritoriul Basarabiei, al RSS
Moldovenestisi al Republicii Moldova).

Ipoteza cercetarii: fundamentarea teoretico-stiintifica a evolutiei stilisticii morfologice
in designul interior, arhitectura si artelor plastice din Moldova, va fi posibila, daca ne vom baza
pe: analiza pluridisciplinara a etapelor de parcurgere a unui ansamblu de reguli si principii in baza
cercetarilor patrimoniului national de importantd istorico-artisticd, documentate in Republica
Moldova, spre formarea unui reper inovativ aplicat in solutionarea stilistica a edificiilor
arhitectonice a fatadei, a designului interior armonizat cu piese de artd plasticd. Abordarea
stilisticii morfologice prin conceptia triarhica evolutiva a artei creative se caracterizeaza prin
originalitatea elementelor expresive si valorice mediind integralitatea, originalitatea stilistica.

Prin urmare, solutionarea scopului si obiectivelor lucrarii elaborate prin complexitatea si
caracterul pluridisciplinar, actualitatea si stadiul de investigare a temei abordate, a valorii artistice
multilaterale a evolutiei istorico-artistice a stilisticii morfologice in designul interior, arhitectura
si artele plastice din Moldova, ca patrimoniul artistic, estetic si cultural din Moldova in secolele
XIX-XX-lea si inceputul secolului al XXI-lea prin prisma interferentelor culturale din regiunile
limitrofe, fapt ce va contribui substantial la recapitularea informatiilor cu referire la stilistica pe

domeniilor aferente.
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Rezultatele demersului stiintific urmareste importanta, actualitatea si gradul de cercetare
a temei, prin identificarea urmatoarelor probleme de cercetare: 1) lipsa unei cercetari
puridisciplinare in istoriografia nationala cu referire la stilistica morfologica in designul interior,
arhitectura si artele plastice din Moldova, in perioada antica, medievala cea moderna si
contemporand; 2) valorificarea insuficienta a documentelor de arhiva, explorarea surselor inedite
si necesitatea reevaludrii unor lucrari istoriografice; 3) examinarea si cercetarea complexa a artelor
plastice, a designului spatiilor interioare din monumentele arhitecturale, pieselor din fondurile
muzeistice ale patrimoniul national.

Scopul si obiectivele lucrarii. Complexitatea si caracterul pluridisciplinar, actualitatea
si stadiul de investigare a temei abordate, a permis sa formulam drept scop fundamentarea si
determinarea valorilor artistice multilaterale a evolutiei istorico-artistice a stilisticii morfologice
in designul interior, arhitectura si artele plastice din Moldova, ca patrimoniul artistic, estetic si
cultural din Moldova in secolul al XIX-lea, XX-lea si inceputul secolului al XXI-lea prin prisma
interferentelor culturale din regiunile limitrofe, fapt ce va contribui substantial 1a recapitularea
informatiilor cu referire la stilistica pe domeniile aferente.

Pentru realizarea scopului propus, au fost proiectate urmatoarele obiective de cercetare:
1) Examinarea si determinarea datelor istoriografice privind stilistica morfologica in designul
interior, arhitectura si artele plastice.

2) Stabilirea epistemologica a reperelor istoriografice in evolutia stilisticii morfologice ale
designului interior, arhitectura si artele plastice.

3) Elaborarea instrumentelor metodologice de studiere a reperelor teoretice ale evolutiei
stilisticii morfologice in domeniile design interior, arhitectura si artele plastice din Basarabia, RSS
Moldoveneascd, Republica Moldova si politica autoritatilor raportatd la evolutia domeniilor.

4) Determinarea interferentelor stilistice in design interior, arhitecturd, arte plastice in
perioadele anilor 1887-1918; 1918-1940 si 1945-1991 si conceptualizarea noii directii de
cercetare: conceptia triarhica evolutiva in stilistica morfologica a artelor vizuale.

5) Delimitarea caracteristicilor stilisticii morfologice in diverse perioade istorice:
premodernd, moderna, contemporana.

6) Selectarea si clasificarea datelor si a principiilor analitice de tratare a valorilor artistice Tn
evolutia istorica a stilisticii morfologice ale designului interior, arhitectura si artele plastice.

7)  Descrierea si interpretarea activitatii specialistilor documentalisti din domeniul designului

interior, arhitecturii si artelor plastice in contextul studierii si importantei Uniunii Artistilor
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Plastici, Uniunii Designerilor de Interior si Uniunii Arhitectilor din Republica Moldova in
formarea principiilor si dezvoltare a stilisticii morfologice in domeniile vizate.

Cadrul cronologic si geografic al cercetarii. Limitele cronologice ale cercetarii cuprind
secolul al XIX-lea — inceputul secolului al XXI-lea. Segmentul de timp ales, cu incursiuni in
perioada medievald si cea anticd, pand la cea modernd si contemporand, prezintd etape ale
evolutiei de constituire si analiza a stilisticii morfologice pe domeniile profesioniste in designul
interior, arhitectura si artele plastice pe teritoriul actual al Republicii Moldova. La fel, au fost
luate 1n vedere si influentele stilistice ale tarilor limitrofe (Ucraina, roméania, Rusia etc.).

Metodologia cercetarii. Complexitatea subiectului investigat a necesitat abordarea
variatelor directii de cercetare specifice stiintelor umanistice precum: teoria si istoria artelor
plastice, designul interior si arta peisajului, culturologie si domeniul stilisticii morfologice in
designul interior, arhitectura si artele plastice. Metodologia cercetarii stiintifice a inclus
urmdtoarele metode de investigatie: documentarea stiintifica, analiza comparativad,
generalizarea, sistematizarea, modelarea teoretica, metoda tipologica, metoda iconologica,
interpretativa etc.

In mod special, in tezi, se utilizeazid metode de descriere a stilisticii morfologice a
obiectelor de artd plastica (picturi, grafica, sculpturi etc.), precum si a designului interior si
arhitecturii, avind in vedere organizarea, amenajarea si functionalitatea spatiilor interioare,
mobilierului si accesoriile din cadrul monumentelor arhitecturale locative, publice, religioase etc.

La fel, cercetarea s-a realizat in baza mai multor metode: metoda istorico-comparativa,
metoda tipologica, metoda iconologica, metoda interpretativa etc., imbinate la diverse etape ale
cercetaril, in functie de natura problemelor abordate. Printre acestea se numara si metodele clasice
comune altor discipline, precum: metoda istoricd, dialecticd, comparativd, analiza, sinteza si
studiul de caz etc., alaturi de metode de investigare specifice cercetarii designului interior, a
arhitecturii si a artelor plastice: analiza concret-istoricd a informatiilor, sustinuta de anexe si
imagini grafice, planuri, Sectiuni si fotofixari din diverse perioade istorice ale edificiilor si a
designului interior, precum si ale obiectelor de artd plastica din spatiile interioare.

Utilizarea lor a asigurat dezvaluirea esentei stilisticii morfologice in design interior si
arhitectura si arte plastice si posibilitatea de a uni rezultatele obtinute intr-un tot intreg.

Noutatea si originalitatea cercetdrii rezida in realizarea, In viziune noud, a unei
investigatii despre evolutia istorica a stilisticii morfologice in design interior, arhitectura si artele
plastice din Moldova ca domenii conexe, intr-o acceptie interdisciplinara, integratoare. Au fost
cercetate documente din arhive, din biblioteci, precum si izvoare ce oglindesc situatia evolutiei
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stilisticii morfologice in arta universala din tarile limitrofe ale domeniilor - artelor plastice,
designului interior, ale monumentelor de arhitectura, pieselor muzeale, obiectelor artizanale, parte
integrantd a patrimoniului cultural al Republicii Moldova. Cercetarea constituie o prima
investigatie stiintifica Tn domeniul studierii stilisticii morfologice in designul interior, arhitectura
si artele plastice din Basarabia, RSS Moldoveneascd, Republica Moldova.

Lucrarea de fata este realizatd in baza valorificarii documentelor din arhiva, din
biblioteci, precum si a izvoarelor ce oglindesc situatia evolutiei stilisticii morfologice in arta
universald din tarile limitrofe a domeniilor - artelor plastice, designului interior a monumentelor
de arhitectura, pieselor muzeale, obiectelor artizanale, parte integra a patrimoniului cultural al
Republicii Moldova. Cercetarea constituie o prima investigatie stiintificd In domeniul studierii
stilisticii morfologice in designul interior, arhitectura si artele plastice din Basarabia, RSS
Moldoveneasca, Republica Moldova si identificarea dimensiunii conceptuale de dezvoltare si
apreciere atat in contextul national cat si european. Noutatea tezei de habilitat rezida in cercetarea
si reflectarea multilaterala a stilisticii morfologice, evolutia si afirmarea unui studiu pe domeniile
aferente — designul interior, arhitectura si artele plastice, care vor fi examinate pentru prima data
sub aspect diacronic in contextul particular al evolutiei pe teritoriul Moldovei. Astfel, aceasta
abordare de cercetare stiintifica reprezinta o contributie semnificativa la initierea unor noi directii
de cercetare si permite reliefarea unui tablou de ansamblu privind evolutia si afirmarea unui
studiul de ansamblu al stilisticii morfologice in designul interior, arhitectura si artele plastice din
Moldova.

Rezultatele principiale noi obtinute pentru stiinta si practica rezida in faptul ca, in
premiera in istoriografia din Republica Moldova, a fost efectuata sistematizarea datelor teoretice
si istoriografice privind valorificarea patrimoniului national a obiectelor de arta si interior, in
contextul analizei stilisticii morfologice pe domeniil conexe cu elaborarea unor instrumente
metodologice de studiere a monumentelor de arhitectura, spatiilor de interior, ale pieselor muzeale
(mobilier, textile), si a exemplelor de artad plastica din perspectiva esteticd, artisticd, tipologica,
comparativa. Au fost efectuate cercetari ale perioadelor de timp in Basarabia (1887-1918; 1918-
1940); RSS Moldoveneasca (1940-1991) si Republica Moldova.

De asemenea, a fost analizata politica autoritatilor locale si determinat impactul
legislatiei asupra dezvoltarii stilisticii domeniilor aferente in designul interior, arhitectura si artele
plastice, au fost introduse in circuitul stiintific informatii inedite cu referire la materialele
arhivelor din Chisindu si tarile limitrofe (Roménia, Ucraina), unde in primierd sunt atestate
fondurile muzeale din cadrul muzeelor din tinutul natal de pe teritoriul Moldovei de nord, centru
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si sud. Surse originale ce contribuie la largirea bazei de cunostinte a mai multe aspecte a studiului
analitic asupra morfologiei stilistice al artelor plastice (lucrari cu zugravirea interioarelor) si
designului interior (zonare, amplasament mobilier, functionalitate, finisaje, textile etc.), formei,
structurii si particuleritatilor stilisticii in arhitectura locala in perioadele secolelor XIX-XX-XXI
pe teritoriul Moldovei au fost clasificate, examinate si descrise in conformitate cu metodologia
complexa de cercetare si expertizare, aprobatd pentru teza de fata.

Rezultatele principiale noi, obtinute ca urmare a investigatiei intreprinse de noi, au
contribuit la crearea unei noi directii de cercetare in domeniul stiintelor umanistice care
constd in investigarea pluridisciplinara a dimensiunii istorico-artistice a evolutiei stilisticii
morfologice (studiul formei si structurii expresivitatii stilistice) In designul interior, arhitectura si
artele plastice din Basarabia, de unde rezida caracterul inovator si aplicativ al tezei, fiind puse
bazele teoretico-metodologice pentru noi demersuri stiintifice in studierea estetico-stilistica si
morfologica a perioadelor istorice pe teritoriul Basarabiei; RSS Moldovenesti si Republicii
Moldova.

Semnificatia teoretici a cercetirii constd in definirea nationald si descrierea
contextului investigational: stilistica morfologica, perioade de evolutie, casa traditionala,
arhitectura verde, tipologia stilisticii morfologice, neoromanismul stilistico-morfologic,
specificul interferentelor stilistico-morfologice, stilistica rurald; modelarea conceptiei triarhice
evolutive in stilistica morfologica a artei creatoare.

Rezultatele cercetarii noastre pot fi utilizate ca surse teoretice in solutionarea
problemelor privind studierea artistica si istoricd, conservarea obiectele de artd, opere artistice, a
spatiilor interioare istorice si restaurarea edificiilor arhitecturale, aprecierea si patrimonializarea
estetica, stilistica, morfologica.

Valoarea aplicativi a lucririi reiese din informatiile si datele obtinute in urma
cercetarii, care vor fi utile pentru urméatoarele investigatii in domeniu, cat si pentru consemnarea
valorica a proceselor de evolutie a stilisticii morfologice in designul interior, arhitectura si in
artele plastice. Acestea vor fi utile pentru elevi, studenti si profesorii din institutiile de invatamant
cu profil artistic. La fel, vor asigura formularea unor repere metodologice si practice pentru
designeri de interior, artisti plastici, muzeografi, editori.

Totodata, rezultatele obtinute pot fi folosite ca repere teoretice pentru elaborarea unor
teze de masterat si doctorat, publicatii stiintifice, dictionare enciclopedice, lucrari de popularizare

a stiintei si pot fi utilizate in calitate de suport de curs pentru disciplinele Istoria designului
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interior, Istoria arhitecturii de interior, Proiectarea arhitecturii de interior (Design de interior),
Istoria artei nationale si universale etc.

Aprobarea si validarea rezultatelor stiintifice obtinute este asiguratd de studiile
teoretice realizate si diseminate in cadrul Departamentului Arhitectura (Facultatea Urbanism si
Arhitectura, Universitatea Tehnica din Moldova), in cadrul Consiliului Stiintific al aceleiasi
institutii. Rezultatele cercetarii stiintifice au fost aprobate si validate prin participari cu
comunicdri la foruri stiintifice nationale si internationale: Conferinta de Cercetare in Constructii,
Economia Constructiilor, Arhitectura, Urbanism si Dezvoltare Teritoriala, INCD URBAN-
INCERC. Planificarea infrastructurii verzi urbane in orasele est-europene, 13 mai, 2023,
Romania; Conferinta Stiintifico-Practica Internationala ,, Abordari moderne privind drepturile
patrimoniale”, 2-13 mai, 2022, UTM, FCGC, Chisinau; International Conferences on Science
and Technology Engineering Sciences and Technology (ICONST EST), 8-10 september, 2021,
Budva, Montenegro; International Conference on Social Science, Arts and Humanities (ICSAH)
1st - 2nd April, 2022, Puducherry, India; 5th International Symposium on Multidisciplinary
Studies and Innovative Technologies (ISMSIT), 21-23 October, 2021, Turkey; 7th International
scientific and practical conference “Innovative areas of solving problems of science and
practice”, 8-11 November, 2022, Oslo, Norway; Mixcrhapooua naykosa konghepenyis ,, 3nauenms
aKademiuHo20 MANOHKA Ol (OPMYBAHHA 00'€EMHO-NPOCMOPOBO20 MUCIEHHS MAuOymHb020
apximexmopa”, 2021, Ykpaina; Conferinta Internationala Educatia din perspectiva valorilor.
Universitatea "1 DECEMBRIE 1918", septembrie 2021, 2024, Alba ITulia, Romania; Conferinta
Tehnico-Stiintifica Internationala ,, Probleme actuale ale wurbanismului si amenajarii
teritoriului”’, noiembrie 2018-2024, Chisinau, FUA, UTM; Conferinta Stiintifica Internationala.
Preocupari contemporane ale stiintelor socio-umane, 2-3 decembrie 2021, ULIM; UTM;
Misxcnapoona nayrkosa inmepuem-xongepenyis ,, Tenoenyii ma nepcnexmusu po3eumky HayKu
ma ocsimu 6 ymosax enovanizayii”’ 30 xBitHs 2021; Meoxcoynapoonas HayyHo-npakmuuecKkas
KOH@epenyus, , Apxumexmypa u apxumekmypHas cpeod: BONpPOCbl UCOPUYECKO20 U
coepemennoco paszsumus’”’, 23-24 anpens, 2021, Tromenb; Mixcnapoona Hayko8o-npakxmuyHa
KOH@hepenyis: ApximexmypHe Kpecienns 6 npogpeciniii oceimi, Ykpaina 2019; 3rd International
Scientific and Practical Internet Conference "Ways of Science Development in Modern Crisis
Conditions"”, June 2-3, 2022, Dnipro, Ukraine, 2024; Conferinta Internationala Ecologia
secolului XXI. Sectiunea Stiinte naturale si Ecologie ,, Biodiversitatea in tranzitia ecologica”, 4

aprilie 2024, Bucuresti, Romania etc.
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Publicatiile la tema tezei: Rezultatele obtinute au fost publicate In 87 de lucrari
stiintifice, dintre care: 5 monografii; 1 articol in cadrul unei reviste internationale inclusa in baza
de date Web Sciences, SCOPUS; 8 articole in reviste internationale, 5 articole in reviste incluse
in bazele de date acceptate de catre ANACEC (Repec, Road, DOAJ, Index COPERNICUS,
Crossref); 5 articole in reviste din Registrul National al revistelor de profil; 21 articole in
culegerile conferintelor internationale de peste hotare; 32 articole in culegerile conferintelor
internationale si nationale din tard, 10 inclusiv in alte lucrari.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele stiintifice au fost implementate n
procesul de predare a disciplinelor cu tematica adiacenta ciclul II master si ciclul Il al studiilor
universitare integrate, la Universitatea Tehnicd a Moldovei.

Sumarul compartimentelor tezei. Lucrarea consta din adnotare (in limbile romana,
engleza si rusd), lista abrevierilor, introducere, cinci capitole de baza, concluzii generale si
recomandari.

In Introducere sunt argumentate actualitatea si importanta problemei abordate,
contextul teoretico-stiintific al cercetarii, scopul si obiectivele tezei, metodologia cercetarii,
noutatea si originalitatea rezultatelor investigatiei care au contribuit la obtinerea unor rezultate
noi pentru stiintd si formularea unei directii stiintifice noi de cercetare In domeniul stiintelor
umanistice; se descrie importanta teoreticd si valoarea aplicativd a studiului, aprobarea
rezultatelor investigatiei.

In Capitolul 1 Repere istoriografice in evolutia stilistici morfologice in designul
interior, arhitecturd si artele plastice din Moldova au fost supuse analizei critice publicatiile care
direct sau tangential fac apel la abordarea cercetarii evolutiei stilisticii morfologice in designul
interior, arhitectura si artele plastice din Moldova. La fel, au fost precizate conceptele de: stil;
stilistca;, morfologie; valoare artistica, patrimoniu si au fost explicate interferentele dintre
notiunile de: design interior; arhitectura si artele plastice.

Se strabileste ca 1n istoriografia nationald In perioada modernd si contemporana exista o
discrepanta in tratarea problemei patrimoniului national material si cel imaterial perivind
domeniile designului interior, arhitectura si artele plastice, comparativ cu interesul manifestat
pentru piesele de epoci. In calitate de surse de cercetare au fost folosite informatiile inedite
capatate din dosarele de arhiva; cele valorificate tangential sau in alt context temporal si geografic
si studiate desigur din piesele colectiilor muzeale, patrimoniul bisericesc si fondul arhitectural.
Toate acestea au fost documentate pe teren in spatiul actual al Republicii Moldova. Totodata, s-a
edificat un tablou general al stilului, realizandu-se un studiu analitico-sintetic despre stilurile
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artistice in designul interior, arhitectur si artele plastice. In acest context a fost elucidati evolutia
si dezvoltarea stilisticii morfologice a domeniilor nominalizate mai sus.

In Capitolul 2 Configuratii ale stilisticii morfologice in designul interior, arhitecturd
si artele plastice si in epoca premodernd este redata evolutia conceptiilor si tehnicilor utilizate
de pictori si mesterii locali, inclusiv de arhitecti in realizarea pieselor de arta ale designului
interior, destinat infrumusetarii locuintelor taranesti; arhitecturii constructiilor satesti de tip
vernacular; a vilelor urbane traditionale din Basarabia in 1887-1918. Manifestarile mestesugaresti
si profesioniste in designul interior, arhitectura si artele plastice din Basarabia au fost determinate
prin studiul dispozitiilor, regulamentelor, circularelor emise de autoritatile locale, actele
legislative, racordate la legislatia din Imperiul Rus (1812-1917). Politicile de stat v alorificate
ilustreaza afirmarea specificului domeniilor profesioniste in designul interior, arhitectura si artele
plastice, scotand in evidenta reprezentantii notorii si de valoare. De asemenea, studiul si analiza
documentelor de arhiva in domeniul designului interior, arhitecturii si artelor plastice, examinarea
stilistico-morfologica a obiectelor Vvizate au asigurat observarea configuratiilor din incinta
monumentelor de arhitectura, design interior stilisticii morfologice (tip planimetrie edificiu,
echiparea si designul interior cu piese de mobilier, textile, accesorii etc. din Basarabia).

Capitolul 3 Valente ale stilisticii morfologice in designul interior, arhitectura, arte
plastice in perioada modernd (1918-1940) reflecta faptul ca la momentul intregirii teritoriului
istoric al Moldovei (Basarbiei) in componenta Romaniei in orasele mari din fosta Basarabie au
fost construite multiple cladiri administrative, care demonstrau influenta elementelor arhitecturale
in cadrul exterior si interior (elemente de silistica clasica rusa). La fel, se constatda o dezvoltare
fructuoasa si o inflorire deosebita a domeniilor artelor plastice si anume a designului interior din
spatiile de arhitectura civila, locativd, asigurarea confortului in spatiul interior. La inceputul
deceniului al treilea al secolului XX incepe o activitate constructivd cu schimbarea orientarilor
stilistice de la clasicism la interferenta si reafirmarea stilului neoromanesc si oriental. Se
intreprind modificari ale structurii urbane a localitatilor citadine din teriotoriu, a orasului Chisindu
(case de rapot, vile urbane, conace in zone rurale, reabilitarea albiei raului Bac si desecarea
zonelor palustre aferente).

Studiul nostru a demonstrat ca artele plastice au fost dezvoltate de pictori cu studii
realizate in Europa, care optau pentru o arti moderni. In aceasti ordine de idei mentionim asa
talente deosebite in artele plastice ca: Auguste Baillayre, Alexandru Plamadeala, Boris Nesvedov,
Vladimir Doncev, Alexandr Foinitki, Sneer Cogan, Pavel Bespoianai, Eugenia Malesevschi,
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Eugenia Gamburd, Vladimir Ocusco, Nina Arbore, Lazar Dubinovschi etc. [183, p. 15-17; 186;
189; 313; 314; 315, 316; 317; 318; 319; 320; 321, 351; 357].

in arhitectura si designul interior de tip locativa rurali si urbana este completati cu multe
elemente de design interior, proiectate de arhitectii care au activat si in perioada rusa, printre care:
Tadel Ghingher, Gheorghe Cupcea, Nicolae Mertz, Valeriu Ulinici etc. La sfarsitul anilor *30, in
proiectarea arhitecturala a cladirilor si implicarea designului interior practica tinerii absolventi ai
scolilor de arhitectura: Valentin Mednec, Valentin Voitehovschi, Robert Curt, I. Novitky etc.

Formarea profesionala a acestora s-a desfasurat in centrele culturale din Europa si Rusia,
ceea ce a conditionat aparitia unei mari varietati de tendinte stilistice eclectice ale timpului [236;
237; 244; 316; 323; 324; 371; 390; 445; 448; 449; 456].

Capitolul 4 Specificul interferentelor stlistico-morfologice in designul interior,
arhitecturd si artele plastice in perioada RSS Moldoveneascd (1945-1991), consemneaza situatia
in perioada anilor 1945 pana in 1989, cand puterea sovieticd se impune prin transpunerea in
viata a revolutii culturale, dezvoltand o strategie a distrugeri considerabile a patrimoniului
cultural al tarii. Domeniile designului interior, arhitecturii si artelor plastice sunt influentate
prin introducerea unui stil auster. Se contureaza un stil de grandomie si se aplicd accente
arhitecturale apasatoare pe fatadele si in designul de interior al edificiilor civile; se recurge
la economisirea variatelor materilale, prin lichidarea decorului arhitectura devine una fara
nume, care concentreaza esenta ideologica a timpului. Pentru instruirea arhitectilor locali sunt
delegati specialisti din Uniunea Sovieticd, precum Robert Kurt [474], Victor Smirnov [500;
501], Etti-Roza Spirer [423], Valentin Mednec [464], Nicoale Mertz [327], Serghei Vasiliev
[312], David Palatnic [238], Ilia Smurun [238], Tatiana Lomova [241], Petru Ragulin [241],
Taisia Smirnova [500], Svetlana Stalinscaia [241], Bognibov Evghenii [448; 450] etc.
Arhitectii delagati se ocupau de reconstructia localitatilor distruse in timpul razboiului
(mijlocul secolului XX), deterterminata de o arhitectura tipizata - cladiri de locuit tip din seria
utilizarii repetate. Cladirile edificate in toate republicile URSS se caracterizeaza prin axarea
pe asigurarea confortului [298; 365; 371; 449; 461; 463; 464; 469; 470]. Catre finele acestei
perioade urbele Chisinau, Tiraspol, Balti, Leova, Cahul, Dubasari, Camenca, Vulcanesti s.a
se completeaza cu edificii de arhitectura civila (publca, locativa etc.), in incinte cu opere de
artd plastica (picturi murale, reliefuri din ceramica cu scene de elogiere a vietii fericite a
muncitorului si taranului. Pentru designul interior a fost specifica stilistica industriala,
publicd, comerciala, C are se observa in amenajarea noilor parcuri si piete, precum si a zonelor
de agrement, unde se desfasurau lucrari de restaurare, efectuate de specialisti profesionisti,
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membri ai Uniunii Artistilor Plastici si Uniunii Arhitectilor. Amprente ale designului interior
si arhitecturii traditionale se mai pastreaza doar in mediul rural, unde se mai respecta vechile
traditii, dar si aici schimbarile aduse de perioada constructiei tipizate in masa sunt deja
vizibile [501; 509; 510].

In Capitolul 5 Modernizarea stilisticii morfologice pe domeniile aferente in Republica
Moldova (sfirsitul sec. XX — inceputul sec. XXI) este abordatd problematica stilisticii
morfologice, care apare catre finele anilor *80 ai secolului trecut. Stilistica morfologica in
designul interior, arhitectura si artele plastice se caracterizeaza prin forme libere si creative,
accentul fiind plasat pe interferentele contemporane ale acestor trei domenii. In creatia pictorilor
ce redau imaginea cartierelor tip capita un aspect innoit, datorita incluziunilor sub forma de
volume originale, elemente de amenajare a teritoriului, lucrari ale caror stilistica elucideaza
numeroasele cautari in aplicarea unor mijloace artistice expresive, caracteristice pentru
impresionism, postimpresionism, expresionism etc., care au existat paralel cu tendintele ale
peredvijnicilor rusi si curentelor europene moderne. Designul interiorului obiectivelor
arhitecturale moldovenesti se raliazd la standarde europene. Standartele noi in constructii
utilizeaza matiriale din metal, beton si sticld, precum si din diverse materiale polimerice. Se cauta
si se propun solutii de armonizare stilistica a cladirilor noi, care nu se integreaza intotdeauna in
ambianta urbana istoricd. Gama de stiluri este foarte variatd in designul interior, arhitectura, artele
plastice, fiind suficient de larga — de la postmodernism si hi-tech pana la eclectica, stilistica etnica
si contemporana. Uneori se pot observa elemente imprumutate din arhitectura traditionala si cea
istoica: foisoare, galerii cu coloane, acoperisuri in pante etc., arhitectura manastirilor, bisericilor
si cetatilor medievale (turnuri, cornise in forma de masiculi, ferestre-ambrazuri etc.) [149; 150;
239; 256; 298; 297; 339; 480]. Se pune in lumina faptul ca la sfarsitul secolului XX au aparut un
sir de publicatii sporadice ale specialistilor, consacrate istoriei si interferentelor stilistice ale
arhitecturii, designului contemporan, artelor plastice, care permit o mai buna intelegere a traseului
strabatut si o apreciere mai mult sau mai putin obiectiva a operelor realizate, dar mai ales
configurarea liniilor directoare ale evolutiei acestor domenii in Republica Moldova.

in Concluzii generale si recomandari si siteza a fost expusa constatarilor la care s-a
ajuns 1n urma investigarii materialului documentar, a examinarii evolutiei inteferentelor stilisticii
morfologice in arhitecturd, design interior, arte vizuale, aspectele perioadei medievale din
Basarabia secolului al X1IX-lea si al secolului XX-lea, inceputul secolului al XXI-lea.

Au fost formulate si elaborate un sir de precizari si recomandari de perspectiva.
Originalitatea si caracterul inovator si aplicativ al tezei este noua directiei de cercetare a unui
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studiu multidiciplinar aplicand conceptia triarhicd evolutiva in stilistica morfologicd a artei
creatice, prin elucidarea dimensiunii istorico-artistice a morfologiei stilistice in designul interior,
arhitectura si artele plastice din Basarabia (perioadele: 1887-1918; 1918-1940) / RSS
Moldoveneasca (1940-1991) / Republica Moldova (1991-2020).
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1. REPERE ISTORIOGRAFICE iN EVOLUTIA STILISTICII MORFOLOGICE iN
DESIGNUL INTERIOR, ARHITECTURA, ARTE PLASTICE DIN MOLDOVA

1.1. Istoriografia evolutiei si conceptualizarea stilisticii morfologice in designul interior,
arhitectura si arte plastice

Abordarea in timp si spatiu a creatiei umane in evolutia sa a fost studiata si evaluata ca
rezultat al unui produs de valori realizate de un artist, ce corespunde unui set de legi si principii
ale cunoasterii artistice si estetice. Reflexia universului in creatiile artistice ale specialistilor din
diverse domenii (artele plastice, designul interior, arhitectura etc.), din perspectiva cronologica, a
trezit interesul cercetatorilor de-a lungul timpului, determinand acumularea de informatii pentru
aprofundarea cunostintelor si clasificarea operelor de artd. Avand o istorie milenara, artele plastice
si subdomeniile acestora prezintd aceeasi evolutie caracteristica pentru cultura umana in general
[133; 139; 187].

Documentarea cercetarilor realizate in studiul istoriei artelor, al operelor concrete, create
in diverse epoci, al tuturor formelor de arta se realizeaza prin analiza creatiilor artistice si ale unor
diverse dimensiuni i concepte ce tin de un limbaj si procedee plastice complexe, de evolutia
fenomenelor artistice de-a lungul timpului si stabilirea unei ierarhii de clasificare si ordonare dupa
anumite criterii. Este un proces care pune in valoare traditii uitate, reevalueaza canoanele si
imbogateste instrumentarul [46; 47; 48; 49].

In arte, cu toate formele de expresie cu referintd de la Antichitatea mediteraneana si
epoca Renasterii din secolele XV—XVII, se cunosc urmatoarele lucrari semnate de artisti plastici
si biografi ai vremii: Cennino Cennini [62], Leon Battista Alberti, Lorenzo Ghiberti [287],
Leonardo da Vinci si Giorgio Vasari [103; 432; 437], iar in secolele XVI11-XI1X, sunt o perioada
marcata de aparitia lucrarilor semnate de Johann Joachim Winckelmann [439] si Jacob Christoph
Burckhardt [394]. De aspectul estetic si de filosofia creatiilor artistice se preocupa Achitei
Gheorghe [2; 3], Denis Diderot, Voltaire (Frangois-Marie Arouet) in Franta [427], Immanuel Kant
[162; 163], Georg Wilhelm Friedrich Heggel [142], Johann Wolfgang von Goethe in Germania si
Reynolds, Hogarth in Anglia [123]. Judecata estetica (diferitda de judecata de cunoastere, de
frumos si gustul estetic — scop, calitate, relatie, modalitate, dupa Immanuel Kant) si clasificarea
artelor (arhitectura, designul interior, artele plastice, decorarea camerelor etc.) constituie un aspect
ce se afla in atentia mai multor cercetatori [162; 163; 399].

In Basarabia, catre sfarsitul secolului al XIX-lea, problematica a fost abordatd in

publicatiile guberniale — beccapabckuii secmuuk, beccapabekas scusns, beccapabekas nouma
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etc., dar si in publicatiile Comisiunii monumentelor istorice, Sectia din Basarabia [85], in cele
trei volume ale anuarului, editate in anii 1924, 1928 si 1931, ale istoricilor Nicolae lorga [151;
152; 153; 154; 155; 156; 157; 158], Stefan Ciobanu [70; 71; 72], Lucia Sava [303], Lucian Blaga
[40; 41; 42; 43], Valentin Tomulet [357; 358; 359; 360], lon Turcanu [366] etc.

Tot aici putem mentiona lucrarea autorilor Kup Pomaun si Mocud IlonsroBckuii -
Hamsmuuku mondaeckou  apxumexkmypor  XIV-XIX esexos (Monumente ale arhitecturii
moldovenesti din secolele XVI-XIX, 1960) [499], monografia autorilor Hukomaii JIemueHko,
Cepreit Aniocton, Unbst booGeiiko, Banentun Mennek, Ilerp I[lackanb, MBan XbiHKYy - C800
namamuuxos ucmopuu u kyiomypst MCCP. Cesepnas 3ona (Codul monumentelor istorice si
culturale ale RSSM. Zona de nord, 1987) [464], lucrarea arhitectului JlaBun T'oGepman -
Hamsmuuku Mon0asckoeo 0epessanHo2o 300uecmea Ha Bykosune. Omuoepagus u uckyccmeo
Monoasuu (Monumente ale arhitecturii moldovenesti din lemn in Bucovina. Etnografia si arta
Moldovei), (1972) [460], o altd lucrare este a autorului Maryc Jlusiumn - Jexop 6 napoouoiu
apxumexmype Monoasuu (Decorul in arhitectura populara a Moldovei, 1971) [477] si lucrarea -
I'paoocmpoumenvcmeo Monoasuu 6 XIX-XX eexos (Urbanismul Moldovei in secolele XIX-XX,
1975) [500; 501], autor arhitectul Buxrop CmupHoB etc., care descriu dezvoltarea domeniului de
arhitectura si designul interior.

Lucréri de sinteza timpurii, aparute in primii ani postbelici, fac referinta la artele plastice,
peisaj, majoritatea fiind editate la Moscova. Astfel, Maryc Jlusmun, Aga Mancyposa, publica
lucrarea - Hzo6paszumenvroe uckyccmeo Monoascrkoiu CCP (Artele Plastice ale RSS Moldovei,
1957) [478], ce reprezinta o versiune Scurtd a evolutiei artelor plastice in perioada 1917—-1950
[478]. Apare si monografia Hzob6pasumenvhoe uckyccmeo Monodasuu (Artele Plastice ale
Moldovei, 1958) [479], autori Maryc Jlumuui, Jlee Uessa, precum si lucrarile lui JIes Yessa -
ITno0vt ¢ depesa Opyarcovl. Ouepku o mondasckom uckyccmee (Fructe din pomul prieteniei. Eseuri
despre arta moldoveneasca, 1964) [511] si Monodasckas scusonuce (Pictura moldoveneasca 4,
1966) [512], publicate la Moscova. In general, se considera cd epoca moderni a artelor plastice
din Basarabia se constituie pe la sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea,
perioada in care este fondatd Societatea Amatorilor de Arte Frumoase din Basarabia, Scoala de
Desen, Pinacoteca orasaneasca [319].

O monografie de sinteza, care reprezinta o ampla panorama a artelor nationale, Arta
plastica din Basarabia de la sfdrsitul secolului al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea, i
apartine cercetatorului Tudor Stavila [315], in care aceasta vorbeste despre genurile de arta si
creatia artistilor plastici din aceasta perioada si, de asemenea, despre lucrarile de pictura, grafica,
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sculptura, scenografie etc. Acelasi autor vine cu noi informatii din aceasta perioada in monografia
Arta plastica moderna din Basarabia [316], prin care se extind si se aprofundeaza cunostintele
despre interferentele artei nationale cu stilurile si tendintele europene. In aceeasi ordine de idei
se remarca publicatiile consacrate celor mai reprezentative nume ale artei nationale din secolul
trecut, semnate de Constantin lon Ciobanu, Tudor Stavila [313; 314; 315; 316; 317; 318; 319;
320; 321], Eleonora Brigalda-Barbas [22; 23], Ludmila Toma [351; 352; 353; 354; 355; 356],
seria Maestri basarabeni din secolul XX, realizata de editura Arc, care cuprinde 14 monografii-
albume: Nina Arbore, Auguste Baillayre, Lazar Dubinovschi, Mihail Grecu, Leonid
Grigorasenco, Theodor Kiriacoff, Eugenia Malesevschi, Milita Petrascu, Alexandru Plamadeala,
Valentina Rusu—Ciobanu, Andrei Sarbu, Igor Vieru, Pavel Silingovschi, Serghei Ciocolov [315,
316] etc.

Informatii bogate in domeniul arhitecturii au fost acumulate datoritd sapaturilor
arheologice de pe teritoriul RSS Moldovenesti, vestigiilor entitatii urbane medievale de la Orheiul
Vechi, monumentelor fortificative si ecleziastice, istoriei dezvoltarii arhitecturii tinutului prin
monografiile autorilor: Mariana Slapac, Cetatea Alba (1999), Cetati medievale din Moldova
(mijlocul sec. al XIV-XVI), (2004) [327; 328; 329; 330; 331; 332; 333; 334; 335; 336], Tamara
Nesterov, Situl Orheiul Vechi. Monumente de arhitectura (2003) [243], Centrul istoric al
Chisinaului la inceputul secolului al XXI-lea: Repertoriul monumentelor de arhitectura (2009) si
altele, elaborate de Tamara Nesterov, Boris Gangal, Eugenia Réabalco [239], Ala Ceastina [58;
59; 60; 61; 509; 510], Ciocanu Sergius [73; 74; 75; 76], Eugen Bazgu, Ursu Mihai [28; 29; 30;
31; 32] etc., care contribuie la popularizarea monumentelor de arhitectura din Moldova.

Prin urmare, cercetarile specialistilor din domeniile designului interior, arhitecturii si
artelor plastice sunt lucrari ce Intrunesc un ansamblu de reguli si tehnici care pun in valoare opera,
pentru a favoriza cunoasterea, prin reprezentarea realitatii, reflectand capacitatea congtienta a
pictorului, arhitectului, designerului de interior de a produce obiecte originale.

Astfel, valoarea creatiilor artistice, a obiectului, produsului final este bazata pe
experiente de cunoastere a operelor de artd universald si nationald, prin aprecierea critica a
acestora si se reduce tot mai mult la categoria artelor vizuale (artelor plastice si arhitecturii),
pentru a le distinge de muzicologie si studiile in arta spectacolului (teatrului, dansului, circului),
care au paralele cu alte asocieri ale patrimoniului cultural [16; 17; 24; 25; 27; 29, 34; 52; 67; 265;
298; 423; 424, 425; 427, 418; 429; 433; 435; 438].

Clasificarea artelor s-a dezvoltat in urma multiplelor cercetari, printre care ale
arheologului si istoricului de artd Johann Joachim Winckelmann [439], in timp de veacuri pana
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astazi, in secolul al XXI-lea [2; 5; 34; 48; 62; 101; 104; 116; 161; 163; 177; 183; 248; 264, 286;
297; 314; 315; 316; 322; 314; 371; 384; 386; 393; 396; 397 423 427 437 497], prin completarea
ramurilor artelor frumoase pe trei domenii (fiecare domeniu separat pe tipuri si genuri): 1) spatiale
— arte plastice, arhitectura, arte decorativ-aplicative si design; 2) temporale — muzica, literatura si
3) spatial-temporale (de divertisment) — scenice, cinematografie, teatru, circ.

Studiul cercetarii noastre, pe domeniul evolutiei stilisticii morfologice in designul
interior, arhitectura si artele plastice din Moldova, urmareste o analizd spre completarea si
stabilirea particularitatilor de evolutie si formarea sferei profesioniste in designul interior,
arhitectura si artele plastice, in diverse expresivitati. La fel si determinarea elementelor de
stilistica (stil, varietate, morfologie), ca parte a demersului de maxima necesitate pentru
istoriografia studiului morfologic al stilurilor arhitecturii constructiilor, divizarea spatiului
interior in zone functionale, caracteristica elementelor de stil, cat si completarea cu obiecte de
artd, ramurd, care se confruntd cu o0 insuficientd de publicatii specifice si complexe in domeniu
[286; 302; 308; 349]. Aceasta stare a determinat cercetarea aspectelor etimologice ale termenilor,
spre completarea bazei sursologice si a evolutiei interferentelor stilisticii morfologice a ramurilor
designului interior, arhitecturii, artelor plastice. Se proiecteazd un demers stiintific complex al
studiului influentelor asupra aspectului arhitectural al edificiilor, prin examinarea si descrierea
spatiului interior si a elementelor pieselor de artd plastica, a informatiilor din colectiile publice de
presa scrisa si electronica, a surselor grafice, planurilor, fotografiilor din diferite perioade istorice
[6;7;8;9; 10; 11; 12; 13; 14; 430].

Daca ne referim la notiunea de stil, atunci putem mentiona ca determinarea istorica a
termemului de stil/stilistica isi are originea in retorica - estetica despre frumos, cea mai raspandita
forma de instruire superioara in antichitate, ce reprezenta, precum se stie, o artd a persuasiunii, o
artd a exprimadrii corecte (ars bene dicendi), o arta a exprimarii frumoase (ars pulchrae loquendi),
o artd a ornamentului literar (ars ornandi), dar si o stiinta (bene dicendi scientia) [95; 104; 105;
181; 184; 187, p. 72-77; 381; 438]. In calitate de arta a artelor (ars artium) si stiint a stiintelor
(scientia scientiarum), retorica vadeste un caracter normativ, fiind preocupata de discurs (vorbire),
de corectitudinea acestuia si de frumusetea exprimarii. Dupa Aristotel (384-322 a. Chr.), filosof al
Greciei Antice si discipol al lui Platon, arta este imitatie a realitatii cu rol de purificare a sufletului
prin disciplinarea pasiunilor (gr. katharsis), iar toate principiile dezvolta preocupari de studiu
pentru stil si structura de compozitie, specifice pentru fiecare ramura a stiintei, aceasta fiind o

primd ipostaza a stilisticii [91; 185; 187, pp. 72-77].
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Stilistica, disciplina care are drept obiect de studiu stilul, stiinta a stilului, aplicata in mod
individual doar asupra limbajului si elementelor de expresie ale domeniilor artelor plastice,
muzicii, arhitecturii etc., dupa Charles Bally (1865-1947), lingvist elvetian si fondatorul stilisticii
moderne, este o stiintd a studiului valorilor expresive, ce influenteaza in mod profund evolutiile
din intreaga gama a stiintelor umanistice [426].

Prin urmare, definind stilistica ca o disciplina care studiaza faptele, Ch. Bally a perseverat
asupra laturii spontane a vorbirii/esteticii, definind obiectul de studiu al stilisticii astfel: stilistica

studiaza deci faptele de expresie ale limbajului organizat din punctul de vedere al continutului

.....

.....

filierd germana in celelalte limbi europene (este preluat, mai ales, de limbile franceza si engleza).
Aceastd dimensiune retorica a culturii si a limbii literare este ilustratd in secolul al XIX-lea de
cercetatorii si cronicarii Dimitrie Cantemir, Miron Costin, Dosoftei etc. [53; 54; 94, pp. 108-109;
95; 96; 97, pp. 162-167].

Michael Riffaterre (1924-2006), critic si teoretician literar francez, remarca faptul ca
etimologia cuvantului stil reflectd o maniera individuala sau colectiva de a arata caracteristica
unei idei, a unui concept personalizat, prin utilizarea unor forme/procedee ale expresivitatii, critic
si teoretician literar francez, remarca faptul ca etimologia cuvantului stil reflecta o maniera
individuald sau colectiva de a arata caracteristica unei idei, a unui concept personalizat, prin
utilizarea unor forme/procedee ale expresivitatii, care subliniaza trasaturile semnificative ale
enuntului, ale mesajului artistic [434; 435; 436].

In acceptiune actuala, dupa Stefan Munteanu si Dumitru Irimia, stilistica este considerata
o disciplind stiintifica, o ramurd a lingvisticii/esteticii (sublim si simplu), ce studiaza stilurile
functionale si individuale in totalitatea particularitatilor lor morfologice — expresivitate, un sistem
de semne caracteristice, elemente si forme specifice organizate intr-o compozitie etc. [159; 229].

Referindu-se la notiunea stilistici morfologicd, unii autori semnaleaza o referinta la o
categorie largd a mesajului si oarecum vag definitd [434; 435]. O definitie concisd ne ofera
dictionarul explicativ al limbii romane, deoarece, in stadiul actual de dezvoltare a stiintelor,
bogatia si diversitatea terminologica face ca dictionarele, generale sau de specialitate, sa constituie
instrumente de informare absolut necesare nu numai pentru cercetatori [2; 17; 39; 40; 104; 105;
106], ci sa fie, in primul rand, o explicatie liniara si ramificata pe domenii. Termenul morfologie
este definit prin sinonimia cu distinctiv si ilustrat prin contextul trasaturilor intr-o conceptie
etimologica; morfologia este o stiintd a formelor (de exterior si interior), a combinarilor, a
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asocierilor Intr-un domeniu, reflecta relatii de tip alternativ, tipuri asemandtoare de relatii si
structura si ca rezultat, si ca totalitatea regulilor de modificare a formei, combinate si conturate
intr-un stil [104; 116; 118; 161].

Incepand cu secolul al XX-lea, in spatiul roménesc se contureazi o varietate larga de
conceptii, orientdri cu tendinte de specializare ce promoveaza o stilistica filosofica literara/
estetica a frumosului, reprezentata prin lucrarile cercetatorilor: Lucian Blaga [40; 41; 42; 43],
Liviu Rusu [298], Mihai Dragomirescu [112], Tudor Vianu [377; 381] (Estetica, unde se ocupa
de stil ca fenomen de cultura [378], Cornita Georgeta [91], Irimia Dumitru [159], lleana Oancea
[253], Elena Silvestru [308], Titus Mocanu [177]. La nivel international repertoriem studiile
cercetatorului francez Pierre Guiraud [428], Michael Riffaterre [434; 435; 436], Umberto Eco
[116; 117; 118], Charles Bally [426]. Subiecte diferite sunt abordate in publicatiile recente, in
limba rusa, de Pyoen Bynapos [451] etc., lucrari care reprezinta aspectele de analiza a valorilor
artistice. Estetica, in calitate de stiinta al carei obiect este frumosul artistic (designul interior,
arhitecturd si artele plastice), este obiectul de referintd al lui Tudor Vianu in studiile de critica
literara sau de critica artei, in care isi expune viziunea asupra esteticii, prin studiul pentru frumosul
natural, dar si prin studiul despre frumosul artistic, una din valorile culturii umane, alaturi de
valoarea economica, teoretica, politica, morala si religioasd. Valoarea estetica ce reprezinta opera
de arta, literara, dupa Stefan Munteanu [229], produsul unei activitati creatoare cu insusirile
particulare ale structurii unei perioade de timp, intruchipeaza structura complexa a unui stil artistic
[229, pp.120-121].

Integrandu-se in contextele spirituale ale esteticii, Lucian Blaga le-a generat, grupandu-
le astfel in diverse tipologii stilistice. Conceptul de stil a fost reelaborat in gandirea romaneasca de
Lucian Blaga, care il fundamenteazd pe categoriile inconstientului colectiv, care determina
unitatea si inrudirile profunde dintre manifestarile spirituale (arta, stiinta, filosofie). Stilul/stilistica
morfologica, devine, astfel, un concept central, ca factor de diferentiere, in abordarea culturii si a
modurilor de expresie [41; 42; 43].

Titus Mocanu, estetician roman, in volumul Morfologia artei moderne (1973), oglindeste
studiul propriu-zis al stilisticii morfologice, urmarindu-se detasarea unor categorii de forme
expresive in alcatuirea stilisticii morfologice a artei modeme. Autorul remarca rolul stilisticii de a
descoperi, a explica si a compara mai multe caracteristici manifestate intr-un stil literar/artistic,
stiinta a stilului, element esential al artelor frumoase, prin intentia artistului de a crea forme estetice

de cultura originale, cu elemente de limbaj plastic. Cercetarea continua cu o pertinentad analiza a
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atributelor formelor vizuale, care sunt spatiul expresiv, timpul, miscarea, lumina si culoarea,
aceasta din urma privita ca o calitate originara a formei [177].

Dintre studiile recente elaborate de Elena Silvestru, in lucrarea Morfologia limbii romdne
actuale (2007), poate fi evidentiata stiinta morfologia artei, explorand studiul analitic al formei, al
structurii unei opere de artd, definitd prin forma, structurd, aspect general etc. Opera de arta a
rezultat in urma transferului acestora din planul existential in cel spiritual al culturii, in genurile
consacrate de transpunere artisticd conceptuald, tridimensionald si bidimensionald, de valoare
artistica. Este vorba aici despre arta pentru arta sau arta purd, o conceptie idealistd care pretinde
ca arta ar avea un scop si o valoare in sine si cd ar fi indiferenta fata de clasele sociale [308].

Opera de arta, ca imagine estetica, oglindeste realitatea pornind de la premisele socio-
culturale ale epocii, in cadrul careia este transfigurata subiectiv de individualitatea creatorului. Din
punct de vedere etimologic, dupa dictionar, termenul de morfologie provine din limba greaca
(morphé - forma + l6gos - studiu), fiind vorbire despre studiul formelor de expresii, structuri etc.
[104; 105; 106].

In felul acesta, stilistica morfologica a ramurilor artei de ordin estetico-artistic, din
mitologie, are un caracter interdisciplinar al elementelor si cunostintelor estetice ale unui curent,
miscari in istoria si teoria artei, arhitecurii, designului etc. Stilistica morfologica reprezintd un
studiu amplu al diversitatii particularitatilor individuale ale unui obiect, caracteristici descrise de
Leo Spitzer [423, pp. 424-430] si Benvenuto Terracini in studiul Metodele stilisticii §i teoria
criticii, referindu-se la trei factori pe care ii presupune stilistica, precum si critica asupra operei, a
elementului pur descriptiv, a elementului interpretativ prin judecata de valoare artistica si estetica
[349, pp. 120-143].

In aceastd arie de idei, trebuie si subliniem si faptul ci, analizand izvoarele stilisticii
morfologice in designul interior, arhitectura si artele plastice, trebuie sa tinem cont de prioritatile
caracteristice ale elementelor descriptive, narative si sugestive si ale celor interpretative: prin
analizd, comentare, explicare, interpretare, prin analiza criticd a valorilor definitorii ale unui stil si
a interferentei interdependente pe perioade de timp.

Aspectele cercetarii interdisciplinare a stilisticii morfologice pe domeniile de
interferentd sunt supuse studiului fenomenului artistic si se opereaza cu criteriile de valoare
esteticd, artistica, istorica si urmatoarele metode:

1) cercetarea despre arta (research about art), care consta in investigarea /reflectia asupra
artei prin utilizarea teoriilor si metodelor specifice stiintelor socio-umane, precum istoria artei,
estetica, sociologia artei, stiintele economice etc. [123; 124; 161; 162; 163];
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2) cercetarea prin artd (research through art), ce se refera la reflectia artistului
/designerului /arhitectului asupra materialelor cu care opereaza, la experimentele si activitatile pe
care acesta le realizeaza in cadrul procesului artistic; de asemenea, acest tip de cercetare se ocupa
de aspectele metodologice ale formarii inteligentei artistice in domeniul artistic [123; 141; 163];

3) cercetarea pentru arta (research for art), ce se caracterizeaza, conform lui Christopher
Frayling, in lucrarea Research in Art and Design (1993) [395], prin faptul ca procesul de gandire
(tema — ipoteza — metoda — rezultate) este parte a produsului artistic, al carui scop nu este
comunicarea verbald a cunoasterii, ci comunicarea vizuald, auditiva sau imagistica, transmise prin
limbaj vizual. Deci, limbajul vizual folosit, care abunda in lumea de azi, are implicatii majore
asupra societatii. Toate imaginile artistice, formele, obiectele vizuale constituie mijloace de
comunicare.

Pe parcursul secolului al XX-lea s-a format o atitudine diferita fatd de obiectele si
produsele vizuale create de om. O atentie particulara observam in lucrarea Semiotica arhitecturii
Sau Arhitectura ca filosofie a libertatii (2012, 2018) de Maria Barbu [24; 25], acordata imaginii
vizuale pe care o consacra arhitectura si designul de azi, punand in evidenta agresiuni arhitecturale
semnificative ale epocii noastre. Ramura arhitecturii si designului modern si contemporan
constituie un subiect de studiu pentru cercetatorul P. A. Michelis, in lucrarea Estetica arhitecturii
(1982) [175], An Aesthetic Approach to Byzantine Art/O abordare estetica a artei bizantine (1955)
si in The Art of the Architect/Arta arhitecturii (2023) de M. G. Imber [397]. Datorita nivelului de
dezvoltare a stiintei si a tehnologiei la care a ajuns societatea contemporana, domeniile designului
interior, arhitecturii si artelor plastice, la randul lor, au o anumita coeziune si continut semantic,
ideologic si estetic.

Arhitectura, prin calitatea sa de a organiza spatiul interior, devine mijlocitor al
desfasurarii actului de creatie, oferind posibilitatea contemplarii edificiului si mediului interior, a
pieselor de artd, elemente componente ce Intregesc tabloul stilistico-morfologic de interactiune.
Domeniul arhitectural presupune un tip de creativitate semnificativa de valori artistice si creative
prin modelarea spatiilor, sub aspectul functiunilor specifice, ce reprezinta universul imaginat si
edificat de reguli fizice, tehnice, dar si estetico-artistice [2; 19; 91].

Reiesind din analizele de mai sus, conchidem cd ramurile artelor majore se situeaza intr-
o colaborare prin creativitate, stiinta si tehnologie, dezvoltand o interactiune stilistica a designului
interior, arhitecturii si artelor plastice, ceea ce genereaza o legdturd pluridisciplinara [248].
Domeniul stilisticii morfologice in designul interior, arhitectura, artele plastice, discipline ale
domeniului umanist si realist, dar specifice creativitatii, formeaza un tablou complex si periodizat
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de evaluare a operelor de arta, specificul etapelor complexe de formare si de expresivitate estetica
caracteristicd produsului final pentru:

« designul interior — organizarea, amenajarea, functionalitatea spatiilor interioare, mobilier,
finisaje, textile, accesorii etc.;

* arhitectura — tipologia monumentelor de arhitectura locativa particulara, in comun,
publica, religioasa, industriala, comerciala etc.;

« artele plastice — pictura, grafica, sculpturd, artele decorative, cinematografia etc.; toate
domeniile permit generalizarea opiniilor i argumentarea constatarilor stilisticii.

In toate epocile de inflorire a artelor frumoase (designului interior, arhitecturii si artelor
nivelul tehnologic, cat si relatiile economice interne si externe, orizontul spiritual exprimat prin
gustul artistic si capacitatea de creatie. Astfel, in diferite perioade de timp, aceste domenii au
contribuit la imbunatatirea conditiilor, mediului de viatd a oamenilor, iar odata cu aparitia
domeniilor profesioniste in designul interior, arhitecturda si artele plastice, domeniile
interdisciplinare au contribuit la constituirea estetica si competitivitatea produselor finale [99; 182;
297; 311; 312; 417; 446; 460; 520].

Asadar, arhitectura ca parte a artelor frumoase este apreciatd in raport cu aspectul
artistico-estetic creat. in mod curent, termenul de arhitecturd este subanteles drept arta si stiinta
de a construi, iar etimologic, termenul, tradus din greaca - arhi cu sensul de cel mai sau cea mai
si tectura - derivata de la tecton, inseamna constructor, avand sensul deplin: cel mai constructor,
sau, prin extensie, arhitectura este mai mult decdt constructie [112; 119; 128; 133; 182; 242; 350;
387; 396; 424; 425; 426]. Aceasta interpretare a operelor, a edificiilor de arhitectura - de la simple
constructii istorice pana la a fi considerate patrimoniu cultural in prezent - constituie un tezaur
de calitate estetica si al frumusetii trecutului national [313; 321; 329].

Constructia devine arhitecturd nu numai prin atribuirea expresiei artistice exteriorului sau
interiorului, pentru frumusete, ci §i asigurdnd structura de rezistenta, utilitatea cladirii prin
organizarea spatiului interior, oportun unor anumite activitdti umane: trai, munca, educatie,
sanatate, distractie etc. Orice constructie trebuie sa fie trainica, dar in opera de arhitectura solutia
constructiva este tratata artistic, facandu-si aparifia tectonica.

Aceasta triada, — firmitas-stabilitate, utilitas-utilitate, venustas-frumusete, cunoscuta din
tratatul arhitecturii grecesti si romane, publicat in 10 volume si dedicat imparatului Augustus, De
architectura (Despre arhitectura), scris de Marcus Vitruviu (n. 80/70 1. Hr. - d. 15 sau 23 d.Hr.)
[424], arhitect, inginer, scriitor roman, reprezinta trei componente variabile in calea credrii operei
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de arhitectura. Fiecare din ele depinde de mai multi factori, dintre care cele mai importante sunt
mediul geografic, ordinea sociala si progresul tehnic, combinarea dintre ele oferind originalitatea
arhitecturii fiecarui popor in diferite etape ale istoriei si determinand schimbarea si dezvoltarea
arhitecturii in timp [305].

Metode si tehnici de proiectare arhitecturald moderna, cu descriere textuald si multiple
desene artistice si tehnice, constitue Manualul arhitectului. Elemente de proiectare si de
constructie (1948, 2004) [248], elaborat de arhitectul german Ernst Neufert (1900-1986), un
manual pentru profesionisti si binevenit pentru invatamant si studii in domeniu. Autorul descrie
etapele unui proiect si etapele de constructie: baze, norme, prescriptii pentru amplasament,
tipologie si constructie, necesarul de suprafete, relatiile dintre spatii, dimensiuni pentru cladiri,
incdperi, amenajari, toate fiind calculate si corelate, unde proportiile figurii omului este unitate de
masura.

Mai multe principii si concepte ale arhitecturii si designului interior clasice sunt
mostenite In timp de la precursorii arhitecturii istorice, moderne, precum M. Vitruviu, E. Neufert,
Le Corbusier (Charles-Edouard Jeanneret-Gris), F. L. Wright etc., care au stabilit principii clare
pentru edificiile arhitectonice, de a fi integrate in mediul inconjuritor, concept de o puternica
actualitate atat pentru arhitectura secolului al XXI-lea, cat si pentru arhitectura contemporana din
Republica Moldova [248; 391; 424; 438; 439].

Patrimoniul national arhitectural al Republicii Moldova reprezintd o componenta
importantd a culturii poporul nostru, constituind capodopere si unicate la nivel universal.
Modelele de arhitectura cu realizari mai modeste (numite de masa sau un fond constuit), dupa
perioadele de inflorire, nu rareori au si stagnari.

Designul interior, arhitectura si artele plastice sunt domeniile care depind de oranduirea
societatii si de economie, de guvernarea autoritard, totalitara sau democraticd. Activitatea de
arhitectura este o sinteza, cu caracteristici de productie materiald si spirituala, este un proces in
urma caruia apar opere arhitecturale, creatii estetice de interior si obiecte de arta [5; 123; 272;
273; 518].

Ca productie materiald, arhitectura este ancorata in legile fizice ale existentei, care sunt
universale si se manifesta la fel peste tot, iar ca arta si creatie a imaginatiei se datoreaza in totalitate
creatorului, evoluand prin realizari individuale si originale unicale, meritul principal al
materializdrii apartinand activitdtii arhitectului. Prin aceasta tendintd, arhitectura de exterior se
completeazd cu arhitectura de interior, designul interior si artele plastice, toate ordonate intr-0
stilistica compozitionald armonioasa [184; 187].
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1.2.  Surse de studiu al stilisticii morfologice pe domeniile aferente

Arhitectura moldoveneascd, parte a patrimoniului national istoric, sursd a valorilor
spirituale, culturale, sociale si economice ale Moldovei, astdzi se aliniaza la cerintele de pastrare
si conservare a patrimoniului european, dupd aceleasi programe functionale si constructive,
caracteristice fiecarei epoci istorice pentru generatiile viitoare [513; 514; 515].

Monumentele de arhitecturd (design interior, artd plasticd), constructii istorice si
contemporane — civile, educationale, religioase, sanitare, de agrement sau industriale, asigura
confortul si cerintele spatiului completat cu utilitati, mobilier si artizane pentru o viatd
contemporani. in timp, forma conceptului arhitectural constituit s-a dezvoltat odati cu societatea
stilistica a constructiilor urbane si rurale traditionale. Pentru a ajunge la modelele de arhitectura,
design interior si arte plastice, la o stilistica de organizare si amenajare dupd principiile bine
delimitate de astdzi, au fost perioade indelungate de evolutie si dezvoltare a omenirii $i societatii,
care au dus la constituirea constructiilor, a locuintelor si lucrarilor artistice [517; 520].

Creativitatea este influentata de factori istorici, sociali de dezvoltare a comunitatii,
geografici, climatici, de nivelul tehnologiilor dezvoltate ale productiei, de materialele de
constructie locale, de ideologia de gandire estetica, conducand spre dezvoltarea unui concept ideal
de stil, al unei perioade de timp, al unui popor. Stilul reprezintd un sistem de mijloace artistice
formate din elemente caracteristice si principii de organizare a unei compozitii armonioase in
designul interior, fatada edificiului arhitectural sau artele plastice. Din antichitate pand in perioada
contemporana s-au format mai multe stiluri artistice, care s-au dezvoltat si s-au influentat reciproc.

Inca din perioada striveche a societitii umane, cand s-a format comuna primitiva,
locuintele omenesti erau simple pesteri sau grote in care se addposteau de ploaie si vant oamenii.
Formele de arhitectura reprezinta golurile din stinci, spatii construite de natura, locuinte decorate
cu forme de arta plastica — picturi rupestre (primele vestigii ale manifestarii artelor, din preistorie,
datand cu 40.000-4.000 i.Hr.) [47]. Designul interiorului era organizat in jurul vetrei, cu zona
pentru pregdtirea si servirea alimentelor, zona de somn, cu pat din pielicele pentru toata familia.
Urme de arta paleolitica sunt raspandite aproape pe intreaga suprafatd a globului, din Spania si
pana in Siberia, In Africa, America de Nord si America de Sud [136].

In urma a zeci de mii de ani de munca, homo sapiens si-a dezvoltat gandirea si vorbirea,
a ajuns la cunoasterea treptatd a mediului inconjurator, la originea vietii sale spirituale, la

descoperirea armoniei si a frumosului din natura [187].
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Evolutia habitatului uman se dezvolta in timp, conturandu-se prin imaginea artistica
urmdritd din arta anticd (3.500 i.Hr. — secolul Il d.Hr., mesopotamiand, egipteand, greacd,
romana §i paleo-crestinad), unde Egiptul antic cuprinde arte ca pictura, sculptura, arhitectura si
organizarea spatiului interior, dezvoltate de civilizatia din Valea Nilului. Arhitectura, designul
interior, artele plastice ale Egiptului antic sunt consacrate, in primul rand, faraonului, cu
glorificarea acestuia in viata de apoi a cultului ka, considerat urmas al zeilor si avand un profund
caracter religios si funerar. In mitologia antica ornamentele erau codificate pe vasele asezate in
mormintele faraonilor Egiptului, in decorul caselor regilor, case de suflet in viata de apoi.
Ornamentele de aur gasite in mormintele egiptene (cum ar fi regele Tutankhamon) au evidentiat
necesitatea unei decoratiuni care sa simbolizeze, sa prezinte faraonii egipteni bogati si puternici
[286].

Palatele, templele, dar si casele particulare in stil egiptean erau planificate de arhitecti si
construite din piatrd sau din caramizi arse, dar si din granit pentru constructiile sacre. Interferenta
stilistica arhitecturala este evidentd in designul spatiilor interioare egiptene impodobite cu
elemente arhitectonice colonade si coloane, obiecte de arta plastica — statui, sculpturi si reliefuri,
picturi policrome cu mesaje biografice si spirituale, pardoseli din piatra viu colorate, mobilier din
lemn de cedru vopsit in special in alb, care avea incrustatii de pietre semipretioase si ceramica,
regasindu-se adesea imaginea-emblema a labelor de leu, precum si silueta unor animale, unele
fantastice, ce amintesc de zeitdtile egiptene, acoperite cu piei de animale etc. [184; 187].

Perioada clasica imbind arta Greciei antice si arta Romei antice. Arhitectura, designul
artistic al stilului clasic greco-roman va avea o popularitate mare si in viitor, si va sta la baza mai
multor stiluri de interior. Arhitectura publica si locativa se completeaza cu constructii noi: temple,
bazilici, teatre, bai publice, apeducte. Toate acestea au contribuit la crearea conditiilor mai
confortabile pentru populatie. In perioada clasica (greco-romani), odati cu dezvoltarea urbani a
oraselor, cu dezvoltarea conceptelor de arhitectura rezidentiala si publicd, identificam in designul
interior estetica a sase stiluiri de decor, cu fresca si mozaic ale peretilor interiori ai caselor
particulare — domus (atrium, sala de intrare, impluvium, sala meselor, alte spatii), o curte
interioard amenajata cu plante exotice, sculpturi si fantani etc. [48; 294; 431].

Stilistica designului interior, arhitecturii si artelor plastice in Evul Mediu, o perioada
intunecata, a adus cu sine sfarsitul elementelor decorative, inlocuite de stilul romanic, auster, in
amenajarea interioard, o miscare brutala la executare, din cauza rdzboaielor in curs de desfasurare
din Europa Medievala si a ascensiunii bisericii crestine. Stilistica morfologica sobra, din secolele
V-X-XV, in arta bizantina este religioasa, devenind arta tuturor popoarelor Europei Orientale,

44



care au preluat de la Bizant, odata cu crestinismul, ritul ortodox [47; 294]. Este urmata de perioada
romanica, secolele IX-XII, prin caracteristica constructiilor arhitectonice fortificate din piatra si
lemn de tipul cetate-oras, o arhitectura militara, edificatd pe coline, cu ziduri de aparare pentru
populatie, in urma invaziilor barbarilor: Abatia Maria Laach, Germania, Abatia Cluny, Franta,
Catedrala Sf. Mihail din Alba Iulia, Romania etc. Stilistica romanica a designului interior si artelor
plastice etaleaza modele sumare in detalii decorative si finisaje pe pereti, care integreaza elemente
carolingiene si bizantine, cu elementele arhitecturale de stalpi masivi si pereti grosi, arcuri
semirotunde la ferectrele mici, usi completate cu mobilier simplu In numar redus, spatii
intunecate, reci si insalubre, iluminate cu faclii [250; 251; 261; 273; 293; 347].

In secolele XII-XV, se manifesta stilul gotic medieval, care evolueaza din cel romanic si
dezvoltd o perioadd de inflorire, iar europenii au fost din nou inspirati sd adopte culori pe
geamurile mari vitrate, incadrate in rozete si ornamente de danteld in piatrd in arhitectura
catedralelor. Inaltimea impunitoare a constructiilor cu ziduri inalte si subtiri, a fost posibila prin
contraforturile de sprijin la exterior, iar geamurile mari si sculpturile simbolice completau
complexul arhitectural. Catedrale in stil gotic pot fi considerate Notre Dame din Paris, Domul din
Milano, Biserica Neagra de la Brasov, Cetatea Neamtului etc. Designul interior fastuos al stilului
gotic este determinat de ornamente arhitecturale (arce frante, profile, colonete, grupaje de
strapungeri, elemente de forma plisatd), vegetale (frunzisuri, flori), figurative (himere, dragoni,
capete umane). Reapare ornamentatia cu metal forjat la piesele de mobilier, candelabru etc. [49;
124; 125; 144; 150; 255; 262; 273].

Imaginea artistica in Europa Occidentala, in secolele XIV— XVIII, este exprimata prin
stilistica renascentistd, manierism, baroc si clasicism, stilurile rococo si academismul. Stilistica
arhitecturii, designului interior, artele plastice renascentiste sunt influentate de elemente clasice,
greco-romane, elaborandu-se noi structuri care au fost inradacinate istoric, edificii bazate pe
simetrie i proportie matematica, prin crearea unei geometrii imbinate cu elemente greco-romane:
cupole bombate, coloane, pilastri, capitelurile, frontonul triunghiular, arcadele, elemente si
principii arhitecturale descrise in tratatul de arhitecturd de Marcus Vitruvius (De architectura, in
10 volume, sec. I 1.Hr.), ceea ce reprezinta o perspectiva umanista asupra arhitecturii [305; 424].

Promovarea stilisticii renascentismului s-a realizat prin arhitecti, pictori, sculptori si
designeri — Filippo Brunelleschi, Donato Bramante, Andrea Palladio, Leonardo da Vinci,
Michelangelo Buonaroti, Rafaelo Sanzio, Giorgio Vasari [13; 49; 62; 63; 101; 114; 208] etc., care
sunt promotori ai idealurilor si gandirii renascentiste, ce au creat imagini ale arhitecturii
catedralelor, bazilicilor si caselor particulare cu note decorative substantiale pentru designul
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interior, inclusiv podele din marmura, lemn ornamentat si incrustat, prin artele plastice cu picturi
murale si mobilier realizat din esente tari si decorate in tehnica de marchetarie si intarsie [255].

in perioada secolelor al XVII-lea si al XVIII-lea, in Roma, dupa care si in intreaga
Europd, a evoluat stilul baroc din Renasterea manieristd, stil teatral si exuberant, opulent si
versatil, care a exprimat triumful statului si al bisericii, dar si al burgheziei seculare. Influenta
stilistico-morfologica in arhitectura, design interior si arte plastice se face prezenta in arhitectura
baroca, caracterizata prin monumentalitatea constructiilor, un stil de curte, stil regal, stil al
palatelor cu ornamentatie bogata si dinamica, cu o somptuoasa paleta sclipitoare de auriu, argintiu
si cristale, cu elemente arhitecturale ale volutei, blazoanelor, cartusului, consolei etc. — Biserica
San Carlo alle Quatro Fontane, Palatul Versailles din Franta, Palatul Schonbrunn din Viena etc.
Spatiile fastuoase ale designului interior baroc este expus in forme convexe si concave cu iluziile
optice; elipsele intersectate in planuri erau, de cele mai multe ori, extensii ale tipului centralizat,
apareau geometrii complicate si relatii intre volume de tipuri si marimi diferite [392].

Ornamentatia bogata de la exteriorul cladirilor patrunde in interioarele baroce Tn muluri
aurite, aplicate decorului, tavanului, ferestrelor, usilor, pe pereti formand panouri ornamentale in
nuante de maro, verde, rosu-visiniu si albastru. Peretii sunt acoperiti cu fresca sau tapete pictate
in tehnica trompe [’oeil, cu tapiserii — panze cu imprimeuri, matase de calitate superioara inflorata
cu fire de aur sau argint, cu ornament de acant, mobiliere mici i usor manevrabile, In vederea
obtinerii unui interior placut, mai intim i confortabil [123; 202; 206; 392].

Un exemplu al arhitecturii baroce este Vila urbana Viadimir Herta din Chisindu, un
edificiu arhitectonic istoric si purtator de cultura si de frumos (numita si Casa Herta), monument
inscris in registrul monumentelor de importanta nationald si municipala (Registrul Monumentelor
Republicii Moldova ocrotite de Stat) [191; 513; 514]. Conceptul proiectului este o forma
arhitectonica expresiva, din trei rezalite cu cupole si abside in interior si un portal profilat pe
planul dreptunghiular alungit, cu usa de intrare amplasata pe stdnga fatadei in rezalit, langa poarta
de acces in curte. Arhitectura fatadei, cu o desfasurare compozitionala echilibratd simetric, poseda
o bogatd podoaba ornamentald, cu elemente complexe si ritmice, reliefuri sculpturale, ce amintesc
de barocul matur si tarziu venetian, sursa de inspiratie pentru arhitectul austriac Henrik Lonski
pentru poiectul vilei [191; 527].

O replica a stilului baroc istoric in designul interior, arhitectura si artele pastice s-a
afirmat in Marea Britanie — stilul georgian timpuriu si in Statele Unite — stilul colonial american,
cu fitinguri arhitecturale mai reduse, precum si mobilier mai putin rudimentar, decorat cu
chinoserii, materiale mai simple si lemn de esente moi care se vopseste [193; 211]. Guvernarea
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stilului baroc, cunoscut si ca stil al regelui Frantei Louis al X1V-lea, este urmata de o stilistica
intr-o manierd mai delicata, cunoscutd cu denumirea de rococo. Designul stilului rococo s-a
manifestat in stilistica designului interior, arhitecturii si a artelor plastice in secolul al XVIlI-lea,
prin palate si case luxoase, caracterizate printr-o bogdatie excesiva de ornamente n linii curbe si
feminine, de ghirlande Tmpletite asimetric. Designul rococo introduce in numar mare o serie de
mobiliere comode pentru odihna [49; 394].

Tendintele artei moderne si contemporane europene se atesta din secolele XI1X—XX, care
includ asemenea curente ca neoclasicismul, romantismul, realismul, impresionismul si post-
impresionismul, fovismul, cubismul si arta abstracta, curente artistice care se atesta pe teritoriul
Moldovei cu intarziere. Stilistica morfologica in designul interior, arhitecturd, artele plastice
neoclasice (stilul Ludovic al XVI-lea, stilul Adam, stilul empire) in epoca iluminismului si
romantismului este caracterizata printr-o renastere a spiritului antichitatii clasice [34; 206; 384].

Este perioada de finalizare a stilurilor istorice (retro) si debutul eclectismului, a coeziunii
de comunicare intre arta, industrie, arhitectura, a stiintelor umaniste sau chiar filosofie. Prin
revolutia noilor tehnologii de productie in serie, miscarea Arta, Mestesugul, Industria, care pune
obiectele de mobilier de anticariat la dispozitia tuturor, din materiale mai ieftine, este promovata
ideea unei arte pentru toti care sa contribuie la reinnoirea societatii [296; 334; 354; 395].

In secolul al XIX-lea, urmirim totusi cea mai mare apreciere si popularitate a creatiei
prin libertatea de gandire, prin curentul de eclecticism, influentand toate domeniile din Europa si
America. Designul interior, arhitectura si artele plastice au trecut prin toate formele
reprezentative, de la arta purd la functionalitate bruta sau simplitate minimalista.

La hotarul secolelor XIX si XX, se manifestd tendintele stilurilor oscilative de la Art
Deco cu arhitectura de zgarie-nori [48], in cadrul miscarilor engleze Arts and Crafts, Jugendstil
si Art nouveau cu structuri si forme arhitecturale guvernate de un ritm fluid, linii curbe, inspirate
din naturd (prin Henry van de Velde etc.) si apoi de miscrea De Stijl si scoala Bauhaus, care a
creat o filosofie de design utopica, bazatda pe combinatiile rezultate din colaborarea factorului
estetic cu cel practic [49; 390; 471]. Libertatea arhitecturala stilistico-morfologica inscrie o noua
filosofie a designului interior, conform careia omul trebuie sa traiasca in spatiul arhitectural lipsit
de ornamente aplicate si nu printre mobile, acestea din urma trebuie sd se inglobeze in peretii de
sticla, pringi in osdtura metalicd a cladirii, apare o fluentd intre spatiul interior si cel exterior.
Interiorul, gandit ca o totalitate, este impartit doar de paravane si panouri mobile, lipsit de

ornamente aplicate si cuprinde putina mobila, redusa la cateva linii de efect [71].
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Pe masura ce in secolul al XX-lea se produc transformari asupra imaginii arhitecturii si
artelor, a ideii de imagine a spatiilor interioare prin desfasurarea functionalitatii, se atesta
comunicate a numeroaselor publicatii, eseuri despre domeniul designului interior, carti despre
decoratiuni pentru un stil de interior si imbracaminte pentru spatiu, spre exemplu, lucrarile Arta
decoratiunii (1881), Arta curdateniei (1889), Case frumoase (1882), semnate de jurnalista
britanica Mary Eliza Haweis (1848-1898), pastrate la Institutul de decoratori britanici. Se
promoveaza afirmarea domeniului designului interior si in publicatia The Grammar of Ornament
(Gramatica ornamentului, 1856) de arhitectul si designerul britanic Owen Jones (1809-1874)
[398], care a formulat mai multe principii-cheie ale designului interior si decoratiunea spatiului,
studii stilistice Intr-un limbaj ornamental potrivit epocii industriale [87; 394; 397].

Cercetarea originii termenului de design, utilizat in anul 1851 in Statele Unite si Marea
Britanie, il defineste ca pe o conceptie si metoda de creatie care urmareste sa asigure fiecarui
produs un inalt randament functional, insotit de un aspect agreabil. Etimologia cuvantului design
este de origine engleza si patrunde in limba roméana prin filiera franceza si inseamna proiect (plan),
desen (de conceptie), schita (de conceptie) [106]. Fiind un domeniu multidisciplinar, prin coliziune
de ansamblu a domeniilor (design interior, arhitectura si arte plastice), este reflectat in lucrarea lui
R.G. Blakemore - History of interior design and furniture: from ancient Egypt to nineteenth-
century Europe (Istoria designului interior si a mobilierului: din Egiptul antic pana in Europa
secolului al XIX-lea, editia IT-a, 2006) [393], interdependent de factorii sociali si economici, de
functionalitate, tehnici, ergonomici, estetici etc., contribuie la aspectul si afectiunea (culorilor,
materialelor, iluminatului etc.) spatiului interior, formei arhitecturii construite si artelor plastice
din incinta.

In perioada contemporani, odata cu complexitatea tehnologici, planificarea, edificarea si
functionalitatea constructiilor devin obiective comune pentru o echipa de specialisti ca: arhitectul,
designerul interior, artistul plastic. In timp ce arhitectul se preocupa de obicei de forma si aspectul
general al cladirilor, designerul de interior si artistul plastic sunt preocupati de aspectele
functionale, imbunatatirea conditiilor de viatd din incintd, confortul psiho-emotional si estetic
implicate pentru un tablou individual al spatiilor [184; 198; 206; 272].

Designul de calitate este un domeniu multidisciplinar, ce contribuie la constituirea
estetica si competitivitatea produselor in serie, cerinte descrise in lucrarea Frumosul dincolo de
arta (1988), de esteticianul si teoreticianul roman Gheorghe Achitei [2]. Designul interior e parte

a arhitecturii, caracteristica descrisda de Stefan Popa in lucrarea Forma si spagiul in designul
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interior (2021) [272], este domeniul creativ de raportare a valorilor estetice in sfera valorilor de
confort, unde elementele materiale cu ideile spirituale devin parte a vietii practice utilitare.

Arhitectura moderna si viziunile pentru o noud fateta a arhitecturii si designului interior
modern, diferit de traditiile clasice si podoaba ornamentala excesiva, sunt exprimate in publicatiile
arhitectilor, ca, de exemplu, Towards a New Architecture (Catre o noud arhitectura, 1986) de
parintele artei moderne, Le Corbusier [391], The New Architecture and The Bauhaus (Noua
arhitectura si Bauhaus, 1956) de Walter Gropius [396], Adolf Loos etc., care au optat pentru o
estetica a materialelor scumpe, dar de calitate, printr-o filosofie a spatiului eliberat de obiecte
inutile, cu deschideri mari catre natura si design minimalist, ancorat la secolul al XXI-lea.

Schimbari profunde exprima opiniile arhitectilor didactici Gottfried Semper, in lucrarea
Cele patru elemente ale arhitecturii — vatra, acoperisul, incinta si mobila [133], Eugéne
Emmanuel Viollet-le-Duc in lucrarea Entretiens sur I'architecture (Interviuri despre arhitectura,
1977), care afirma ca natura era modelul de urmat in arhitectura [438, pp. 54-55]. La fel, mai
multi specialisti din perioada moderna, designeri de interior, artisti si critici de arta, precum Frank
Lloyd Wright, Augustus Welby Pugin, John Ruskin si William Morris etc. au abordat domeniile
de design interior, arhitectura si artele plastice intr-o teorie universald, ei au anticipat viitorul
formelor expresive si individuale, dar rationaliste, eliberate de reminiscentele trecutului, din care
s-a Inchegat treptat si realitatea arhitecturald de azi.

Domeniul designului a aparut in timpul revolutiei industriale si este o activitate care de-
a lungul istoriei a suportat modificari semnificative si se suprapune cu arhitectura, artele plastice,
prin forma si limbajul de expresie. Istoria si dezvoltarea designului profesionist este o ramura
modernd a istoriei artelor, care trateazd inceputurile si evolutia ramurilor designului si al

produselor in secolul al XX-lea [263], inceputul secolului XXI-lea si se manifesta pe domenii si

specialitati:
v" designul arhitectural (designul rezidential, nerezidential, designul comercial);
v’ arhitectura spatiului interior sau designul interior (decorator de interior);
v designul auto;
v designul industrial sau designul de produs (designul de transport, designul de
mobilier, electrocasnice etc.);
v" designul urban;
v" designul ambiental;
v" designul peisajer (arhitectura peisajera);
v' designul de informare, publicitar;
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designul grafic (include: design de tiparire, design mobil, design font, afise etc.);
designul vestimentar de moda;

designul comunicarii,

designul asistat pe calculator, acopera schitele si alte forme de modelare 2D, 3D;

designul jocurilor;

AN N NN

web design si altele, lista ramanand deschisa, intrucat, cel putin in prezent, nu se
percepe limita in dezvoltarea domeniului de design [386].

Stilistica prin expresia morfologicd a arhitecturii de exterior influenteaza stilistica
designului interior si stilistica artelor plastice, care completeaza spatiile, mobilierele, textilele,
finisajele, domenii care se raporteaza la 0 unitate conceptuala proiectatd, definitie proprie
perioadei istorice si moderne. in perioada contemporani libertatea curentelor artistice, a stilisticii
interioare si arhitecturii exterioare diferd dupa caz. Putem determina ca stilistica morfologica in
designul interior, arhitectura si artele plastice se influenteaza reciproc cu elemente specifice
domeniilor sau contrasteaza tabloul istoric [184; 185; 395].

Designul interior, parte a arhitecturii construite, este arta organizarii unui spatiu interior
in mai multe zone functionale, completate cu finisaje parietale si pavimentare, obiecte de mobilier,
articole de iluminat, de arta, armonizate intr-un stil de interior (modern, constructivist, minimalist,
baroc, high-tech etc.). Scopul proiectului concept este de a crea un mediu placut, prin metode de
gandire artistico-stilistice aplicate, spre a realiza obiectivul ideii nevoilor umane printr-o imagine
holistica si vizual estetica, spre asigurarea unui climat sdnatos prin utilizarea materialelor naturale
[206; 255; 391].

Proiectul de design interior include urmatoarele etape de lucru: prima etapa — elaborarea
unui plan de masurare si a lucrarilor efective de masurare; formularea unui chestionar, pregatirea
termenilor de referintd; dezvoltarea mai multor optiuni pentru reamenajarea si zonarea spatiului,
montajul instalatiilor sanitare, echipamentelor, mobilierului (plan de interior, releveu, concept).

La a doua etapa de pregdtire a documentatiei de lucru, se intocmesc planuri specifice
pentru: amenajare de mobilier, instalatii sanitare; demontarea si montarea peretilor despartitori; o
diagrama pentru conectarea energiei electrice, plasarea prizelor si intrerupatoarelor, dispozitivelor,
luminilor suspendate; montaj de usi; pardoseli izolate si decorative (realizarea planului prin
umplerea spatiilor sau reimpartirea acestora pe functionalitati) [248].

Designul interior este un domeniu ce raspunde cerintelor eficiente de functionalitate,
ergonomice, estetice, economice si de confort solicitate de beneficiar. Activitatea In domeniu
implicd specialisti cu competente profesioniste specifice dupd nivel:
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= decoratorul de interior — opereaza doar amenajarea cu obiecte, culori si textil a spatiului;

= designerul de interior — realizeaza cateva schite conceptuale pentru beneficiar, dar
semneaza un arhitect;

= arhitectul de interior — este specialistul care are drepturi de a realiza toate etapele de

lucru sigur [255].

Cercetarea istorica demostreaza legatura stilistico-morfologica si esteticd a elementelor
caracteristice unui stil de interior, specific si arhitecturii de exterior si arhitecturii de interior sau
stilisticii artelor plastice. Perioadele istorice (stilurile retro) de dezvoltare a domeniilor de design
interior, arhitectura, arte plastice ne ofera o varietate de forme si elemente specifice unui stil aparte
si a conceptului gindit si de executie, proiectate pentru personalitdtile marcante ale societétii,
pentru interioarele spatiilor particulare sau publice (temple, palate, vile etc.). Subiectul legat de
stilistica morfologica a domeniilor de cercetare, bazandu-se pe numeroasele documente si
vestigii, apartinand diferitor epoci, au fost studiate de lingvisti, istorici, geografi, etnografi,
arheologi, arhitecti, esteticieni, critici de arta etc. [86; 87].

Intelegerea si explicarea termenilor, identificarea si diversitatea stilurilor printr-0
clasificare morfologica si stilisticda pe domeniile design interior, arhitecturd, arte plastice ar fi
defectuoasd fara consultarea lucrarilor si monografiilor aparute la Bucuresti, Moscova si lasi.
Printre primele cercetari lingvistice Se numara Morfologia artei (traducere de Anca Irina lonescu,
Bucuresti, 1979) [161], studiu elaborat de Moisei Samuil Kagan, in care s-a demonstrat, prin
analiza terminologiei si a limbajului expresiv constituit din totalitatea regulilor privitoare la
formarea structurii unui stil artistic, istoric pe domeniul de cercetare din antichitate pana in
prezent, clasificarea stilisticii artelor plastice. In monografie sunt dezbiatute aspecte de baza ale
sensibilitatii estetice ale artei contemporane, Moisei Samuil Kagan propune interesante puncte de
vedere asupra raportului domeniului estetic cu realitatea tehnologici actuali. In mare parte,
volumul este consacrat insa studiului propriu-zis al stilisticii morfologice a artelor [100; 161].

Un alt cercetdtor al stilisticii morfologice este esteticianul roméan Titus Mocanu, cu
concepte la tema expuse in lucrarea Morfologia artei moderne (1973). In lucrare studiaza stilistica
morfologicd arhitecturald ca modalitate si proces de alcatuire a obiectului de arhitecturd prin
selectia elementelor arhitecturale, mijloace expresive specifice, in coerentd cu un principiu initial
generator, 0 intentie artistica, un continut semnificativ. Stilistica morfologica arhitecturala este
creatia artistica ca fapt individual si ansamblu de fapte spirituale si materiale constructive, care il
integreaza temporal intr-o forma semnificativa, modul in care structura specificd a arhitecturii ca
arta confera acestei alcatuiri aspectele ei definitorii [177].
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Tabloul evolutiei istorico-artistice al stilisticii morfologice in designul interior,
arhitectura si artele plastice din Moldova, inregistreaza multiple studii ale cercetarilor locali, doar
pe domenii separate, in arhitectura si designul interior, lucrdri semnate de SIpocnaB Tapac -
Hamamuuxu monoasckoii apxumexmypol XIV-XIX 6. (Monumente ale arhitecturii moldovenesti
din secolele XIV-XIX-lea, 1960) [503], lurie Colesnic - Basarabia necunoscuta [1980],
Anaronmuii  KomoroBkun, Cemen Iloiixer, Mocud DapT™man - Apxumexmypa cosemckou
Monoasuu (Arhitectura Moldovei Sovietice, 1973, 1987) [469; 470] etc., iar in artele plastice,
lucrari ale autorilor Ana 3esun, Kup Poguun - H306pasumenvroe uckyccmeo Monoasuu (Artele
Plastice ale Moldovei, 1965 [466], Ue33a JleB - [1100b1 ¢ depesa OpysicobL - ouepku 0 MOIOABCKOM
ucxkycemse (Fructe din pomul prieteniei - eseuri despre arta moldoveneasca a prieteniei - eseuri
despre arta moldoveneasca, 1964) [511], Amutpuit LonbiioB - Hzoepasumenvroe Hckycemeo
Cosemckoti Monoasuu (Arta plastica a Moldovei Sovietice, 1987) [463] etc.

Tematica a fost desfasuratd in continuare pe zona de centru de cercetatorul Iurie Colesnic
in Chisinaul si chisinauienii [80; 81; 82; 83], Boris Ganga, Tatiana Nesterov, Eugenia Réabalco in
Centrul istoric al Chiginaului la inceputul secolului al XXI-lea [239], Ion Stefanita in Cartea
neagrda a patrimoniului cultural al municipiului Chiginau [334], Valeriu Nemerenco in
Administratia municipiului Chisinau: model european [234], insa nu a fost studiata in toata
complexitatea ei de catre istorici, critici de artd, culturologi, arhiologi, arhitecti, designeri de
interior. Se atestd studii efectuate de geografii si arheologi: Vlad Vornic, Octavian Munteanu,
Vasile Irmilschi, Serghei Heghea, Sergiu Popovici etc. [228].

Dupa cum afirma cercetatorul stiintific Adrian Tudurachi (1974), istoria a fost un
dispozitiv de sustinere si de afirmare a diversitatii culturale. Astfel, abordarea si cercetarea
fenomenelor artistice si a operelor de artd, arhitectura, designul interior au prezentat mereu
un prilej de manifestare si cercetare a criticului si a istoricului literar [361].

In istoria tinutului Tarii Moldovei, Basarabiei si odata cu transformarea revolufiei
neolitice (finele mileniului al VI-lea - inceputul mileniului al V-lea 1.Hr.) si trecerea la modul
de viatd sedentara isi fac aparitia primele localitati. Asezarile culturii Precucuteni — Tripolie
A, Cucuteni — Tripolie descoperite pe teritoriul actual al Republicii Moldova au fost si sunt
studiul de interes pentru cercetatori moldoveni, romani, ucraineni — E. Kricevski, N. Bibikov,
V. Danilenko, H. Dumitrescu, V. Dumitrescu, S. Marionescu-Balcu etc., arheologi, istorici,
geografi, prezentate intr-un raport in anul 1943 de arheologul roméan E. Vulpe [20; 44; 136;
144; 170; 171; 228].
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Informatii despre tipologia arhitecturi cucutene includ publicatiile aparute in
perioada premodernd si modernd sovieticd in baza cercetarilor efectuate pana la finele anilor
’90 ai secolului trecut, fiind schitat un tablou sumar in ceea ce priveste siturile Cucuteni Tripolie
A-B din Republica Moldova. Vsevolod Marchevici (1917-1997), cercetator stiintific la
Muzeul National de Istorie a Moldovei si specialist in arheologia epocilor neolitica si
eneolitica din spatiul pruto-nistrean, a publicat volumul Monumentele epocilor neolitica si
eneolitica (1994), care cuprinde descrierea a 329 de asezari Cucuteni-Tripolie descoperite pe
teritoriul Republicii Moldova [170; 309].

Interesul pentru arhitectura trecutului, modul de organizare a spatiilor interiorare a
generat initierea unui program de evaluare a siturilor arheologice de pe teritoriul Republicii
Moldova de importantd nationala, din 1993, coordonat de Ministerul Culturii. Acesta a
prevazut inventarierea patrimoniului arheologic imobil si a cuprins toate regiunile tarii,
inclusiv pe cele din stanga Nistrului, lucrari ale specialistilor — BceBonogos MapkeBuub,
Buxrop Copokun, Sergiu Bodean, Nicolae Raileanu, Elena Plosnita etc., de la Institutul de
Arheologie si Istorie Veche al ASM; au fost inregistrate peste 7700 de situri arheologice,
datand din paleoliticul inferior §i pana in epoca medievala tarzie, insa o parte din situri raman
neevaluate [44; 45; 46; 173; 304; 306; 501].

Dupa inventarierea si clasarea patrimoniului arheologic imobil, in conformitate cu
cerintele Legii privind ocrotirea monumentelor (nr. 1530-XII, din 22 iunie 1993), siturile
arheologice au fost incluse in Registrul monumentelor Republicii Moldova ocrotite de stat,
astazi patrimoniul arheologic imobil al Republicii Moldova cuprinzand un numar de peste
9000 de situri de categorii si tipuri diferite, atribuite diferitor perioade ale epocii vechi a
pietrei sau mezoliticului [512; 513; 519; 529].

Despre tipologia complexelor arheologice de pe teritoriul Republicii Moldova, cele
mai importante sunt cele care reprezinta locuintele temporare (de tip coliba), construite din
pietre mari de calcar si oase de animale acoperite cu crengi si piei de animale, locuintele de
lunga durata, amenajate din oase mari de animale (mamut, ren polar etc.) si pamant, cu baza
adancitd, unele prevazute cu vetre de foc, descoperite in statiunile de tip deschis de la
Climautii de Jos si Cosauti. O grupa distinctd de statiuni o constituie cele aflate in grote sau
pesteri naturale. Situate mai ales pe Prutul si Nistrul Mijlociu, aceste monumente au fost

identificate incepand cu debutul secolului trecut [228; 232].
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In prezent sunt documentate cca 10 grote cu vestigii arheologice din diferite perioade
ale paleoliticului, cel mai mult cercetate sunt grotele de la Duruitoarea Veche, Ofatinti,
Brinzeni, Buzdujeni, Butesti si Trinca [306].

Asezarile deschise, descoperite si cercetate de specialisti de pe teritoriul Republicii
Moldova ocupa un loc important, acestea se inscriu in asezarile deschise de tip rural, care
sunt in numar de cca 2650, ceea ce constituie un numar mai mare din totalul siturilor
identificate pana in prezent. Toate aceste zone ale asezarilor omenesti deschise au o legatura
caracteristicd comuna, ce prezintd o portiune de teren lipsitd de intarituri artificiale, cum ar
fi santuri, valuri de pamant sau ziduri de piatrd, pe suprafata careia se gasesc resturi de
locuinte sau constructii gospodaresti, lut ars, fragmente de vase de lut, oase de animale,
obiecte de uz casnic si alte materiale sau urme de locuire umana [342; 343].

O varietate de locuire mult mai mare se constata in epoca eneoliticd (mil. V-IV 1.Hr.),
cu un numar de cca 700 de asezari. Majoritatea covarsitoare a acestor situri se atribuie
marelui complex cultural Cucuteni-Tripolie, care de-a lungul a cca 1500 de ani a parcurs mai
multe etape de dezvoltare. Primele mestesuguri apar in Cultura Cucuteni-Tripolie, fiind una
dintre cele mai timpurii civilizatii din Europa.

Cultura Cucuteni, parte integrantd a marelui complex cultural Ariusd-Cucuteni-
Tripolie, raspandit din sud-estul Transilvaniei si nord-estul Munteniei, peste toata Moldova
si Basarabia pana in vestul Ucrainei, care a atins in perioada sa de maxima expansiune o
suprafata de peste 350 000 de km2, a constituit obiectul a numeroase studii si lucrari cu
caracter monografic. Conform acestora, in cadrul marelui complex cu ceramica pictata avem
de-a face cu doua mari areale regionale, Ariusd-Cucuteni si Tripolie intre care nu Prutul, cum
s-a considerat mai de mult, ci mai curand Nistrul constituie o linie de demarcatie
conventionala [309; 310; 502].

Denumirea provine de la localitatile in preajma carora au fost descoperite pentru
prima datad vestigii ale acesteia (Cucuteni este un sat din apropierea lasului (Romania) si
Tripolie — localitate din Ucraina), din regiunea carpato-dunareana, situat pe teritoriul actual
al Republicii Moldova, Romaniei si Ucrainei (muntenegreni, albanezi, greci, bulgari,

austrieci, bavarezi, romani, moldoveni, ucraineni etc.) (Figura 1.1.) [142; 170; 305; 306].
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Figura 1.1. Locuinti si o asezare a comunititii Cucuteni-Tripolie cu zonarea spatiului
interior [136]

La moldoveni caracteristicile tipului dinarian sunt atestate alaturi de cele ale tipului
nordic, in special in nordul Moldovei. Asezarile erau construite in apropierea unor surse de apa.
Casele aveau o forma dreptunghiulara cu o suprafatd mare ce adapostea toata familia [136; 305].

Locuinta avea 0 constructie dintr-o carcasd de lemn, cu peretii impletiti din nuiele si unsi
cu lut, prevdzutd cu instalatii pentru incalzire si pentru pregatirea hranei, vetre de lut si ruguri. Pe
langa agricultura si cresterea animalelor, se dezvolta mestesugurile de confectionarea mai multor
tipuri de obiecte din silex, piatra, os, corn, lut, scoica i arama, iar ca unelte de munca se utilizau
secera, sfredelul, frecatoarea, brazdarul, sdpaliga, dar si prelucrarea ceramicii care copleseste prin

forme si ornamente originale cucutene si culori — rosu, alb, negru, obiecte arse in cuptoare mari

[276; 277; 287; 347; 501].

Figura 1.2. Locuinta Zeita-Mama (sculpturi ronde-rosse), decorata cu ornamente

geometrice specifice culturii Cucuteni-Tripolie [532]
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Pe teritoriul Moldovei asezari cucuteniene au fost descoperite in apropierea mai multor
localitati contemporane, precum cele din preajma satului Varvareuca, Brinzeni, Varatic, Cubani,
Costesti etc. Primele semne ale existentei acestei stravechi civilizatii au aparut Tn urma cu peste
un secol, datoritd cercetatorilor Teodor Burada si Grigore Butureanu, care in 1884 au descoperit
fragmente de ceramica si figurine de teracota in urma sapaturilor arheologice [228; 230].

Locuintele ce fac parte din cultura Cucuteni erau cu planimetrie mare si cu vetre
interioare, unde, in podeaua locuintelor, au fost descoperite aspecte ritualice, cum ar fi
inmormantarea de oase umane si figurine feminine cu torsul plat din ceramica, decorate cu motive
geometrice, reprezentand cultul zeieita-mama (Figura 1.2.) [45; 136; 137; 170].

Arhitectura constructiilor era amplasata pe 0 platforma din trunchiuri de copaci, podelele
si peretii erau lutuiti si apoi decorati cu diverse motive florale stilizate, geometrice, iar langa vatra
erau alte spatii inconjuratoare. Satul din cultura Cucuteni-Tripolie era o obste organizata in forma
circulard, pe mijloc se aflau sanctuarul comunitatii, locul de Intruniri si ceremonii. Locuintele
cucuteniene au fost una din problemele studiate de cercetatori in timp, sunt cunoscute tehnicile de

constructie si zonare interioard, ceramica traditionald Cucuteni, insd interesul fatd de cultura

Cucuteni-Tripolie si astazi genereaza multe abordari in randul cercetatoril contemporani [S01].

Figura 1.3. Organizarea zonelor unui spatiu interior Cucuteni-Tripolie [13]

In aria culturii Cucuteni-Tripolie au fost edificate cateva tipuri de locuinte si tehnicile de
constructie §i amenajarile interioare: constructii de suprafata de forma dreptunghiulara sau
inglobate la 0 adancime de 0,5 m, prevazute cu instalatii de incélzire care pot fi vetre sau cuptoare
si locuinte de suprafata cu plan circular, care uneori sunt adevarate colibe si bordeie [45].

Arhitectura locuintelor si designul de interior, in general spatioase, erau impartite in doua
sau mai multe incdperi, reflectaind maiestria constructorilor §i un inalt grad de civilizatie.
Materialalele folosite pentru constructia casei erau lemnul, paiele, stuful, iar interiorul era decorat

cu tesaturi, blanuri si vase din ceramica (Figura 1.3.) [170; 343].
56



Figura 1.4. Obiecte ritualice cucuteniene — fragmente de figurina antropomorfa feminina si
vas zoomorf, satul Cobani, raionul Glodeni [170]

Urme ale unor monumente de arhitectura vernaculara, locuinte din cultura Cucuteni pe
teritoriul Republicii Moldova au fost recent descoperite in satul Cobani, raionul Glodeni (situl
cucutenian mil. V 1.Hr.), de o echipa de tineri arheologi-cercatatori coordonati de Vlad Vornic,
directorul Agentiei Nationale Arheologice. Situl prezinta o platforma a caselor cucuteniene de
suprafatd pastrate partial, din lut ars, orientate spre nord-sud, de forma rectangulara cu lungimea
de 8 metri si latime de 5-6 metri, urme de pereti cu barne, un cuptor, unelte si un numar mare de
parti ale obiectelor din ceramica, dintre care si doud obiecte din ceramica care erau folosite pentru
ritualuri - un vas zoomorf si un fragment dintr-o figurind antropomorfa feminina (Figura 1.4.).
Satul Cobani din raionul Glodeni este localitatea cu cea mai timpurie atestare documentara de pe
teritoriul Republicii Moldova. Prima mentionare oficiala a satului apare in iunie 1374 [45; 501].

Marele complex cultural Ariusd-Cucuteni-Tripolie si vestigiile trecutului istoric al
neamului sunt foarte prezente in secolul al XXI-le si prezinta interes pentru cercetatori pentru a fi
studiate prin noi studii si lucrari cu caracter monografic despre patrimoniul istoric si cultural al
stramosilor, care sunt valori spirituale pentru prezent si pentru generatiile viitoare [98; 115].

Multiple investigatii ale cercetatorilor la nivel intenational in arhitectura (arheologie),
designul interior si artelor plastice au fost realizate de catre — E. Kricevski, N. Bibikov, V.
Danilenko, H. Dumitrescu, V. Dumitrescu, S. Marionescu-Balcu, 1. Opris, C. I. Ciobanu etc.
[45; 136; 137; 170]. La nivel national cercetarile au fost efectuate de catre — G. Bacumenco-Pirlog,
V. Vornic, I. Ursu, E. Bazgu, M. Ursu [20; 30; 31; 32], R. Kurt, V. Smirnov, E. Spirer, V. Mednec,
A. Sciusev, S. Vasiliev, D. Palatnic, I. Smurun, T. Lomova, P. Ragulin, T. Smirnova, S.
Stalinscaia, N. Demcenco, S. Apostol, I. Bobeico, V. Mednic, P. Pascali, I. Hancu, M-na Slapac,
T. Nesterov, S. Ciocanu, A. Ceastina, M. Livsit si A. Mansurov, V. Marchevici, V. Sorokin, S.
Bodean, N. Raileanu, E. Plosnita [60; 61; 62; 63; 64; 79; 113; 143; 243; 501]. Mentionam, de
asemenea pe cercetatorii Au. Baillayre, A. Plamadeala, B. Nesvedov, V. Doncev, A. Foinitki, $.
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Cogan, P. Bespoiandi, E. Malesevschi, E. Gamburd, V. Ocusco, N. Arbore, Constantin I.
Ciobanu, T. Stavila, E. Brigalda-Barbas, L. Toma etc. [183; 186; 189; 313; 314-321; 327-336;
467; 476; 478; 479; 510; 513]. Investigatiile sunt elaborate pe parcursul evolutiei societatii umane

din perioadele antichitatii, evului mediu si pana in epocile moderna si contemporana, discutand,

reflectind domeniul stilisticii morfologice in designul interior, arhitectura si artele plastice,

prezentand un tablou complex de interferenta si pricipii stilistice evidente, ceea ce reprezinta un

valoros patrimoniu national si international, construit in spatiul pruto-nistrean.

In felul acesta, analizand evolutia de afirmare a stilisticii caracteristice unui domeniu

de creatie, observam interferenta elementelor identice depistate in designul de interior,

arhitectura si artele plastice, structurand astfel un tablou amplu si complex de investigare. Din

multitudinea cercetarilor, putem depista valorile nationale specifice de stilistica morfologica

pe domeniile de design interior, arhitecturd si artele plastice pe baza artefactelor de pe

teritoriul Republicii Moldova in diferite perioada de timp.

1.3.

Concluzii la Capitolul 1

1. In capitolul de fati ne-am propus sa reflectim anumite legdturi si interferente ale stilisticii

morfologice in designul interior, arhitecturd si artele plastice, ale principiilor de studiere
a imaginii edificiilor arhitecturale, a spatiului interiorului si artelor plastice din incinte.
Studiul respectiv fundamenteaza o introducere in analiza teoretica a interferentei stilisticii
morfologice pe domeniile design interior, arhitecturd si artele plastice din Moldova,
pornind de la totalitatea relicvelor si urmelor existentei umane in trecut de pe teritoriul
dintre Prut si Nistru, aflate atat la suprafata solului, cat si in sol, cercetate pentru a fi
identificate si studiate prin aplicarea unor metode de comparatie si stilistice. Ansamblurile
arheologice si peisajele, precum si bunurile mobile si materiale, obiectele de arta, piesele
de interior sunt urme ale manifestarilor umane si reprezintd patrimoniul national, care
constituie una din marturile documentare deosebite pentru tara noastra din preistorie pana
in prezent, ca parte din intreaga istorie a omenirii.

Plecand de la consideratiile de mai sus, investigatia a urmat un parcurs analitico-sintetic
prin metode de examinare si cercetare a monumentelor arhitecturale istorice, a tipologiei
caselor muzeu ale tinutului, care sunt marturii vii ale trecutului si care trebuie sa fie

cunoscute, in special tehnica de ridicare a casei, de la punerea temeliei pana la acoperis,
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care se pastreaza si azi 1n diferite zonele ale Moldovei. Valoroasa mostenire a urmelor
societatii umane din tinut, definita in legislatia nationala si internationald ca patrimoniu
national construit din spatiul pruto-nistrean, reprezintd cultura expresiva si estetica
designului interior, arhitecturii, artei vizuale, fiind o sursd esentiald pentru cunoasterea unei
mari serii de fenomene sau procese culturale, demografice, sociale, economice etc. in
parcursul evolutiei societatii umane din perioadele antichitatii, evului mediu si pana in
epocile moderna si contemporana.

Pentru a elabora un tablou general al stilului, este prezentat un studiu despre stilurile
artistice in designul interior, arhitectura si artelre plastice, sub aspect terminologic, ca o
imagine caracteristicdA cu elemente recognoscibile din perioada anticd, medievala,
neoclasicd, moderna si contemporana, sub multiple aspecte. Prin stabilirea particularitatilor
de evolutie si formare a unui tablou complex al stilisticii si interferentelor pe domeniile de
design interior, arhitectura si arte plastice, cat si prin definirea elementelor de morfologie
stilistica, se constituie un demers de maxima necesitate pentru istoriografia studiului
arhitecturii constructiilor, divizarea spatiului interior in zone functionale, caracteristica
stilistica, completarea cu obiecte de arta, fiind valorificate informatii care sa elucideze
insuficienta cunostintelor specifice si complexe in domeniu. Examinand ideile, conceptiile,
datele, viziunile, constatarile specialistilor In domeniu cu referire la explicarea legaturilor
stilisticii pe domeniile investigate — design interior, arhitectura, arte plastice, au fost
evidentiate elementele definitorii domeniului.

Reiesind din complexitatea investigatiei, este abordat aspectul filosofic, estetic si
tehnologic in cercetarile nationale, internationale (Romania, Rusia, Ucraina). Studierea
bazei bibliografice a permis explicarea ierarhiei terminologice pe stil — morfologie, a
interferentelor stilistice in arhitectura, designul interior si artele plastice. Este elucidata
importanta istoricd (investigarea surselor bibliografice, arhivistice) in dezvoltarea
morfologiei stilistice a monumentelor de arhitectura (religioasa, publicd locativa)
traditionala si amenajdrii spatiilor de interior, obiectelor de mobilier, de arta plastica din
Moldova.

La etapa actuald, istoriografia din Republica Moldova cu referire la stilistica in designul
interior, arhitectura si artele plastice - nu a beneficiat de un studiu special interdisciplinar de
interferenta intre domenii, care ar contine un raspuns complex la determinarea istorica,

artistica, tehnologica si cea culturologica [184; 189; 190].
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Demersul stiintific de studu al referintelor bibliografice permite si demonstreaza
conexiunea stilistico-morfologica intre domeniile de design interior, arhitectura, arte
plastice si legitura de influenta reciproca dintre domeniile respective. In felul acesta, a fost
conturat un tablou general privind evolutia si dezvoltarea stilisticii morfologice in designul
interior, arhitectura si artele plastice, valorificate in spatiul moldovenesc, romanesc si cel

european.
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2. CONFIGURATII ALE STILISTICII MORFOLOGICE iN DESIGNUL
INTERIOR, ARHITECTURA, ARTE PLASTICE
IN ANII 1812-1875

2.1. Caracteristici de design interior, arhitectura si arte plastice in Moldova medievala si
tarile limitrofe

Ceea ce intereseaza privind perioada nominalizata este ce specific reprezinta aceasta in
rapor cu trasaturile generale si, mai ales, in ce fel a fost valorificata stilistica morfologica in
mecanismul de reprezentare istorica. Perioada Evului mediu timpuriu este reprezentata in spatiul
est-carpatic, inclusiv cel pruto-nistrean, de constructii fortificate, concentrate in special in partile
de nord si nord-est ale regiunii. Imaginea arhitecturii medievale prezinta constructii edificate din
piatra si lemn, cu pereti grosi si spatii interioare reci si intunecate, unde designul interiorului este
organizat sumar, cu putine piese de mobilier de sezut: taburete si 13zi de depozitare a obiectelor,
fara decoratiuni si ferecate in balamale si cuie metalice. Astdzi urmele arhitecturii medievale se
configureaza in cetatile carbonizate, unele constructii de lemn, fragmente ceramice de culoare
cardmizie, modelate la roatd, urme ale constructiilor gospodaresti. Opiniile istoricilor care
studiazd epoca moderna si contemporand privind particularitatile defensive si originea
fortificatiilor de pe Nistru, sustine ca ele trebuiau sa apere vadurile pentru a preveni invazia
tatarilor dinspre est, descrise de Bogdan Petriceicu Hasdeu, Dimitrie Onciul, Nicolae lorga etc.
[135; 136; 137; 139; 152; 156; 158; 172].

Informatiile din patrimoniul arheologic imobil national descriu situatia asezarilor rurale
medievale, pentru intregul ev mediu si epoca premoderna fiind de semnalat un numar total de cca
550 de situri cu urme de locuire umana. Un interes aparte prezinta asezdrile datate in evul mediu
timpuriu (sec. VI-XIII), perioada care corespunde cu etnogeneza poporului roman, dar si cu
migratia in acest spatiu a numeroase triburi si populatii de origini diferite. O caracteristica a
acestor situri, care apartin unor orizonturi cultural-cronologice diferite, este continuitatea de
locuire pe aceleasi vetre, constatatd in cazul majoritatii asezarilor, dar faptul nu indica cu deplina
certitudine si continuitatea etnica [20; 27; 45; 66; 114].

e Arhitectura medievald

Asezdrile si amenajarile fortificate din Moldova medievald au suscitat interesul mai

multor cercetatori. Primii le-au acordat atentie cronicarii moldoveni Grigore Ureche [369], Miron

Costin [55; 56; 57; 58], lon Neculce [232], precum si ilustrul carturar enciclopedist, domnitorul
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Moldovei, Dimitrie Cantemir [53; 54]. De la ei ne-au parvenit informatii sumare despre diferite
fortarete [54; 55].

Informatii scrise de cercetdtorii din secolul al XIX-lea sunt in lucrarile lui A. Zasciuk,
P. N. Batiuskov si in articolele membrilor Societatii Imperiale de Istorie si Antichitéti din Odessa,
A. L. Bertier-Delagarde, A. A. Kociubinski, N. N. Murzakevici, C. Stamati etc., in care figureaza
date de ordin istoric, arheologic si epigrafic. Informatii pretioase pentru cercetarea cetatilor putem
gasi in investigatiile specialistilor din Romania [9; 13; 18; 26; 464; 502; 506].

Descrierea istoriei reconstituite a arhitecturii medievale este prezentata de istoricul
roman N. lorga, intr-o lucrare fundamentala despre cele mai insemnate orase-porturi din Moldova
medievala: Chilia si Cetatea Alba [150; 151]. Tematica respectiva este un domeniu de studiu si
pentru cercetatorii din Romania si Moldova: Z. C. Arbure, P. I. Fedorov, Al. Lapedatu, Al. Boldur,
A. Tanoviceanu, P. Constantinescu-Iasi, S. Panaitescu, St. Ciobanu, Gh. 1. Bratianu, N. Banescu,
F. Hann, O. G. Lecca, A. D. Culea, N. Grigoras etc. [9; 10; 15; 45; 46; 88; 89; 90; 129; 165; 342,
pp. 462-469].

O prima lucrare de sinteza, realizata de cercetatorul roman Radu Rosetti, demonstreaza
aspectul fenomenologic de manifestare a arhitecturii fortificate romdnesti de la arhitectura
religioasd de zid cu influente, de la traditia stilisticii bizantine spre trasaturi autohtone originale a
scolii vechi si noi valahe in perioada medievala [295; 375].

Fenomenologia arhitecturii medievale reprezinta cultura, inglobata in arta, filosofia,
stiinta si constiinta poporului, ce formeaza un ansamblu al faptelor spirituale care dobandesc o
anumitd valoare in timp. Evolutia formelor arhitecturii medievale transmite cultura spiritului
uman fatd de lume. Printre primele lucrdri de arheologie cele mai importante apartin lui P.
Nicorescu [250] si Gr. Avakian [18; 19].

Numeroase cercetdri despre istoria edificiilor arhitectonice, a planimetriei cetatii,
organizarea interioara si expresia constructiv-stilistica, prin utilizarea materialelor si tehnicilor de
costructie, efectuate in vestul si nord-vestul Marii Negre, in perioada Evului Mediu, prezinta si
astazi un interes pentru istorici si arheologi. Acestea ajutd la reconstituirea realitatilor politice,
etnico-demografice, economice si confesionale din bazinul pontic, a genezei oragelor medievale,
a circulatiei marfurilor pe piata interna a Tarii Moldovei si a relatiilor comerciale cu alte teritorii.
Aici trebuie sd remarcdm faptul ca vestigii pretioase de materiale, pastrate in diferite colectii
publice si private din Republica Moldova si Ucraina, au fost doar partial introduse in circuitul
stiintific, astfel incat raman incd necunoscute cercetatorilor, desi ar putea fi relevante pentru
intregirea tabloului genezei si evolutiei asezarilor medievale. [27; 33; 70; 93].
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e Arhitectura medievala cu scop de apdrare

Date interesante despre cetatile Moldovei reprezinta arhitectura medievald cu scop de
aparare, acestea sunt edificate cu peretii grosi din piatrd, pamant si lemn. Cetatea avea un plan
circular, cu cinci turnuri, amplasate echidistant, dintre care patru turnuri au forma cilindrica, al
cincilea turn este rectangular, completat cu poarta de intrare in cetate. In perioada initiala spatiile
din interiorul cetdtii erau libere de constructii din piatra in mai multe niveluri, reci si Intunecoase,
existand doar galerii pandante din lemn, la care urcau sciri din aceleasi materiale. In curtea cetatii
se aflau una sau doua fantani, iar forma avea un aspect de influenta stilistico-istorica. Fantana de
forma circulara a fost identificata drept moldoveneasca, iar cea patrata e specifica polonezilor.
Aceste file istorice au fost descrise in publicatiile lui V. Vatasianu, Gr. lonescu, Gh. Curinschi, V.
Florea, C. C. Giurescu, V. A. Voitehovschi, T. Nesterov etc. [123; 132; 150; 244; 374; 375; 457].

Tabloul amplu al arhitecturii medievale prin demersul ascendent al arheologiei
romanesti, a impulsionat elaborarea unor brosuri si monografii dedicate amenajarilor fortificate
din Moldova. Merita a fi mentionate lucrarile lui R. Popa despre cetatea Neamt, monografia lui
K. A. Romstorfer despre Cetatea de Scaun de la Suceava, monografia lui Gh. Diaconu si N.
Constantinescu despre cetatea Scheia, monografia lui M. D. Matei si Em. 1. Emandi despre
Cetatea de Scaun si curtea domneasca din Suceava, precum si o serie de alte publicatii semnate
de aceiasi autori [103; 173; 272; 290; 291]. Analizand evolutia de afirmare a demersului stiintific
al stilisticii morfologice in designul de interior si arhitectura medievald, observam artele plastice
cu manifestare in edificiile de cult, prin decoratiuni mai deosebite: incrustatii cu motive vegetale,
frunze si flori, vita-de-vie, motive stilizate, mozaicuri cu scene religioase [182; 183].

e Locuintele si cetatile

Arhitectura medievala prin forma construita, prin designul interior, obiectele de artd
plasticd din incintd (murale, icoane pe lemn etc.) poartd o semnificatie deosebita prin elemente
geometrice codificate din istoria trecutului. Cu timpul, simbolismul formelor isi pierde din puterea
virtuald, cetdtile fiind inzestrate cu reale calitati — prin dotatii tehnice pentru marirea fortei de
rezistentd contra armelor de distrugere. Se atestd cetdfi cu asezari fortificate, 0 categorie
importantd, desi nu prea numeroasa, de situri arheologice existente pe teritoriul Republicii
Moldova, pana in prezent fiind identificate cca 90 de asemenea monumente [278].

Locuintele si cetatile, ca mostenire culturald a civilizatiei vechi romanesti din epoca
evului mediu timpuriu, cu accente pe istoria spatiului dintre Prut si Nistru, au prezentat interes
pentru lumea istoricilor §i a expertilor din domeniul arheologiei medievale din Republica
Moldova, Romania si sud-estul Europei. Rezultate deosebite sunt lucrarile cercetatorului
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Gheorghe Postica, materializate sub forma unor monografii, manuale, studii §i articole, printre
care mentionam: Civilizatia medievala timpurie din spatiul pruto-nistrean (secolele V-XIII)
(2007), Orheiul Vechi: Cercetari arheologice 1996-2001 (2006), Istoria Romdnilor. Epoca anticd
si medievala. Manual pentru clasa a X-a de liceu (3 editii — 2001, 2002, 2003, elaborate in
colaborare cu Demir Dragnev), Mandstirea Capriana de la intemeiere pand in zilele noastre
(doua editii, 2002, 2003), Capriana. Repere istorico-arheologice (1996, scrisa in colaborare cu
P. Constantinescu-lasi), Civilizatia veche romaneasca din Moldova (1995), Romdnii din codrii
Moldovei in evul mediu timpuriu (1994) etc. Toate acestea infatiseaza informatii valoroase pentru
completarea istoriografiei din Republica Moldova [88; 89; 90; 111; 112; 275; 276; 277; 278; 279].

In urma cercetarilor arheologice au fost gisite urme ale culturii sarmatilor tribali.
Investigatia a permis a Se elabora Harta arheologica a RSS Moldovei - Monumente ale sarmatilor
(roxolanii, messagetii si iazigii) si slavilor, care s-au maturizat in acest mediu, vestigii ale portiunii
de teren cu urme de locuire umana sau adevarate asezari inconjurate de intarituri artificiale sau
naturale. Cetatuile fortificate sunt caracteristice doar pentru anumite epoci sau perioade istorice,
cele mai vechi astfel de situri fiind datate in eneolitic (mil. V-IV 1.Hr.), iar cele mai tarzii in epoca
premoderna (sec. XVII-XVIII) [498].

Istoria fortificatiilor domnesti si incintelor urbane din Moldova medievala este in
cercetdrile elaborate prin aportul istoricului Lucian Chitescu. Datorita investigatiilor acestui
cercetator, s-a schimbat esential imaginea despre istoria §i arheologia mai multor amenajari
defensive [66].

Fenomenologia arhitecturii medievale din Moldova si Romania este descrisa in
monografiile fundamentate de cercetidtorul Teodor Octavian Gheorghiu, cele mai ample in sensul
cuprinderii temporale si spatiale a arhitecturii militare romanesti. Ea se remarca prin prezentarea
globala a tabloului de ansamblu, printr-o riguroasa selectare a datelor disponibile si un bogat
material ilustrativ, adunat cu multipla competenta. O alta lucrare valoroasa, a aceluiasi cercetator,
urmdreste specificul apardrii urbane medievale, inclusiv pe teritoriul Transilvaniei, Tarii
Romanesti si Moldovei [127; 128].

Arhitectura trecutului istoric care mai exista si azi, partrimoniu national remarcabil prin
caracterul stilistic constructiv, trebuie pastratd pentru viitoarele generatii. Astazi Republica
Moldova si Romania adera la politicile promovate de UE de salvgardare a patrimoniului cultural-
istoric material, imaterial, insd, uneori adopta metode radicale in zonele urbane - in ultimele doua
secole - prin interventii in centrele istorice [529].

Cele care au implicatii serioase in textura urbana sau rurala sunt disonante in comparatie
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cu cea europeand contemporand sau chiar cele globale, cu distrugeri si reconstructii repetate sau
degradare. Sunt studii ce prezinta interes pentru mai multi cercetdtori, printre care arhitectul
Teodor Octavian Gheorghiu si istoricul Ioan Opris etc. [127; 128; 256; 257].

e Arhitectura civila

Datele arheologice de care dispunem astdzi despre arhitectura civild a epocii
anterioare (secolele XI-XIII) se refera in special la locuintele populatiei de rdnd. Tipologia
locuintelor care domina, ca si in secolele XIV-XVI, cuprinde locuinta ingropata (bordeiul)
si cea semi-ingropatd, ambele de dimensiuni reduse. Sunt constructii de nivel redus, modeste,
in amenajarea interioara, cu mobilier rustic, de nivel jos, cu mese si scaune cu 3-4 picioare,
o vatra cu pat inglobat, specific designului medieval al constructiilor fortificate [134].

Privelistea locului pe timpul stramosilor nostri era una diferita de peisajul de azi, cu
paduri care se opreau la poalele dealului si prin care misunau zimbrii. Vechile paduri ce se
tineau lant de la nord spre sud, prelungind altddatd Codrii Tigheciului pana aproape de Dunare,
le-au fost de folos oamenilor si ca depozit de lemn pentru constructii si pentru foc, si ca locuri de
vanatoare, si pentru albindrit. Pe vremea cand taberele otomane isi aruncau palcurile de pagani
pe pamanturile Moldovei, jefuind si pradand tara, arzand satele si omorand pe bastinasi, a
fost creat un mijloc de instiintare a apropierii lor. Astfel, pe locurile mai rasarite s-au inaltat
movile de pamant de pe care, in timp de restriste, se aprindeau ruguri mari pentru a fi vazute
de la departare. O altd varianta cunoscutd a locului spune ca tumulul ar fi o necropola sau un
mormant militar al nomazilor [143; 144].

Putinele locuinte, care ies din aceste tipare §i pot fi asociate cu rezidenti apartinand
elitelor prestatale, nu contin nici ele elemente care sd le puna in legatura cu tipul de
constructie analizat aici. Unele lucrari ale cercetarilor D. Dragnev si Gh. Gonta indica faptul
ca in spatiul situat intre muntii Carpati si Nistru s-au desfasurat, procese similare cu cele din
teritoriile dintre Carpati si Dunare, ceea ce permite sd urmdrim concentrarea populatiei in
jurul unor complexe teritoriale cu vegetatie, ape si aparate de fortificatii [111; 112].

Pdmanturile manoase au facilitat din cele mai vechi timpuri pentru populatia
bastinagd practicarea diverselor ocupatii: prelucrarea pamantului, cresterea vitelor,
vanitoarea, pescuitul. In scopuri agricole erau utilizate mai cu seama terenurile din preajma
raurilor si lacurilor, acestea servindu-le oamenilor la irigatii, mordrit, transport, in
gospodariile casnice [112; 182].

Conditionarea formatiunilor de noi sate si catune a impulsionat imigratia de popoare
in Basarabia: bejenari sud-dunareni, tdrani bulgari: Ei isi paraseau satele din cauza
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razboaielor si acest fapt este cercetat de Stefan Olteanu in lucrarea Societatea romdneasca
la cumpdand de milenii (1983) [254]. In consecintd, originile sale trebuie plasate in afara
civilizatiel medievale romanesti. Originile locuintei nobiliare romanesti sunt rezultatul unei
evolutii care a marcat un vechi tip autohton de constructie dezvoltat pentru spatii mai elevate
[254].

Pe tot parcursul perioadei medievale timpurii, in spatiul pruto-nistrean, prelucrarea
lemnului, datorita calitatilor deosebite ale acestui material, a reprezentat unul dintre cele mai
importante mestesuguri in viata populatiei autohtone in constructia caselor, pieselor de mobilier,
uneltelor de lucru etc. Numeroasele paduri seculare care acopereau, la vremea respectiva, cea mai
mare parte a teritoriului dintre Nistru si Prut, ofereau din abundentd materie prima pentru
lemnarie.

Intrucat conditiile climaterice din regiunea datd nu favorizeaza pastrarea materialelor
lemnoase in pamant, despre constructiile din aceasta perioadd medievala timpurie au ramas foarte
putine date. Prin urmare, pot fi restabilite partial in urma analizei unor detalii de arhitecturd, a
amprentelor de pari si de scanduri in sol steril sau in lut ars, a bucatilor de lemn carbonizat (barne,
scanduri), toate provenite din cadrul diferitelor constructii medievale timpurii si diverselor parti
de piese de mobilier, construite din lemn [230; 232; 251].

e Arhitectura rurala

Un important factor ce influenteaza evolutia si caracterul arhitecturii rurale medievale
este modul de viatd al comunitatilor care creeaza si utilizeazd gospodariile si locuintele.
Comunitatile umane si modul de viata diferit au creat medii arhitecturale diferite. Mediul natural,
conditiile climatice si atmosferice (vantul, ploaia, zapada), pozitia geografica au determinat forma
si structura caselor rurale in mod direct sau indirect. Identitatea colectiva se formeaza prin
interventia ideologiei, care instituie scopuri comune, permitand afirmarea unitatii si a solidaritatii
grupului. Arhitectura medievala a fost determinatd ca forma construitd de constituirea
comunitatilor umane libere, de etnie, religie, privilegiate, care diferd in mod esential de cea a
comunitatilor care au trdit in relatii feudale, ce au influentat starea materiald, dreptul de utilizare
a resurselor materiale si calitatea constructiilor locuintelor, extinderea spatiilor interioare si
completarea cu podoabe de mobilier, textile si obiecte artizanale in cazul locuintelor familiilor
nobililor [112; 115].

Totusi cea mai larga intrebuintare a materialului de constructie a fost data lemnului, in
domeniul edificarii constructiilor de locuinte, anexe, fantani, garduri, fortificatii etc., prelucrarea
barnelor de diferite dimensiuni, nuielelor si scandurilor, toate fiind atestate prin descoperiri de
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fragmente carbonizate sau prin amprente de pe bucatile de lut ars. Prezenta in aceste asezdri a
scandurii, prelucrarea cireia necesita cunostinte si instrumente speciale, denotd ca in perioada

medievala timpurie populatia bastinasa a atins un nivel relativ inalt in tehnologia constructiilor

din lemn.

Figura 2.1. Locuinta urbana construita din barne, perioada medievalia [532]

Cel mai adesea lemnul era materialul utilizat de mesterii locali la edificarea locuintelor.
Din barne sau din nuiele erau construiti peretii, podurile si acoperisurile caselor cu dranita (Figura
2.1; Anexa 3.8). Se practicd tehnica constructiei peretilor pe baza de furci sau pe bazd de cunune
din barne orizontale [29; 182]. Geografia intinsa a padurilor pe teritoriul Modovei medievale a
facilitat construtiile din scandura folosita de gospodarul casei si la amenajarea interiorului caselor,
constructiei de mobiliere: paturi, mese, scaune, rafturi, tacamuri etc. (Figura 2.2.; Anexa 2.1).
Bérnele si scandurile erau prinse, de reguld, in cepuri de lemn sau prin metoda retezarii i prinderii
capetelor in sistemul cozii de randunica. In secolele X-XIII, in unele aseziri, au fost descoperite
imbinari cu cuie din fier [29; 182; 183; 188].

a0 ! by AT SRR

Figura 2.2. Locuinta rurala tarineasca din lut [533]
e Spatiul /designul interior
Conform analizei materialelor arheologice din perioada medievala, pe locul caselor au
fost gasite vase pentru provizii si materiale lichide: putini, poloboace, 1azi, galeti, cofe etc.; vesela
de bucatarie si obiecte de uz casnic: strachini, linguri, batatoare de unt, fuse; mobila: mese, scaune,
polite blidare, razboaie de tesut; accesorii auxiliare ale constructiilor: scari, capace pentru

ceramica si pentru gropile de provizii, manere pentru diferite unelte etc. Aceste vestigii gasite pe
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locul asezarilor umane din secolele X-XIII, in regiunile de nord-est si de nord ale spatiului pruto-
nistrean sunt de o importanta documentara si culturala enorma [188]. O trasatura specifica a
civilizatiei medievale timpurii, nu numai din regiunea pruto-nistreand, dar si din Europa de
Rasarit, in general era folosirea in constructie a pietrei nefasonate, la amenajarea vetrelor si
cuptoarelor din piatra, a ragnitelor rotative si cutele de ascutit [279, pp. 28-29].

Cercetarile arheologice ne furnizeaza o serie de date care ne permit sa reconstruim unele
laturi ale imaginii stilistico-morfologice a arhitecturii constructiilor si spatiului interior medieval
prin echiparea cu tesaturi fabricate din fibre de 1ana de oaie sau de capra, in si canepa, piclicele

pentru obiecte de vestimentatie: pieptare, camasi, tunici, ciorapi etc, precum si panze pentru

»imbracarea” si infrumusetarea locuintei: covoare, laicere si prosoape [182; 195; 362, pp. 523-
526].

Figura 2.3. Locuinta modesta tirianeasca, indeletnicirile casnice ale femeilor [184]

Piesele artizanale - imbracamintea — portul popular, podoabele pentru locuinta,
legdtorile de nunta, zestrea copiilor, atributele pentru ritualul funerar, contin in sine anumite
mesaje cu functii comunicative si simbolice in aspect stilistico-morfologic si reprezintd parte
a patrimoniului national al Republicii Moldova. Scoartele basarabene care completau
designul spatiului interior au un stil inconfundabil, determinat de tematica, expresia artistica,
stilistica motivelor ornamentale, de inscrierea lor in registre decorative si de cromatica in
care au fost realizate, iar cercetatorii au analizat, apreciat i catalogat aceste distinctii (Figura
2.3; Anexa 2.1; Anexa 3.1) [78; 182; 326].

Daca plasam in centrul analizei demersul stiintific al domeniului artelor frumoase, vom
constata cd aceastd bogatie artistica se datoreaza si faptului ca 1n societatea traditionald intreg
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spatiul locuintei era modelat de prezenta covoarelor, ele formand un microunivers. Astfel,
laicerele si laturile alese, alesaturile in vraste erau destinate acoperirii pieselor de mobilier:
maselor, scaunelor, blidarelor, lavitelor etc. Cergile, tesaturile mitoase de 1ana, aveau aceleasi
functii, servind si ca Invelitori. Pe pereti, in imediata apropiere a mobilierului, erau atarnate de
jur-imprejur paretarele alese in motive ornamentale geometrice, cu un decor diferit de cel al
pieselor asternute [183; 297; 421]. Putem generaliza, apreciind ca paleta ornamentald a covoarelor
cuprinde un fond bogat cromatic si de motive, valorificand plenar toate clasele de ornamente
tematice cunoscute de creatia traditionala: geometrice, vegetale, zoomorfe, avimorfe,
antropomorfe, religioase, sociale, scheomorfe [121; 182; 188; 324; 326].
e Arhitectura de constructie exterioard i interioard

In arhitectura de constructie interioara a casei grindarele sau cordarele inguste, din
localitdtile din nordul Moldovei, erau decorate color sau aveau incrustatii cu motive mici
geometrice, conservatoare de sensuri uitate. Decorul designului spatiului interior, dimensionat cu
paritare pe dadoul peretelui, iar deasupra scoartele, ungherarele ce se plasau sub icoana - cu
motivele principale religioase (cununiile, crucea, busuiocul etc.), completate cu ceramica, modela
registrul terestru al microuniversului locuintei crestine [182; 189; 191; 324].

in Moldova din dreapta Prutului podoabele textile si panza pentru prosoape-servete
albe, fete de masa, perdele tesute in razboi cu doua fire de bumbac erau de grosimi diferite, cu
motive ornamentale realizate prin nevedit si tesut. Stergarele sau prosoapele traditionale
impodobsc peretii din casele taranesti cu diverse modele ce au semnificatii importante legate de
viatd, moarte, agricultura ti religie. Erau impodobite cu romburi, spice de grau, brazi, cruci, coarne
de berbec si simboluri despre naturd, anotimpuri, recolte si ciclul vietii, despre familie si
spiritualitate. Imaginile tesute exprima cel mai fidel stilistica morfologica si aspiratiile, idealurile
estetice si morale ale societatii traditionale [221; 223, pp. 39-40; 324].

Vicisitudinile istoriei au facut ca in Romania sa nu se conserve 1n stare intactd nici
macar un singur edificiu civil construit in Evul Mediu. Acesta este motivul pentru care
arhitectura civild este In cea mai mare parte domeniul de cercetare al arheologiei medievale.
Ultima jumatate de secol a marcat maturizarea acestei sub-discipline, ceea ce a facut ca, pe
langa alte progrese notabile, sd livreze o masa criticd de date despre arhitectura civila a
secolelor XIV-XVII-lea. Ea a reusit astfel sa acopere o patd alba din istoria civilizatiei
spatiului romanesc si basarabean [127; 362].

Cresterea considerabila a numarului de edificii excavate a fost insotitd, insa, de
putine studii care sd sistematizeze informatia obtinuta si sa o incadreze in evolutia arhitecturii
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romanesti. Cu atat mai putin s-a pus problema asezarii sale in context european. Monumente
de arhitectura laicd, constructiile laice medievale se refera la cetdti, castele, palate, curti
domnesti si locuinte. Determindm, ca si in cazul constructiilor ecleziastice in arhitectura
laica, ca elementele arhitecturale dominante in spatiul romanesc sunt de origine bizantind, cu
influente gotice, iar in a doua parte a Evului mediu, arhitectura civila, pe langa elementele
locale si cele straine, primeste si unele influente turcesti [ 366].

Casele boieresti erau mari, avand mai multe incéaperi si beci, in timp ce locuintele
taranesti puteau fi bordeie semiingropate, acoperite cu paie ori constructii simple din chirpici,
cu doud Incéaperi si prispa. Locuitorilor de la sat le placea sa isi varuiasca locuintele 1n culori
vii, mai ales 1n albastru si verde, ori in alb. Tipologia locuintelor din zona de centru a
Moldovei, a bazinului Rautului, se stabileste in dependentd de numerosi factori geografici,
economici, istorici, demografici etc. Acestia au programat si dirijat evolutia asezarilor rurale
in doua tipuri esentiale: sate rasfirate si sate adunate, cu unele variatii zonale — sat de vale,
sat de drum, sat de rau, sat de tip geometric [301, pp. 137-141; 322].

In centrul Moldovei, aspectul reliefului deluros, al prezentei padurilor, se
evidentiaza si prin tipologia satelor de tip rasfirat. Dispozitia neregulatd a gospodariilor,
reteaua de labirint a stradutelor (ulicioarelor) creeaza o senzatie de joc asimetric. Satele din
aceastd zona au un aspect foarte pitoresc, fiind insirate pe coastele dealurilor pietroase sau
sub spranceana padurilor si incadrandu-se armonios in sanul naturii [30, pp.1-10; 94, pp. 45-
55; 141; 144; 184; 453].

Gospodaria traditionald din zona de centru a Moldovei, in afard de casa de locuit,
cuprinde mai multe anexe gospodaresti: grajd pentru vite, cotete pentru pasari si porci,
hambar sau sura pentru cereale, cosar pentru pastrarea porumbului si beci, construit fie
separat, fie sub una din camere. In unele localitati sitenii isi construiau si bucitirie de vara
separata care, impreuna cu prispa, constituiau addpostul familiei in perioada calda a anului.

Insd pe malurile pietroase ale Rautului si Nistrului sitenii foloseau si o altd forma
de locuinta sezonierda sau permanenta — bordeiul (basca). Un exemplu foarte bun in acest
sens este satul Rogojeni din raionul Solddnesti, sat in care incd se pastreaza acest tip de
locuinte, iar o parte din sdteni continua sa locuiasca in ele. Si in alte localitati se utilizeaza
termenul bordei (numit basca in zona de nord), cu referire la o constructie adancitad in pamant,
0 anexa in continuarea casei, dar mai joasa, sau subsolul, demisolul caselor moderne [119;
121; 145; 149; 232, pp. 64-70].

Un alt exemplu al salasului traditional al taranilor este casa bordei din satul Cornova,
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al fostului tinut al judetului Orhei (azi r-nul Ungheni). in descrierea unui grup de cercetatori
romani, este un sat care suferise influenta politica si culturald, dar si administrativa ruseasca,
prin impartirea populatiei intre dvoreni — boieri, mijlocii si saracii — taranii in christiani,
mesceanini, grajdanini. Casa bordei — locuinta modesta si umila zidita si lipita cu lut si paie
si varuitd, avea un interior de nivel jos si intunecat, un plan cu 1-2 odai, o camera de zi si
adapostul pentru animale. Fatada cu doua geamuri mici era amplasata catre Rasarit, conform
canonului ortodox, acoperita cu paie sau brazde de iarba [230; 232, pp. 64-70; 322].

Unul dintre lucrurile care trebuie amintite despre cultura arhitecturala medievala este
diferenta notabild existentd intre sat si oras. Cultura urbana a fost intotdeauna mai mobila,
mai deschisd si mai expusa influentelor din exterior decat cea rurala, care este —
conservatoare si cu o gama limitatd a cailor ce o perpetueaza. Cetatile, castelele, curtile
domnesti medievale au un farmec si o frumusete aparte. Sunt construite in zone cu peisaje
naturale, arhitectura si designul interior transmit o poveste impresionanta, iar istoria locului
este captivanta chiar si dupa sute de ani vechime.

Petru Caraman, savant, folclorist si filolog roman, pune in valoare referintele
culturale urmarite in scrierile lui Dimitrie Cantemir, erudit de faima europeana, voievod
moldovean, academician berlinez, print rus, care reprezintd sinteza Orientului si
Occidentului, ca exponent al bizantinismului cu influente baroce si, totodata, exponent al
spiritului national prin sufletul sdu de moldovean, nealterat de cunoasterea strainatatii, cel
dintdi roman romdnesc pe temeiuri de realitate istoricd, asa cum il considera N. lorga [77;
155].

Cercetatorul Petru Caraman nu se limiteaza insa la opera lui Dimitrie Cantemir,
aprofundand aspecte ce tin de influenta culturalda romaneasca asupra popoarelor vecine,
studiul comparat al traditiilor folclorice sud-est europene, al semnificatiilor magice ale
datinilor populare etc. [77].

in urma lucrarilor arhiologice efectuate de L. Bacumenco-Pirnau, V. Vornic, I. Ursu
in anii 2010-2011, in zona sitului de la Lozova, la hotar cu Vornicenii, acesta se dovedeste a
fi unul deosebit de important pentru arheologia satului medieval din interfluviul Prut-Nistru
[20, pp. 120-123; 171, pp. 337-344].

Cele mai tarzii fortificatii zidite din pdmant, in spatiul pruto-nistrean au fost edificate in
perioada medievala tardiva si cea premoderna, pentru aparare si refugiu impotriva incursiunilor de
jaf ale tatarilor si cazacilor. Se considera ca dintre ultimele cetati de pdmant, ridicate in aceasta
regiune, a fost cea situata intre cetatile de la Palanca la sud, si cea de la Tighina la nord, construita
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din anul 1792 la ordinul lui Aleksandr Suvorov langa Tiraspol, purtand numele de Sredneaja (de
mijloc). Acest lucru se atesta in cercetari ale arhitectilor, arheologilor si istoricilor, dintre care
Mariana Slapac, Sergiu Musteata [228, pp. 217-242; 239; 325; 329, pp. 50-62].

O analiza critica a investigatiilor Tnaintasilor, despre populatia din spatiul pruto-nistrean
in secolele VIII-IX, este cea realizatd de istoricul Sergiu Musteatd, Populatia spatiului pruto-
Nistrean in secolele VIII-1X | (2005), prin depistarea si acumularea de noi materiale pe spatiile
noilor situri arheologice medieavale, prin utilizarea unor noi si eficiente metode de studiu al
materialelor factologice [230]. Rezultatele obtinute denota ca in aceasta regiune mai puteau exista
si alte comunitati, cum ar fi, de exemplu, romanicii etc. Reconstituirea adevarului istoric al
comunitatilor medievale de cercetatorul Sergiu Musteatd, instrumentele de lucru si metodele
folosite, evidentiaza analiza ampla si multilaterala a datelor si fenomenelor istorice intr-un cadru
geografic si cronologic clar delimitate, evidentierea trasaturilor generale §i speciale ale vietii
materiale si spirituale a populatiei, prin aplicarea metodelor cronologice si comparativ-istorice,
sistematizari tipologice, repertorieri ale siturilor prestigioase si in lucrarile descrise de
cercetdtori din centrele universitare §i academice din Romdnia, Ucraina, Ungaria, Grecia,
Germania, SUA, Marea Britanie i, evident, din Republica Moldova [230, pp. 120-130].

Rezultatele investigatiilor istoricului Sergiu Musteatd demonstreaza tipologia asezarilor
si constructiilor in perioada medievala, descriu fortificatiile si casele particulare, cu o extindere a
locuirii umane dinspre zona de silvostepa spre cea de campie (spre stepa Bugeacului si regiunea
lacurilor dundrene), unde evolutia agezarilor umane a fost influentatd de mai multi factori, de
mediul inconjurator, de factorul geografic, fiind aflate langa importante surse de apa, terenuri
fertile, apte prelucrarii, langa masive impadurite, atat de utile pentru completarea necesitatilor de

hrana si cdldurd, dar si de adapost in caz de necesitate (Figura 2.4.) [184; 230 pp. 50-54].

Figura 2.4. Tipologia locuintei inglobata, de suprafata (reconstituire — Ivan Litsuk) [230]

Constructia locuintei din perioada medievald constituie un element de baza al culturii
materiale si istorice a unui popor si un element al patrimoniului national. In calitate de resedinta a
grupului familial, locuinta este locul unde se desfisoara cele mai multe activitati ale omului. in
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urma studiilor efectuate anterior de cercetatorul Ion Tentiuc si clasificarii tipologiei locuintelor din
perioada respectiva, Sergiu Musteata prezintad ulterior rezultatele studiului a celor circa 400 de
locuinte din aceasta perioada si evidentiaza doua tipuri de locuinte: addncite si de suprafaga [230;
346].

Studiul confirmd persistenta locintei inglobate, iar analiza structurii locuintei este
realizata de autor pe componentele functionale. Sistemul de incélzire, cu zona pentru foc constituie
elementul obligatoriu al locuinfei pentru zona geografica, iar tipologia este determinatd de
conditiile geografice si mediu. Evidentierea si analiza separata a constructiilor adiacente, anexelor
gospodaresti in care au fost gasite si instalatii pentru incalzire/pentru foc, pare nu prea reusita, insa
utilitatea acestora in anexe poate explica locatia pentru animale in anotimpul rece sau poate pentru
alte intrebuintari care nu au fost determinate [340, pp. 296-302; 341].

Un studiu analitic cu rezultatele cercetarilor de teren este prezentat in lucrarea lui Ion
Tentiuc - Populatia din Moldova centrala in secolele XI-X111 (1984). Lucrarea a fost realizata in
cadrul Institutului de Arheologie din lasi si al Institutului de Arheologie si Istorie Veche din
Chisinau, 1n care se descriu analize de sintezd ce permit reconstituirea preocupdrilor populatiei
medievale inclusiv in secolele VIII-IX-XIlI-lea, alaturi de cultivarea pamantului, cresterii
animalelor, o preocupare traditionald au constituit-o mestesugurile si indeletnicirile casnice. Ca
importanta, pe primul loc este situata prelucrarea metalelor, confectionarea ceramicii, probabil la
roata, fapt demonstrat in urma sapaturlor arheologice in care au fost gasite cuptoare de ars
ceramica in Romania, Republica Moldova si Ucraina (sapaturile de la Durlesti, Marculesti,
Mandresti etc.) [184; 346, pp. 57-59].

Documentarea de ansamblu in lucrarea lui Ion Tentiuc contine informatii teoretice si
practice ale cercetarilor de teren si constatd imaginea de ansamblu a gospodariei rurale din
perioada evului mediu, inclusiv in secolele VIII-IX. Abordeaza o tema pur istoricd, trezind insa
si interesul geografilor, etnografilor, antropologilor, filologilor etc., implicand numerosi
cercetdtori din tara si de peste hotare. Au fost gasite unele aspecte ale proceselor etnogenetice;
privind prezenta etniei slave vechi, retrasa in acest teritoriu, ea fiind afectatd in aceastd perioada
de invaziile nomade, dar si cu referire la retragerea masiva a populatiei bastinase romanesti spre
munte si regiunile muntoase din fata invaziei nomade [346, pp. 111-114].

In repartizarea teritoriald a asezarilor rurale s-a observat 0 concentrare masivi a acestora
in regiunea cursului de mijloc al Botnei si al afluentilor sai (lantul de asezari Hansca, Molesti,
Cigarleni, Carbuna), al Bacului (asezarile Cojusna, Truseni, Durlesti - Valea Babei, Chisinau,
Danceni, Nimoreni) si in regiunea cursului inferior al Rautului (agezarile de la Branesti, Trebujeni,
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Mascauti). La vest de Prut, cele mai multe asezari sunt plasate in zona de silvostepa, pe raurile
Jijia, Barlad si pe afluentii lor, unde, de altfel, ele dominau si in perioadele precedente [341, pp.
120-129; 346].

Casele pe jumatate ingropate in pamant, bordeie si semibordeie, locuintele de suprafata,
au constituit formatul constructiv, impulsionat de conditiile climatice aspre din timpul iernii, spre
a pastra caldura in interior si pentru protectia de invadatori, acestea dainuind in traditia locala
pand la sfarsitul secolului al XIX-lea. O astfel de tipologie a locuintei, inglobata sau
semianglobata, de o inaltime modesta si camuflata in peisajul locului — a ramas o enigma pentru
calatorii straini, acestia ramanand de fiecare data surprinsi de locuintele populatiei din spatiul est-
carpatic, demascate doar de fumul din hogeacuri. Informatii descrise in materiale arheologice se
mai atesta la cercetatori precum: V. Neamtu, P. Diaconu, D. Gh. Teodor, D. Valceanu, M. Comsa,
E. Comsa, G. F. Cebotarenco, Gh. Postica, N. Telnov, I. Tentiuc etc. [102; 233, pp.64-70; 277,
346; 347].

Prin urmare, in rezultatele sintezei asupra locuirii din zonele Romaniei si Moldovei,
locuintele medievale au fost cercetate si clasificate de Ion Tentiuc, dupa nivelul de adancime a
podelei si nivelul de cilcare contemporan constructiei, evidentiindu-se:

1) locuinta de suprafata;

2) semibordeiul,

3) bordeiul [346, pp. 84-89]. Semibordeiele sunt o cagorie intermediard de locuinte,
adancimea carora este situatd la mijlocul registrului care desparte locuinta de suprafatd de cea
adancita (bordei). Bordeiul (termen mostenit de la geto-daci) reprezinta o constructie inglobata in
pamant. Dupa cum se afirma in studiile lui Bogdan Petriceicu Hasdeu, la 1872, cu referire la
studiile antice, localnicii medievali isi denumeau locuinta utilizind termenul bordei - casa sub
pamdnt [139; 184].

Un bordei descoperit la Vadastra, judetul Mehedinti (demolat la 1951), din timpul lui
Mircea cel Batran, dintr-o localitate rurala, este descris de cercetatorul roman Mateescu Corneliu
in lucrarea Materiale §i cercetari arheologice (1970).

Locuinta-bordei de la Vadastra, judetul Mehedinti, Romania, este o locuinta inglobata
cu pereti grosi, captusiti, de barne din lemn de stejar — mdrtaci, toate fiind imbinate prin cuie de
lemn, numite ,,masele”. Constructia avea un acoperis sustinut de furci, fiind un sistem de sprijin,
aceasta fiind o caracteristica specifica in contextul stilisticii-morfologice (Figura 2.5) [171, pp.
337-344; 228, pp. 217-242].
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Figura 2.5. Locuinti inglobati — bordei, comuna Vidastra, judetul Mehedinti [171]

Intrarea 1n bordei era cu coborare in pantd, unde pe o parte era descoperitd o goapa (cu
adancimea de 2,5 m) pentru pastrarea alimentelor. Interiorul era spatios fatd de alte bordee din
aceeasi vreme, separat in doud parti printr-un primez de lemn, in vatra la intrare si soba, zona
incdlzita cu podea fatuita [144; 184; 186].

Acoperisul greu al bordeiului era din barne imbinate in cuie de lemn, peste care se
asternea trestie sau paie de somer, apoi se invelea cu un strat de pamant, devenind parte a peisajului
natural din zona [170, pp. 127-141]. Aici trebuie sd mentiondm si faptul cd, in urma amplului
studiu al cercetatorilor romani, moldoveni, ucraineni, descris in lucrarea Populatia din Moldova
centrala in secolele XI-X1ll de lon Tentiuc, s-au stabilit analiza si prezentarea materialelor
locuintei, respectand urmatoarea ordine:

1) forma locuintelor; 2) dimensiunile; 3) orientarea; 4) intrarea; 5) podeaua, constructia
peretilor si a acoperisului; 6) instalatia de incalzire. Prin urmare, au fost analizate la acel moment
127 de locuinte, dintre care in satele Hansca si Molesti din raionul Ialoveni, au fost depistate circa
56 de constructii locative din secolele XI-XIII, 10 locuinte in satele Scoc, Pohdrniceni-Petruha si
Lucaseuca din raionul Orhei, 7 locuinte in satul Bradicesti, lasi si la Dodesti, Vaslui si la Durlesti
- Valea Babei, municipiul Chisinau, datand din secolul al XllI-lea etc. [346, pp. 70-79].

Tipologia locuintelor de suprafata, ce erau construite direct pe pamant, a fost divizata in
dependenta de adancimea podelei si clasificatd in doud subtipuri: cu podeaua amplasatd nu mai
jos de nivelul vechi de calcare, care nu depaseste 15 cm; cu podeaua nu mai jos de 50 cm.
Cercetarile arheologice demonstreaza descoperirea unor resturi de lut ars, lipituri de amestec de
nisip, lut si paie, purtand amprente ale unor nuiele, multi carbuni de lemn si ceramica lucrata la
roatd, oase de animale, zgurd de fier, unelte si arme de fier, piese de podoaba din bronz si cateva
obiecte din lut [346, pp. 90-91].

Printre caracteristicile evidente ale locuintei medievale atat pe teritoriul Moldovei, cét si
al Romaniei, se inscrie forma determinatd de o planimetrie dreptunghiulard sau patratd, insa au
fost descoperite mai putine forme romboidale datate din secolele XI-XII, cu anexe gospodaresti:

constructii pentru uscarea cerealelor; instalatii de foc descoperite in afara locuintelor; gropi
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menajere etc. Simple exceptii sunt forma planimetrica rectangulard a unei locuinte trapezoidale,
cercetatd la Hansca si pentagonala - atestatd la Molesti, [aloveni. Analiza orgzanizarii planimetriei
locuintelor medievale arata ca ar fi de forma patrulatera in secolele V-X, iar cu trecerea timpului,
forma planului se extinde si ajunge de tipul dreptunghiulara (locuinte de dimensiuni - mica,
mijlocie, mare), in secolele XI- XIIl. Orientarea casei era catre sud, iar prin usa de intrare se
favoriza patrunderea luminii in interior, asezarea topograficd depinzand si de interesele
gospodaresti [184; 206; 346, pp. 105-108].

Tehnica sistemului de edificare traditionala a locuintei medievale, pentru toate regiunile,
a fost din pereti de lemn la munte si pe un schelet de furci impletite cu nuiele si lipite cu lut, pentru
zonele de campie si ses. Spatiul interior cu sursa de incalzire (au fost cazuri cu instalatia de incalzit
in afara locuintei) si podea simplad (podeaua era putin inclinatd, probabil din cauza frecventelor
curdtiri ale cenusii din cuptor), cu suprafata bine batatorita, cu instalatie de incalzit (cuptor din
piatra, vatra simpli sau cuptor din lut). In podea au fost descoperite mai multe gropi, determinate
in majoritatea cazurilor drept gropi diferite ca forma si dimensiuni, de la stalpii de sustinere a
peretilor si a acoperisului, si gropi gospodaresti. Sunt studii efectuate de Gh. Postica, V. Cavruc
(lucrari de cercetare pastrate in Arhiva Institutului de Arheologie si Istorie Veche al Academiei
de Stiinte a Republicii Moldova) si 0 parte in lucrarea Populatia din Moldova Centrala in secolele
X1-XI11, de lon Tentiuc [275; 276; 277; 278; 279, pp. 28-29; 346, pp. 250-260].

Vestigii documentare au fost aduse prin cercetarea siturilor arheologice de catre istoricul
D. Gheorghe Teodor in teritoriul est-carpatic, veacurile V-XI, fiind reflectatd problema
comunitatilor poporului roman din zona lasului [343].

in lucrarea nominalizat3, cu referire la indeletnicirile de prelucrare a materialului lemnos,
se prezintd lemnadritul specializat universal, o forma mai evoluatd in prelucrarea lemnului,
caracteristica pentru secolele X-XIII. In cadrul acestei forme, se prezinta lemnritul rustic initial
in perioada timpurie, care ulterior, devine, o ocupatie specializata a unor mesteri locali, care
puteau realiza constructii sau pregati la comanda diferite produse din lemn; lemnaritul casnic —
unelte de lucru, constructia casei, mobilier si tacamuri etc. [184; 341, pp. 167-170].

Mestesugaritul olaritului constituie un amplu material etnografic, descris de cercetatorul
Ion Hincu, cules din vechile centre de oldrie din Moldova de Est, analizdnd tehnica de lucru si
vechile forme de organizare a industriei olaritului, care constatd existenta unor trasdturi de
influentda romanice in cultura materiala a populatiei din spatiul carpato-nistrean, de tipul ceramica
decorativa (smaltuitd) si cu atribuire casnica — ulcioare, borcane, caldari, farfurii etc. [139; 141,
340].
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Nu s-au pastrat, in timp, vestigii in toate asezarile din spatiul pruto-nistrean, despre
producerea fibrelor, tesaturilor si hainelor din perioada medievala timpurie, un domeniu vital
pentru existenta omului, dar si despre vestimentatia ce imbrdca locuintele, obiecte prelucrate cu
razboaie de tesut — covoare, paritare, toale etc. [184]. Materia prima din care se fabricau fibrele
era lana de oaie sau de capra, inul si canepa. Dezvoltarea mestesugurilor din spatiul pruto-nistrean,
in perioada medievald timpurie, se gaseste in stransa legatura cu fenomenele social-economice
cauzate de prabusirea lumii antice si invaziile popoarelor migratoare [44; 184; 341].

Ion Tentiuc cuprinde in lucrarea sa studierea exhaustiva a izvoarelor scrise privind
etnogeneza popoarelor din sud-estul Europei, si, in acest context, a romanilor, moldovenilor din
spatiul carpato-danubiano-nistrean, fapt ce a condus la cresterca importantei cercetarilor
arheologice efectuate. Sunt necesare informatii care ar oferi posibilitatea de a acoperi golurile din
cunostintele despre structuri si procese ale realitatii trecutului, despre laturi ale vietii comunitatilor
umane si reconstituirea preocuparilor populatiei medievale, inclusiv in secolele VIII-IX-XIII, in

spatiul carpato-danubiano-nistrean (Figura 2.6.; Anexa 3.1) [184; 206; 216, pp. 117-123; 341].

Figura 2.6. Tipologia locuintei medievale inglobati si de suprafata [341]

Prin urmare, incepand cu anul 1359, populatia Basarabiei istorice cunoaste cinci mari
procese de constructie national-statald, implicand deopotriva specificul romanesc, rusesc,
european, fiecare din ele lasand o mostenire particulard asupra imaginii identitare actuale a
Republicii Moldova [206; 228, pp. 217-242]. De mentionat ca strainii barbari intotdeauna au privit
spatiul geografic carpato-danubiano-pontic, mai ales dupa constituirea statelor medievale
romanesti, cu 0 anumita curiozitate spre cucerire [66].

Schimbarile politice, indeosebi incepand cu secolele XVIII-XIX, au sporit interesul
cercetdtorilor fata de spatiul romanesc, cand Tarile Romane devin un subiect aparte de discutie in
cadrul Problemei Orientale, cand societatea romaneasca a trecut prin multiple transformari [230;
232, pp. 64-70].

In perioada anului 1812, orasul Chisinau era considerat un oras tipic romanesc, un orasel
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de periferie, cu un numar redus al populatiei, un tdrgusor de putina insemnatate din tinutul
Lapugnei, avand o populatie alogena, potrivit afirmatiei lui D. Cantemir, in Descrierea Moldovei
(1769) si Hronicul vechimei a romano-moldo-vlahilor, (1717) [52, pp. 52-61] si in Opere. Editie
criticd, cu un studiu introductiv, note, comentarii, variante, indice si glosar, (1958), fiind carmuit
de un soltuz si mai multi pargari, cum se obisnuia in toate orasele Moldovei de Miron Costin [95].
Cu totul altfel, se prezinta situatia in cazul reflectiilor strainilor despre populatia bastinasa a
Basarabiei tariste, unde Chisindul, in calitatea sa de capitald a noii regiuni, a beneficiat de o
abordare aparte in lucrarile lui Miron Costin, Letopisetul Tarii Moldovei de la Aaron Voda
incoace, de unde este pardasit de Ureche — vornicul, (1594-1661) [94, pp. 108-109] si De neamul
moldovenilor [96].

Analizand dimensiunea simbolicd a spatiului urban al Chisinaului din perioada tarista,
au fost evidentiate o serie de transformari la nivel de dezvoltare urbana si perceptia acestora de
catre locuitori, tipurile de imagini caracteristice acestui spatiu, cat si modul de utilizare a acestora

de catre autoritati, transformari realizate si determinate de contextul geopolitic al epocii,

transformarile socio-politice ale capitalei si regiunii (Figura 2.7) [96; 97, pp. 162-167].

Figura 2.7. Orasul Chisiniu in perioada medievala [533]

Peisajul mioritic moldav, cu sate insiruite de la nord la sud, cu o populatie mica, dar
popor muncitor, completeaza arhitectura rurald cu 0 fateta inedita pe harta térii, o istorie pentru
abordarea fenomenelor arhitecturale in lucrarile cercetatorilor din toate timpurile. Pe teritoriul
Guberniei Basarabiei satele pastreaza aceeasi tehnica si planimetrie de constructie a locuintei, in
perioada medievala timpurie, tipologia locuintelor inglobate si de suprafata - sunt case
saracacioase realizate de mesterii locali (Figura 2.8; Anexa 1.1; Anexa 1.2; Anexa 1.3) [97, pp.
162-167; 184].

Referitor la sat, locul de bastina al marilor carturari, este si cazul scriitorului romén Ion
Creanga, care descrie, in lucrarea Amintiri din copilarie, amintirile copilariei sale si ale copilariei
taranesti romanesti. Este o monografie a satului moldovean cu traditiile si obiceiurile sale, de la

jumatatea secolului al XIX-lea.
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Figura 2.8. Casele rustice in Gubernia Basarabia [533]

La inceputul romanului este prezentat satul natal, un sat mare si vesel cu vechi razesi,
unde la mijlocul comunitatii se ridica lacasul sfant, dominanta zonei. Sétenii sunt prezentati in
timpul muncii si al jocului, fiind harnici si buni gospodari, care isi amenajau locuinta cu lucruri
modeste, dar lucrate cu drag. Astfel, in timp, multi artisti plastici au zugravit casa din Humulesti
si interiorul odaii unde se intdlneau marii carturari ai timpului, lon Creanga cu prietenul sau, Mihai
Eminescu (Figura 2.9.; Anexa 3.1; 3.2; 3.3) [98].

Analizand picturile si fotografia, urmarim o locuinta de suprafata, dintr-o astfel de
tipologie facand parte casa lui Ion Creanga, 0 constructie din buturugi de lemn lipite cu lut si
varuitd, asezata pe temelie de lut, cu prispa la intrare, casa avand o planimetrie dreptunghiulara si
fiind divizata in doua odai. Camera de zi e de inaltime joasa, cu un geam mic acoperit cu stergar
traditional, iar la coltul casei, catre rasarit, este asezatd cu sfintenie o icoana. Designul interior
prezinta mobilier rustic, scaune si o bancheta cu tetierd simpla, un blidar cu ceramica, fiind

completat cu tesaturi lucrate in razboiul de tesut: laicere si paritare etc. [99; 195; 206].

Figura 2.9. Mihai Eminescu in bojdeuca lui Ion Creanga, u/p, M. Grecu, 1976;
Casa parinteascd din Humulesti, u/p, A. Baescu, 1998;
Interiorul casei-muzeu din Humulesti [184]
La inceput au fost luate 1n vizor arhitectura ecleziastica si arhitectura urbana (cetati, case
domnesti si boieresti, hanuri, ratuse etc.), file din istoria medievala sunt scrise in Tdrgurile sau
oragele Moldovei in epoca feudala. Secolele XV-XVIII (1991), de Pabel Cocarla [79].

Arhitectura populara a devenit obiect de studiu abia la sfarsitul secolului al XIX-lea si
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inceputul secolului al XX-lea, 1nsa si atunci s-a dat prioritate cercetarii arhitecturii populare in
lemn, piatrd, tehnicd mixtd. S-a considerat ca arhitectura populard in lemn ne reprezintd in
mozaicul arhitecturii populare europene. Evolutia arhitecturii rurale din Basarabia a fost marcata
de influentele interne, venite din directia conacelor si a arhitecturii eclesiastice [68].

Zonele rurale si-au pastrat arhitectura mai arhaica pe o perioada mai indelungata, fapt
cauzat atat de climatul mai nefavorabil, cat si de efectele economice. Incepand cu ultimele decenii
ale secolului al XIX-lea, aspectul local al arhitecturii si designul spatiului interior se modifica prin
dezvoltarea planimetrica si functionald a caselor, se inregistreaza tendinte spre un confort mai
mare. [64].

e Arhiectura vernaculara

Arhitectura vernaculara a aparut si s-a dezvoltat pe intreg teritoriul Basarabiei
(Moldovei), unde au existat zacaminte de piatrd, insd anumite conditii istorice au tinut-o in sfera
anonimatului pana la mijlocul secolului al XX-lea. Anturajul istoric n-a fost favorabil cunoasterii
acestui fenomen. Calatorii, care printre primii au semnalat aspecte mai relevante din cultura
popoarelor in secolele XVII-XIX, n-au remarcat-o, pentru ca intre timp s-au modificat caile
comerciale, fapt ce a impus stramutarea locului de amplasare a vechiului oras Orhei, acesta fiind
centrul unde s-a constituit arhitectura in piatra. In noua configuratie a cailor de comunicare, dupa
secolul al XVI-lea, cetatea Orheiului Vechi si-a incetat existenta [30, pp. 1-10].

Zona Orheiului Vechi a devenit o fundatura unde rareori ajungeau calatorii. Explicatia
descoperirii atat de tarzii a arhitecturii In piatra transpare si in modul de cunoastere de catre
cercetatori a altor domenii similare ale culturii populare. Acest proces, inceput in Moldova cu
descriere in lucrarile: Letopisetul Tarii Moldovei, de cronicarul moldovean Grigore Ureche (1642-
1647) [368] si Descrierea Moldovei (1769), de Dimitrie Cantemir [53], a continuat trangant din a
doua jumatate a secolului al XIX-lea pana in zilele noastre si a dezvaluit treptat componentele
culturii autohtone intr-o anumita consecutivitate. Procesul de atestare, documentare si introducere
in circuitul cultural-stiintific a inceput cu formele literare orale ale culturii, a continuat cu cele
mai expresive genuri — covoarele, obiectele cioplite in lemn, portul popular, terminand cu
cercetarea de catre etnografi a documentelor mai greu surmontabile, intre care, ultima, se inscrie
arhitectura. Domnitorul Dmitrie Cantemir descrie frumusetea rara a peisajului natural al Modovei:
Nu vei putea afla nicaieri in vreo alta tara ca Moldova de mica, atdtea ape si natura impodobita
de asemenea locuri minunate ca aici... [53, pp. 18-19].

Primii cercetatori, care au pus in valoare particularitatile arhitecturii in piatra din spatiul
pruto-nistrean, sunt cercetatori istorici, arhitecti, arheologi - Stefan Ciobanu (1924) [75; 76] si
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Petru Constantinescu-Iasi (1932, 1936) [88, pp. 39-40; 89, pp. 7-24; 90, pp. 49-55], Ion Iuculet
(1927) [149], ®vomop Haymos (1950) [492] si Huna Bnagumupckas (1950) [455; 456]. Lucrarile
lor au atras atentia comunitatii arhitectilor asupra originalitatii domeniului.

O contributie deosebita la documentarea arhitecturii in piatrd a avut-0 arhitectul rus,
Anexcannp 3axapoB [465], la indemnul academicianului Alexei Sciusev [14; 145]. Arhitectul
Anekcannp 3axapoB a reusit sa organizeze sapte expeditii Tn zona Orheiului Vechi, intre anii
1945-1954 si sa documenteze fenomenul arhitecturii populare in piatrd, prezentata in lucrarea
Hapoonaa apxumexmypa Monoaseuu. Kamennas apxumexmypa yeHmpanvbHblX pauoHO8 -
(Arhitectura populara a Moldovei. Arhitectura in piatra a regiunilor centrale, 1960) [465], 0
lucrare notorie despre arhitectura populara in piatra, devenita una de referinta pentru toate studiile
ulterioare [29; 453; 464; 491].

Alte cercetari in studiul arhitecturii vernaculare din perioada medievala - sunt
reprezentate in spatiul Moldovei de arhitecti rusi si moldoveni, asupra arhitecturii de constructii
fortificate, concentrate in special in partile de nord si nord-est ale regiunii, unde au fost observate,
pe toatd suprafata interioara a cetétilor, urmele carbonizate ale unor constructii de piatra si lemn
disparute in incendii, urme ale unor constructii gospodaresti. In siturile cercetate au mai fost
colectate fragmente ceramice de culoare caramizie, modelate la roata, din pasta de Iut in amestec
cu mult nisip. Fortificatiile analizate, in opiniile istoricilor, arheologilor si arhitectilor din epoca
modernd si contemporanad, indica particularitatile defensive si originea fortificatiilor din trecutul
arhitecturii medievale de aparare, de pe teritoriul Moldovei [64, pp. 41-47; 66; 67].

Aspectul arhitecturii construite, de organizare a designului interiorului si a
obiectelor de arta plastica, In perioada medievala, in Moldova, in spatiul geografic carpato-
danubiano-pontic, denota ca, odata cu constituirea statelor medievale romanesti, se atesta o
tipologie rustica a locuintelor inglobate, semi-ingropate si de suprafatd. Se contureaza un
tablou stilistico-morfologic cu interior modest si obiecte din ceramica lucrate la roata
olarului, smaltuite, ceramica ritualica, tesaturi si mobilier lucrate de mesteri sau gospodarii
casei. Putinele locuinte care ies din aceste tipare si pot fi asociate cu rezidenti apartinand
elitelor prestatale, nu contin nici ele elemente care sa le puna in legaturd cu tipul de
constructie analizat aici [251, pp. 93-95]. In consecinta, originile sale trebuie plasate in afara
civilizatiei medievale romanesti. Originile locuintei nobiliare romanesti ilustreazd ca
locuinta nobiliara roméaneasca nu este rezultatul unei evolutii care sa fi marcat un vechi tip

autohton de constructie.
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2.2.  Transformari de baza in stilistica morfologica de design interior, arhitectura, arte
plastice in perioada 1812-1875

Trecand peste parcursul istoric al Basarabiei in perioada 1812-1873, trebuie sa
mentionam interferentele culturale etnice ale nationalitatilor care au locuit acest pamant. Din surse
documentare de arhiva, constatdm ca aici au locuit romani, moldoveni, ucraineni, rusi, bulgari,
gagauzi, germani, elvetieni, polonezi, evrei, greci, armeni, cazaci, precum si membri ai diferitor
secte religioase [455].

In acest context analitic, precizam ci multe personalititi etnice au lisat mostenire urme
ale stilisticii lor nationale. Asadar, in anii 1812-1817, familii ale colonistilor germani au venit in
tinuturile din sudul Basarabiei (Bugeac), raimase nepopulate in mare parte dupa retragerea turcilor
si a tatarilor. In acest tinut basarabean, colonistii germani si-au construit case, au creat familii, au
lucrat pamantul. Colonistii germani au scris o fila aparte 1n istoria Basarabiei [184; 190, pp. 61-
70].

Prin urmare, interferenta stilistico-morfologicd multinationala a lasat o urma adanca pe
caracterul, forma si imaginea tezaurului national moldovenesc, pe conceptul arhitectonic al caselor
taranesti ca planimetrie, materiale de constructie, cat si pe modificarea, organizarea spatiului
interior in timp si spatiu. Prin cercetarea opiniilor specialistilor in domeniu, observam
reminescentele interferentelor etnicilor care au populat acest tinut pitoresc, ale colonistilor alogenti,
ale celor germani din sudul Basarabiei, mostenire lasatd prin forma arhitectonica si alungita a
caselor, cu acoperisul in doua ape, cu peretii asezati pe temelie din piatra, formati in doud randuri
de pari pironiti, apoi impletiti cu nuiele si unsi cu lut amestecat cu paie [184].

Spatiul interior al caselor traditionale, de nivel jos, pastreazd tipologia locuintei de
suprafata, la acestea fiind divizate in bicamerale sau tricamerale si manifestand simplitate in decor
si podoabele textile lucrate de gospodinele casei in timpul sezatorilor de iarna, vestigii graitoare
despre stilistica traditionala romaneasca (moldoveneascd), identitatea noastrd nationald pe plan
international [210, pp. 54-63].

Printre cercetatorii din Romania, Federatia Rusa, din URSS, din RSS Moldoveneasca,
cercetatorii contemporani din Republica Moldova si Romania, care au cercetat si continua sa
studieze aspectul teoretic i metodologic al aspectului social si cultural al perioadei respectiva se
numara: [1érp Tanenko [458], Gheorghe Bezveconnii, Gheorghe Pelivan [35, pp. 143-144],
Hukounaii Jlamkos [475; 476], Cepreit Ypycos [505], Valentin Tomulet [357; 358, pp. 33-47; 359;
360, pp. 278-286], Igor Sarov, Andrei Cusco [325, pp. 21-36], Nicolae lorga [152; 153; 156],
Cristina Gherasim [129, pp. 297-301] etc.
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In viziunea cercetitorilor rusi, componenta multinationala a societitii basarabene, sub
Imperiul tarist, reprezinta un ansamblu al obisnuintelor si deprinderilor intelectuale, credintelor
caracteristice pentru noua comunitate basarabeana, cu o populatie alogena, venita din alte tari sau
din diferite gubernii ale Imperiului Rus, prezintd un nivel de influente pe domeniile designului
interior, arhitectura si artele plastice, totalitatea modelelor de reprezentare a stilisticii clasice aduse
de specialistii rusi, constituind un sistem de gandire si judecata rusa. Cercetatorul Nicolae Ciachir,
in lucrarea Basarabia sub stapdnirea tarista (1812-1917), 1992 descrie lista privilegiilor acordate
provinciei Basarabiei de catre tarismul rus, inclusiv a celor comerciale, fiind sporit numarul
micilor comercianti si al negustorilor, indeosebi al armenilor, grecilor, bulgarilor si al evreilor pe
pietele orasenesti locale, acestea fiind veniti nu doar din guberniile ucrainene si ruse, dar si de
peste hotare [72].

Aceeasi pozitie este sustinutd si de istoricul, profesorul universitar si academicianul
roman..., Nicolae lorga, care mentiona: ...orice se intdmpla intr-o societate omeneasca vine din
starea ei de spirit, din felul cum este alcatuirea ei sufleteasca in acel moment. Astfel, ea are ceva
sufleteste permanent, care-i da caracterul, care-i stabileste valoarea, care-i face mandria sau o
indreapta spre pierzanie... El e zestrea, el e darul, el e nenorocirea i el e osanda... el vine din tot
ce a suferit si a cdstigat, din tot ce primeste din mediul ei, din tot ce si-a agonisit societatea [157,
pp. 1-7].

O situatie specifica este in perioada Imperiului Rus (1812-1917), cand i-a adus pe
romanii din Basarabia pentru prima oard intr-o comunitate separata, distinctd de cea a restului
romanilor, cand bdstinasii au fost nevoiti sa-si paraseascd casele. Chiar daca politicile tariste
statal-imperiale nu au fost la fel de consistente ca cele sovietice in cultivarea separatismului
moldovenesc, insusi momentul unei existente ignorante a basarabenilor in structurile imperiale a
creat premisele unei comunitati imaginate, un spatiu care are un anumit contur geografic si politic,
in care coabitarea Indelungata a locuitorilor, fie voitd, fie fortata, genereaza real sau imaginar
sensul apartenentei la el [155; 357].

Tinutul Basarabiei si populatia bastinasd se confruntd cu reguli impuse in cultura
religioasa, crestin-ortodoxa, supusa bisericii ruse, prin schimbarea alfabetului, schimonosirea
traducerilor si a culturii limbii vorbite in favoarea celei slave, organizarea sociala si urbanistica a
localitatilor prin influenta stilisticii rustice ruse (Figura 2.10).

Dupa cum am mentionat anterior, dezvoltarea domeniului de constructie arhitecturala, a
designului interior si artelor plastice, dintr-o anumitd epoca, intr-0 societate, depinde de
posibilitatea financiara a familiilor nobililor din comunitate.
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Figura 2.10. Conacul Zamfir Ralli-Arbore, astizi casa-muzeu in s. Dolna, r-nul Striseni;

Fotografie istorica, girzi pe strazile or. Ungheni, extras dintr-o revista englezeasca [533]

Stabilirea unui tablou al situatiei, printr-o analiza a proprietatilor funciare detinute de
boierimea basarabeana, la 1817, in tinuturile Hotin si Soroca, a fost realizatd de Constantin
Teodorescu [348; 357]. Din datele analizate de Constantin Teodorescu, se constata ca, in mare
parte, pamantul este concentrat n mainile boierilor, chiar de la momentul anexarii Basarabiei,
boierii detineau controlul economic in regiune [157, pp. 116-118; 262]. Aceste aspecte aratd
posibilitatea de a analiza si intelege unele aspecte, atat ale statutului economic al nobililor
basarabeni, cat si ale mentalitatii acestei categorii, pentru cd interesele economice au influentat
anumite comportamente si atitudini ale nobilimii din Basarabia.

Clasa nobililor basarabeni au adoptat o pozitie de supunere, din frica pierderii averilor
personale. Reiesind din referinta guvernatorilor rusi pentru sarbatori, boierii isi construiesc case
si palate cu saloane pentru baluri, unde se distrau din plin. Astfel, preferintele pentru cultura
ruseasca si stilistica arhitecturala de amenajare interioara sunt urmate pentru confortul
administratiei rusesti, in acea perioada critica pentru basarabeni. In componenta nobilimii din
Basarabia, pe langa nobilii romani, intdlnim si nobili rusi, polonezi, greci, ucraineni etc., fapt ce
a influentat manifestarea identitatii nationale la nobilimea din teritoriul dintre Prut si Nistru [359].

Actualmente, Tn Republica Moldova mai multi cercetatori abordeaza, in diferite studii si
articole, aspecte din viata si activitatea nobilimii basarabene, dar si din rezistenta intelectualitatilor
basarabeni si roméni. Zamfir C. Arbore a fost un scriitor roman. in localitatea Dolna, langa
Chisinau, se gaseste Conacul familiei Zamfir Ralli-Arbore, de unde acestia au plecat in Romania
dupa sosirea Imperiului Tarist. Conacul a fost construit la inceputul secolului XIX si a servit drept
resedinta de vacanta familiei boierului. Aici s-a oprit si scriitorul rus Alexandru Puskin, exilat in
Basarabia [267; 268, pp. 156-161].

Avrhitectura primitoare a conacului Zamfir Ralli-Arbore, satul Dolna, raionul Straseni
(astdzi muzeu, Figura 2.11.; Anexa 6.10), un monument arhitectonic de importantd nationala si
culturald, cu interferenta stilistica clasica si national traditionala, cu acces pe o scara fastuoasa, un

portic cu acoperis sustinut de coloane din lemn cioplit, cu ornamente geometrice.
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Figura 2.11. Conacul Zamfir Ralli-Arbore, astazi casa-muzeu, s. Dolna, r-nul Striseni,

designul interior al spatiului in stilistica istorica boiema [533]

Stilistica spatiului interior este, organizat in camere mari, Ce sunt caracteristice pentru
petreceri. Interioarele boieme sunt amenajate armonios, prin simetrie echilibrata, cu obiecte si
mobilier renascentist delicat prelucrate, de esente tari, usor curbate la relief. Artele plastice
completeazd compozitia interioara de ansamblu a conacului fastuos al familiei Zamfir Ralli-
Arbore, cu portrete artistice de familie, in rame bogate si peisaje executate in tehnica academica
pe panza, care reprezinta aspiratiile fine pentru exponatele ce dateaza de la sfarsitul secolului al
XVIlll-lea, inceputul secolului al X1X-lea [68; 267].

Importanta si influenta familiilor boierilor intr-0 SOcietate se denotd prin puterea
financiara care influenteaza dezvoltarea localitatilor urbane si rurale basarabene, a expresivitatii
si preferintelor pentru forma, stilistica de ansamblu a edificiilor de arhitecturd, de organizare si
design interior boiem, completarea cu obiecte de arta plastica. Cercetatorul Dinu Postarencu, spre
exemplu, semneaza studii referitoare la procesul de conformare a nobililor la regulamentul de
clasificare a ghildelor si obtinerea certificatelor comerciale, care includea negustori de trei ghilde,
mica burghezie comerciala, taranimea comerciald de patru categorii si vanzatori de doud clase de
catre unele familii de nobili (Dicescu, Cotrutd, Demi etc.) [280], precum si la incadrarea
reprezentantilor nobilimii in sistemul administrativ tarist, unde basarabenii aveau drepturile
limitate fata de alte etnii cu prioritate [268, pp. 156-161].

Sintetizand esenta politicilor educationale promovate de autoritatile tariste, lon Pelivan,
in studiile sale, avea sa conchida ca, in scolile din Basarabia, procesul educational este profund
rusificat, cu tendinta de glorificare a culturii si valorilor rusesti, in detrimentul entitatii romanesti:
..Yot gdndul, toata atentia, toata dragostea, toata mintea noastra erau indreptate spre Rusia, spre
poporul rus, spre tot ce e rusesc [268, pp. 156-158]. Fundamentalismul ecleziastic si laic rus cu
care erau indoctrinati elevii trebuia sd Tndbuse orice dorintd de manifestare a identitatii nationale.

Valorile nationale create de-a lungul veacurilor, in spatiul geografic basarabean si cel national
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romanesc, — limba stramosilor, obiceiurile si traditiile, cantecele populare §i dansurile nationale,
cultura laica si bisericeasca, istoria poporului bdstinag — erau completamente neglijate si
persecutate [366]. Si chiar daca in procesul de studii sau in putinele publicatii, evident de limba
rusd, ce erau distribuite in {inut, se amintea cate ceva despre acestea, se facea doar la modul
denigrator si in bataie de joc. La orele de clasa, la geografie, in cazul in care profesorii trebuiau
sd le vorbeasca elevilor despre Romania, ei mentionau doar faptul ca aceasta tara este ,,vecinda cu
gigantul nostru Imperiu Rus” [72, pp. 102-105].

Viata prospera a nobililor, a burgheziei comerciale basarabene, formate in fond din boieri
alogeni, este descrisa in cercetdrile autorului, Tomulet Valentin, Politica comercial-vamala a
tarismului in Basarabia i influenta ei asupra constituirii burgheziei comerciale, (2015) [359] si
in lucrarea lui Baltasiu Radu si Badescu Ilie, Sociologie economica §i teoria elitelor, (2003) [21],
personalitdti care detin un loc important in guberniile europene ale Imperiului Rus, atat dupa
numadr, cat si dupa nivelul de avere — capitalul comercial, care va influenta caracterul formei si
aspectul stilistic arhitectural al caselor conace fastuoase, prin influenta stilistica rusa, dar si etnica
a comerciantilor alogeni — rusi, greci, armeni, evrei, ucraineni, bulgari, germani etc. [130; 266;
358, pp. 33-47].

Lipsa de securitate a afacerilor a generat tensiuni in regiune, timp de mai multe secole,
precum si dezastrul cauzat de razboaiele ruso-turce din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea
— prima jumatate a secolului al XIX-lea. Aceste evenimente au influentat negativ procesul de
dezvoltare sociald si culturald a Basarabiel, iar vestigiile documentare atestd o arhitectura
autohtona tipica mostenita din perioada medievala, cu influentele etnice ale colonistilor [268, pp.
156-161].

Un tablou istoric de documentare si transmitere a informatiilor asupra mediului
basarabean, modului de viatd din secolul al XIX-lea, in care putem identifica motivele
arhitectonice urbane si rurale, traditii si obiceiuri, sunt lucrarile de grafica si picturile artistilor
plastici, cu imagini zugravite ale locului in acea perioada. Pictorii Studiaza si transmit mesaj
artistic despre aceasta epoca, prin piesele de arta plastica din perioada secolului al XI1X-lea, in
pictura, grafica etc. Amintim, spre exemplu, Basarabia. Poduri (1912), autor Pavel Silingovschi,
- Cocioaba (1881) de Vladimir Ocusco, sau Mahala din Chisinau (1942) de August Baillayre,
prin care percepem acele viziuni ancorate in viata cotidiand a basarabenilor prin indeletniciri si
pasiuni etc. (Figura 2.12.; Anexa 2.4; Anexa 3.8). Este un adevar istoric al peisajului locului, cu
intinderi pustiite, constructii de arhitectura simple de nivel jos, o mahala din Chisinaul de candva,
o locuinta saracacioasa rurald, care reflecta modul de organizare a societatii basarabene [183;
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Figura 2.12. Basarabia. Poduri, grafica, P. Silingovschi, 1912;
Mahala din Chisinau, u/p, Au. Baillayre, 1942;
Cocioabd, u/p, V. Ocusco 1881[186]

Documentele de arhiva, istorice si arheologice, oglindesc situatia populatiei bastinase
despropriate de avere si drepturi de conducerea ruseascd, care si asa saracita se afla in conditii
foarte grele pentru a contribui la edificarea unei locuinte confortabile. Mai multe cladiri civile din
Basarabia, din secolele XIV-XV, au fost din lemn sau de pamant si mai putine din piatra, unele
cladiri fiind din piatra taiata si caramida. Aceste circumstante au conditionat tipologia
constructiilor si materialele de edificare. Pana la sfarsitul secolului al XVIII-lea, s-a dezvoltat un
tip de casd urband si rurald, mai ales in trei parti, adesea cu pridvor exterior. In secolul al XVIII-
lea, in arhitectura caselor boierilor basarabeni la exterior si interior, S-au raspandit preferintele
pentru stilul baroc, care a fost influentat semnificativ de barocul rus, dar si pentru forme
arhitecturale ale clasicismului rus. Se atesta ca o serie de cladiri, din secolul al XI1X-lea, au cupole
ucrainene [218, pp. 119-138].

Este relevant faptul ca izvoarele de arhiva ne prezinta tabloul patrimoniului construit, care
se concentreaza mai mult in mediul urban, prin constructii civile, industriale in crestere, prin
secolului al X1X-lea, iar proprietarii de pamant veneau cu investitii in constructia si dezvoltarea
localitatilor rurale. In 1861 guvernarea taristi a adunat informatii detaliate despre starea mosiilor
din Basarabia, din care cauza atat mosierii, cat si ceilalfi detindtori de proprietéti funciare, au fost
rugati sa prezinte informatii detaliate despre starea mosiilor lor [300; 536].

In capitala Basarabiei, cu sediul in orasul Chisindu, in aceastd perioada, la inceputul
secolului al X1X-lea, s-au creat conditii propice pentru formarea unui nou spatiu vital, iar structura
sociala a locuitorilor urbei se diversifica, aici se instaleazd sediile organelor de administrare
regionala si locald. La acea vreme orasul Chisindu era o localitate cu case asemenea unui sat, cu o
piata deschisa si drumuri infundate, astfel a fost perceput si descris de célatorii straini [6; 7; 8; 9;

10; 12; 15; 16].
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Figura 2.13. Piata oriseneasca si 0 mahala a evreilor din Chisinidu in anul 1898 [252]

Starea economica si sociala a boierilor locali si celor veniti din toate colturile imperiului
rus determind modul de viata si activitate al urbei, dezvoltarea conceptului arhitecturii locului, a
designului interior si marimea spatiului interiorului, atribuirea stilisticd mobilierului, preferintele
pentru obiectele de arta plastica, toate purtind o cultura aparte pentru un mediu deosebit [39, pp.
58-68; 184]. Orasul Chisinau, initial, se atestd ca punct de atractie urbana pentru populatia
bastinasa care migreaza spre oras, la fel ca si pentru cei veniti din imperiu, motivul fiind evolutia
comertului si fluctuatia populatiei in acea perioada (Figura 2.13.; Anexa 3.9) [252; 277].

Istoricii mentioneaza in scrierile lor peisajul urban si rural basarabean de la nord la sud,
ca fiind unul asemanator celui de tip rural al mahalalelor, cu casute cu cerdac din lemn si ferestre
impietrite in timp. Odata cu migrarea popoarelor alogene in localitatile urbane din centrul regiunii,
se incepe edificarea palatelor si resedintelor citadine, spatioase, ale nobililor, iar conacele si vilele
erau ldsate pe seama vecinilor la tard, momente descrise in lucrdrile calatorilor, adunate in
publicatia Luciei Sava, Viata cotidiana in orasul Chisindau la inceputul secolului al XX-lea (2010)
[303].

Suprapopularea orasului Chisindu odatd cu situatia stabild de oras al provinciel
imperiului rus si popularea cu popoarele migratoare a conditionat cladirea in timp scurt a unei
multimi de case, ale caror strazi au fost botezate cu numele proprietarilor lor. Din punct de vedere
istoric, orasul Chisnau (se atestd la 17 iulie 1436) capata aspect de iarmaroc (targ), fiind o
localitate rurala, cum erau pe acea vreme urbile cu drumuri de tara, unde lume multa, venita ca la
sarbatoare, statea la rude sau cunoscuti, in chirie, pe un timp, pana isi gaseau lacas stabil. Din
scurtele relatari ale misionarilor si diplomatilor strdini, observam ca orasul Chisinau era numit
sau sat, sau oras [252; 388].

Calatorul englez William Mac-Michael, 1a 1817, descrie arhitectura din zona targului,
unde erau cele mai multe pivnite, cu cladirile joase, acoperite cu sindrila, fara geamuri, pe care le
inlocuiau obloanele de lemn, ridicate si atarnate de acoperamant, asemenea caselor saracacioase
ale unui orag grecesc sau turcesc, umplute cu lucruri de nevoie de tot felul. Dupd o perioada, se

construiesc case formand un cartier mai jos de targ, zidite din piatra intr-un stil mai frumos si
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pitoresc, cu strazi mai largi [89, pp. 7-24].

Locuintele urbane si rurale la acea etapa erau imprejmuite cu gradini si livezi mari, dar,
cu timpul, au disparut si ele, iar targul devine locuinta negustorilor. Micii negustori chisinauieni
nu se evidentiau nici prin avere, nici conform statutului, ei incadrandu-se in stratul larg al
populatiei [71, 80]. Casele de la inceputul secolului al XIX-lea erau saracacioase, acoperite cu
paie, din materiale de constructie, iar arhitectura lor reflecta starea sociald a proprietarului, cu cat
aceasta era mai avansata, cu atat mai inaltd, mai impunatoare era si locuinga [27; 90, pp. 49-55;
276; 301, pp. 137-141]. Teritoriul Basarabiei, in perioada anilor 1813-1894, a suferit in urma
cutremurelor de pamant, fapt care a determinat administratia locala, din frica de cutremur, timp
de cateva decenii sd nu elibereze autorizatia de a construi case mai mari decat cu un etaj si
jumatate [276, pp. 31-34]. Multi calatori care au vizitat Basarabia, in secolul al XIX-lea, au
remarcat arhitectura slab dezvoltatd a orasului Chisindu, diversitatea etnica si confesionald,
caracterul inca romanesc al orasului [45].

Sursele narative de arhiva, mentioneaza casele boieresti, edificate din piatra alba, dupa
noile cerinte ale administratiei tariste, un element arhitectonic indispensabil al oraselor, curti care
se evidentiau atat prin materialul din care erau construite, cat si prin marime, exterior, spatialitatea
interioarelor, dar si iscusinta etapelor de lucru al mesterilor si zugravilor [8; 184].

Pentru proiectele de arhitectura locala, arhitectii-dascali, trimisi din imperiul rus, impun
legi noi de stilistica pentru Basarabia, aplicate ca model in 5 albume (1809-1812), cu fatade model

9 A
1

»~exemplare” in stilul clasic rusesc, album pentru edificii de arhitecturd si pentru portile curtilor
de intrare [180; 237, pp. 137-144; 447]. Aplicarea principiilor din albumele model ale ,,fatadelor
exemplu”, aduse din imperiul rus, pentru stilistica austera rusa impusa arhitecturii locului, initial
era impiedicatd de mesteri, pentru care noile influente clasice erau prea rapide si adoptarea lor
necesita mai mult timp. Mentiondm la aceasta etapd, in baza dovezilor documentare, influenta si
impunerea unei stilistici morfologico-estetice straine arhitecturii basarabene, romanesti, fiind una
etnica ruseascd, una de glorificare a regimului. Acestea sunt vestigii istorice, urmele cdrora au
mai ramas si in secolul al XXI-lea, fragmente de decor pe fatade etc. [88, pp. 39-40; 89, pp. 7-
24].

Case urbane, resedinte spatioase au fost edificate rapid, iar la 1800 in Chisindu deja sunt
case de primire etajate, spre exemplu, a familiei juristului Andronache Donici, plasata pe un varf
de colini, pe strada cu acelasi nume, in care la 1818 s-a oprit Imparatul Alexandru I si care a fost
locuita pe la 1820 de guvernatorul suprem Inzov. In resedinta familiei Donici o perioada a trait si

poetul rus Alexandru Puskin, exilat in Basarabia, care a vazut acest tinut ca o gubernie indepartata
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a imperiului [93, pp. 212-213].

O alta casa boiereasca, construitd din piatra alba, respectand stilistica ruseasca, este cea
a stolnicului Dimitrie Rascanu, aflata la capatul strazii Mincul si strada Rascanu, in partea centrala
a regiunii Bacului. Casa boiereasca a familiei lui Andronache Donici prezintd o constructie
arhitectonica cu plan de tip cruce greceasca, cu distribuire pe axe si geamuri mari, cu detalii la
fatada din piatra cioplita si acoperis impozant clasic. Nu s-au pastrat descrieri sau documente care
prezinta organizarea spatiilor interioare cu mobilier 1n stil domnesc roménesc si cel de tip rusesc.
Ambele resedinte fastuoase, nefiind solide, in urma cutremurului din anul 1821 s-au daramat [6;
7; 8; 513].

O alta casa din Chisinau este a familiei nobilului Teodor I. Krupenski (dvorean rus), de
tip conac cu 2 niveluri, fiind printre primele case etajate in oras. De-a lungul timpului, casa a
suferit modificari si transformari, iar in a doua jumatate a secolului al XX-lea ajunsese de
nerecunoscut, iar dupa cutremurul din anul 1977 fiind distrusa, a fost indelung intr-o stare avariata
[533]. Conacul este astazi inclus in lista monumentelor patrimoniului national, iar la 2013, printr-
un proiect de restaurare, a fost reabilitat din ruine, amplasat la locul initial pe fostele strazi
Nicolaevscaia, colt cu Pavlovscaia, astazi Columna nr. 102, in memoria unei minunate dinastii
nobiliare a familiei Krupenski, care este un monument de arhitectura ecleziastica rusa (Figura
2.14.) [276].

Figura 2.14. Conacul familiei T. I. Krupenski, or. Chisiniu [533]

Fatada conacului familiei Krupenski a fost restaurata si impodobita cu blazonul familiei,
din ipsos alb, pe un fundal galben-mustar, respectand stilistica neoclasica. Blazoane emblematice
ale familiilor nobililor gasim si pe fatadele caselor familiilor Catargi, Donici si Lerche [320; 331].

In observatiile cilatorului I. H. Zucker, este descris aspectul urban al capitalei, cu cisute

vechi, cu strazile strambe, nepietruite si inguste din Chisinau, iar unicul palat era al Mitropoliei.
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Medicul 1. H. Zucker deosebeste etniile care populau atunci capitala, prin felul lor de a fi:
murdarul evreu polon, elegantul functionar rusesc, negustorul armean, grecul i cazacul, o ceatd
de tarani bulgari, functionari poloni si rusi mici (ucraineni) din Podolia, mestesugarul neamf —
harnic, curat, ieftin si betiv — barbosul birjar rus — Acestea sunt memorii ale timpului dezvaluite
de N. lorga [151, pp.116-117].

Dar Chisinaul, oras-capitala distrus aproape in totalitate, care a avut cel mai mult de
suferit in comparatie cu alte localitati, in razboiul ruso-turc, a renascut din cenusa. Motiv care a
conditionat aparitia caselor de tip rural insiruite. Orasul niciodata n-a devenit rusesc, nici sub
aspect etnic, nici arhitectonic. Era considerat drept o regiune exotica, chiar in ultimii ani ai
stapanirii rusesti, aici nu traiau decat foarte putini rusi, populatia orasului fiind compusa la centru
de evrei, armeni, greci, iar la periferie era impinsa majoritatea locuitorilor bastinasi [75, pp. 20-
25].

Pentru dezvoltarea si constructia orasului Chisindu era necesar un plan de organizare
urbanistica, care a fost propus in anul 1813 de arhitectul capitalei Basarabiei Mihail Ozmidov, din
care s-a pastrat doar regiunea de est a Chiginaului. Planul strazilor - (1817-1818) a fost elaborat
in asa mod ca sa fie pastrata functionalitatea cailor existente ale orasului vechi, pe care au fost
construite casele din piatrd ale boierilor, in cartiere regulate. Erau construite rapid, dupd un plan
bine definit, iar strada care este denumita strada de aur (strada Alexandru cel Bun), pastreaza
tehnica constructiilor traditionale [77, pp. 453-466; 79].

Una din bijuteriile arhitectonice de pe strada de aur de alta datd sunt astdzi ruinele
hotelului Peterburg, sau ceea ce a mai ramas din el, un loc plin de farmec. Vestigiul istoric ne
prezintd monumentul dat uvitarii si risipindu-se, dar purtitor de podoaba arhitecturala, unde se
atestd elemente ale stilisticii neoclasicismului si empiricului artistic. Din trecutul edificiului
simetric, in doud niveluri, cu fatada brazdata de coloane adaptate si tencuiala cazuta, a ramas
caramida dezgolita de ploaie si vant, monument de arhitectura de importanta nationald, nscris
in Registrul Monumentelor de Istorie si Cultura (Figura 2.15) [90, pp. 49-55].

Apoi a fost aprobat primul Plan general de dezvoltare a orasului, spre realizare pana la
inceputul secolului al XX-lea. Principalele cerinte erau sa asigure confortul locuitorilor,
securitatea §i protectia antiincendiard, organizarea compozitionala a fatadelor cu respectarea
amplasamentului cladirilor pe liniile rosii. Sarcina mare de proiecte realizabile la edificarea
orasului si forta de munca calificata autohtond a fost completatd cu mesteri de peste hotare, se
simtea lipsa unor arhitecti si constructori calificati, acestia deseori indeplinind functii duble [303,
pp. 19-20].
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Figura 2.15. Hotelul Peterburg, str. Alexandru cel Bun, or. Chisinau [534]

Studiile demostreaza ca pana in 1828 in oras se mai construiau case stihinic, iar la
adunarea Comitetului ordsenesc, Osip Gaschet sustine constructia pe strazile principale doar a
unor case de tipul: case de 7 stdnjeni, cu 7 ferestre. Pe alte strazi sunt sprijinite cele de tipul: case
de 5 stdnjeni, cu 5 ferestre. La marginile orasului - de trei stdnjeni cu trei ferestre si usa, iar fatada
spre drum deasupra usii de intrare cu un pridvor de stalpi. Totusi proiectele tipologice se mai
foloseau la edificarea constructiilor, dar nu obligatoriu. Insa din lipsa planului constructiei, cu
exceptia peretelui din partea frontala a fatadei, regdsim o diversitate a constructiilor [147; 329,
pp. 50-62].

Pasaportul coloristic si sistemul de vopsire a cladirilor, studiat in documentele de arhiva,
ofera urmatoarele informatii: soclurile se zugraveau in culoare gri, iar in alte cazuri erau fatuite
in piatrd naturala, peretii erau vopsiti in culori deschise de galben, verde, gri, albastru si nuante
ale acestora, pregétite pe baza varului stins cu coloranti. Totusi culoarea clasica era cea de galben
in toate nuantele. Acoperisurile erau executate din teracotd rosie-olane umflate, tabla zincata,
cupru, vopsite cel mai des in culorile verde si rosu. In multe cazuri, fatadele tipologice erau
recomandate ca model in care puteau fi introduse schimbari la dorinta beneficiarului si conform
preferintei proiectantului [88, pp. 39-40; 303].

Din putinele documente de arhiva expediate in Rusia, din care o mare parte au fost
pierdute, atestdm politica Imperiului Rus de influentd in Basarabia, a reconstructiei aspectului
urbanistic al localitatilor, prin trimiterea arhitectilor pentru a aplica in tipologia constructiilor
stilul arhitectural clasic rus. In anii 1830-’40, aproape nu mai sunt in Chisindu locuinte care si
aminteasca vechiul tip de casa boiereasca. Casele boieresti ridicate, in stilul romanesc, in gubernia
Basarabia, instrainate prin caracterul eterogen al populatiei locale dupa alipirea la Imperiul Rus,
si—au mai pastrat doar unele existenta si vechea lor infétisare, pana la inceputul secolului al XX-
lea. In pofida timpului, acestea riman doar o amintire din fotografii. In descrierile istoricului
roman Petre Constantinescu-lasi, este amintita casa Bulgaru (apartindnd familiei Mani-Jelescu),
care pastreaza stilistica si traditiile nationale romanesti [89, pp. 7-24].

Din Chisinaul de alta data, imagini uitate, din trecutul istoric - sunt scoase la lumina de

catre Licd Sainciuc, arhitect si grafician. Cartea sa, Chisinaul ascuns (2014), aduna o serie de
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imagini si texte minimaliste despre unele constructii istorice ale orasului, un subiect al

intersectiilor in timp si spatiu. In lucare sunt multiple fotografii ale edificiilor arhitectonice,

grafice colorate, creionari de autor, dar si fotografii ale constructiilor in timp, care deja sunt

demolate [300].

Figura 2.16. Casa Mani-Jelescu, or. Chisiniu, 1900. Casa Mani-Jelescu, grafica colorata,
L. Sainciuc, 2000 [532; 300]

Putem vedea, spre exemplu, aspecte intiparite ale casei familiei Mani-Jelescu in stilistica
romaneasca, formata din 3 laturi, etajata, cu intrare arcuita, impunatoare, dupa care graficianul
Sainciuc reprezintd si o grafica colorata a aceluiasi edificiu, care a suferit In timp o reconstructie
(Figura 2.16.) [298; 300].

Monumentul de arhitectura Casa Mani-Jelescu, construit in 1780, este compus din trei
cladiri de o vechime diferita. Edificata conform normelor urbanistice romanesti medievale, primul
nivel de piatra servea drept depozit, iar al doilea era din carcasa de lemn si peretii umpluti cu
nuiele unse cu lut. Casa Mani-Jelescu - are partea locuita cu interioare spatioase si mobilier si
textile traditionale, in stil arhitectural moldovenesc, aceasta fiind astazi distrusa. Al treilea
element al acestui ansamblu, blocul 3, este ridicat la 1890, in intregime din piatrd, conform
cerintelor noi in constructie. Casa a avut de suferit de pe urma cutremurului din 1940, a Rdzboiului
al doilea mondial si a fost partial demantelata de sovietici, considerand-o prea burgheza [300;
536].

Astézi din Casa Mani-Jelescu, o fild din istoria acestui popor, care trebuie valorificata si
lasata mostenire viitoarelor generatii, a mai ramas o parte din blocul 3, fatada amplasata la coltul
strazilor A. Hajdeu cu Cojocarilor (Figura 2.17.; Anexa 3.10; Anexa 3.11), iar aceasta risca sa
dispara in intregime din monumentele de arhitectura ale istoriei seculare [533; 536].

Conform cerintelor de stil pentru arhitectura construita, designul interior si artele
plastice, incadrate in proiectul tipologic si tehnic cu o vechime istorica, astfel de edificii

arhitecturale sunt adevarate monumente ale patrimoniului national incluse in Registrul
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monumentelor Republicii Moldova ocrotite de Stat [152, pp. 8-9; 513].

Figura 2.17. Casa Mani-Jelescu, imagine din spatele casei, or. Chisinau, 1920; Astizi din

Casa Mani-Jelescu, astizi a mai ramas o parte din blocul 3, 2000 [300; 513]

2.3.  Aspecte tipologice ale stilisticii designului de interior, arhitecturii si artelor plastice

Dezvoltarea urband si rurald a influentat si calitatea vietii, reprezentand o notiune
evaluativa complexd. Ea se determind prin raportarea la diferite activitati, care compun viata
umana si la diferit conditii sau sfere ale vietii - calitatea mediului ambiant, calitatea conditiilor de
locuire, de munca, de educatie, necesitati, valori, aspiratii umane etc. Cresterea calitaii vietii in
spatiul interior a reprezentat dintotdeauna tendinta fireasca, conditia care a stat la baza dezvoltarii
societatii prospere. Se disting doud cdi prin care se poate realiza cresterea calitdfii vietii:
perfectionarea conditiilor obiective de viata din perspectiva necesitatilor umane si perfectionarea
stilurilor si conditiilor, cerintelor actuale de viata, fapt ce conduce la imbunatatirea calitatii vietii
in conditiile existente la momentul dat [303].

Bunastarea omului este contemplata in locuinta lui, atat cu exteriorul ei, cat si cu spatiul
interior, dupa marime, echipare si detalii. Casele basarabenilor din secolul al XIX-lea au caracter
de influenta a stilisticii romanesti, conservand dupa traditie aproape toate detaliile de constructie
si amenajare. Alt aspect capata edificiile nobililor locali si alogeni, precum si casele populatiei
neoromanesti. Cultura pentru preferintele stilistice in edificarea locuintelor, designul interior,
importanta artelor plastice in interior, afectiunea sunt determinate de nivelul de educatie si
inteligenta a societatii [301, pp. 137-141].

o Tipologia stilistica a caselor si a spatiului exterior

Vechile case din Chisinau si de pe teritoriul Basarabiei, construite inaintea razboiului
ruso-turc din 1787-1791 si pana in anul 1834, sunt distruse, fapt reflectat de scriitorul polonez
Jozef Ignacy Kraszewski, aflat intr-o calatorie prin Chisinau in perioada renasterii acestuia,

inserand multiple fotografii ale locuintelor celor mai bogati rezidenti, situate in orasul vechi si de
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jos. Insa din lipsa de fonduri pentru conservare si restaurare, sectia locali a comisiunei
monumentelor istorice se rezuma doar la cercetdri si studii publicate in Buletinul comisiunei
monumentelor istorice (Sectia Basarabia) [89, pp. 7-24; 93, pp. 212-213].

Istoricul roman si profesorul de teologie, Petre Constantinescu-lasi publicd monografia
Cele mai vechi case din Chisinau (1931) [88, pp. 39-40], cu descrierea patrimoniului de arta
nationala, care clasifica tipologia monumentelor istorice cu influentd stilisticd din trecutul
romanesc al Basarabiei in 3 categorii:

« case vechi ce deriva din timpul romdnes,c cunoscute sub numele de cula, de un aspect
orasenesc, locuinta mai mult decat casa-fortareata, cum sunt cele boieresti de la tara. Au de obicei
un etaj impargit in 2 apartamente, printr-un coridor mijlociu, cu cerdac si balcon deasupra
garliciului si cu subsol-pivnita, in care se patrunde printr-o usa larga de la aceiasi fatada sau prin
interior. Zidaria masiva, zabrelele de fier la ferestre si hrubele largi pentru proviziile bogate
amintesc si de tipul culelor orasenesti, avand misiunea de aparare impotriva eventualelor atacuri
[89, pp. 7-24];

* case de tip taranesc, care prezintd un aspect mai simplu, cu un singur rand, dar totdeauna
cu cerdac sustinut de stalpi, de cele mai multe ori ingrijit lucrati, au intrarea inalta, cu o prispa ce
sustine cerdacul si care formeaza un soclu inalt de un metru — tip intermediar — sau de-a dreptul
la parter, avand aspectul unei case taranesti transpuse in oras [88, pp. 39-40; 184];

* case cu aspect strain - occidental din vechea traditie arhitectonicd cu influente
occidentale, care patrunsesera la inceputul secolului al X1X-lea in toate orasele romanesti. Sub
influenta tarzie a Renasterii, stalpii cerdacului romanesc sunt inlocuiti cu coloane rotunde, cu un
usor capitel, pe care se sprijind o arhitrava simpla, impodobita cu triglife decadente, cu gute sau
mutule grecesti [83; 88, pp. 39-40].

In studiul sau, cercetitorul Petre Constantinescu-lasi descrie arhitectura constructiva si
divizarea spatiala prin clasificarea caselor de genul cule si taranesti, specificate dupa aspectul
tipologic din secolul al XIX-lea, la care se pastreaza vechea traditie a caselor romanesti de tip
orasenesc, fiind locuinte ale negustorilor si mahalagiilor plugari [155, pp. 86-99].

Guvernarea rusa impune un ordin de refacere a arhitecturii din Basarabia, cu un scop
ascuns de a sterge urmele stilisticii romanesti in teritoriu, secvente mentionate de toti calatorii
aflati in treacat prin guberna Basarabia, printre care: A. Storojenco, Nadejdin, I. Kohl, Hommer
de Hell, 1. Vuici etc. [90, pp. 9-10; 91]. Planul de modificare urbana din 1840 vine sub pretextul
trecerii de linia rosie si impunea demolarea constructiilor in stil national, deoarece casa avea
balconul mare sau se forta demolarea pana la fereastra a doua, chiar daca era de curand construita.
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Populatia autohtona, avand casute cu cerdac si ferestre combinate, le-au demolat, iar unii, lipsiti
de casele si asa saracacioase, s-au refugiat la periferia urbei [72; 90].

Caracterul morfologic al stilisticii romanesti in arhitectura locald basarabeana, in
designul interior si artele plastice este vadita prin prezenta stalpilor din lemn ai cerdacului, cu
incrustaturi la capitel si entasis, mai rar la baza, ca pretutindeni, la sculpturile asemanatoare din
restul Basarabiei romanesti. Motive ornamentale incrustate sunt ingiruite pe lemnul talpilor ce
sustin acoperisul pe capitole, pe capetele grinzilor de la streasina casei. Cu aceeasi iscusintd a
mesterilor locali sunt prelucrate suprafetele lemnoase ale mobilierului — blidarele, tacamurile din
lemn, tetiera patului, cornisa pentru draperii la geam etc. Adevarate opere creative, simple la
aspect, ale mestesugarului roman, taranului sau targovetului, care se vor modifica pe parcursul
timpului, capatand stil, nuante si perspective noi [184; 206].

Populatia spatiului dintre Prut si Nistru, dupa 1812, a fost nevoita sa se incadreze Intr-un
nou spatiu, cu alte legi si sistem politic, social-economic si cultural imperial rusesc [268, pp.156-
161]. In aceeasi situatie erau si boierii care aveau intinse mosii in Basarabia, iar cei refugiati dadeau
pamantul in chirie. In aceastd perioada boierii isi stabilesc resedinta in noua regiune declarata
ruseasca si incep sa-si construiasca case, conace, castele, pentru a-si asigura un spatiu confortabil.
In pofida avantajelor si privilegiilor acordate de noua administratie nobililor locali, totusi acestea
raman inferioare fati de ale rusilor veniti. In amintirile sale din copilarie, expuse in lucrérile
Pribegi in tara rapita. Roman social basarabean. Partea 1. (1912) si Basarabia si viitorul ei 1812-
1905 (1905), de D. C. Moruzi [180; 181], vorbeste despre dorinta locuitorilor de a vedea intregit
spatiul romanesc. Despre personalitatea cultural-artistica remarcabila a lui Dumitru C. Moruzi,
romancier social, memorialist, publicist, folclorist, despre relatia personajului cu pamantul sau
iubit in contextul unei epoci zbuciumate, au scris Gheorghe Bezviconii, Nicolae lorga, dar si Iurie
Colesnic [35, pp. 143-144; 80; 153].

In acest context discursiv, pentru boieri mosia si casa reprezinta felul lor de a fi, unde
viata se desfasoard cel mai adesea in ambianta locuintei. Conditii care provoaca inevitabil
dezvoltarea unei mai ample arhitecturi a caselor boierilor dupa dimensiuni, stilistica si preferinte.

Astfel, pentru nobili casele reprezentau spatiile in care acestia se simteau in siguranta,
spatiu care le asigura, intr-o oarecare masurd, identitatea, personalitatea. Se dezvolta constructiile
locuintelor nobililor in orase, dar si conace la tara, cu spatii mari si decoratiuni boeme, mobiliere
din strainatate, unde se organizau baluri, boierii moldoveni straduindu-se sa intre in gratiile
marilor functionari rusi [83].

Nobilii care au ramas In Basarabia doreau ca anume in casa lor sd se opreascd vreun
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functionar civil sau un militar (de rang mai inalt), pentru a demonstra fidelitate si supunere fata
de guvernarea rusa [249]. Constatam ca designul de interior al caselor boierilor basarabeni era cu
predilectie pentru decoratiuni in stilistica clasica, preferatd de administratorii rusi pentru satiul
interior al salonului luxos, care era completat cu colonade in stilul greco-roman, de culoarea
profirului. Elemente specifice culturii antice grecesti se Intalnesc In mai multe case ale nobililor
[359].

Un exemplu al arhitecturii istorice in stilistica clasica este conacul familiei boierului
Stefan Leonard, din satul Cubolta (constructie initiatd in 1835 de mosierul Balsi), atunci parte din
judetul Soroca (azi raionul Singerei), acesta fiind construit la inceputul secolului al XI1X-lea,
monument de arhitecturd si peisagisticd de importantd nationald, descris In revista Viata
Basarabiei, 1932, de cercetatorii Iurie Colesnic, Mihai Sturdza si Mariana Slapac [80; 360, pp.
278-286; 343, pp. 311-323].

Figura 2.18. Parcului Conacului familiei Stefan Leonard, s. Cubolta, r-nul Singerei,
inaugurat in anul 1835 [533]

Structura compozitionald a planului sitului este terasatd in trei nivele, fiind organizata
trecerea de la conac spre un parc cu gradind cu conifere si pomi fructiferi. Compozitia
arhitecturala si peisagistica era complexa, completata cu sculpturi pe socluri si fantani, parcul era
divizat prin alei drepte, In patru cartiere, conforme axei principale a planimetriei conacului,
completata cu peste 80 de specii de arbori si arbusti decorativi, in mare parte de origine straina.
Astazi, frumusetea parcului o percepem din descrieri istorice (Figura 2.18; Anexa 6.7).

Dupa aleea principala, care leaga conacul de livada, in partea de vest era amenajatd curtea
inferioara de tip cour d'honneur (curtea de onoare), inconjurata de galerii, de-a lungul aleilor erau
amplasate 27 de busturi din marmura alba, pe socluri de granit, aduse din Polonia, iar busturile
sculptate au fost transportate din Atena, majoritatea infatisand filosofi si poeti ai Greciei Antice,
iar in mijlocul parcului era sculptura in marime naturala a zeitei Daphné. Stilistica morfologica a
parcului a fost cercetata documentar de mai multi istorici, critici de arta [80; 343, pp. 311-323].

Arhitectura cladirii principale a palatului conacului boierului Stefan Leonard este de plan

extins dreptunghiular, intersectat pe mijloc de un rezalit fastuos, cu intrarea de stilistica clasica a
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templului grecesc, cu o colonada ce sustine frontonul, cu spatii interioare deschise si geamuri mari
(Figura 2.19; Anexa 6.10).

Figura 2.19. Conacul familiei St. Leonard, s. Cubolta, r-nul Singerei, construit in 1835 de
mosierul Balsi, imagini istorice [533]

Parcul era inconjurat de un gard de piatra cu latimea de doi metri, acoperit cu olane rosii
de Marsilia. La sud-est de conac boierul Stefan Leonard a ridicat o clopotnitd si 0 bisericd —
Biserica Sfanta Elisabeta, replica in miniatura a Catedralei Sfantul Andrei din Kiev. Lipsesc
imagini si fotografii din spatiile interioare, care ar ilustra cum erau decorate cu obiecte scumpe
aduse din strainatate, din perioada istoricd respectiva. Astazi acest monument de partrimoniu,
devastat, mai poarta amintirea timpurilor cand se desfasurau ospete si petreceri (Figura 2.20;
Anexa 6.8) [80; 339, pp. 311-323].

Divizarea spatiilor bogate si amplasamentul, facut simetric, al elementelor decorative de
stucuri de muluri albe, coloanele adaptate pe pereti si tavan, toate in nuante fine si culori saturate,
sala mare fastuoasa de petreceri Cu sir de coloane, candelabre de cristal si portretul imparatului

rus, incadrat in rama lata, precum si catatura severa a vulturului din stema, te faceau sd simti

grandoarea imperiului.

Figura 2.20. Spatii interioare din Conacul St. Leonard, s. Cubolta (1835), imagini din
secolul XXI [533]

In amintirile istoricilor despre conacul boierului Leonard, pentru sala de petreceri erau
aduse piese de iluminat din faianta de Saxonia din secolul al XVIII-lea, candelabrul se ramifica
in evantai in toate partile, cu 48 de sfesnice indoite in care se fixau lumanari de ceara, iar la
piciorus se suspendau buchete de flori si pasari exotice. Candelabrul era cu suport de sprijin pe
podea, intr-un sfesnic de doi metri, cu acceasi complexitate ornamentala. Boierul Stefan Leonard,

fiind din vita de nobili venetieni, persoana inteligentd, detinea o imensa bibloteca, colectii de carti
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(literatura artistica, filosofie, istorie etc.), ce au fost aduse din strdinatate si piese de mobilier de
esente tari si prelucrate prin intarsii in stiluri rafinate de baroc venetian, reprezintand cultura si
lumina pe care o emana conacul din Cubolta al Leonarzilor [80; 343, pp. 311-323].

Trebuie sa constatam ca majoritatea functionarilor civili si militari rusi stationau in casele
nobililor basarabeni, unde acestia din urma trebuiau sa creeze un spatiu confortabil, astfel nobilii
isi demonstrau credinta fatd de administratia taristd. lar odatd cu aceasta, proprietarii caselor
obtineau consideratia si recunostinta adminisitratiei tariste. Prin anii 1823-1825, in Basarabia, in
zonele urbane si rurale, a fost constituita cea mai tipica cladire in stilul boieresc — casa cu o sala
mare, unde petrecerile urmau fara intrerupere. Un asemenea exemplu este casa din Chisinau a
boierului lordache Varfolomeu. Tipologia acestor cladiri frumoase, in stiluri clasice si empire, are
drept caracteristici arhitectonice principale o veranda colonata si o sala spatioasa de dans,
completata adesea cu balcon pentru orchestra. Stilistica interioara asemanatoare au cladirile din
mai toate casele boieresti din trecut: Katacazi, Harting, Kesco, Ralli, Russo, Gafenco si multe
altele [36, pp. 143-144; 37, pp. 22-23; 80; 343, pp. 311-323; 453].

Totusi boierii din provincie sunt o categorie aparte a societatii prin originea si istoria
comunad, prin aceliasi stil de viata, sentimentele legate de mosiile lor, de mediul taranesc, in cele
din urma ei investesc mai mult in conacele lor, in gradinile din jur, preferand si modele europene.
Planimetria arhitecturald a conacul boierului, de obicei, se afla in mijlocul unei adevarate
aglomeratii de constructii adiacente: colibe si hambare, sopron, magazie, grajduri, moara,
carciuma, fierarie si altele [229].

. Casa boiereascd, construita cu pereti grosi din piatra sau caramida arsa, tencuita si
zugravitd, pe un fundament de piatrd, avea un plan din 3 camere si 2 sali pentru petreceri. La
fatada avea geamuri din sticla, usile si podelele erau din lemn tare, tavanul din barne groase, din
lemn de stejar, casa era incalzita cu sobe din caramida, zugravite dupa model strdin si un semineu,
alaturi peretele cu fresca si tavanul cu muluri albe. Casa boiereasca avea pe toata lungimea alaturat
o galerie ce sustinea acoperisul. In ograda, locuinta boiereasca principala avea si casa secundari,
mai mica dupa dimensiuni, din nuiele unse cu lut, cu 2-3 camere cu soba, usi si geamuri simple.
Mai multi céldtori prin Basarabia mentioneaza casele boierilor (spre exemplu, casa Tardeli din
Fricoseni) si faptul ca acesta este un model de constructie Tmprumutat din stilistica suedeza.

Boierii moldoveni insista sa aduca in designul interior modele nemtesti, precum este la
conacul Tardeli, care era construitd in stil german si completatd cu mobiliere in stilistica
bidermaier german, iar toate acestea isi vor pune amprenta pe piesele traditionale din casele
taranilor [490].

99



Cu timpul, pe teritoriul Basarabiei apar, rand pe rand, curti boieresti si conace, unul mai
deosebit ca altul, sunt aduse multe obiecte pentru interior din strainatate. cu o diversitate stilistica
europeand si orientala, ruseascd. Aceste noi tendinte si modele influenteaza viziunea nobililor
asupra diferitelor valori comportamente, modul de viati, vestimentatia, viziunile, optiunile etc. In
aceste circumstante, loialitatea nobilimii basarabene este manifestatd prin credintd fatd de
administratia taristd, prin felul cum 1si amenajeaza spatiul locuintelor urbane, prin decor si
echipare, prin organizarea si petrecerea timpului in distractii — dansuri, petreceri, bucataria rusa.
Nobilii tind spre modernizare si acceptd in casa lor ultimele modele stilistice de interioare
luxoase, promovate de functionarii rusi sau imprumutate din Occident. Aceasta situatie este
frecvent intalnita la oras. Pe de alta parte, identificam ipostaze caracteristice nobilimii din mediul
rural, in felul cum pastreaza mai mult stilistica constructiva si interioara traditionala in conace,
mai putin supuse schimbarii (valabil de multe ori pentru persoana aceluiasi nobil) [249; 276].

Bineinteles, regimul de dominatie si-a lasat amprenta asupra mentalitatii din mediul
boierilor din Basarabia. Acestia au fost rupti de la un spatiu cu propriul sistem politic, economic,
social si cultural, cu propriile valori si incadrati in alt spatiu si timp, unde se promova politica de
rusificare si de omogenizare a tuturor popoarelor cuprinse in Imperiul Rus. Pe fundalul culturii
traditionale, acest proces a avut drept consecinte adoptarea de noi comportamente, noi manifestari
ale identitatii, diverse modele cotidiene si mondene [246, pp. 120-127].

in gubernia Basarabiei a Imperiului Rus, elita aristocratica, nobiliara si cea burgheza,
economica, in special cea comercial-industriala, este inclusa intr-un nou sistem economic si
politic, cel rusesc, fapt ce a conditionat trasaturile specifice de dezvoltare a societatii in ansamblu,
dar si procesul de constituire a elitelor. O trasatura specificd a acestei elite rezida in faptul ca, pe
langd componenta roméneascd nationala, una putin numeroasa si slaba, ea va ingloba o puternica
componentd alogena, reprezentatd in cea mai mare parte din etnici greci, armeni §i evrei, care au
migrat in regiune incd din secolul al XVIII-lea, iar altii, care au constituit un grup destul de
numeros, au venit in Basarabia in secolul al X1X-lea, deja dupa anexarea acestui teritoriu la
Imperiul Rus, pentru a beneficia de inlesnirile si privilegiile acordate de tarism si carora, pe
parcurs, li se vor addauga comerciantii §i industriasii rusi, ucraineni, bulgari, germani etc.
Burghezia nationala se afla in faza incipienta de constituire, atat din cauza consecintelor generate
de regimul suzeranitatii otomane, cat §i ca urmare a insecuritatii ce a caracterizat regiunea timp
de mai multe secole, initial conditionata de prezenta tatarilor in imediata apropiere a granitei de
est a Moldovei [348; 358, pp. 33-47].

Prin urmare, procesul de formare a identitatii si de evolutie a burghezei basarabene, in
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general, si a celei comercial-industriale, in particular, iar de aici si a grupului ei elitar, a avut ca
premisd numerosi factori, atat de ordin economic, cat si de ordin politic, atat interni, cat si externi.
Un rol aparte in acest sens revenea politicii imperiale ruse, care a promovat si a sustinut imigratia
in Basarabia a negustorilor alogeni — armeni, greci, evrei, bulgari si a celor din guberniile interne
ruse, multi dintre care s-au transferat cu traiul in provincia nou-anexatd, completdnd randurile
burgheziei comerciale basarabene [358, pp. 33-47].

Guvernul tarist promova in Basarabia o politica comerciala coloniala, protejand afacerile
propriei burghezii sau ale celei invitate din straindtate. Din anumite interese economice ale
imperiului, tarismul a inceput sa protejeze in provincia nou-anexatd si interesele negustorilor
straini, ceea ce, In conditiile unei burghezii comerciale autohtone extrem de slabe, a contribuit ca
cea mai mare parte a capitalului comercial sa se concentreze in mainile alogenilor — negustorilor
greci, armeni, evrei si ale celor din guberniile interne ruse, care exportau marfurile in Rusia [359;
360, pp. 278-286].

e Cultura traditionald

Insa in pofida tuturor circumstantelor, identitatea si patrimoniul etnografic al Basarabiei
este unul dintre pilonii pe care se sprijina cultura si identitatea tarii. Aceastd mostenire, numita de
specialisti cultura traditionala, la nivel international, a fost pastrata intactd in acele timpuri
dificile, cu multe provocari, iar astazi este recunoscuta ca parte a patrimoniului cultural si a
devenit subiect al politicilor culturale [35, pp. 143-144]. Acest patrimoniu etnografic roméanesc,
pastrat in acest teritoriu, se va bucura atat de o componenta imateriald, cat si de una materiala.
Prima dintre acestea pune accent pe arta cuvantului, folclorul muzical si coregrafic, obiceiuri,
sarbatori, ritualuri si practici traditionale, mestesuguri artistice, jocuri de copii si tineret. Toate
acestea reprezintd elementele cu dominantd spirituald ale culturii noastre traditionale, care
identifica si definesc latura etnografica a patrimoniului cultural al natiunii vorbitoare de limba
romand, din teritoriul cuprins intre Prut si Nistru [45]. Componenta materiala a patrimoniului
etnografic o constituie obiectele etnografice si de artizanat, operele de culturd populara, asezarile,
casele traditionale, mestesugurile, ocupatiile traditionale, covoarele, piesele de port etc. [40; 46].

Privita in ansamblu, cultura popularad din spatiul pruto-nistrean, pe langa vechimea de
necontestat, prezintd doud caracteristici fundamentale: continuitatea §i unitatea In timp si spatiu.
Atat elementele de continuitate, cat si cele de unitate, pot fi descifrate in cele mai diverse aspecte
materiale si spirituale (la nivelul culturii populare: arhitectura, ocupatiile, uneltele, tehnicile
traditionale, arta, obiceiurile, credintele) [148]. Unitatea etnica a modovenilor-romani este usor
de observat si la nivel istoric, si lingvistic, chiar daca acest popor a avut un trecut zbuciumat, sub
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dominatia imperiului tarist, fiind despartit in permanenta de hotare arbitrare. Pe parcursul
timpului, mai multi domnitori moldoveni, pentru un scop nobil (Movilestii, Vasile Lupu si
Constantin Cantemir, Dimitrie Cantemir), au incercat sa joace pe contradictiile dintre marile
puteri de atunci si sa castige mai mult spatiu de manevra pentru Tara Moldovei, insd planurile s-
au realizat, iar populatia din tinutul dintre Prut si Nistru a fost pusa la grele incercari de
denationalizare, dezmembrare a neamului si alte lipsuri si nenorociri [54; 57, pp. 108-109].

Din confesiunile contemporanilor rusi, guvernantilor sau calatorilor strdini, se pot
desprinde putine informatii asupra aspectului tdrgului orasului Chisindu, pe care unii il gasesc
dezgustator, altii dimpotriva il lauda. Pomenit ca #drg, orasul avea cartierele de locuit grupate in
jurul celor 6 biserici parohiale: biserica Nasterea Maicii Domnului (Mazarache), biserica Sfintii
Imparati Constantin si Elena (Rascanu), biserica Bunavestirea, biserica Sfiantul Ilie, biserica
Arhanghelul Mihail si biserica Armeneasca [110; 284; 325, pp. 21-36].

La finele veacului al XVIl-lea, a fost locuit de moldoveni marginasi, ale caror locuinte
simple nu se deosebeau de cele existente in satele basarabene, de tipul celor mai simple case, din
care se mai regdsesc cateva la inceputul secolului al XX-lea, ale negustorilor locali sau straini
(greci, armeni, evrei) si casele de la inceputul secolului al XIX-lea ale bulgarilor, locuinte cu un
aspect mai deosebit prin stilistica etnica, populatia bastinasa din catunele infundate raimanand in
mare parte la vechile vetre de asezari rurale [339].

Stilistica arhitecturala rurala de exterior si interior, a caselor basarabenilor, a avut un
caracter modest — de la o localitate la alta, pe langa conacele, palatele mari boieresti cu diverse
acareturi, casele taranilor sunt umile si sdrace, acest lucru reprezentdnd contrastul dintre
traditionalismul modest si presiunea pentru adoptarea culturii imperiului tarist [144].

Cu timpul, localitatile rurale se organizeaza dupa o structurd care cuprinde: vatra satului,
suprafata atribuitd constructiilor din sat si hotarul sau mosia satului, care desemneaza zona de
activitate economica al acestuia. Vatra satului este formatd din gospodarii, constructii
comunitare, biserici, fantani, cimitire, iar mosia satului cuprinde terenurile valorificate prin
ocupatii: cele cultivate (tarini si ogoare), fanetele, pasunile, padurile etc. Uneori §i in mosia satului
sunt constructii gospodaresti, locuite temporar, numite odai, suri, adaposturi, in unele cazuri, au
fost formate alte sate [144, pp.120-125; 182; 184].

Ansamblul arhitectural al gospodariei rurale traditionale include ca element principal -

TPV

casa de locuit si alte componente, in functie de posibilitatile stapanului, - beciul, casoaia (bucatarie
de vard, sarai), poiata, grajdul, cotetul pentru pasari, sasdiacul, lojnita, rasnita si basca etc.
Arhitectura vernaculara si designul interior al locuintelor traditionale din lut ale taranilor din acele
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timpuri oglindesc simplitatea si modestia de decor a interiorului, cu podele de lut acoperite cu
rogojini si un numadr redus de piese de mobilier, tesaturi, tacamuri din ceramica si lemn, toate
lucrate de stapanii casei sau mestesuratii din sat [93, pp. 212-213].

Cercetand stilistica morfologica prin complexitatea tipologica arhitecturala a locuintelor
si modalitatile de organizare a gospodariilor, care au suferit schimbari pe parcursul timpului,
constatam aspecte arhitectonice ale locuintei care sunt diferite de la nord la sudul Basarabiei.
Aceasta variatie depinde de prezenta anumitor resurse naturale in zona, fiind utilizate ca materie
prima de constructie piatra, lemnul etc., zona geografica, relieful locului. Dezvoltarea
mestesugdritului familial dicteazd un anumit tip de locuintd si anumite anexe gospodaresti.
Principalul element arhitectural, casa, locuinta prin planimetrie, divizarea spatiala si echiparea,
reflectda modul de viata a poporului, tendintele si perceptia estetica a frumosului, a traditiilor etnice
si culturale [89].

Traditia taranilor crestini este de a crea familia si casa, ca simbol de arhitectura si
constructie durabild pentru mai multe generatii. Intrarea in ograda, trecerea peste pragul casei sunt
pentru miri un nou inceput de viata familiald si, invers, iesirea inseamna plecarea la cele vesnice.
De aici porneste dezvoltarea ornamentala cu mesaje codificate si insiruite pe tesaturi, in portul
popular, ceramicd, coloanele si obloanele casei.

Locuinta este timpul si spatiul unde decurge viata de familie, cu functii diverse si zone
combinate: camera de zi (livingul), cu zona de odihna, de desfasurare a unor munci casnice si
transmitere a experientei de viatd a varstnicilor, camera curatd (casa mare) unde se desfasoara
diverse obiceiuri si ceremonialuri, unde se pdstreaza obiecte si provizii. Arhitectura vernaculara,
cu traditii si obiceiuri, - este cu sfintenie transmisa din tata-in fiu, aceasta prezinta atitudinea si
dorinta de frumos a taranului roméan. Aspect descris de istoricul roméan Petre P. Panaitescu: centrul
artei populare plastice este casa ... podoaba ei de lemn sculptat, de scoarte, icoane, cusaturi
atarnate pe pereti §i oale care formeaza un tot. O dovada in plus ca poporul romdn n-a fost
niciodata rdtdcitor; el trdieste in case, creatia sa artistica e in legaturd cu casa [259, pp. 4-7;
260].

Arhitectura spatiului si stilistica interioara a locuintei traditionale s-au perfectionat in
decursul secolelor. Arhitectura rurala, cu evolutia figurilor rectilinii de la simplu la compus, este
valabild pentru locuinta traditionald populara din spatiul pruto-nistrean, pentru care sunt
caracteristice etapele de planimetrie monocelular-adancita anterioara secolului al XV-lea;
monocelulard de suprafatd; bicamerald de suprafatd, aceasta fiind utilizata in calitate de casa
principald pana la sfarsitul secolului al XIX-lea [181; 184]. Generalizarea locuintei tricamerale in
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calitate de casa principald are loc incepand cu secolul al XIX-lea. Casele monocelulare si adancite
au existat simultan cu cele cu planul compus din doua si trei incaperi. Arhitectura locuintei
traditionale — planul, marimea si aspectul — a fost influentata de conditiile fizico-geografice ale
mediului natural, de particularitatile si specificul sistemului gospodaresc, conditionate istoric si
social [257, pp. 16-17; 276].

Arhitectura vernaculara cuprinde materialele de constructie in cele mai multe zone ale
tarii, lemnul, lutul si piatra. Micsorarea padurilor in zonele de campie a dus la Inlocuirea barnelor
cu impletituri de nuiele lipite cu lut, apoi numai la folosirea lutului pentru construirea peretilor.
Exista si cateva mici zone unde s-au construit case in intregime din piatra care, pe timp de iarna,
sunt friguroase fata de cele din lut. Acoperisurile de mai multe forme si marimi erau construite
din paie, trestie, apoi apar cele din tigle sau tabla [259].

Date fiind zonele impadurite si calitatile deosebite ale lemnului, prelucrarea lui a
reprezentat unul dintre cele mai importante mestesuguri in viata populatiei autohtone din spatiul
pruto-nistrean. Cea mai larga intrebuintare lemnul o avea in domeniul constructiei, in edificarea
locuintelor [113]. Lemnul era materialul cel mai raspandit in constructie, din buturugi sau din
nuiele impletite pe furci, pentru pereti, tavan cat si acoperisurile caselor. Era practicata tehnica
constructiei peretilor pe baza de furci sau pe baza de cununi din buturugi din lemn dur, asezate
orizontal. Scandura era folosita la amenajarea interiorului caselor, constructia mobilierului, de
paturi, mese i scaune Imbinate prin cepuri de lemn sau prin metoda retezarii si prinderii capetelor
[123].

Mestesugul rustic al — lemnaritului, reprezinta o ocupatie casnica, neprofesionala, la care
se revenea periodic pentru a asigura gospodaria personala cu diferite produse din lemn. Acesta se
folosea la edificarea sau repararea locuintei, producerea celor mai elementare unelte din lemn, a
razboiului de tesut etc., a mobilierului necesar, acestea fiind realizate intr-un cadru strict patriarhal
si la un nivel tehnic relativ jos [181, 190, pp. 61-70].

Cu trecerea timpului, tehnica de prelucrare a suprafetei lemnoase se imbunatateste, prin
completarea cu crestaturi ornamentale si dinamica formelor — lavita cu margi, blidare cu 2-3
rafturi, bancheta cu tetiera, cornisa pentru draperii [206].

Materialul de lucru este constituit de esente tari si moi de lemn de stejar, nuc, pin etc.,
folosite pentru cioplire, de diverse nuante. Prin urmare, traditiile mestesugaresti locale au
determinat formarea unui concept al stilisticii morfologice in designul interior al locuintei
traditionale, a arhitecturii basarabene in stilisticA moldoveneascd, a obiectelor din interior,
exemple de artd populara la acel timp (Figura 2.21 Anexa 5.24; 5.25) [209; 223, pp. 39-40; 230].

104



Figura 2.21. Locuinta traditionalid amenajata in stilistici moldoveneasca [532; 184]

Bastinatii utilizau din timpuri strdvechi lemnul in constructie si mobilier, insd si
guvernatorii Imperiului tarist au observat calitatea lemnului de stejar moldovenesc, dur si rezistent
la umezeald, ca fiind cel mai bun pentru constructia de nave, astfel sunt exploatate padurile
basarabene, iar transportarea lemnului pe Nistru ajungea in Rusia [6; 7; 8; 9; 10; 11; 12; 15].

Mesterii populari au prelucrat mai multe materiale In constructie, pe langa lemn si piatra,
de mai multe tipuri - piatra calcaroasa, piatra nefasonata, inclusiv sistul, granitul etc., meserie
practicatd in zona Nistrului, Dunirii de Jos si in preajma Marii Negre. Incd din perioada
medievala, piatra nefasonata era folosita la amenajarea vetrelor, cuptoarelor si fortificatiilor, nu
numai In regiunea pruto-nistreand, dar si in Europa de Rasarit.

Arhitectura popularad construita din lemn trece treptat la constructii din piatrd, In urma
micsorarii suprafetelor de paduri. Astazi un centru de prelucrare a pietrei se afla in Rezervatia
Cultural-Naturala Orheiul Vechi, obiectiv de valoare nationala pentru bogatia patrimoniului sau
natural, arheologic, istoric, arhitectural, etnografic pe care o concentreaza. Podoaba arhitecturala
de prelucrare artistica a pietrei se regaseste in satele Morovaia, Branesti si Furceni, unde se lucrau
multe piese de arhitectura pentru alte localitati ale Moldovei [27; 29, pp. 1-10; 243, 492; 495].

In perioada cand Basarabia a avut statul de gubernie a Imperiului Rus, cu o situatie
politica si sociala dificila, se observa totusi in regiune o dezvoltare a mediului urban si rural, prin
activitatea arhitectilor locali, dar si a celor veniti din Rusia. Pe parcursul secolului al X1X-lea,
transformarea arhitecturii oraselor din Basarabia si Chisindu a activat o cohorta cu adevarat
multinationald de arhitecti remarcabili, precum: G. Toricelli, L. Zauschevici, 1. Gaschet, M.
Elladi, G. Cupcea, G. Lonschii, M. Serotinschii, M. Cecheruli-Cus, V. Tiganco si desigur celebrii
A. Bernardazzi si A. Sciusev, originar din Chisinau [14; 15; 65, pp. 6-23; 370, pp. 272-277; 508,
pp. 409-415; 510, pp. 180-184; 531].

Sintetizand datele analizate pe parcurs, observam ca dezvoltarea habitatului uman care a

contribuit la devoltarea culturii stilisticii arhitecturii locale neoromanesti, a designului interior si
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artelor plastice, prezinta un tablou amplu al diverselor interferente stilistice al clasicismului rus,
barocului, stilisticii renascentiste si venetiana, dezvoltand urbanistica oraselor si centrelor
raionale. Designul spatiilor interioare ale conacelor si palatelor dezvoltind o arhitectura cu
elemente de coloane, colonade, nise cu sculturi, acestea sunt completate cu decor delicat de stucuri
aurite, mobiliere delicat prelucrate, aduse din strainatate, astazi obiecte de muzeu in colectiile
expozitionale ale MNAM, muzeele tinutului natal [15; 52, pp. 52-61; 68; 121; 122; 73, pp. 78-95;
130, pp. 101-112].

Chisinaul este dezvoltat dupa un plan urbanistic axat pe strazi pavate si iluminat stradal,
se construiesc multe edificii cu menire publicd, case albe din piatrd, dupa stilistica de influenta
implementatd de administratia taristd, la fatada edificiile sunt divizate, cu un numar exact de
geamuri si usi la intrare si acces pe scard. Elementele-cheie care determina stiistica arhitecturala
neoromanesca, cu arce in trefla si coloanele fusuri masive la intrare, care caracterizeaza edificiile
de epoca in tinut, erau supuse distrugerii, unele fiind cu reprezentari ale clasicismului rus, stiluri
boeme de renascentism, baroc gotic etc. Mai putine vestigii descoperim in spatiile interioare
istorice, cercetand fotografiile putine sau mostrele din spatiile muzeale sau ale colectionarilor [68;
387; 388, pp. 10-17].

e Tipologia arhitecturii plurifunctionale

in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, se intensifica dezvoltarea economica si
industriala in tarile europene, dar si in Rusia taristd, ceea ce va impulsiona edificarea constructiilor
in Basarabia. Tipologia arhitecturii, indeosebi cea civild, se axeaza pe doud functii fundamentale,
cea utilitara, proiectarea tehnico-constructivi si cea estetica, artistico-decorativa. Apare
necesitatea unor principii atat in proiectarea de arhitectura profesionista, cat si in relatia dintre
arhitect si inginer in constructii. Iar casele vechi, cu fatade artistice, de o arhitecturad placuta si
interesanta, raman intr-un numar redus, doar la periferiile urbei, infatisand aspectul original, de
constructii pe jumatate din lemn, cu balustrada si pridvor si acoperisuri inalte sindriluite [70, pp.
78-95; 73, pp. 453-466; 74, pp. 33-37; 80].

Sfarsitul secolului al X1X-lea, inceputul secolului al XX-lea reprezinta pentru Basarabia
o perioada caracterizatd prin importante fenomene politice, ideologice si culturale. In aceasta
conjunctura are loc avantul arhitecturii, care a permis aparitia de noi tipuri de cladiri, imobile de
locuinte plurifamiliale, case de raport, gari, cladiri administrative, edificii pentru Tnvatdmant,
constructii industriale, comerciale, hoteluri etc. [87; 88, pp. 39-40; 167].

Dezvoltarea arhitecturii in Basarabia, precum si in orasul Chisindu, a fost determinatd de
reglementdrile impuse de catre autoritatile rusesti, atestate oficial prin planuri-tip si legi
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urbanistice publicate in albume speciale [6; 7; 83].

Modernizarea localitatilor guberniei Basarabiei este implementatd de arhitecti delegati
din Rusia, care vor proiecta o arhitectura deosebita prin valorificarea aspectului cultural,
functional si estetico-artistic, Cu monumente emblematice si purtatoare de istorie, din care multe
din acestea au fost distruse de razboaie sau din indiferenta autoritatilor pentru patrimoniul national
construit.

Astfel, apare preocuparea pentru marcarea centrului urban al orasului Chisinau printr-un
lacas de cult, intr-un plan aprobat la 1817, pentru compozitia arhitectural-spatiala a catedralei
orasului, de tip cruciform. Ansamblul catedralei era alcatuit din biserica, o clopotnita cu patru
niveluri si de Portile Sfinte [82; 84, pp. 489-499].

L L A

Figura 2.22. Ansamblul arhitectural: Catedrala Mitropolitana Nasterea Domnului,
Clopotnita (arhitect A. Melnikov, 1938), Arcul de Triumf (arhitect L. Zauskevici, 1983),
or. Chisinau [533]

Stilistica morfologicd arhitecturald, a designului interior si artelor plastice din Basarabia
este modelata de mai multi reprezentanti straluciti ai clasicismului rus si de stilurile boeme istorice
din prima jumatate a secolului al XIX-lea. Monumentul catedralei este proiectat de profesorul
Academiei de Arte din Sankt Petersburg, Avraam Melnikov, si este reprezentata intr-o stilistica
eclectica (neoclasic tarziu, numit si empiric si coloane de forme elene antice), cu plan bizantin de
cruce greaca, inscrisa cu principiile renascentiste de tip central [166, pp. 48-53].

In ansamblul arhitectural din centrul orasului, format din — Catedrala, Clopotnita si Arcul
de Triumf (Portile Sfinte), plasate pe aceeasi axa, a carui constructie a durat din 1830 pana in
1838, o istorie mai tumultuoasa au avut-o edificiul Catedralei Nasterea Domnului si Clopotnita,
distruse in razboi si restabilite in anii 1995-1998 (Figura 2.22; Anexa 6.5). Catedrala Nasterea
Domnului, o constructie monumental-arhitecturald cu fatade identice, din piatrad alba fatetata, are
patru porticuri identice, cu cate sase coloane dorice ce sustin frontonul, edificiul culmineaza cu

cupola solemna, cu 12 ferestre, ce revarsa lumina divina peste peisajul ansamblului [82].
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Arhitectura fastuoasa si designul interior al lacasului are boltile si peretii pictati cu
subiecte biblice si evanghelice, iar suprafetele tencuite sugereaza impresia dalelor din marmura.
Catedrala a suferit distrugeri in timpul celui de al Doilea Razboi Mondial, turla si cupola,
interioarele fiind reconstruite cu abateri de la formele initiale. Clopotnita este amplasata simetric
cu catedrala si fatd de centrul geometric al cartierului catedralei, in patru niveluri, trei prismatice,
cu latura 1n retragere succesiva, iar al patrulea sub forma unui foisor circular pentru clopote este
acoperit cu o cupola. Edificiul este demolat in anii *60 ai secolului al XX-lea si reconstruit in
1998, dupa imaginile de epoca [166, pp. 48-53; 167].

In anul 1839, complexul pietei centrale a orasului a fost intregit cu Arcul de Triumf
(monumentul avand mai multe denumiri: Turnul Victoriei, Portile Mari, ulterior Portile Sfinte),
proiectat de arhitectul Luca Zauskevici (1805-1856) [82]. Arcul de Triumf (Portile Sfinte),
reprezintd o constructie cu indltimea de 13 metri, in spiritul stilului empire, iar arhitectonica
arcului rezida in solutionarea trecerii in patru directii, obtinand patru fatade identice, cu patru
piloni. Decorul impodobit de pe fatadele exterioare este cu céte o pereche de coloane corintice,
iar la nivelul superior exista un atic, decorat in stil clasic [60; pp. 41-47.] Ansamblul arhitectural
al Catedralei Nasterea Domnului, al Clopotnitei si Arcului de Triumf (Portile Sfinte) a stat la
temelia de la care a pornit formarea propriu-zisa a Chisinaului ca oras european. Ansamblul
arhitectural este un monument de arhitectura de insemnatate nationald, introdus in Registrul
monumentelor de istorie si culturd a municipiului Chiginau, la initiativa Academiei de Stiinte.

Urmarind la nivel international, in secolul al X1X-lea, stilistica morfologica in arhitectura
de exterior si interior, constatdm ca are loc tranzitia de la clasicism la eclecticism, care se va
manifesta cu intirziere si in Basarabia. In urbanism domina principiile sistematizdrii regulate, iar
programele arhitecturale se caracterizeaza prin stilistica clasicismului provincial rus, pseudo-
gotic, romantism si stilistica empire [60, pp. 41-47; 68; 253].

Astfel de edificii de arhitecturd, in spiritul pseudo-goticului si al romantismului, din
Chisinau, sunt biserica luterana (1833) si penitenciarul-castel din Chiginau (proiectat de arhitectul
italian G. Torricelli in 1834). Aceste edificii istorice nu s-au pastrat, cu exceptia scheletului unuia
dintre turnuri, cu scara in spirald, care azi se afla pe teritoriul penitenciarului (str. Bernardazzi),
alta-datd cladirea inchisorii trezea admiratie prin exteriorul foarte impunator. Stilistica empire si-
a gasit reflectarea Tn monumentul impozant, ce domina prin inaltime si este dedicat bataliei de la
Cahul, fiind construit, in 1849, la Vulcanesti, dupa proiectul Iui F. Boffo si I. Van-der-Schkruf
[59, pp. 58-68; 509, pp. 449-464; 510, pp. 180-184].

Activitatea in echipa a celui mai longeviv primar, Carol Schmidt (1846-1928), impreuna
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cu arhitectul Chisinaului, Alexandru Bernardazzi, a contribuit la o noua fateta estetica a
arhitecturii capitalei, prin edificarea de noi constructii locative, administrative, educative etc.,
introducerea iluminatului stradal, pavajul strazilor si trotuarelor, realizarea primei linii de tramvai
si multor alte proiecte ce au imbunatitit considerabil calitatea vietii In oras. Carol Schmidt a
sustinut, prin finantarea din fondurile primariei, Scoala de desen (1887), prima expozitie de arta
plastica din Chisinau fiind desfasurata in incinta primariei etc. [275, pp. 302-309; 372].

Alexandru Bernardazzi (1831-1907), arhitectul principal al orasului Chisinau (intre
1856-1878), absolvent al Scolii de Arhitectura din Sankt Petersburg (1843), cu specializarea de
inginer civil, va imbina fructuos ambele aspecte, de activitate constructiv arhitecturala si tehnica.
Aportul sau a fost unul substantial si complex in formarea peisajului urban al orasului Chisindu,
iar imaginea generald a edificiilor proiectate releva configuratii contrastante, atat sub aspect
functional, cat si stilistic [61, pp. 6-23; 370, pp. 272-277; 510, pp. 180-184].

Arhitectul Alexandru Bernardazzi se preocupd de probleme de arhitectura si inginerie:
pavarea strazilor, constructia apeductului, proiectarea mai multor constructii arhitecturale, care si
astazi infrumuseteazda Republica Moldova. O inovatie in tehnicile ingineresti, introdusa de
Alexandru Bernardazzi, este utilizarea diverselor materiale in constructie, cum ar fi piatra alba
fatetatd sau brutd si cardmida de doud-trei nuante. Arhitectul le aplica in functie de edificiu si
caracterul sau, in diverse variante, spre exemplu, piatrd alba la parter si coltul cladirii, cardmida
rosie in peretele de fond etc. [85; 370, pp. 272-277].

Prin creatia sa, Alexandru Bernardazzi a marcat o epoca intreagd si a contribuit la
formarea aspectului modern al Chisindului. Arhitectul Alexandru Bernardazzi a proiectat cladirea
pentru pasagerii Cailor Ferate de Sud-Vest, impreuna cu Henrich von Lonski [61, pp. 6-23; 140].

La constructia Bisericii Sf. Pantelimon (grecesti, 1887-1891), arhitectul Alexandru
Bernardazzi utilizeaza stilistica bisericilor bizantine, printr-o tehnica de prelucrare a suprafetelor
netede ale peretilor, unde prevaleazd cdramida rosie aparenta, In contrast cu piatra alba de cariera.
Biserica greceascd Sfantul Pantelimon este o ctitorie a fratilor de origine greacd Ivan si Victor
Sinadino, cetateni de onoare ai orasului Chisinau, fiii fostului primar Pantelimon Sinadino, care
a condus primaria de doua ori, in anii 1837-1839 si in anii 1840-1842 [510, pp. 180-184; 513].

Prin decizia sa din 28 mai 1887, Consiliului Municipal Chisinau (Duma oraseneascd) a
dispus ca Primaria orasului sa intreprinda un demers pe langa Guvernul Rusiei, pentru a-i permite
cetateanului de onoare, de vita nobila, Pantelimon Sinadino si sotiei sale sa construiasca o biserica
pe terenul cumpadrat de ei, acesta fiind situat la coltul strazilor Galbena si Kiev si pe el aflandu-se
casa fostului proprietar lvan Gumalik [370, pp. 272-277].

109



e » 8

Figura 2.23. Biserica greceasca Sfantul Pantelimon, arhitect Al. Bernardazzi (1887-1891),

or. Chisinau [370]

Presa timpului de la Moscova scria ca Biserica greceasca Sf. Pantelimon este una dintre
cele mai importante constructii arhitecturale ale Imperiului Rus din acei ani. In ea totul a fost
fdcut cu o maiestrie de bijutier [467, pp. 54-55; 510, pp. 180-184].

Biserica Sf. Mare Mucenic Pantelimon (Greceasca) a fost ridicata din piatra si acoperita
cu tabla de fier, timp de 5 ani, construindu-se la subsol un cavou pentru raposati, astfel familia
Sinadino si-a rezervat locul de veci (Figura 2.23.). Ultimul din acest neam vestit, care s-a ingrijit
de biserica, a fost Pantelimon Victor Sinadino, disparut fara veste in gulagurile sovietice, in 1941,
acesta fiins incd un nepot al unui primar din acelasi arbore genealogic, — Pantelimon Sinadino
(1905-1910) [61, pp. 6-23].

Cavoul cu ramasitele pamantesti ale membrilor din familia Sinadino a fost distrus de
autoritatile sovietice, iar osemintele date disparute. Biserica a servit mult timp ca depozit de
materiale de constructie, apoi ca depozit de filme si pe urma ca Sala de expozitie si de degustare
a bauturilor alcoolice.

Dupa o lunga perioada de inactivitate, biserica a fost redeschisa, in anul 1992, prin
stradania protoiereului Valeriu Bazatin, care, la 8 noiembrie, dupa pregatirile necesare, a savarsit
prima slujba, dupa atatia ani de pangarire a acestui edificiu de cult [126].

Alte preferinte ale arhitectului Alexandru Bernardazzi pentru combinarea diferitor stiluri
sau variatii ale lor, asociate cu o rezolvare tehnicd inovationald la acea vreme (incdlzire
centralizatd, sistem de canalizare, ventilare, electricitate, telefon), denota vaste cunostinte in

domeniul ingineriei si 0 buna pregatire profesionala [370, pp. 272-277].
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Figura 2.24. Gimnaziul pentru fete N. Dadiani, arhitect Al. Bernardazzi (1899-1900), or.
Chisinau [370]

O alta opera construitd de arhitectul Alexandru Bernardazzi este Gimnaziul pentru fete
»Natalia Dadiani” (1899-1900) (MNAM, strada 31 august, nr. 115), precum si capela
Gimnaziului pentru fete a zemstvei basarabene. Cladirea fostului gimnaziu pentru fete a fost
fondata de Principesa Natalia Dadiani. Arhitectura cladirii, executata in stilistica neo-renacentista
italiand, cu doud etaje si jumatate, a fost construitd Tn anul 1901, dupa un proiect efectuat de
arhitectul Alexandru Bernardazzi la comanda principesei Natalia Dadiani. La edificarea
constructiei au fost folosite materiale de tipul calcar si cdramidd, de doud nuante specifice
constructiilor nord-italiene. Fatada arhitectonica are o intrare evidentiatd printr-un rezalit cu
balcon-tribund, incununat cu turnulete de gotic venetian, ferestre cu arhivolte in boltari in forma
de evantai gotic florentin, cu deschideri de arcuri trilobate de facturd gotica, nise, cartuse cu
insemne heraldice din ipsos (Figura 2.24; Anexa 4.3) [371, pp. 45-51].

Pana atunci, in acest loc era situata o proprietate imobiliard veche, pe care consilierul de
stat Mitrofan Puriskevici a vandut-o Consiliului gimnaziului pentru fete. N. Dadiani a format si a
condus aceasta institutiec pand la decesul sau in anul 1903. Cladirea a servit ca sediu pentru
gimnaziul nr. 2 de fete pana in timpul celui de-al Il-lea Rizboi Mondial. In timpul rizboiului,
partea anterioara a fost puternic deteriorata [533].

Dupa razboi a fost reconstruita si pana in 1964 a servit ca sediu al Comitetului Central
al partidului comunist al RSSM, dupa care devine Palatul pionerilor, iar aripa stdngd gazduieste
Societatea republicana Stiinfa. In 1976, in interiorul cladirii este amenajat Muzeul de istorie al
partidului comunist al Moldovei. Pentru a extinde spatiul de expozitie, la dreapta cladirii a fost
construitd o aripa din doud niveluri, simetricd cu cea din stanga. In prezent in clidire se afla
Muzeul National de Arta al Moldovei, care gazduieste un patrimoniu important de 39.000 de
opere de arta [301, pp. 137-141].

Din patrimoniul de creatie a arhitectului Alexandru Bernardazzi, care impodobeste
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orasul Chisindu, sunt si monumente arhitecturale de cult, precum este Capela gimnaziului de fete,
in prezent aceasta este Biserica Sfanta Cuvioasa Teodora de la Sihla (1895), executata 1n stil neo-
bizantin. Biserica Sfanta Cuvioasa Teodora de la Sihla este un ldcas de cult si monument de
arhitecturd de insemnatate nationald, introdus in Registrul monumentelor de istorie si cultura din
municipiul Chisinau [513; 531].

Monumentele de arhitectura din aceasta perioada istorica, atat la exterior cat si interior,
reprezintd o fila din patrimoniul cultural si istoric al unui popor, este unul dintre elementele
fundamentale ale identitatii nationale, care conecteaza societatea contemporand cu trecutul sau
valoric si istoric. lar pastrarea prin conservare si restaurarea acestora este datoria specialistilor
din domeniu, a arhitectilor si designerilor de interior, care, adaptandu-l in acelasi timp la
modernitate, trebuie sa pastreze maretia si sa redea frumusetea cladirii de odinioara, astfel 1asand
mostenire arhitectura trecutului istoric pentru generatiile viitoare [59, pp. 58-68; 531].

Conacul urban, vila ordseneascd Riscanu-Derojinschi, construita in perioada anilor 1852-
1875, pe strada Bucuresti, nr. 62, colt cu strada Vlaicu Parcélab, dupa proiectul arhitectului

Alexandru Bernardazzi, este comanda pentru familia nobilei Ecaterina Alexandrovna Réascanu-

Derojinschi.

Figura 2.25. Conac urban al familiei Rascanu-Derojinschi, arhitect Al. Bernardazzi (1852-
1875), or. Chisiniiu; Prezidiumul Sovietului Suprem al RSSM, 1950, or. Chisinau [533]
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Acesta este caracterizat de predilectia pentru stilistica neoclasica cu influente grecesti in
decor cu meandru si finisaje din marmurd, foarte costisitoare in acele timpuri. Alexandru
Berdardazzi foloseste grinzi de matal in sistemul de rezistenta pentru Conacul Riscanu-
Derojinschi. Casa era orientata spre o gradind imensa, iar intrareca festiva era, de fapt, din curte,
nu dinspre strada (Figura 2. 25.) [83; 370, pp. 272-277; 513].

Familia Riscanu a fost unul dintre cele mai vechi neamuri de boieri din Basarabia, numele
familiei a fost preluat pentru sectorul Rascanovca al Chisinaului (azi denumit sectorul Rascani)
si numele orasului Rascani din raionul Réscani.

O scurta descriere, de arhiva, a casei familiei Rascanu-Derojinschi, din 1897, oglindeste
frumusetea cladirii si odaiile din interior, care astdzi sunt date uitarii.... : casa era planificata in
doud etaje, cu mansarda si subsol. Etajul are 6 odai, orientate spre strada, doua odai orientate
spre curte §i o camerd micd, in mansardd, pentru servitoare. Parterul este compus din patru oddi,
orientate spre stradd, §i douda camere mici, orientate in curte pentru slugi. O tinda si o scard
conduc la etaj. In subsol se afld bucatdria, sufrageria si brutdria. In —un corp de casd din piatrd,
o remiza pentru trasuri, grajdul pentru cai, camera pentru birjar, sura pentru lemne si carbune

§i casa pentru paznic la intrarea in curte [517].

Figura 2.26. Conacul urban al familiei Rascanu-Derojinschi, arhitect Al. Bernardazzi

(1980), planul vilei dupa reconstruire [531]

In anii 1950, in Conacul urban al familiei Réascanu-Derojinschi a fost amplasat
Prezidiumul Sovietului Suprem al RSSM, apoi Societatea Stiinfa. in anul 1955, arhitectul S.
Vasiliev, in cadrul reconstructiei cladirii, a extins constructia de-a lungul strazii Bucuresti. Fatada
a fost copiata in totalitate si a permis crearea unei compozitii simetrice, cu intrarea principala din
strada (Figura 2.26.).

Designul spatiului interior al conacului familiei Rascanu-Derojinschi era unul boem, in
stilisticd eclectica de clasic grecesc si empire, cu muluri in compozitie de panouri pe pereti,
coloane adaptate, pictura murald si mobiler confortabil ce completau vila, decorul era fin, cu

incrustari si sculpturi ronde-bose de grifon, ce sustineau tetiera fotoliului etc. [510, pp. 180-184]
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e Vila Viadimir Herta: stilistica eclectica

Vila urbana Vladimir Herta, constructitd de arhitectul austriac Henrik von Lonski, la
1903-1905, cu amplasare pe strada Aleksandrovskaya, acum bulevardul Stefan cel Mare, nr. 115
in centrul istoric al municipiului, este amplasata pe locul fostei case urbane din anii 1826-1836,
care la 1905 devine proprietatea juristului, politicianului basarabean si chisinaueanului Vladimir
Hertza (1868-1924), primul primar al orasului Chisindu in anii 1918-1919, dupa unirea cu
Romania Mare [191, pp. 105-115; 388, pp. 10-17].

Pe parcursul anilor, edificiul Vila urbana Vladimir Herta a gazduit mai multe institutii -
la 1907 adaposteste Regimentul de infanterie Volania, apoi este sediu pentru Teatrul Modern, in
perioada interbelica aici se afld institutia Ministerului Basarabiei, iar in 1939 devine incaperea
Pinacotecii Municipiului Chisindu. Dupa anexarea Basarabiei la URSS, este reorganizata 1n
Muzeul de Arte al RSSM (1940-1988), la acel timp este cea mai vizitata institutie publica din
Chisinau, iar colectiile muzeale sunt completate cu picturd rusd donatd de institutiile de la
Moscova si Sankt-Petersburg [191, pp. 105-115; 513].

Vila urbana Vladimir Herta, proiectata dupa principii eclectice, cu interferente stilistice
ale barocului venetian si neoclasicismului, este definita de specialisti ca o bijuterie arhitectonica
a orasului Chisinau, de valoare nationala si se inscrie in cartea de vizitd a culturii Tnalte a
Moldovei. Vila urband Vladimir Herta, amplasata pe linia rosie a strazii centrale, are o forma
arhitectonica expresiva, din trei rezalite cu cupole si abside in interior, avand si un portal profilat
pe planul dreptunghiular alungit, cu usa de intrare pe stanga fatadei, in alt rezalit de langa poarta
de acces 1n curte. Arhitectura fatadei, cu o desfasurare compozitionald echilibratd simetric, poseda
o bogatd podoaba ornamentald, cu elemente complexe si ritmice, reliefuri sculpturale ce amintesc
de barocul matur si tarziu venetian, sursd de inspiratie pentru arhitectul austriac Henrik Lonski
pentru proiectul vilei [119; 148, pp. 310-311].

Arhitectura fatadei este organizata in volume proeminente si concludente, conectate n
serie ce se amplifica cu o paletd bogata ornamentala. Fatada vilei este separata in trei registre, pe
orizontald, unde accentul de relief si cel grafic delimiteaza fiecare zona, iar pe verticala aceasta
este completatd cu trei rezalite impozante. Partea de jos, pana la geamuri, soclul cladirii sunt
degajate de detalii, iar paramentul prezinta aspect de zidarie aparenta de piatra, cioplitd in nuante
deschise, caracteristica si perioadei renascentiste. Cele trei parti ale fatadei se separd printr-un
brau cu ornament vegetal in tonuri inchise [119; 191, pp. 103-115].

Constatam ca acest monument de arhitectonicd a orasului Chisindu intruchipeaza cele
cinci canoane descrise in tratatul De architectura, pentru edificiile construite, in zece volume, ale
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arhitectului Marc Vitruvius. Partea de mijloc a peretelui fatadei Vilei urbane Vladimir Herta este
cea mai mare suprafatd, se completeaza cu opt ferestre alungite si una larga, din doua parti situat

in rezalitul central, pe mljlocul fatadei si al portalulul profilat [119; 191, pp. 103-115; 513].
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Figura 2.27. Vila urbana Vladimir Herta (1903-1905), arhitect H. Lonski, or. Chisinédu
[191]

Separarea soclului edificiului de centrul peretelui se face cu un brau de mulaj, in nuante
inchise de maroniu. Sirul de geamuri, amplasate simetric pe imaginea fatadei, se separa cu panouri
in zidarie aparenta de piatra, iar sus separarea geamurilor se face prin panouri dreptunghiulare, cu
elemente stilizate de diamant si perle inchise intr-un chenar decorativ reliefat, cu accent coloristic
[191, pp. 105-115; 184].

Spatiul interioarelor, de dimensiuni impunitoare, ale palatelor baroce, abunda in
ornamente din stuc aurit, fresce pe subiecte mitologice si zugraveli pe tavane si pereti. Atat la
exterior, cat si interiorul cladirii, sSe completeaza cu elemente decorative incadrate in panouri, pe
suprafata peretelui si dadoului. Astfel, compozitia simetricd de pe pereti este formatd din trei
registre. Plinta ornamentala vegetativa, de volute, impletite in relieful adanc al peretelui, este
formatda din cateva elemente ce abunda in nuantele de alb si auriu al mulurilor. Peretele se
completeaza cu panouri largi si alungite cu colturi rotunjite, in doua chenare, decorate cu cununi
de flori rasucite, iar mijlocul si opusul se amplasau cu un cartus cu relief in rama de frunze de
acant, toate pe un fundal de verde-avocado si albastru-cenusiu. Partea de mijloc a peretelui se
separa cu un brau, de dadoul completat cu panouri alungite orizontal, simple la decorul mulurilor
liniare in culori deschise (Figura 2.27.) [119; 191, pp. 105-115; 388, pp. 10-17].

Trecerile libere intre spatiile interioare pun in valoare arcele grinzilor, cu colonete
adapsate in sculpturi ronde-bosee, de siluete feminine, cu picioarele coborate pe o consola
completati cu frunze de acant si ornamente fine de muluri aurite. In locul usilor, trecerile libere,
arcuite pe partea de sus, se completeaza cu panouri din plasa, cu linii oblice, cu reliefuri de cosuri
cu flori si fructe sau frontoane clasice, cu colonete fine cu suprafete aurite. Confortul termic in
interior era asigurat de o soba de teracota smaltuitd, asezata, dupa principiile baroce, la un colt al

peretelui, iar soba a fost functionald tot timpul.
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Soba-semineul din interior este bogat completata cu forme zvelte si alungite, pe mijloc
cu un cartus In ornament bogat, iar pe partea superioard cU o plintd inaltd si un cartus imens,

flancat de doua volute (Figura 2.28.) [184; 191, pp. 105-115; 452].

. ,Q

Figura 2.28. Designul spatiilor interioare din Vila urbana Vladimir Herta (2021), or.
Chisinau [191; 533]

e Complexul arhitectural Manuc Bey: reprezentare stilistici europeand

Complexul istorico-arhitectural Manuc Bey, un alt ansamblu arhitectural ce a fost o
perioada lasat uitarii, a fost renovat din ruine in anii 2014-2015, printr-un proiect cu surse
financiare ale Romaniei. Conacul lui Manuc Bey este amplasat in orasul Hincesti al Republicii
Moldova, ansamblul arhitectural include Palatul lui Manuc, Casa vechilului, Cadirea contesei,
Castelul de vanatoare, Turnul de veghe etc. Conacul este un monument de arhitectura Inscris in
Registrul monumentelor de cultura al Republicii Moldova [176; 180; 181].

Imediat dupa inceperea razboiului ruso-turc, in 1806, mosierul Manuc Bey se stabileste
cu familia la Bucuresti, unde e considerat unul dintre cei mai avuti mosieri din regiunea
Balcanilor. In anul 1800, Manuc Bey a fost dragoman si consilier al turcilor, fiind si agent dublu
turco-rus, servind mai mult intereselor rusilor [176].

Hanul lui Manuc din Bucuresti, In acea epoca, a devenit locul preferat de intalnire al
negustorilor turci, bulgari si greci, al carutasilor transilvaneni ori tolbasilor germani. De
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asemenea, era un spatiu cultural si punct de reper pentru intalnirile economice si politice cu mare
insemnatate istorica. Din punct de vedere arhitectural, Hanului Manuc Bey (1808) era o cetate-
fortareata cum nu au mai fost pe atunci, profilata intr-o stilistica brancoveneasca (roméaneasca).
Aici se aflau pivnite boltite, pravilii, doua saloane mari, 107 de odai pentru oaspeti, zece magazii,
camere pentru servitori, bucatirii si un tunel. In curtea interioard existau o cafenea si o mici
gradind cu fantana arteziana. Hanul a fost si va ramane astfel un simbol al vietii citadine, pline de

voie bund, oameni frumosi si gusturi alese (Figura 2.29.) [129, pp. 297-301; 184].

e . i IE B
Figura 2.29. Hanul Manuc-Bey, Bucuresti (1806-1808), unde a fost semnat Tratatul din
1812 de ocupare a teritoriului Principatului Moldovei dintre Prut si Nistru de catre
Imperiul Rus [148]

Negustor si diplomat armean, proprietar de han, Manuck-Bey, unul dintre cei mai bogati
oameni din Europa, la 1815 se stabileste cu familia sa la Chisindu, in Basarabia taristd, unde a
cumparat mosia Hincesti [148, pp. 310-311].

Conacul Manuc Bey, complexul arhitectural istoric Manuc Bey, este situat in orasul

Hincesti, din partea central-vestica a Republicii Moldova si cuprinde edificiile: Palatul lui Manuc,

Casa executorului judecatoresc, Casa contesei, Castelul de vanatoare, Turnul de veghe si altele
(Figura 2.30; Anexa 9.4) [148, pp. 310-311; 533].

Figura 2.30. Conacul Manuc-Bey, Castelul vanatoresc, or. Hincesti (1816) dupa
reconstructie [148]
Studiul stilistico-morfologic vizand domeniul arhitectural, designul interior si
complexitatea artelor plastice, referitor la conacul Manuc Bey, putem spune ca este un ansamblu
arhitectural construit in secolul al XIX-lea (1816) si ca are o istorie bogata. Aici observam o

reprezentare stilistica europeana, fata de hanul din Bucuresti, de tip brancovinean. O explicatie ar
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fi faptul cd dupd achizitia mosiei la Hincesti diplomatul si negustorul de origine armeana Manuc
Bey Mirzaian a decedat in conditii incerte, iar constructia a fost demarata si finalizata de urmasii
sdi, construind un castel in stilistica clasicd franceza, cu deschideri largi de ferestre si logii,
inconjurat cu o gradina de iarna, un iaz si doud havuzuri, turnuri de paza si un parc imens [153;
490, pp. 152-221].

In informatiile cercetate de istorici, palatul era legat cu alte constructii prin galerii de
sticla, la suprafata, iar la nivel subteran exista o infrastructurd de tuneluri intinse sub intreaga
localitate Hincesti, ce serveau in calitate de cai de evacuare in caz de pericol. Au fost descoperite,
de asemenea, in subsolul Palatului Princiar, camere in care anterior erau bai turcesti. Astazi o
parte din aceste tuneluri sunt conectate la functiile conacului, alte portiuni din pasajele subterane
servesc drept beciuri locuitorilor din Hincesti [513; 519].

Complexul conacului astdzi include edificiile: Palatul lui Manuc, Casa vechilului,
Cladirea contesei, Castelul de vanatoare si Turnul de veghe. Ansamblul arhitectural Manuc Bey
a trecut prin perioade dificile, cand a fost grav avariat in urma bombardamentelor din timpul celui
de-al Doilea Razboi Mondial, conacul a devenit cazarma militara a puterii sovietice, a gazduit 0
scoala de mecanizare si ulterior un colegiu de constructii [148, pp. 310-311].

In anii *50 a fost distrus peretele perimetral al complexului arhitectural, fiind apreciata o
stare satisfacatoare la sfarsitul anilor ’80, iar in urma cutremurului din 1986 mai multe edificii ale
ansamblului au fost grav avariate, iar conacul a inceput si se ruineze rapid. in 1993 Conacul Manuc
Bey obtine statutul de monument de arhitectura [367, pp. 45-51].

Ulterior, in 1881, celebrul arhitect Alexandru Bernardazzi si-a ldsat propria
amprentd,proiectand si construind Castelul Vanatoresc, in stilul vilelor franceze, comandatar fiind
fiul lui Manuc Bey, lon Murad. Castelul era inconjurat de turnuri, gradina de iarna si un mic parc.
La constructie s-a folosit caramida rosie fabricata la mosie, dupa o tehnologie speciald. Arhitectul
Alexandru Bernardazzi, in activitatea sa de proiectant constructor, redescopera si implementeaza
proprietdtile estetice ale caramizii locale, care difera in functie de tipul, culoarea argilei din zona,
de functionalitatea unei fabrici de producere a caramizii din Chisinau [367, pp. 45-51].

Monumentele arhitecturale, precum si spatiile interioare ale Conacului Manuc Bey sunt
insemnate cu Blazonul Conacului in crearea identitatii vizuale a mosiei de la Hincesti. Blazonul
este descoperit pe piatra funerara de pe mormantul lui Manuc Bey, in incaperile Palatului Princiar,
pe seminee, pe fatada si peretii edificiilor, cu elementele distinctive ale heraldicii, cu imaginea
unui leu, copac, stea si semiluna, la fel si basoreliefuri cu imagini cu céini de vanatoare si ustensile
de vanatoare (Figura 2.31.).
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Figura 2.31. Blazonul Conacului Manuc Bey, or. Hincesti (1816) [501]
Constructia Palatului Princiar a fost realizatd dupd proiectul arhitectului Alexandru
Bernardazzi in anii 1857-1861 (in 1954 palatul este reparat de arhitectul Robert Kurtz). Palatul a
fost decorat pe interior in patru stiluri, armenesc, turcesc, moldovenesc si european, iar pictorul

Ivan Aivazovski se presupune ca a pictat podurile unor Incaperi din palatul princiar, cat si pictura

L i‘l_‘f|i" T : |
TR AT T
B i Sy

Figura 2.32. Designul interior al Conacului Manuc Bey, amenajat in stilistica baroca
vienezi [533]

Mai multe obiecte de mobilier au fost aduse din Odessa, unde Manuc Bey mai avea un

palat. O alta parte din mobilier a fost comandata si confectionata in Italia, dupa cateva modele
originale. Pentru a reda din nou, in detalii, stilul autentic al perioadei secolului al XIX-lea, au
muncit peste 60 de specialisti, atdt mesteri din Moldova, cat si din Roméania (Figura 2.32.) [370,
pp. 272-277].

Reastaurarea muzeistici a spatiilor interioarelor palatului Manuc Bey permite
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vizitatorilor sa urmareasca cursul istoric al locului si spatiului in timp, al palatului, cu planimetrie
desfasurata intr-un design renascentist, interioare decorate cu muluri din ipsos aurite, oglinzi in

panouri pe pereti, tavanul cu rozete si candelabre fastuoase.
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Figura 2.33. Designul interior decorat cu muluri si sobe elegante din Conacul Manuc Bey,
or. Hincesti [176]

Designul spatiilor interioare incadreaza in diverse compozitii stilistice, de la barocul
vienez la rococoul asimetric, mobiliere cu suprafete pictate, decorate prin tehnica de intarsie si
marchetarie, canapea cu tetiera de incrustatii ajurate, capitonare voluminoasa, decorata cu pietre
scumpe, invelite in brocart cu canturi, iar fiecare odaie prezinta o paleta coloristica aparte.

Stilistica morfologica din designul interior, arhitectura si artele plastice, aplicata in
complexul arhitectural Manuc Bey este variata, interioarele spatioase sunt incalzite cu sobe cu
cafele albe, elaborate de mesteri invitati, bogat ornamentate, finalizate cu blazon, geamuri largi

arcuite, coloane si scari solemne (Figura 2.33.) [520].

Figura 2.34. Designul interior al muzeului din Castelul Vanatoresc, Conacul Manuc Bey,
or. Hincesti [529]
in 1975 incinta Castelului Vanitoresc este transformat, la subsol, in Muzeul de Istorie si
Etnografie, unde sunt expuse numeroase obiecte colectate din perioada antica, descoperite in
sapaturile efectuate pe teritoriul raionului Hincesti, dar si obiecte ce provin din ultimele secole

care tin de cultura si de randuiala casnica a locuitorilor acestui tinut, obiecte utilitare si articole
120



vestimentare si diverse tasaturi (Figura 2.34.) [382, pp. 17-18; 529].

Stilistica traditionald nationala este evidenta in spatiile Muzeului de Istorie si Etnografie,
unde peretii sunt acoperiti cu scoarte si paritare, mobilierul este masiv si format din — lavite, lada
pentru zestre, razboi de tesut cu panouri ornamentate din lemn tare, acoperit cu stergare lucrate
manual, portul este popular romanesc si armean etc.

e Conacul Carabet Balioz: stilisticd europeand vestica (cu elemente rusesti)

Astédzi inclus In Registrul monumentelor de arhitectura ocrotite de Stat, Conacul lui
Carabet Balioz, cu o deosebita expresivitate stilistica a edificiului arhitectural, - este un monument
de arhitectura de importanta nationala. Acesta se afla in satul lvancea, raionul Orhei, Republica

Moldova si a fost construit in a doua jumatate a secolului al XIX-lea [29; 30, pp. 1-10; 176].
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Figura 2.35. Conacul familiei Balioz din s. lvancea, r-nul Orhei (1873) [531]

Conacul (cu un nivel si semisubsol) a fost ridicat la comanda boierului armean Carabet
Balioz, intre anii 1852 si 1873 (despre acesta se presupune cd a fost administratorul ginerelui lui
Manuc Bey), iar mascaronul (mascheron, masca) nobilului Balioz, este un simbol, care decoreaza
si completeaza fatada edificiului (Figura 2.35.) [30, pp. 1-10].

Conacul include si un parc de trei hectare, cunoscut ca parcul din Ivancea, arborii Tnalti
strajuiesc conacul in liniste, dintre care castani si brazi, tei, precum si plante exotice pentru
Republica Moldova. De asemenea, aici mai exista un turn de apa in trei niveluri, hambare, pivnite,
moard, grajduri, fierdrie si alte anexe. Fatada si edificiul monumental al conacului ofera o priveliste
coplesitoare peste parc. Arhitectura vernaculard, in piatrd, a localitatii Ivancea, este mostenita de
populatia ucraineana si bastinatii moldoveni, care au stiut sa transmita traditia valorificarii pietrei
locale 1n constructie (Figura 2.36.) [36].

In 1941, odata cu sosirea puterii sovietice, urmasii lui Balioz s-au refugiat peste Prut, iar
conacul a fost folosit de noua administratie ca spital militar, baie, biblioteca, precum si in alte
scopuri. O parte din averea boierului a fost furata si imprastiata de localnici [30; 31, pp. 1-10].

In 1975, a fost luat sub protectia statului, iar in 1984-2006 complexul a fost transformat

in Muzeul mestesugurilor populare, filiala a Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala.
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Figura 2.36. Conacul Carabet Balioz (1852-1873), 2020 [520]

Expozitia muzeului Balioz, organizata pe tematica mestesugaritului din zona, cuprindea
mostre autentice din secolele X1X — XX: din olarit, prelucrarea lemnului, metalului, pietrei si a
pielii, tesutul covoarelor si a panzelor, portul popular, broderia si crosetatul, impletiturile din fibre
vegetale si confectionarea instrumentelor populare [35, pp. 143-144].

In perioada 2009-2016, a fost initiat un parteneriat public-privat, cu scopul restaurarii
conacului Balioz. Dar din cauza lipsei unui proiect de restaurare a conacului, Ministerul Culturii
si muzeul au reziliat contractul si complexul a fost readus in gestiunea MNEIN [513; 514].

Parcul Conacului Balioz este unul dintre cele mai vechi parcuri din Republica Moldova.
Compozitia acestuia include atat plantatiile, cat si structuri arhitecturale minore: dealuri artificiale,
havuzuri. Pe mosie existd plante rare din diferite tiri: cimisir din Crimeea, visteria chineza, pin

siberian, copac ginkgo, care in popor este numit Pomul Fericirii etc. [29; 35, pp. 143-144].
, —

Figura 2.37. Patrimoniul salonului Conacului Carabet Balioz, s. Ivancea, r-nul Orhei
[533]

Monument de arhitecturd, Conacul Balioz este o parte a patrimoniului national, care este
valorificat prin deschiderea pentru vizitatori cu statut de muzeu al locului, in octombrie 2023, sub
tutela Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala din Chisinau (Figura 2.37; Anexa 6.10).

Au fost amenajate doua sali cu expozitii, Ce prezinta istoria conacului si a familiei Balioz,
amenajate n traditia familiei nobilului Balioz, cu piese de mobilier vienez sculptat pe suprafata si

piese vestimentare de epoca si accesorii donate de catre Teatrul Dramatic Rus de Stat A. P. Cehov,
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precum si bunuri culturale colectate de la localnicii din satul Ivancea.

Arhitectura vernaculara 1n piatra din zona Orheiului, fiind un fenomen original al culturii
traditionale, constituit in decursul veacurilor, ca urmare a locuirii oamenilor in cadrul natural
dominat de un relief deluros, cu piatrd calcaroasa, este expozitia din sala a doua. Cu prilejul
deschiderii expozitiei in cadrul unui proiect de parteneriat intre Muzeul National de Etnografie si

Istorie Naturald, este expusd macheta conacului Balioz, donatd de catre Universitatea Tehnica a

Moldovei, elaborata in cadrul Proiectului de Finalizare a Studiilor Integrate Restaurarea Conacului

Figura 2.38. Conacul Carabet Balioz, mostre de arhitectura vernaculara in piatra
prelucrati, macheta conacului donata de UTM [533; 526]

Cladirea conacului Balioz surprinde atentia vizitatorilor printr-un stil architectural inedit,
fiind un edificiu cu o istorie si 0 podoaba arhitecturala deosebita, parte a patrimoniului national.
Toate obiectele sitului definesc stilistica morfologica a edificiului Balioz in designul interior,
arhitectura si artele plastice [533].

e  Conacul Inglezi: stilisticd venetiana cu elemente orientale

Un alt edificiu al arhitectului Alexandru Bernardazzi, realizat in spiritul renasterii
venetiene si cu motive orientale, este Conacul urban al familiei A.D. Inglezi (1872-1873/1874-
1875), cu elemente arhitecturale la fatada si designul interior cu ancadramente ale geamurilor in
arc ogival, cu arhivolta din muluri, cu timpan completat cu reliefuri ale motivelor orientale — lantul
selgiuc, ciubuce in torsada, arcaturi ogivale, discuri florale, portal proeminent cu turnulete si decor
de inspiratie orientald in partile laterale, finalizat intr-o stilisticd eclectica. Totusi exista 0
asemanare stilistica intre monumentele de arhtectura create de arhitectul Alexandru Berdardazii,
Cladirea Dumei Orasanesti si Conacul urban al familiei A. D. Inglezi, inspiratie din stilistica
venetiand a edificiului italian Catedrala Santa Maria del Fiore, Florenta, Italia [129, pp. 297-301].

Stilistica morfologica a designului interior de altadata, in prezent, nu s-a pastrat, fiind
distrus edificiul in al doilea Razboi Modial. Astazi, circulatia in acest spatiu se face pe o scara cu

trei rampe, cu treptele din marmura. Spatiul e divizat in birouri si o sald polivalentad cu o
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configuratie poligonala. Elementele arhitecturale din decor prezinta o combinatie de forme
medievale gotice si renascentiste, CU mobiliere de esente lemnoase calde etc. lar pe zidul fatadei
principale a fost instalatd o placa comemorativa, dedicata remarcabilului arhitect al orasului, A. .
Bernardazzi [370, pp. 272-277; 523].

e Constructii arhitecturale cu destinatie publica

Un alt edificiu al patrimoniului national al constructiilor arhitecturale de tip public este
Gimnaziul pentru baieti nr. 1 din Chisinau, care reprezinta o arhitecturda de imprumut, realizata
dupa proiectele urbanistice elaborate in Imperiul Rus. Insi imaginea de altidati a edificiului
ramane in istorie, deoarece In urma unui incendiu, imobilul a avut mult de suferit si, fiind refacut,
s-a pierdut din podoaba arhitecturald, coloanele in stil empire din fata liceului au disparut si
cladirea a capatat aspectul pe care il avem astazi [513; 533].

Stilistica morfologica arhitecturala a edificiului Gimnaziului pentru baieti nr. 1, din
Chisindu (arhitecti K. Gasquet si V. Taganco) se caracterizeaza prin prezenta fatadei pe axa
orizontald, cu desfasurare accentuat simetrica la centru, un rezalit cu balcon cu fronton cu cerc si
cate doud rezalite laterale tratate in aceeasi cheie, dar mai putin proeminente, cu flancarea a doua

turnuri cu cupole alungite. Toata suprafata edificiului este decorata cu bosaj slefuit si acoperis

proeminent neoclasic, intrarea se face pe o scara cu deschidere mare din piatra [238].

Figura 2.39. Gimnaziul pentru biieti nr. 1 din Chisiniu [513; 533]

In anii 1889-1890, arhitectii K. Gasquet si V. TAganco au supravegheat reconstructia
cladirii dupa incendiu. Liceul a fost deschis in anul 1833 (si numit mai tarziu Liceul Nr. 1, dupa
care Liceul regional din Chisindu, devenit dupa Unirea de la 1918 Liceul B. P. Hasdeu, astazi
acesta gazduieste Muzeul National de Istorie), fiind o institutie destinata instruirii copiilor din
categoria nobililor saraci si a functionarilor (Figura 2.39.) [81, pp. 150-151].

Interioarele gimnaziului erau asemenea unui palat fastuos, cu spatii mari si grandioase,
cu tavane semicupolate, sectionate in panouri decorate cu muluri si detalii din ipsos, de stilistica

clasicd si gama variata de nuante colorate (Figura 2.40.).
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Figura 2. 40. Interioarele Gimnaziului pentru baieti nr. 1 din Chisinau,
arhitecti K. Gasquet si V. Taganco, 1889-1890 [533]

La sfarsitul secolului al XIX-lea, au fost construite mai multe edificii emblematice de
menire publica si necesare orasului in crestere, printre care: Scoala eparhiala pentru fete (arhitect
L. Scheidevandt), Adunarea Nobilimii, Judecatoria tinutald si Scoala de Vinificatie din Basarabia
(arhitect H. Lonsky) etc. [520].

In 1901, arhitectii M. Serotinschi si K. Gasquet au participat la constructia bisericii de
pe langd Gimnaziul de baieti nr. 2 din Chisindu. Arhitectul V. Taganco este autorul proiectului

bisericii Sf. Nicolae, construite pe langa spitalul zemstvei basarabene in 1901 [388, pp. 10-17].

'u"!:‘k‘ Y 2N

Figura 2. 41. Gimnaziul de baieti nr. 3 (astazi AMTAP), arhitect V. Taganco, 1905, or.
Chisinau [533]

Arhitectura urbanad imbraca mai multe forme si obtine un statut semantic bogat si
complex, bazat pe princii de simetrie si volume arhitecturale echilibrate, cu geamuri largi etc. In
1905, dupa conceptul proiectului arhitectului Vladimir Taganco, a fost edificatd o pensiune pentru
copiii nobililor, devenitd mai tarziu Gimnaziul de baieti nr. 3 (astazi Academia de Muzica, Teatru
si Arte Plastice). Stilistica arhitecturald a edificiului sectionatad pe orizonala de trei rezalite, unul
de centru fiind mai mare, cu usa de acces, fatada e decorata cu bosaj de piatra tehnica, raspandita
la acea perioada (Figura 2.41.) [513].

Un alt edificiu cultural pentru capitala, dupa proiectul arhitectului Vladimir Taganco, a
fost cladirea Muzeului Zoologic, in anul 1906 (astdazi, Muzeul de Etnografie si Istorie Naturala).

Imobilul este primul edificiu construit pentru a fi sediu muzeal. In scopul organizirii unor spatii
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ample, s-a apelat la arhitectura islamica, in varianta Tarilor Magrebului (Figura 2.42.) [448].

Fig. 2.42. Cladirea Muzeului Zoologic, 1906, astizi, Muzeul de Etnografie si Istorie

Naturala, arhitect V. Taganco, or. Chisiniu [533]

Structura spatial volumetricd a sediului muzeului este simetrica in raport cu doua axe,
reciproc perpendiculare, in locul intersectiei fiind amplasat un volum dominant prin parametri i
inaltime, la care din ambele parti este alipit cate un pavilion amplu [325, pp. 21-36; 453].

Cladirea Muzeului Zoologic, din anul 1906 (astdzi, Muzeul de Etnografie si Istorie
Naturald), este amplasata cu o mica retragere de la linia rosie, fiind ridicata pe un demisol inalt,
care, din cauza caderii reliefului, este utilizat numai in partea curtii interioare.

Decoratia plastica a interioarelor este deosebit de valoroasa, fiind utilizate vitralii
policrome, in spiritul artei orientale, care acopera din interior lanternoul, cu elemente turnate in
fonta ale balconului perimetral — trepte, colonete, ingradire, din stucatura, au fost modelate
stalactite la baza plafonului, elemente decorative care, sub forme de bandouri, impodobesc partea

superioara a peretilor, ornamente epigrafice in stil naskh [180; 453; 533].

= 1

Figura 2.43. Spatiile expozitionale ale Muzeului de Etnografie si Istorie Naturala,
arhitect V. Taganco, 1906, or. Chisinau [533]

Fatada este simetrica, cu dominarea pavilionului central, dotat cu lumina superioara
printr-un lanternou din tavan. Decoratia plastica a fatadelor este in aceiasi cheie stilistica cu a
interioarelor — panouri policrome din maiolica, care contureaza partile componente, denticule la
coronament, ferestre cu partea superioara in potcoavi etc. in componenta incintei intra si zidul

din piatra, cu grilaje din fier cu design artistic (Figura 2.43.) [180; 184; 513].
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In completarea ansamblului arhitectural al capitalei cu constructii noi, de la sfarsitul
secolului al XIX-lea este initiatd proiectarea unui nou sediu al Dumei orasanesti (primul sediu,
din 1817), pe locul ocupat de depoul de pompieri, actiune demarata de primarul orasului, Karol
Schmidt [6, 7; 84, 489-499].

Conceptul de arhitectura a fost elaborat de doi arhitecti, Mitrofan Elladi si Alexandru
Berdardazzi, iar ideea-concept a fost o inspiratic de la Catedrala Santa Maria del Fiore, din
Florenta, transpusa in forma arhitecturala de astizi a edificiului [61, pp. 6-23; 514].

Inspirat de capodoperele arhitecturii florentine si aplicand creativ elementele lor
decorative la conditiile locale, Alexandru Bernardazzi a reusit sa creeze in Chisindu cladiri unice
prin meritele lor arhitecturale. Aceste cladiri au avut o mare importantd 1n istoria formarii
centrului orasului. Prin crearea acestora, arhitectul a dat dovada de un nivel profesional ridicat,
care ar trebui sa fie emulat In dezvoltarea ulterioard a orasului. Edificiul Dumei orasenesti, sediul
actual al Primdriei orasului Chisindu, este monument de arhitecturad si istorie, de Insemnatate
nationald, introdus in Registrul monumentelor de istorie si cultura ale municipiului Chisindu, la
initiativa Academiei de Stiinte. Astfel, observam prin arhitectura celor doua cladiri - Catedrala
Santa Maria del Fiore, Florenta, Italia si Duma oraseneascd din Chisindu - ca acestea sunt
distincte, prin stil gotic florentin (Figura 2.44; Anexa 3.2) [6; 7; 518; 520].

Frumusetea arhitecturala a noului edificiu al Dumei orasanesti (1900-1902) este
deosebita, aceasta fiind edificatda in doud niveluri, cu plan in forma de careu. Aceasta este

amplasatd pe coltul cartierului, marginit lateral de strada Vlaicu Parcélab si Stefan cel Mare si a

fost construita cu fatadele principale pe liniile rosii ale strazilor [6; 7; 61, pp. 6-23; 518; 519].

Figura 2.44. Sediul vechi al Dumei orisenesti (primul sediu, 1817), sediul nou din 1900-
1902, arhitecti M. Elladi si Al. Berdardazzi [533]

Stilistica monumentala a edificiului prezinta o interferenta de gotic tarziu si elemente
renascentiste, forma constructiei este intersectata de rezalite cu ogive largi si geamuri separate de
colonete, rozete tribolate si cu frontoane triunghiulare, cu denticuli proeminenti [268, pp. 156-161;
518]. Intrarea principala a Primariei domina volumul constructiei printr-un rezalit la baza, o scara

din marmura, o usa masiva ornatd, completata cu balcon-tribuna, pe partea superioara fiind un turn
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cu orologiu, vechi simbol al autoadministrarii urbane, flancat pe parti cu turlete subtiri,
mascaroane, bosaje masive la colturile rezalitelor, la ancadramente si paramentul etajului, toate
fatadele fiind incununate de o cornisa proeminenta, susfinuta de console cu imitarea unor magicule.

Aici este cazul sa remarcdm ca, In pofida faptului ca orasul Chisindu era un oras de
provincie, la periferia Imperiului Rus, soarta dezvoltarii sale arhitecturale a fost influentata de cele
mai bune exemple de arhitecturd mondiala, de stilul goticului florentin avansat de atunci, care era
cel mai apropiat de stilul renascentist italian, acestea fiind facilitate de activitatea creativa a

remarcabilului arhitect Alexandru losifovich Bernardazzi [61, pp. 6-23; 390, pp. 24-31].

5?6‘{ TSI

La inceputul secolului al XX-lea, Duma oraseneasca a luat decizia de a construi un sediu
nou si pentru Banca municipald (astdzi, Sala cu Orgd), fiind numit responsabil de conceptul
proiectului inginerul M. Cekerul-Kus. Pentru edificiul bancii municipale s-a folosit un model-
autoimpus, Intr-un stil eclectic, cu forme neoclasice si baroce, iar constructia a inceput in 1903 si
s-a finisat peste 8 ani (Figura nr. 2.45.). Observam fatadele simetrice, intrarea principala este
reprezentatd printr-un portic cu coloanele Ingemanate, ridicate pe postamente, cu dominarea unei
cupole sferice. Intrarea solemna este strajuita de sculpturile a doi lei, compozitie ce se repeta si la
fatada posterioara, la intrarea in subsol [81, pp. 150-151; 312].

O expresivitate artisticd deosebita o conferd acestui monument de arhitectura sculpturile
monumentale ale leilor de la intrare, numeroasele basoreliefuri si modelarea decorativa a
fatadelor, precum si grupul sculptural amplasat pe parapetele cladirii, iar figura lui Mercur, Zeul
comertului, Tncununeaza intrarea centrala si aratd minunat pe fundalul cupolei baroce solzoase.

In 1973, dupi ce a fost construit un sediu nou pentru Banca municipala, aici s-a decis
crearea unei sali de concerte de muzica clasica, un rol important in selectie avandu-l acustica
foarte buni a salii. Intre anii 197578, cladirea a fost reconstruitd pentru viitoarea Sala cu orga,
fiind pastrate toate elementele, iar sala de operatiuni bancare a fost reamenajata, pentru a putea
gazdui 555 de spectatori. Acesta e un edificiu istoric si emblematic al orasului Chisinau, iar dupa

renovarea recentd, cu sprijinul financiar al Romaniei, a devenit o bijuterie arhitecturald, cu un
128



spatiu grandios. Sala cu Orga este monument de arhitecturd, inclus in Registrul monumentelor

Republicii Moldova ocrotite de Stat [513; 533].

Figura 2.46. Sala cu orga (Biinca orasineasca), proiectati de inginerul M. Cekerul-Kus,
2022 [245]

Spatiul fastuos al salii de spectacole, cu orga pe centru, este dezvoltat simetric, acesta
fiind completat de colonade cu capitel corintic cu muluri aurite, atmosfera frumoasa culminand
cu splendoarea baroca a cristalelor candrelabrelor. Colonadele formeaza doud careuri pentru
treceri, cu geamuri largi si arcuite, ce sunt acoperite cu un lambrichin din brocart. Arhitectura
spatiului se completeaza cu piese de artd, sculpturi clasice inglobate in nise. Stilistica solemna si
grandoarea spatiului interfereaza cu elemente arhitecturale, coloane si opere de arta, dintre care
sculpturi antice ce reunesc traditia clasicismului configurat in complexul arhitecturii imperiului
tarist (Figura nr. 2.46.) [245, pp. 41-49].

Observam tendintele 1n domeniul de manifestare a stilisticii in arhitectura, designul
interior si artele plastice, acestea fiind dezvoltate de arhitectii profesionisti si transmise prin
locuinta familiald. Un obiectiv arhitectural de mentionat in acest context este Casa Eparhiala, a
arhitectului Gheorghe Cupcea. Casa Eparhiala, a carei constructie are loc in 1910-1911, este casa
familiei arhitectului, aceasta este situatd In zona istorica a orasului si este realizatd in stilisticd
ruso-bizantina, tendinta de caracter deosebit al constructiei [370, pp. 271-277].

Casa arhitectului Gheorghe Cupcea (1817-1925) este un monument de istorie si
arhitectura de insemndtate nationala, introdus in Registrul monumentelor de istorie si cultura (nr.
68) ale municipiului Chisindu si in Registrul monumentelor Republicii Moldova ocrotite de stat
(nr. 38) [513].

Monument de arhitectura locuita, casa familiald a arhitectului Gheorghe Cupcea are un
singur nivel, iar fatada formeaza un unghi ascutit cu strada, astfel, intre cladire si strada s-a format
un scuar triunghiular. Solutia pentru planul casei este in forma de careu, forma la care s-a ajuns
treptat, cu orientarea spre curtea interioara, aflata spre sud de cladire. Initial avea patru odai,

grupate 1n aripa aliniatd strazii, legate in anfiladd circulard. Spatiile interioare, bucatdria,
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spalatoria, baia, erau initial orientate spre curte. Fatada principald are o compozitie asimetrica,
atat datoritd amplasarii laterale a holului intrarii, cat si a formei poligonale a bovindoului
salonului, 1n partea opusa. Elaborarea compozitionald este determinata de cinci axe, dintre care
patru goluri de ferestre si unul de usa, amplasat lateral spre dreapta. Iar holul comunica cu odaile
si terasa formata in continuarea accesului [245, pp. 41-49].

Determinam stilistica arhitecturala cu paramentul din zidarie aparentd si cu detalii
eclectice. Porticul de la intrare are sistem de sustinere, cu doud coloane ale ordinului doric, care
sustin un atic in trepte, forme arhitectonice folosite si la decoratia plastica a bovindoului. Casa are
un parapet din piatrd, in componenta caruia intra si aticul intrarii. Curtea este Imprejmuitd cu un
zid din piatra, cu poarta creata in acelasi stil cu arhitectura casei [235, pp. 41-50].

In acest monument de arhitectura, in edificiul lisat de emblematicul arhitect Gheorghe
Cupcea, a locuit si o alta personalitate a neamului, primadona Republicii Moldova, Maria Biesu
(1935-2012). In 2017, la cinci ani de la decesul sopranei, pe fatada cladirii a fost inaugurati o
placi comemorativa. In parcursul creatiei arhitecturale manifestate de arhitectul chisinduian
Gheorghe Cupcea, vedem cd acesta a avut o predilectie pentru o stilistica influentata de caracterul
clasicismului rus, transformat in eclectism, spre o artd moderna [33, pp. 6-12; 512].

Stilistica morfologica in designul interior, arhitectura, si artele plastice se bazeaza pe
cultura nationald si devine pentru stilistica moldoveneasci din acea perioada istorica un cult. Intr-
o astfel de viziune este edificata biserica din satul Cuhurestii de Sus, in anii 1912-1915, dupa
vechile modele moldovenesti si dupa proiectul arhitectului Alexei Sciusev [370, pp. 272-277].

La acea vreme, in unele biserici si manastiri, influenta stilului moldovenesc era inca
evidentd, dar puteau sa apara elemente ale barocului ucrainean sau neoclasice. Arhitectii
ansamblurilor manastiresti recurg la eclecticism si stilizare, folosind stilul pseudo-rus si pe acela
pseudo-bizantin. [35; 368]. Interiorul bisericilor monahale, la fel ca si casa mare a unei locuinte
traditionale, este Tmpodobit cu covoare si toluri tesute. Edificiile de cult pot pastra anumite
trasaturi ale arhitecturii medievale moldovenesti: ritmul uniform sau complicat de arcade, nisele-
firide, contrafortii puternici etc. Printre cele mai aspectuoase complexuri monastice din secolul al
XIX-lea, aflate pe teritoriul tarii noastre, se numara manastirile Frumoasa, Noul Neamt etc. [35,
pp. 143-144; 239; 512].

O lista de 26 de monumente de arhitecturd de insemnatate locala, introduse in Registrul
monumentelor de istorie si cultura, sunt construite in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, pe
strada Armeneascd din centrul istoric al Chisindului. Lista cuprinde mai multe tipuri de
constructii: casa de raport cu unul sau doua nivele, case de raport cu unitati comerciale la parter,
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case individuale, scoli etc. [239; 512].

Multe informatii sunt date uitarii, iar prin schimbarea proprietarului si interventiile n
planul obiectului, aspectul fatadei si arhitectura interioard, prin completarea cu alte constructii,
si-a sters din autenticitatea arhitectonica initiala a stilisticii clasicismului rus.

In pofida faptului ci au o istorie bogati, astazi cladirile istorice ale capitalei sunt intr-0
stare deplorabild. Distruse de timp si abandonate de autoritati, aceste cladiri purtatoare de istorie
a neamului, parte a patrimoniului national, astdzi sunt aproape in pericol sa dispara [240, pp. 78-
84].

In concluzie, determindm ci stilistica morfologica din designul interior, arhitectura si
artele plastice, de la sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea, a fost
conditionata de diferiti factori istorici, politici, economici etc., care au determinat o anumita
tipologie stilistica de natura eclectica. lar caracterul conceptual-stilistic si tipologic al designului
interior, al monumentelor arhitecturale urbane si rurale si al artelor plastice din secolulul al XIX-
lea a fost determinat de reglementdrile impuse de catre noile autoritati, bazate pe respectarea
proiectelor urbanistice specifice Imperiului Rus, de preferintele si gustul estetic al artistilor
plastici, al arhitectilor care ofereau si servicii de design interior, dar intr-o oarecare masura si de
cerintele comanditarilor [240, pp. 78-84].

Estetica conceptual-artistica si decorativa a edificiilor, a spatiilor interioare si a artelor
din incinta reflecta, in general, sinteza a doua stiluri de baza, interpretate Intr-o bogata variatie de
forme plastice: stilistica moldoveneasca, neoromaneasca si stilistica neoclasicista, orientata spre

un stil modern [180].

2.4. Concluzii la Capitolul 2

1. Analizand trecutul medieval al formei conceptuale a arhitecturii constructiilor, al
designului interior si numarul redus de obiecte de arta plastica, constatam ca acestea au fost
conditionate de starea politica, economica si sociald existentd. Monumentele de arhitectura
medievala fortificata, de pe teritoriul Republicii Moldova, sunt cercetate de arheologi si
istorici, fiind identificat un numar foarte mic de edificii mostenite. O caracteristica
importantd a epocii medievale, premoderne, o reprezinta dezvoltarea si valorificarea
modelelor de arhitecturd istoricd construitd pentru locuit, una vernaculara, asigurarea
comoditdtilor din spatiul interior, completarea cu elemente din tezaurul national (cu piese de

mobilier, textile, obiecte de arti etc.). In domeniul locuintei medievale, pornind de la cultura
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Cucuteni-Tripolie, se atesta localitati bine organizate, cu case mari, asezate pe cerc si
incojurate cu gard inalt. Statul medieval al Moldovei (1359-1812) a definit, pentru circa cinci
sute de ani, reperele istorice ale identitdtii moldovenesti, in esentd romaneascd, lucru
confirmat de numeroasele atestari documentare ale timpului, inclusiv straine [240, pp. 78-
84].

2. Locuintele medievale din constructiile fortificate mostenesc cultura unei
civilizatii vechi romanesti, o istorie a poporului dintre Prut si Nistru, ce trezeste interesul
sporit al istoricilor, arheologilor si expertilor pentru istoria medievald din Republica
Moldova, Romania si sud-estul Europei. In perioada medievala, in Moldova din spatiul
geografic carpato-danubiano-pontic, se atesta o tipologie rusticd a locuintelor inglobate,
semi-ingropate si de suprafata. Aspectul stilistico-morfologic este determinat prin designul
interior si arhitectura modesta, cu spatii puse 1n valoare de piesele de mobilier si artizanale,
obiectele din ceramicd lucrate la roata olarului, smaltuite, ceramica ritualica, tesaturile si
mobilierul lucrate de mesteri din sat. Doar elitele bogate dispuneau de locuinte, case boieresti
ce ieseau din acele tipare ale unei constructii modeste si care isi regasesc originile in afara
civilizatiei medievale romanesti. Documentele de arhiva atesta dezvoltareca locuintei
romanesti, a locuintei nobililor, a casei romanesti, ca rezultat al unei evolutii marcate de un
vechi tip autohton de constructie.

3. In urma analizei creatiei arhitectilor din Basarabia, din perioada 1812-1917, s-au
identificat urmatoarele tendinte: constituirea arhitecturii si urbanismului prin influenta
legislatiei Imperiului Rus, predominarea stilisticii clasicismului rus, stilul principal neoclasic
al arhitecturii si particularitatile manifestarilor stilistice ale timpului — neogoticul,
romantismul si empiricul; impactul comisiunilor de constructie asupra practicii arhitectural-
constructive; aprecierea rolului proiectelor model in formarea aspectului urbanistic al
Basarabiei, in limitele cronologice stabilite.

In prima jumitate a secolului al XIX-lea, aici au activat arhitecti, topografi si
ingineri militari talentati s1 specialisti veniti din Rusia, care au contribuit la crearea imaginii
arhitecturii basarabene. Astfel, caracterul conceptual-stilistic si tipologic al designului
interior, al monumentelor arhitecturale urbane si rurale si artelor plastice din secolulul al
XIX-lea a fost determinat de reglementarile noilor autoritati, de preferintele si gustul estetic
al artistilor plastici, arhitectilor care ofereau inclusiv servicii de design interior, intr-0
anumiti masurd, de cerintele comanditarilor. In perioada respectiva, au activat mai multi
arhitecti veniti si locali, cu pregatire In domeniu si cunostinte vaste in arhitectura istorica
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[184; 240, pp. 78-84].

4. Prin sintetizare analiticd, s-au adus dovezi pentru ideea ca arhitectii care si-au
lasat amprenta pe arhitectura locald si imaginea orasului Chisindu sunt urmatorii: Alexandru
Bernardazzi, Henrich von Lonsky, Mitrofan Elladi, Vladimir Taganco, Alexei Sciusev etc.
Printre edificiile realizate intr-0 stilistica clasica, se pot numi: Gimnaziul pentru fete al
zemstvei basarabene, conacul Rascanu-Derojinschi etc. Particularitatile stilistice moderne
sunt vizibile in cladirea Dumei orasenesti, la Gimnaziul pentru fete Principesa Natalia
Dadiani, in casa lui Vladimir Herta, etc., ce se caracterizeaza printr-un aspect eclectic
pronuntat. Orasul Chisindu, anterior sistematizarii rusesti, avea o structura haotica, fara un
sistem anume, cu ulicioarele intortocheate, straimbe si neamenajate [189; 240, pp. 78-84].

Estetica conceptual-artistica si decorativa a edificiilor, a spatiilor interioare si a
artelor din incintd reflectd, in general, sinteza a douad stiluri de baza, interpretate intr-0
bogata variatie de forme plastice, de tipul stilisticii moldovenesti, neoromdnesti si stilisticii

neoclasiciste, orientate spre o stilistica eclectica moderna [520].
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3. VALENTE ALE STILISTICII MORFOLOGICE iN DESIGNUL
INTERIOR, ARHITECTURA SI ARTELE PLASTICE
IN ANII 1918-1940

3.1. Premise ale neoroméanismului stilistic in designul de interior, arhitectura si artele
plastice

Chiar daca Basarabia era cea mai slab dezvoltata provincie romaneasca, totusi datorita
sarguintei, profesionalismului, efortului depus de marii promotori ai culturii roméanesti, precum si
datorita sustinerii acordate de catre administratia roméaneascd, aceasta a reusit sa se incadreze
perfect in cultura Patriei-mama. In perioada interbelicd, s-au creat conditii pentru o dezvoltare
continud a intelectualitatii, reducandu-se considerabil analfabetismul, prin constructia scolilor,
bisericilor, sustinerea literaturii, artelor plastice, teatrului, a muzicii. Astfel, Basarabia a facut un
salt enorm spre progres, fiind parte componenta a sistemului cultural roméanesc [115, pp. 86-99].

In literatura de specialitate existi aprecieri contradictorii in privinta activitatii
constructive din aceastd perioada, dar, fard indoiala, aceasta si-a ldsat amprenta asupra imaginii
asezarilor urbane si rurale din Republica Moldova. S-au construit mai multe cladiri in stil
neoromdnesc, cU folosirea elementelor arhitecturii medievale din Moldova si Tara Romaneasca.
Acest stil se mai numeste stilul lui Stefan cel Mare si Stil brancovenesc [21; 69, pp. 78-95].

Revenirea Basarabiei la Patria-mama a facilitat dezvoltarea fructuoasa a artei,
observandu-se o inflorire deosebitda a literaturii, muzicii, artelor plastice, teatrului si
cinematografului. in domeniul literaturii, s-au afirmat numeroase personalititi (Liviu Deleanu,
George Meniuc, Stefan Ciobanu, Pan Halippa, Constantin Stere etc.), datoritd carora arta literara
a cunoscut o evolutie pozitiva, ce a contribuit la informarea cetatenilor si dezvoltarea constiintei
de neam. Datorita efortului colosal al marilor oameni de cultura, s-au editat numeroase ziare,
precum: Viata Basarabiei, Basarabia noastrd, Cuvantul Basarabiei, Scoala Basarabiei etc. [26,
pp. 73-74; 69, pp. 78-95; 72; 137].

La momentul Unirii, In orasele mari din fosta Basarabie erau construite deja cladiri
administrative si de educatie, de o stilistica clasica si special-profesionala. Erau fondate, de
asemenea, stabilimente curative, de agrement si cultural-iluministe, care au continuat sa fie
utilizate in acelasi scop si in perioada interbelica [114, pp. 44-49; 156]. Totusi, numarul lor era
insuficient Tn raport cu necesitatile societdtii in crestere, care pornise pe calea democratizarii si a
ridicarii nivelului cultural, prin instruire obligatorie. La aceste cladiri de menire sociala, timp de
doua decenii, s-au adaugat cladiri de tip nou si intreprinderi industriale. Au fost construite multe
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case de locuit si edificii cu destinatie social-culturald, a caror arhitectura era de o expresie stilistica
distincta neoromdneasca. Desi prezenta valente artistice incontestabile, arhitectura din aceasta
perioada nu a fost studiata suficient de catre cercetatori [158, pp. 1-7].

Stilistica neoromaneasca, brancovenescd, s-a format datoritd curentului arhitectural
afirmat intre sfarsitul secolului al XIX-lea si primele decenii ale secolului al XX-lea, pornind de
la traditia arhitecturala nationala in constructiile caselor nobiliare, locuintele urbane si lacasele de
cult. Edificiile publice si private se disting prin constructii cu volume expresive si greoaie, cu
urmatoarele elemente: geamlacuri, galerii, scari exterioare, foisoare sau loggii. Acestea fac sa
varieze in mod pitoresc aspectul fatadelor, al arcadelor de ciubuce si ornamentica bogatd a
ancadramentelor, a coloanelor si a balustradelor, cu motivele vegetale compuse din vrejuri, de
influentd baroca. Proportiile zvelte si armonioase ale constructiilor, in exterior si interior, se
completeaza prin stilistica morfologica a decorului sculptat in piatra sau aplicat, sub forma unor
reliefuri din stuc, cu motive florale sau ornamente de tip oriental [150].

Rezultatele eforturilor de integrare spirituala si artistica au fost tinute in umbra,
minimalizdndu-se intentionat valoarea rezultatelor obtinute de arhitecti si administratie in timpul
aflarii Basarabiei In componenta Romaniei Mari. Lipsesc documentele necesare, din aceasta
perioada, pentru identificarea autorilor si a anilor de edificare a cladirilor interbelice [257, pp.
16-17].

Situatia economica a Chisindului face ca acesta sd ramana cel mai important oras al
regiunii, situAndu-se pe al doilea loc in Roméania. In perioada interbelica, in 1929, este emisa
Legea pentru organizarea administratiei locale, care prevede obligatia oraselor de a-si intocmi
planuri de sistematizare, in termen de zece ani [21; 252; 260].

Se observa clar cd partea medievald a urbei s-a constituit in mod spontan pe malul raului
Bac, iar partea noud, cea din secolul al XIX-lea, denotd o anumitd organizare. La inceputul
perioadei, intentii de modificari ale structurii urbane a orasului nu au avut loc, insd au avut loc
lucriri de amploare pentru sanarea albiei raului Bac si desecarea zonelor palustre aferente. In
perioada interbelicd, Chisindul este al doilea oras romanesc, dupa marime §i importanta.
Autoritatile municipale realizeaza o serie de lucrari edilitare si de amenajare urbana, se
modernizeaza reteaua de transport i comunicatii, se elaboreaza documentatia urbanistica [284,
pp. 51-65].

Au fost construite edificii de arhitectura civild, fiind proiectate cladiri de o arhitectura
remarcabild, Tnsd unele nu au fost terminate integral, din cauza crizei economice mondiale din
anii *30 ai secolului al XX-lea. Ne referim la Palatul Culturii Unirii, actualul Teatru National
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Mihai Eminesc; Teatrul National, actualul cinematograf Patria; Clubul ofiterilor, actuala
Mobiasbanca [366; 371, pp. 45-51; 514; 515].

In lista edificiilor nou aparute la Chisindu, se numara scoala-internat pentru copiii
feroviarilor, cladirea de langd complexul Mitropoliei, cazinoul etc. In oras sunt construite mai
multe vile urbane si case de raport ale oamenilor instariti. Elementele arhitecturii moderniste pot
fi combinate cu cele de provenientd neoclasica, cu cele de orientare neoromaneasca sau cu detalii
din stilistica art nouveau. La completarea imaginii stilistico-estetice a oraselor din Moldova si a
Chisinaului interbelic au contribuit arhitectii Nicolae Mertz, Gheorghe Cujba, Gheorghe Cupcea,
Nicolae Taganco, Eugen Bernardazzi, Ecaterina Ocusco-Alhazova, V. Ulinici, Rudi etc. [306;
327, pp. 74-82; 338].

Astfel, Chigindul se integreaza treptat in viata economica, politica si culturala a tarii. Sunt
ridicate edificii arhitectonice noi, cu destinatie obsteasca si industriale, fabrici si institutii culturale
superioare de invatamant, pentru fete si baieti, piete, cimitire etc. Acestea sunt introduse in orasul
deja format, in Planul orasului Chigindu, elaborat de V. Braiescu in anul 1920. S-a respectat un
concept strict geometric, cu aplicarea principiilor anterioare de amplasare a noilor edificii - intr-
un sir continuu [152; 252].

Imaginea topografica si arhitecturald, de structurd a Chisinaului interbelic, prezentata in
alt plan — anexat la ghidul oficial al Romaniei si editat la 1932, arata, insa, ca liniile de demarcatie
a gospodariilor, uneori de forme curbe, treceau dintr-un cartier in altul, fiind intrerupte doar de
conturul strazilor care nu se inscriau in conturul rigid al noilor formatiuni geometrice [237, pp.
137-144]. Acest plan este intocmit in anii 1940-1942, de Octav Doicescu, cu modificarea
denumirilor unor strazi, piete si edificii de interes ordsenesc, a cimitirelor, a liniei de cale ferata
etc. [84, pp. 489-499; 126; 130, pp. 101-112; 238].

Imaginea stilistico-estetica a capitalei basarabene a fost completata cu genul de arta
monumental-sculpturala, proprie comunitatii romanesti a oragului. Sunt montate mai multe
monumente in Gradina publica centrald, unde a existat un pavilion pentru ape minerale si cura de
must §i struguri, astazi aceasta fiind Gradina publicd Stefan cel Mare si Sfant. Este inaugurat
monumentul lui Stefan cel Mare, sculptat de Alexandru Plamadeald. Acesta a fost dezvelit cu
ocazia celei de-a 10-a aniversari a hotararii Sfatului Tarii privind unirea Basarabiei cu Romania.
Paleta artistica si culturald a Chisinaului se completeaza prin indltarea de monumente istorice, in
cinstea lui Simion Murafa, Alexei Mateevici si Andrei Hodorogea, acestea fiind realizate de
sculptorul Vasile lonescu-Varo. Este inéltat monumentul regelui Ferdinand I al Romaniei, creat
de sculptorul Oscar Han. Este edificat si monumentul latinitatii, lucrarea Lupoaica, avandu-| ca
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autor pe sculptorul Ettore Ferrari, autor al soclului fiind arhitectul Eugen Bernardazzi etc. [10; 35,
pp. 143-144].

In planurile grandioase de imbunititire a situatiei de organizare a localitatilor
basarabene, coordonate de la Bucuresti, intra intocmirea unei liste de proiecte de cladiri de o
arhitecturd remarcabild, unele nefiind terminate integral. Proiectele au fost zadarnicite de criza
economicd mondiald din anii *30 ai secolului al XX-lea. Acestea vor fi finalizate doar dupa cel
de-al Doilea Razboi Mondial, informatia respectiva fiind furnizata de raportul Uniunii
Arhitectilor din RSSM, din 1947 [239; 244, pp. 304-309].

Este o perioadd luminoasa pentru Basarabia intregitd cu tara-mama, in care observam
dezvoltarea unei stilistici morfologice caracterizate de elemente stilistice de interferenta, de
factura arhitecturald clasica vitruviana, o paleta neoclasica dezvoltata, in arhitectura si designul
interior al constructiilor din centrele urbane.

Un exemplu de arhitectura monumentala este Teatrul Muzical Dramatic Alexandr
Pugkin, actualul Teatru National Mihai Eminescu, cu o planimetrie simetrica, la organizarea
fatadei cu portic si coloane corintice; teatrul e asezat pe un podium inalt, cu mai multe trepte;
acesta are o sala de forma cilindrica, acoperita Cu 0 cupola rezematd pe un tambur. Acesta ¢ un
monument de arta, arhitecturd si istorie de insemnatate nationald si a fost introdus in Registrul
monumentelor de istorie si culturd ale municipiului Chisindu, la initiativa Academiei de Stiinte
din Moldova etc. [45; 52, pp. 52-61; 240, pp. 78-84; 517; 518; 519].

) e W&

Figura 3.1. Vechea si actuala cladire a Teatrului National din Chisinau, designul interior
al salii teatrului [513]

Constructia Teatrului National Mihai Eminescu, intr-o stilistici neoclasica, a fost
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inceputd in anii ’30 ai secolului al XX-lea, cladirea fiind conservatd din cauza depresiunii
economice. Constructia cladirii a fost realizata cu o retragere de la linia bulevardului, cu intrarea
principald ridicatd pe un podium din trepte, ceea ce 1i confera edificiului o monumentalitate
sporita si il face asemenea unui templu antic [329, pp. 52-62].

in primdvara anului 1954, este finalizata constructia edificiului, sub conducerea
urmatorilor arhitecti din RSSM: Victor Smirnov, Rozalia Spirer, Sofia Galadjeva etc. Planul
teatrului este de format rectangular, iar sala teatrului se afla la mijlocul cladirii si e inscrisa intr-
un plan circular. Sala e acoperitd cu o cupola casetata (ce contine imaginea stilizata a dansatorilor
unei hore, dupa schitele pictorilor Leonid Grigorasenco, Constantin Lodzeiski, Anatolie Subin),
cu muluri aurite si sectionate de rozete. Marginea circumferintei cupolei este completata cu doud
fasii de ornamente si denticule. Designul interior, in stilistica neoclasica, a lojelor si balcoanelor,
repeta configuratia salii. Balustrada este decoratd cu cununi de frunze aurite, intrerupte de brauri,
iar peretii sunt sectionati de coloane inglobate, de ordin doric, la fronton cu palmete aurite,
despatite de casete trapezate (Figura 3.1.) [340, pp. 296-302].

Influenta stilisticA neoromaneascd in arhitecturd este vaditd la edificiul Adunarii
Nobiliare basarabene a Teatrului National (actualul cinematograf Patria), inaugurat in 1921.
Aceasta este o constructie barocd, refacutd in anii 1935-1937, dupa proiectul arhitectului
bucurestean Ernest Doneaud, intr-o stilisticd neoromaneasca. O istorie tumultoasa are si acest
edificiu. In anul 1941, aceasti minunata cladire a fost distrusi partial de citre Armata Rosie in
retragere. Abia in 1952 cladirea a fost reconstruita, de catre arhitectii Valentin Votehovski si
Mihai Berber, pentru a deveni gloriosul cinematograf Patria. Arhitectura constructiei este in
stilistica sovietica, cu imprumuturi din arhitectura renascentista italiana si din clasicismul francez

(Figura 3.2.) [231].

o

Tearrec Neicuass. Crceeifl

Figura 3.2. Veche cladire si actuala a Teatrului National, astazi cinematograful Patria
[533]
Evolutia culturala a Basarabiei si adoptarea valorilor culturale romanesti reprezinta un
proces amplu si anevoios, deoarece, de-a lungul istoriei, acest teritoriu a avut de suferit cel mai

mult, ITn comparatie cu celelalte provincii romanesti aflate sub dominatie strdina. Perioada
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stdpanirii rusesti a generat o rupturd majord a continuitdtii culturii romanesti pe teritoriul
provinciei. Cu toate acestea, in istoria culturii Basarabiei, existd perioade de progres considerabil,
un exemplu pertinent fiind perioada interbelica, considerata ,epoca de aur a culturii romanesti.
Setea de culturd a populatiei basarabene, dupa cum am mentionat, a favorizat un progres
considerabil in toate domeniile: invatdmant, stiinta, literatura, arhitectura, designul interior, artele
plastice, sculptura etc. Perioada a fost marcatd de adevarati titani ai culturii romanesti si a fost
descrisa in monografia cercetatoarei Larisa Noroc, intitulatd Cultura Basarabiei in perioada
interbelicd, perioada anilor 1918-1940 (2011 [252].

Printre monumentele de arhitectura influentate de stilistica morfologica neoroméaneasca,
la exterior si In designul interior, edificate la Chisindu In perioada interbelicd, se numard Uzina
de Apa si cazinoul (1929), Caminul de ucenici ai feroviarilor (construit in 1929, astizi inexistent)
(Figura 3.3.). Se dezvolta locuintele particulare, prin concepte de case de raport, vile urbane, ale
unor renumite personalititi, ce aleg sd construiasca in mod traditional n stilistica neoromaneasca.
Din acestea, astazi mai atestim elemente de fatada, insa designul interior, cu toate podoabele sale,

ramane ascuns in umbra timpului [257, pp. 16-17].
";r - 4 1 | T T—_—

Figura 3.3. Caminul de ucenici ai feroviarilor, Uzina de Apa, Chisinau, 1929 [520]

In perioada interbelica, arhitectura, designul interior si artele plastice sunt profund
influentate de vechea stilisticd neoromaneasca. Mai multe constructii civile interbelice, de tipul
vilelor urbane si caselor de raport, reflecta stilistica neoromaneasca, prin elementele arhitecturale
si decorative ale cladirii ce denota o anumita influenta a arhitecturii brancovenesti. Ne referim la
arcul deschiderii intrarii, agezat pe colonete robuste, cu capiteluri, muchiile tesite ale cladirii, braul
in torsada — o friza decorativa cu o suitd de romburi, muluri cu detalii sculptate ale foisorului,
acoperisul cu olane etc.

Vila urband ce se regaseste pe str. Zamfir Arbore, nr. 4, constructie in stil neoromanesc
cu influente moderne si lucrare a arhitectului Nicolac Mertz (1890-1947), este astizi un
monument de arhitectura de valoare locald, inclus in Registrul de monumente de istorie si cultura
ale municipiului Chisinau, alcatuit de Academia de Stiinte. Stilistica neoroméaneasca in arhitectura

de exterior si designul interior, in Basarabia si la Chisindu, a fost adusd de arhitectul Nicolae
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Mertz [13; 327, pp. 74-82; 518].

Arhitectura neo-romdneasca din Basarabia nu poate fi conceputa fara o trecere in revista
a obiectivelor arhitecturale realizate dupa proiectele lui Nicolae Mertz. Majoritatea proiectelor
din Chisinau au fost realizate in anii 30 ai secolului al XX-lea. Nicolae Mertz a fost membru al
Corpului Arhitectilor din Romania (1933), conform actului semnat de rectorul Academiei de
Arhitectura de la Bucuresti. Arhitectul Nicolae Mertz este considerat, pe drept cuvant, maestru al
arhitecturii neoromanesti, atat de diferita si atat de speciald. Aceasta poartd patina provinciala
care o caracterizeaza, a formelor cu totul speciale si rdmane un etalon al romanismului in
arhitectura basarabeana. Este o arhitectura cu planimetrie asimetrica, cu rezalit aldturat la o parte
a constructiei, iar foisorul intrarii in arc este sprijinit pe colonete robuste, ceea ce este valabil
pentru unele locuinte etajate, cu balcon. Ferestrele rectangulare sau arcuite au ancadrament cu
factura aspra a fractiilor mici de piatra, acest concept este intalnit la casele individuale, case de
raport, vile urbane din Chisinau, amplasate la urmatoarele adrese: pe strada 31 august 1989, nr.
95, strada Alexei Mateevici, nr. 68, strada Alexei Sciusev, nr. 117, strada Columna, nr. 154 etc.
(Flgura 3.4; Anexa 4.9) [14; 327, pp 74-82].

Figura 3.4. Vile urbane din Chisiniu, proiectate de arhitectul N. Mertz [519]

Alte monumente de arhitectura, de insemnatate nationald, introduse in Registrul
monumentelor de istorie §i culturd ale municipiului Chisindu, sunt vilele urbane de pe strada
Sfatul Tarii, nr. 8, din strada Bucuresti, nr. 72, din strada Veronica Micle, nr. 5, de pe actuala str.
31 august 1989, nr. 35, din strada Vlaicu Parcélab, nr. 39, din strada Sfatul Tarii nr. 8, cladirea
fostului orfelinat, mai tarziu carmuirea zemstvei Guberniale a Basarabiei etc. [519].

Arhitectura locuintelor construite in Chisindu si In alte localitati rurale si urbane
basarabene era proiectatd de arhitectii ramasi, care au activat In perioada rusa, printre care: Tadel
Ghingher, Gheorghe Cupcea, Nicolae Mertz, Valeriu Ulinici etc. In proiectarea cladirilor si
dezvoltarea designului interior, se implica o clasa de tineri absolventi ai scolilor de arhitectura,
dintre care Valentin Mednec, Valentin Voitehovschi, Robert Curt, Ivan Novitky etc., ce aveau o
formare profesionala in centrele culturale din Rusia si Europa. Acestia au adus si au dezvoltat o
varietate a tendintelor stilistice, eclectice, moderniste, ale timpului [334, pp. 67-73; 358, pp. 33-
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47].

Catedrala Sfintii Imparati Constantin si Elena din Balti este nu numai un licas sfant de
inchinaciune, dar si o opera de artd cu valoare simbolicd, de afirmare a neamului roméanesc la
aceastd margine de tard. La constructia baptistierului a contribuit tdnarul arhitect Valentin
Voitehovschi, care activa ca arhitect-profesionist, deja, in perioada studiilor, realizate la Institutul
de Arhitectura lon Mincu din Bucuresti [109].

O constructie proiectatd in anul 1936, de catre arhitectul Valentin Voitehovschi (originar
din Soroca) si cativa mesteri iscusiti (din Valcinet), a fost pe teritoriul manastirii Rudi, alaturi de
biserica Sfanta Treime. Aici se mai afla corpul cu doua etaje si un turn al fostei scoli pentru
dascili, care a fost construita in stilistica neo-romaneasca [453; 519].

In arhitectura universala, in designul interior si in artele plastice, incepand din primele
decenii ale secolului al XX-lea, stilurile se implementau in mod paralel. Ne referim la academism,
romantism, eclectism, neoclasicism, modernism, curente contradictorii, dominate de instabilitate

si critici.

3.2. Stilistica si designul edificiilor publice in perioada interbelica
o Tendite ale stilisticii neoromdnesti

in perioada interbelicd, atat in Romania Mare, cat si pe teritoriul Basarabiei, stilistica
arhitecturii construite este variatd si prezinta trei orientari caracteristice. La sfarsitul secolului al
XIX-lea, se manifesta stilistica neoromaneascd, principal promotor al stilului neoromanesc fiind
arhitectul Ion Mincu. A doua orientare tinde spre functionalitate, e o stilistica modernad, specifica
pentru Romania, dar si pentru Europa si SUA. A treia orientare stilistica, utilizatd in special pentru
cladirile cu amplasament urbanistic important si cu destinatie social-culturala unica, este stilistica
neoclasicista, monumentala, oficiala si rece [361; 518].

Morfologia stilistica in arhitectura neoromaneasca, cunoscutd si ca neobrancoveneasca
sau drept baroc brancoveneasc, deriva din arhitectura bizantind si din cea otomana. Unele
influente pot fi gasite si In arhitectura ruseascd medievald, influente ale ideilor generale care au
circulat in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, orientate impotriva arhitecturii cosmopolite,
produse de promotorii eclecticii si ai stilizarilor istorice. O solutie a fost gasitd in afirmarea culturii
nationale, prin valorificarea patrimoniului artistic autohton, realizata initial in literaturd si artele
plastice. Istoricul Alexandru Odobescu vine cu un indemn spre cautarea formelor traditionale in
arhitecturd: Arhitectul trebuie sa studieze cu atentie monumentele romdnesti ramase din trecut si
sa nu piardd nicio ocazie de a folosi [...] elementele artistice [139; 148].

141



Urmarind evolutia stilisticii neo-romanesti, determindm ca in anul 1886, in Bucuresti, a
fost proiectata, de catre arhitectul lon Mincu, Casa Lahovari, prima cladire care va servi mai bine
de jumatate de veac drept exemplu al cautdrilor specificului national-artistic in arhitectura,
inspirand generatii intregi de arhitecti. Organizarea structurala si decorul plastic erau inspirate de
casele de locuit din judetele Valcea, cu ancadramente de ferestre, cu coloane si arc proeminent,
ce sugereaza un bosaj de piatrd. Apoi cornisa este si ea foarte bine tratata. Pe una dintre fatade,
intre doua ferestre, se afld un element decorativ, ca o cruce greacd din Arges, cu selectarea
formelor care au asigurat efectul plastic.

Al doilea model, considerat o capodopera a stilului neoromanesc, a fost Bufetul proiectat
de Ion Mincu, in anul 1889, pentru o cladire care trebuia sa reprezinte o cdrciuma romdneasca.
Acesta a fost proiectat la Expozitia Internationala de la Paris, dar realizat in 1892 la Bucuresti.
Intreaga constructie a fost compusa din forme si elemente traditionale ale arhitecturii caselor
taranesti si ale conacelor boieresti, din aceeasi zona a Argesului si Valcei [150].

Caracteristica stilisticd neoromaneasca-brancoveneascd a cladirilor se caracterizeaza
prin folosirea de porticuri, in principal la intrare, a arcurilor trilobate sau in forma de cocosnic, a
coloanelor de obicei corintice, uneori cu caneluri rasucite, si a acoperisurilor din tigld ceramica
sau metalica. Principalele ornamente folosite pentru decorare sunt franghia (antrelacul) si spirala
vegetald complexd (rinceau). In biserici, spatiile interioare se completeaza cu fresce in stil
bizantin. In cateva decenii, neoromanescul a devenit stilul oficial al arhitecturii statului, utilizat
la proiectarea cladirilor administrative, de educatie, in arhitectura vilelor si caselor de raport,
treptat identificandu-se cu orientarea culturii Romaniei Mari [150].

Stilistica neoromaneasca era perceputa de basarabenii din stdnga Prutului ca un rezultat
vizual al integrarii Basarabiei, cu implementarea elementelor si caracterului specific neamului
romanesc, stil devenit specific statului national unitar Romania. Pe teritoriul nou intrat in
componenta Romaniei Mari, acest stil a obtinut denumirea, lansata prin documentele oficiale,
stilul Stefan cel Mare, iar in Regat a fost numit stilul Constantin Brdncoveanu. In expresia
artistica, ca intr-un aliaj, sunt asociate forme arhitecturale specifice teritoriilor istorice ale
Moldovei si ale Tarii Romanesti [148, pp. 310-311; 517; 518].

Cat timp a existat 1n arhitectura Chisindului si Basarabiei stilistica neoromaneasca este
greu de determinat, din cauza pierderilor pe care le-a suferit fondul construit, atat in timpul celui
de al Doilea Razboi Mondial, cat si in timpul refacerii postbelice. Judecand dupa numérul
cladirilor pastrate, marea majoritate o constituie casele particulare de locuit si casele de raport si
caminele culturale [115, pp. 86-99].
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e Cladirile de cult bisericesc

O alta institutie care a contribuit la cultivarea valorilor morale si spirituale basarabene
este biserica. Dupd Unire, Biserica ortodoxa din Basarabia a intrerupt legaturile cu Patriarhia
Rusi, iar in 1927 s-a infiintat Mitropolia Basarabiei. In perioada interbelica, in Basarabia au fost
construite peste 100 de noi biserici, in special in satele basarabene. In unele orase, printre cele
mai impundtoare, prin dimensiuni si stilul arhitectonic neoromanesc, sunt catedralele, in Balti,
Tighina etc. [152].

Un promotor al acestui stil, in Basarabia, a fost Visarion Puiu, devenit in 1923 episcop
de Hotin, cu resedinta la Balti. Din ordinul episcopului Visarion Puiu, a fost construita resedinta
episcopului de Hotin (arhitecti fiind A. Gabrielescu, N. Mihaescu si R. Mihaescu). Proiectul ofera
o solutie arhitecturala caracteristica stilului neoromdnesc. Stilul s-a raspandit in arhitectura

bisericilor din acest judet, in arhitectura civild, in cladirile administratiei locale (primarii), scolile

rurale, locuintele ieftine. A fost totodata preluat si in arhitectura locuintelor luxoase [115, pp. 86-

99; 148, pp. 310-311].

Figura 3.5. Biserica Sfintii Apostoli Petru si Pavel, Bilti, arhitect A. Ivanov [518]

Biserica Sfintii Apostoli Petru si Pavel din Balti este proiectatd de arhitectul A. Ivanov,
in anii 1915-1929. Biserica a servit, in anii 1923-1924, in calitate de sinagoga. Aceasta are
acoperisuri Tnalte si nise-ocnite, constructia lacasului are un plan alungit §i compartimentare
traditionala in pronaos, naos si altar (Figura 3.5.). Spatiul interior, cu planimetria clasica a
edificiului ecleziastic, are icoane si fresca pictate in stilisticd academica (de influenta ruseasca) si
bizantina (de influenta romaneasca) [114, pp. 44-49; 518].

Catedrala episcopala din Balti, cu hramul Sfintilor Impdrati Constantin si Elena, este
realizata, la fel, in stilul arhitecturii brancovenesti. Proiectul a fost realizat intre anii 1924-1935,
avandu-i ca arhitecti pe A. Gabrielescu si A. Ivanov [15; 62].

O creatie interesantd — analogie a vestitei biserici episcopale a manastirii Curtii de Arges
din Tara Romaneasca — este biserica Sfanta Cuvioasa Parascheva, realizata de arhitectul Adrian
Gabrielescu si care imbind armonios trasaturile arhitecturii muntenesti si moldovenesti. Acest
sfant lacas reprezintd primul semn trainic pe care romanismul l-a lasat pe pamantul Basarabiei,
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dupa reintoarcerea acestei provincii romanesti la patria mama, Romania [114; pp. 44-49; 115, pp.
86-99; 149; 525].

La 1935, odata cu finalizarea lucrarilor edificiului arhitectural, are loc sfintirea lacasului
Catedralei Sfintilor Impdrati Constantin si Elena. La aceasta sarbatoare bisericeasca si nationala
au luat parte, pe langa clerul si credinciosii din eparhie, cu ajutorul carora s-a ridicat in mare parte
acest lacas de cult, si Majestatea Sa Regele Carol al II-lea, inconjurat de ministri din guvern, de
membrii Sfantului Sinod al Bisericii Ortodoxe Romane, dar si de delegatii bisericilor ortodoxe
din strainatate [57].

Acesta este un monument istoric pentru Basarabia intregitd in hotarele Romaniei Mari,
intruchipat in acest sfant lacas de inchinare. Se infaptuieste totodatd o opera de arta, creata dupa

principiile arhitecturii traditionale romanesti (Figura 3.6.).

=

Figura 3.6. Catedrala Sf. Constantin si Elena din Bilti, arhitecti A. Gabrielescu, A. Ivanov
si baptisteriul de arhitectul V. Voitehovschi [518]

Stilistica arhitecturala este impunatoare, spatiul interior este divizat cu elemente
caracteristice neoromanesti, iar la fatada cu ferestre inguste inclinate, ceea ce confera turnurilor
un dinamism aparte. Un element al arhitecturii traditionale este foisorul, cu un acoperis in patru
pante. In fata bisericii, pe axa ei principala, s-a amplasat un baptisteriu, al cirui arhitect a fost V.
Voitehovschi, dupa modelul practicat la biserica de la Curtea de Arges [148, pp. 310-311; 149].

Stilistica morfologica din arhitecturd si designul interior se manifesta printr-o paleta
esteticd impresionantd, de neoclasicism neoromanesc. Urmatoarele elemente - scara de lemn,
piatra in mai multe rampe, flancatd cu coloane masive de tip romanic medieval, peretii albi sau
acoperiti cu panouri de lemn, parchetul masiv, tavanele de lemn, inchise la culoare sau casetate,
tamplariile inchise la culoare etc. - expuse in designul interioarelor cladirilor publice, de cult, dar

si al locuintelor private, reprezinta o arhitectura solemna [182; 184].

3.3.  Tabloul general al stilistii morfologice a edificiilor culturale, de invatamant, publice

A urmat o perioada de dezvoltare a provinciei Basarabiei, prin politici statale si programe
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economice de ajutorare a populatiei, de dezvoltare a domeniului de arhitecturd in stilistica
neoromaneasca civila, religioasa si particulard. Acestea au impulsionat dezvoltarea culturald a
institutiilor si cdminelor culturale din fiecare localitate. Actiunile se inscriu intr-o initiativa
promovata de regele Ferdinand I, care a pus bazele Fundatiei Culturale Principele Carol si prin
care se urmarea cultivarea traditiei romanesti, pastrarea datinilor si obiceiurilor locale [69, pp. 78-
95; 114, 128; 358]. Activitatea de dezvoltare culturald, in Basarabia, s-a desfasurat prin institutiile
caminelor culturale, infiintate in localitati [358].

Misiunea cadminelor culturale era renasterea culturala a populatiei localitatilor basarabene,
prin Intemeierea muzeului satului, infiintarea unei biblioteci, organizarea sezatorilor culturale,

oficierea predicilor religioase, combaterea analfabetismului, prin raspandirea cartilor populare

printre sateni, organizarea unor expeditii si excursii populare [366].

Figura 3.7. Institutii de invitamant construite cu sprijinul Fundatiei Culturale Principele
Carol - Scoala primara, Vorniceni, Soldanesti, gimnaziul din Ciuseni, gimnaziul din
Giurgiulesti, Cahul [518]

Infiintarea ciminelor culturale in Basarabia, conduse de preoti, invatitori, agronomi, a
fost impulsionata de Fundatia Culturala Principele Carol, intemeiata prin legea din 25 mai 1922,
cu scopul de ajutorare si sustinere in crearea faptelor de culturd [16; 334]. In formularile legii,
initial, nu erau cuprinse stipulari privind caminele culturale. Mai tarziu, in textul legii din 1923,
se introduceau articole care prevedeau in mod explicit modalitatea de infiintare a caminelor
culturale, scopul lor, fondurile financiare, raporturile cu autoritatile locale. Pe prim-plan erau
scopurile cu caracter cultural, dintre care infintarea unei case de citire, a unei biblioteci, a unui
depozit pentru desfacerea cartilor si revistelor primite, efectuatd sub guvernarea romaneasca, atat
pentru bastinasi cat si pentru populatia alogena (Figura 3.7; Anexa 4.10) [16; 252, pp. 259-268].

Astfel, in Basarabia, au fost infiintate si au activat peste 500 de cdmine, subordonate
Fundatiei Culturale Principele Carol. Cétre anul 1920, in Basarabia incepe un mare proces de
constructie a localurilor pentru scolile satesti. Aproape in fiecare sat s-a ridicat cate o cladire
pentru scoala primara, care, la inceput, avea trei-patru sali de clasa, o cancelarie pentru profesori,
un cabinet pentru directorul scolii. Mai apoi s-au ridicat, inclusiv pentru scolile secundare, licee,

gimnazii, scolile normale, cladiri mari, frumoase, luminoase [16; 147; 336, pp. 54-58].
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In perioada interbelica, cu ajutorul Fundatiei Culturale Regale Principele Carol, au fost
construite edificii arhitecturale educative, inclusiv gimnazii in localitatile satesti, toate in stilistica
neoclasica. Intrarea in acestea se facea prin intermediul unui portic, ce dadea prestanta intrarii si
deschidea, totodata, un sir de coloane fastuoase. Edificiile erau necesare in mai multe judete din
Basarabia; de exemplu, In comuna Vorniceni (astdzi, in r-nul Soldanesti), s-a construit scoala

primara. Au fost construite gimnazii la Causeni si in comuna Giurgiulesti (astazi, in r-nul Cahul).

Astazi, aceste monumente de arhitectura au suferit modificari, in urma mai multor circumstante

(Figura 3.8.) [153; 252, pp. 259-268].
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Figura 3.8. Camin cultural in constructie. Palat cultural al asociatiei invatitorilor, in fata
monumentul lui Vasile Lupu, or. Orhei [518]
In conformitate cu legea, ciminele culturale se infiintau, de citre Fundatie, in fiecare
comuna rurala. Spre exemplu, la Soldanesti, este edificat caminul cultural (1925-1929),
monument de arhitectura care se mai pastreaza si astazi. Edificiul a fost, insa, partial distrus, apoi
renovat la sfarsitul anilor *40, secolul XX, fara a tine cont de proportiile initiale [84, pp. 489-499;
153].

Figura 3.9. Caminul cultural din comuna Rezeni, 1937,

Ciaminul cultural, r-nul Soldinesti, 1929 [533]

Materiale cu caracter informativ, despre activitatea cdminelor culturale din judetele
Basarabiei, au fost publicate cu regularitate in ziarele Cuvant Moldovenesc si Gazeta Basarabiei,

ale Fundatiei Culturale Regale Principele Carol. Un exemplu al unui camin cultural este acela
146



din comuna Rezeni (1937), care e un edificiu impunator in stil arhitectural neoclasic. Aceasta e
una din cele mai remarcabile creatii arhitecturale ale artei nationale, in Europa, cu valoare istorica
(Figura 3.9.) [84, pp. 488-499; 252, pp. 259-268].

Cercetatorul Petre Stefanuca, secretarul stiintific al Institutului Social Roman din
Basarabia, impreuna cu alti colaboratori, au elaborat, in anul 1938, un studiu al vietii cotidiene a
locuitorilor din urmatoarele localitdti: comunele Iurceni si Niscani, judetul Lapusna, Copanca din
lunca Nistrului de jos si comuna Popestii de Sus, judetul Soroca. Concluziile arata cu satisfactie
ca locuitorii satelor sunt oameni harnici, care muncesc de la rasarit pana la apusul soarelui. Casele
satenilor erau frumoase, incapatoare, cu cate 3-4 camere. Dar si vara, §i iarna, sdtenii locuiesc
doar intr-o camera sau doua. Celelalte camere erau fara sobe, in ele se pastra zestrea; erau t{inute
curate, mai mult in scop decorativ; vara, ferestrele erau acoperite cu hartie, iar pe dinafara erau
protejate cu obloane impotriva soarelui [228, pp. 217-242; 338].

Arhitectura civila, casele particulare urbane dispun de un design interior realizat printr-
0 organizare planimetrica confortabild, in unele cazuri fiind retrase de la linia rosie, cu intrare de
onoare dinspre strada si cu o iesire secundara spre curtea din spatele casei. Casele sunt construite
cu parter si, mai rar, ridicate pe un demisol sau indltate cu un etaj, fiind dotate cu spatii
semideschise, balcoane, loggii, terase, galerii cu stalpi din lemn si piatra, ce le deschid spre
gradina cu vegetatie, de langa casa.

Monumentalitatea stilistica neoromaneasca, stilistica moldoveneasca sunt caracteristica
venara reprezentativa a poporului roman intregit, a unui stil original, extraordinar. Aspectul
pitoresc este asigurat de gruparea asimetricd a doua-trei volume de diferite indl{imi, dintre care

cel dominant tinde spre un aspect de turn sau foisor [11; 84, pp. 489-499].
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Figura 3.10. Case de raport din or. Orhei si or. Chisinau (1923-1930) [518]
Asemenea vile urbane, case de raport, cu un proprietar sau mai multi, s-au pastrat n
multe orase si comune basarabene. Marea majoritate a imobilelor construite dupd proiectele
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arhitectului Nicolae Mertz si care astazi poartd amprenta nationald, sunt amplasate pe urmatoarele
strazi din Chisindu: Alexandru Bernardazzi nr. 52, Mihai Kogélniceanu nr. 69, Alexei Mateevici
nr. 68, 93, 119, Alexei Sciusev nr. 115, Columna nr. 154 (Figura 3.10; Anexa 4.10) [11; 518].

Casa Nationala din comuna Nisporeni, este, de exemplu, un proiect de constructie initiat
printr-un demers al Societatii Caselor Nationale, adresat catre guvernul Romaniei, in anul 1919.
In urma alunecirilor de teren, se construia masiv in zona Stefan cel Mare, astizi cartierul Satul
Nou. Iar scopul institutiei, dupa cum afirma insisi promotorii, era indrumarea morala intelectuala
si raspandirea de povete si pilde economice in masele largi ale poporului, spre dezvoltarea
localitatii. Cladirea a fost construitd cu un volum impunator, in stilul arhitectural neoromanesc,
iar frumusetea de altadata a cladirii domina pe fundalul peisajului panoramic din comuna [334,
pp. 67-73; 357].

Pe parcursul anilor, cladirea a trecut prin mai multe renovari, ceea ce a schimbat mult
aspectul vizual. Aspectul initial al Casei Nationale era cu totul altfel fata de cel actual si raimane
doar o amintire de pe fotografiile din arhive. Tot ce se mai pdstreaza astazi reprezinta doar o
replicd a trecutului. Activitatea Casei Nationale se desfdasura pe sectiuni, dintre care cele mai

atragatoare au fost: cultura si propaganda nationala, etnografia, muzica nationala (Figura 3.11.)

Figura 3.11. Casa Nationala din comuna Nisporeni (1919-1930), aspect contemporan [518]

O altad constructie reprezentativa este Scoala pentru dascéli de la Manastirea Rudi,
proiectatd de arhitectul Valentin Voitehovski, in perioada interbelicad. Scoala eparhiala de
cantareti, construitd in perioada interbelica, la 1937-1939, este un local spatios, cu doua etaje, in
stil neoromanesc. Aici se integreaza cele divine, credinta ortodoxa cu aspectele nationale, stilul
istoric moldovenesc i neoromanesc.

Spatiile dormitoarelor elevilor, care erau modeste, au fost completate cu mobilierele
necesare. Fatadele edificiilor sunt lucrate cu piatra rustica, cu grupe de ferestre Ingemanate, in arc

in plin centru, conturate de arhivolte si coloane robuste, iar acoperisul era din olane rosii (Figura
3.12.) [280].
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Figura 3.12. Vedere cu Minastirea Rudi, grafica de pe o carte postala [518]
Sediul Garii Padmanteni (numitd Gara de Vest), din sectorul Paménteni din Balti,
reprezintd o alta constructie arhitectonica in stil neoroménesc provincial, fara stilizéri istorice,
construitd in cele mai bune traditii ale arhitecturii medievale moldovenesti din secolul al XVIII-
lea. Gara are plan in forma de triconc si elemente decorative pur moldovenesti — firide si ocnite,
in schimb cu influente vizibile ale constructivismului. Cartierul PAmanteni a inceput sa se dezvolte
intensiv in perioada interbelica, prin proiecte de renovare a localitatilor [251; 280].
Locuitorii orasului In dezvoltare cer de la primarie teritoriul dintre calea ferata si noua
resedinta pentru zona locativa. In scurt timp, pe acel teren a fost edificat un cartier nou, dupa toate
cerintele urbanistice, numit sectorul Pamanteni. Sectorul se deosebeste radical de vatra veche a

orasului Balti, fiind amplasat la inaltime si, in buna parte, pavat si iluminat, cu strazi aranjate in

plan patrulater, cu case etajate in stilisticd neoromaneasca si romaneascd moderna (Figura 3.13)

[366].

Figura 3.13. Gara Paméanteni (Gara de Vest), sector Piméanteni din Balti [518]

Tot in legatura cu aceste fapte, trebuie sa mentionam ca episcopul Visarion Puiu obtine,
de la primarie, un teren in partea de nord-vest a orasului, dincolo de gara Pamanteni, pentru zidirea
palatului de resedinta a episcopului de Hotin. Resedinta episcopului de Hotin (1924-1934) a fost
proiectatd in stil neoromanesc, de catre arhitectii Adrian Gabrielescu si Robert Mihdiescu. Aceasta
se afld in cartierul Pdmanteni, 1n afara centrului istoric, in mijlocul unei gradini si € un monument
de arhitectura ramas intact [332].

Solutionarea artisticd a edificiului, in spiritul stilului neoromanesc, aminteste de
monumentele de arhitecturd brancoveneasca. Constructia este impodobita cu panouri din stuc,
folosite la decorul ferestrelor si usilor, elemente arhitecturale de cornisa, balcon si loggii. La
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exterior, asemenea si In interior, decorul este unul bogat, cu tavan de sticld vitratd de Venetia,
suprafete cu detalii din lemn de specii pretioase, mobilier cu monogramele incizate.
\VaES k3137

Figura 3.14. Palatul de resedinta a episcopului de Hotin din Bilti [518]

Arhitectura spatiului interior reflecta interferenta dintre stilul neoroménesc si cel
romanesc modern, de art nouveau al arcadelor extinse, sustinute de coloane cu fus rasucit.
Interioarele sunt grupate in jurul unui hol central, care, la parter, are o oranjerie si o capel. In caz
de necesitate, spatiul putea fi inclus intr-un spatiu unitar, cu incéaperile de destinatie oficiald
(Figura 3.14.) [301, pp. 137-141].

Primaria este un alt exemplu de arhitecturd in stil neoroménesc, in comuna Copdaceni,
judetul Balti (astdzi, raionul Singerei). Arhitectura cladirii a fost solutionata in spiritul stilului
neoromanesc, de tip asimetric, cu turn lateral si rezalit pe mijloc. Aceasta gazduia primaria satului
in perioada interbelica. Astazi, aspectul exterior a suportat modificari esentiale, pierzand coloritul
initial [313].

Un alt edificiu, din perioada de dezvoltare a culturii nationale romanesti, este sediul
actual al Muzeului de Istorie si Etnografie din Singerei, care, in perioada sovieticd, a fost
transformat in centru militar teritorial. Intr-o parte a intrdrii, erau amplasate, in complex, un
fastuos obelisc si o sculpturd a ostasului sovietic din al Doilea Razboi Mondial, dupd modelul
compozitional al ideologiei comuniste. Constructia fatadei, organizata asimetriC, cu turn,
pastreaza stilistica neo-roméneascd. Intrarea este printr-un rezalit cu coloane masive si arcuri
semirotunde, pe cand spatiul si designul interior au fost refacute, purtand astazi podoaba trecutului

etnografic al tinutului natal (Figura 3.15.) [313].

. EC |
Figura 3.15. Muzeul de Istorie si Etnografie din Singerei [518]

In spatiul expozitional sunt adunate tesaturi traditionale, ldicere si paritare, covoare si
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stergare lucrate in razboiul de tesut. Spatiul contine piese de mobilier scunde, de stilistica rustica,
lucrate manual, masa cu tablie patrata sau rotunda, unde se aduna toata familia. Sunt aduse din

strainatate alte mobiliere, mobilier boieresc, cu incrustari si suprafete pictate — vitrine, dormitoare

si armoare.

Figura 3.16. Muzeul de Istorie si Etnografie, Floresti, in stilistica neoromaneasci [518]

O arhitectura identica a fatadei edificiului si aceeasi delimitare a spatiului interior o
regasim la Muzeul de Istorie si Etnografie din Floresti, in caracterul stilisticii neoroméanesti din
perioada interbelicd. Muzeul este in sine un monument de arhitecturd istoricd din localitate.
Acestea sunt proiecte implementate n anii 1918-1940, pentru dezvoltarea tuturor judetelor
Romaniei Mari (Figura 3.16.) [322].

Spatiile expozitionale descopera podoaba populari a locuintei tiranilor romani. in Orhei
S-au stabilit mai multi arhitecti romani, astfel, in anii 1928-1929, arhitectul romén Mircea
Bengulescu, inginerul Serviciului Tehnic al judetului Orhei, isi construieste vila sa urbana, in
stilisticd neoroméneascd, unde locuieste pana in 1940. Astdzi, edificiul vilei, monument de
arhitectura protejat de stat, gdzduieste Muzeul de Istorie si Etnografie din municipiul Orhei

(instituit prin Ordinul nr. 82 din 14 februarie 1969 al Ministerului Culturi). Exponatele povestesc

despre patimile provinciei basarabene, in urma Primului si celui de-al Doilea Rédzboi Mondial

(Figura 3.17; Anexa 4.13) [280].

Figura 3.17. Muzeul de Istorie si Etnografie din municipiul Orhei [518]
Dezvoltarea Basarabiei, ca urmare a Unirii cu Romania, a permis schimbul de experienta

si formarea tinerilor specialisti n scolile de arhitectura din Romania si Europa, acestia contribuind
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la modernizarea localitatilor tarii. De mentionat este faptul ca, la acel moment, arhitectura
reprezenta un domeniu important pentru Guvernul Romaniei, tocmai pentru ca si prin acesta se
dorea exprimarea identitdtii nationale.

Corpul Arhitectilor din Serviciile Publice era infiintat in anul 1932 si era organizat sub
criteriul sediului profesional al arhitectilor, pe orase si pe provinciile istorice ale Romaniei, dupa
cum urmeaza: Bucuresti, Vechiul Regat, Transilvania, Moldova, Bucovina si Basarabia [518].
Este perioada in care arhitectul Nicolae Mertz aduce stilistica neoromanesca la Chisindu, adoptata
in crearea unor monumente de arhitectura ce inca exista in ziua de azi [11; 150].

Arhitectura neoromaneasca implementeaza si elemente structurale adeseori regasite la
casele taranesti, cladite conform cu stilul rustic. Aici, predomind componentele naturale, de obicei
nefinisate, pentru designul interior si exterior folosindu-se lemnul masiv. lar din punct de vedere
cromatic, fiecare decoratiune ramane fideld naturii. Stilistica neoromaneasca este inca o fuziune
de elemente brancovenesti, tipice arhitecturii bizantine, otomane, renascentiste si baroce.
Cunoastem pretul lucrurilor autentice, originale, stilizate de tendintele modernismului stilisticii
neoromanesti, care se modeleaza cu stilistica de art deco si art nouveau, afirmate in secolul al XX-
lea. Indiferent de perioada de edificare a unei constructii arhitectii, designerii si artistii plastici
continud sa se inspire de la motivele traditionale, de la arhitectura cladirilor neoromanesti [11,
144; 530].

Patrunderea ideilor si a programului estetic al modernismului in arhitectura roméaneasca
a avut un mare succes in randul tinerilor arhitecti si a coincis cu necesitatea realizarii unor lucrari
intense de modernizare a oraselor. Astfel, acest tip de arhitecturd apare mai ales In zonele centrale
ale oragelor, oferind acestora o imagine generald modernista. Modernismul basarabean este diferit
de cel european prin folosirea esteticii Art Deco. Un exemplu este vila urbana — casa de raport
amplasatd in zona istorica, pe strada Mihai Eminescu nr. 36, proiectata in anul 1939 de arhitectul
Nicolae Mertz. Acesta e un monument de arhitecturd de insemnatate nationald, introdus in
Registrul monumentelor de istorie si culturd ale municipiului Chisindu, la initiativa Academiei de
Stiinte [239; 519; 530].

In Chisinau si orasele Republicii Moldova mai sunt cladiri construite in acest stil.
Caracteristicile principale ale acestuia sunt: simplitatea, accentuarea orizontalitatii, utilizarea
figurilor geometrice la elementele cladirii. Arhitectura casei de raport intruneste toate
particularitatile stilului: aceasta e amplasatd cu o retragere de la linia rosie a strazii, are fatada
disimetricd, dominata de defalcarile orizontale, intrerupte de volumul vertical al portalului, un
gard decorativ din grilaje metalice si tumbe din piatra, care formeaza o legatura artistica cu
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cladirea si accentueaza intrarea [239; 530].

Ferestrele sunt alungite pe orizontala si cuprind, de o parte si alta, portiuni de zidarie cu
factura din module incadrate in registre orizontale si verticale. Casa are un acoperis piramidal jos,
ascuns dupd parapetul opac din piatrd, care subliniazd dominarea elementelor orizontale in
compozitia fatadelor si prin fereastra ingusta, alungita orizontal, pentru aerisire si iluminare, din
peretele casei [114, pp. 44-49; 518].

Cladirea dispune de doua terase, una la fatada principala si una la cea posterioara. Terasa
dinspre gradina din spatele casei abunda in frunze de iedera, precum odinioara, cand proprietarii
se bucurau de peisajul natural. Aceasta vila este una din putinele cladiri moderniste, din perioada
interbelica, care s-au mai pastrat. Interiorul imobilului mai pastreaza atmosfera de odinioara, intr-
o lumind difuza se contureaza siluetele mobilierului istoric, alaturi de cel modern, cu suprafete

lacuite, de calitate, cu accesorii pe birou, in zona cabinetului. Culoarul alungit separa locuinta in

mai multe odai, tonalitatea inchisd a zugravelii accentueaza grafica formelor geometrice

arhitecturale (Figura 3.18.) [231; 239].

Figura 3.18. Vila urbana, vedere de interior neoroméanesc modern, art deco [518]

Vila este completata cu multe opere de arta plasticd moderna, in rame bogate, portrete si
peisaje rustice, fotografii de epoca ce caracterizeaza personalitatea proprietarilor, de o cultura
aleasd. In documentele de arhivd din perioada interbelicd, proprietard este Sara Sperberg, dupa
care farmacista Rosa Spirer, apoi, in perioada sovietica, aici a locuit Ivan Bodiul, Prim-secretar
al Partidului Comunist din RSS Moldoveneasca si, ulterior, Irina si Vitalie Calasnicov. Irina
Calasnicov a deschis, in cadrul acestui minunat monument interbelic, prima galerie de arta, numita
Coral [239].

Tipologia locuintei urbane, a caselor de raport construite in stil neoromanesc, se
constituie din doua tipuri. Primul tip consta dintr-un parter, alcatuit din doua apartamente, fiecare

cu acelasi nivel de confort, ca si casele particulare pentru mai multe familii.
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Figura 3.19. Case de raport din strazile Maria Cibotari nr. 61, Veronica Micle nr. 5 [518]

Din aceste monumente de arhitectura istorica, incluse in registrele de stat, unele sunt
reabilitate de proprietari, altele dispar, risipindu-se din lipsa resurselor financiare si din cauza
legilor care nu functioneaza. Asemenea case de raport sunt in zona istorica, pe strazile Veronica
Miclea nr. 5, Maria Cibotari nr. 61, acestea fiind edificate in anii interbelici, intr-o stilistica
neoromaneasca cu influente ale modernismului (Figura 3.19.) [241, pp. 54-67].

Prima casad de raport, intr-o stilistici neoromaneasca influentatd de art deco, este
construitd la finele anilor 1940 si este asezata la coltul cartierului. Planimetria este unghiulara,
compartimentatd pe doud fatade principale, cu solutii de rezalit proeminent si decorare variata de
bosaj reliefat, pe intreaga intindere a fatadei. Relieful in declivitate a conditionat expunerea
constructiei pe un soclu, cu intrare solemna, din piatrd, cu balustrada.

Compozitia asimetricd a fatadelor se incadreazd In solutia planimetrica, asigurand
confortul pentru fiecare proprietar, cu doud intrari separate, intrare principala direct din strada,
prin intermediul unor rezalite cu loggii. Spatiile interioare, separate dupa marime si asigurarea
functionala, aveau 2—3 dormitoare, un culoar central si cate un salon, iluminatul era natural, prin
fereastre cu deschideri mari. Spatiile secundare ale bucatariei si instalatiile sanitare, parte a
planimetriei fiecarei locuinte, sunt grupate 1langa intrarea secundara, din partea curtii. Locuintele
adesea erau dotate cu un beci si intrare din interiorul unui apartament [284; 518].

Vilele urbane, casele de raport, conacele boieresti ridicate in judetele si comunele
Basarabiei, in perioada interbelica, sunt proiectate de arhitectii locali, ghidati de cétre aceia din
Romania. Acestea respectd stilistica neoromaneasca, prin promovarea caracterului rusticului
national, iar apoi se Indreapta catre influentele modernismului basarabean, al art deco si art
nouveau. Este valorificatd identitatea culturald si istorica locala, prin specificul edificiilor de
locuire si publice, in lucriri reprezentative pentru arhitectura din perioada interbelica. In contextul
mediului economic prosper si al programelor generale ale Romaniei, ce vizau modernizarea
oragelor si comunelor romanesti, inclusiv a celor basarabene, acestea din urma au cunoscut o
intensa activitate, in toate domeniile, dar mai ales in constructii [115, pp. 86-89].

Incepand cu 1918, au fost adoptate mai multe proiecte, au fost propuneri de modificare
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a decorului urban, de completare a fronturilor stradale si creare a unei imagini urbane coerente. A
fost abordat un program estetic al modernismului in arhitectura romaneasca, care a avut un mare
succes in randul tinerilor arhitecti, in lucrarile intense de modernizare a oraselor. Astfel ca
tipologia de arhitectura neoroméneasca apare in zonele centrale ale oraselor judetene si
comunelor, oferindu-le acestora o imagine generald modernistd. Imaginea modernismului
basarabean, diferit de cel european prin folosirea esteticii art deco, a castigat adeziunea clientelei
burgheze prospere, de industriasi si liber-profesionisti, dar si a micilor comercianti si meseriasi,
care si-au aflat in aceasta arhitectura propriul mod de expresie [371, pp. 45-51].

Dezvoltarea regiunii se realiza prin instituirea unor centre de coordonare economica a
Basarabiei. Astfel, in marile orase judetene este deschisa, prin decretul regelui Ferdinand, din 24
octombrie 1918, prima Camera de Comert si Industrie din Basarabia, cu resedinta la Chisindu si
filiale in Balti, Orhei, Soroca, Bender, Ackerman, Ismail si Cahul. Cladirea bursei de valori a fost
amplasata la coltul actualelor strazi Eminescu si Mitropolit Varlaam [244, pp. 304-309].

Arhitectura edificiului Camerei de Comert si Industrie din Basarabia avea un aspect
fastuos, pe doua axe, coltul de intersectie a volumelor il forma intrarea, un rezalit flancat in doua
coloane plane, finalizat cu o arcadd. Decorul bogat al edificiului, in stilisticd art deco, se
completeazd cu elemente 1n zigzag si rectilinii stilizate, la partea superioara al fatadei este un
registru de denticuli patrulateri. Ferestrele arcuite sunt completate cu ancadramente din piatra
slefuitd, partea dadoului este delimitatd printr-un brau cu diamante incisate. Partea cea mai
spectaculoasa este intrarea — cu o cornisd sustinutd de console si coloane plate, cu elemente
rectilinii, un ceasornic incadrat intr-o rama reliefatd, usa din panouri de lemn scump cu deam in

ova, cu festoane fine, o adevarata bijuterie arhitecturald, pierdutd pentru chisinduneni. A suferit

in cel de-al Doilea Razboi Mondial, iar administratia locala a decis sd n-o restabileasca (Figura
3.20.) [518].

Figura 3.20. Camera de Comert si Industrie din or. Chisinau si filiala din or. Orhei [518]
Filiala Camerei de Comert si Industrie din Basarabia, din Orhei, este mai modesta in
dimensiuni, dar reflecta, la fel, stilistica neoromanesca moderna, a caracterului de art deco, desi
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in timp mai dispar unele elemente arhitecturale. Asezata pe linia rosie, constructia are o
planimetrie simetric defasuratd, la centru avand un rezalit cu doud coloane masive. Fatada are
doud geamuri despartite prin colonete cu fus plat canelat si bosaj volumetric pe partea superioara
a geamului. Intrarea incropita intre doud coloane, cu decor in figuri rectilinii, se finalizeaza cu o
cortind arcuitd cu trei goluri, cornisa se completeaza cu denticuli orizontali si bosaj. Astizi,
edificiul gazduieste cladirea bancii orasului (Figura 3.20; Anexa 3.16) [150].

Filiala Camerei de Comert si Industrie din Basarabia, din Orhei, este mai modesta in
dimensiuni, dar reflectd, la fel, stilistica neoromanesca moderna, a caracterului de art deco, desi
in timp mai dispar unele elemente arhitecturale. Asezatd pe linia rosie, constructia are o
planimetrie simetric defasurata, la centru avand un rezalit cu doud coloane masive. Fatada are
doua geamuri despartite prin colonete cu fus plat canelat si bosaj volumetric pe partea superioara
a geamului. Intrarea incropita intre doud coloane, cu decor in figuri rectilinii, se finalizeaza cu o
cortind arcuitd cu trei goluri, cornisa se completeaza cu denticuli orizontali si bosaj. Astazi,
edificiul gazduieste cladirea bancii orasului [133; 150].

Atestam in Basarabia, in anii 1918-1940, cladiri construite care se incadreaza in curentele
art deco, neoromanesc. Acestea s-au manifestat si in Romania, incepand din deceniul al treilea al
secolului al XX-lea, ca expresiec a modernitatii, preferatd de societatea romaneascd. Desi
incadrarea lor stilisticd nu este unica, amprenta art deco este vizibila la edificiile publice si
imobilele cu apartamente. Influenta se remarcad atat In compozitia volumetrica, in articularea
elementelor de suprafata, in grafismul profilaturii si al compozitiilor ornamentale, in jocul de
materiale si texturi, cat si in arhitectura de exterior si interior.

Stilistica morfologica a arhitecturii de exterior si interior a edificiilor — a vilelor si
conacelor urbane, a caselor de raport in spirit neoromanesc — e caracterizata de existenta unui
parter si a etajului, cladirile avand aspect de vild particulard, cu doud apartamente, fiecare
distribuit pe un nivel. Aspectul fastuos si asimetric al formei arhitecturale este datorat turnului cu
foisor, de la colful casei si galeriilor suprapuse, amenajate in partea orientata spre strada. La parter
exista arcade largi din piatrd, sprijinite pe coloane joase si robuste, cele de la etaj fiind cu stalpi
eleganti din lemn (element din arta traditionala a locuintei) sau piatra, care sustin streasina lata a
acoperisului [115, pp. 86-99; 150; 189; 406, pp. 36-43].

Stilul neoromanesc a fost aplicat in construirea institutiilor de invatamant, a scolilor
primare de pe teritoriul judetelor si comunelor basarabene. S-a utilizat un proiect-model de scoala
in constructie, spre exemplu, la scolile de pe strada Muncesti, nr. 400, Schinoasa Deal, nr. 7
(Figura 3.21.), Traian, nr. 3, Hanul Morii etc.
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Figura 3.21. Cladirea scolii Schinoasa Deal, nr. 7, anii 1940 — 2014 [518]

Scolile sunt ridicate Intr-un nivel, pe un plan rectangular si sunt aliniate cu latura lunga
a liniei rosii a strazii. Planimetria corespunde cerintelor procesului de studii, cu patru séli de clase,
de o parte a unui coridor luminos, luminat lateral prin ferestre, cu vedere spre curtea interioara a
scolii. Intrarea principald era dinspre strada, printr-o logie adanca, in arc semirotund, cu arhivolta
sprijinita pe coloane robuste, joase, cilindrice. Intrarea era evidentiatd in exterior sub forma unui
turn scund, acoperit in forma de cort.

Ferestrele sunt largi, rectangulare, fara ancadramente, cu plite de pervaz si sunt sprijinite
pe console patrate. Friza de sub cornisa simpla este delimitata de restul paramentului printr-un
brau din zimti, executat din cirimizi asezate in zigzag. In peretii interiori ai logiei sunt nise
scobite, in arc pe centru, pricipiu inspirat din arhitectura istorica [148, pp. 310-311; 404, pp. 16-
24].

Entuziasmul documentarii tehnice minutioase a patrimoniului arhitectural, istoric,
national a fost diminuat de schimbarea stilisticii in arhitecturd. Neoromanescul a depasit, in
deceniul trei, apogeul recunoasterii profesioniste ca singurul stil care ar fi impacat aspiratiile
nationale cu evolutia fireasca a arhitecturii, ca arta si expresie a progresului social si tehnic.

Monumentele de arhitecturda moderna autohtona au nevoie de consolidare si restaurare
pentru a fi repuse in valoare. Un astfel de monument, dat uitarii de autoritati, este Casa cu doua

fete, din zona istorica a Chisinaului, de pe strada Vasile Alecsandri [518].

' ."'_‘-‘- vy :\ :
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Figura 3. 22. Casa cu doui fete din strada Vasile Alecsandri, or. Chisiniu [518]
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Aceasta a fost candva o vila urbana si este un monument de arhitecturd de insemnatate
nationald, de la inceputul secolului al XX-lea, in stilistica moderna, art deco. Portalul usii, in arc
rotund, este sprijinit de doud coloane, strapunse de nise, finalizate in piatrd masiva rotunjita,
asezate pe piedestale inalte, iar in golul intrdrii este o usd masiva, din lemn scump Incrustat.

Casa cu doua fete nu avea intrare din stradd, cum se obisnuia, intrarea era pe laterala, iar
la strada dadeau doar geamurile largi, cu trei despartituri in coloane plate si doua console pe
decorul ancadramentului, iar la cornisd, cu bosaj liniar. Constructia are un rezalit central in forma
arcuitd, unde tencuiala cazuta scoate la ivealda caramida de calcar; la coltul a doi pereti ai
edificiului este inglobata o coloana cu fusul rotunjit si brazdat la dadou cu brau liniar; mentionam,
de asemenea, ca elementele geometrice rotunjite si liniare caracterizeaza stilistica art deco (Figura
3.22.) [150; 190, pp. 61-70; 191, pp. 105-115].

Orientarea stilistico-morfologica functionalista care a cuprins Europa si SUA, de la
inceputul secolului al XX-lea, a aparut in designul interior si arhitecturd Tn urma cautarii
expresivitatii arhitecturale in baza propriului limbaj plastic. Exigentele functionalismului au
derivat din potentialul de utilizare a materialelor de constructie si de calitatile tehnice si decorative
ale acestora, precum si din organizarea cladirilor in corespundere cu destinatia lor. Efectul plastic
rezultd din organizarea compozitionald a volumelor si formelor elementelor stilistice, locale si
moderne [184; 284; 285].

Stilistica functionalistd corespundea legitatilor de evolutie a formelor arhitecturale, care,
sub presiunea progresului tehnic si a revolutiilor sociale de la inceputul secolului al XX-lea, au
rasturnat valorile clasice ale arhitecturii. Din procedeele utilizate ca o paletd compozitionald a
arhitectilor, mentiondm ca s-a mizat pe puritatea geometricd a formelor arhitecturale, dominate
grafic de linii orizontale, armonizate prin proportii, cu ritmul egal al golurilor pe fundalul
plinurilor, accentuate de efectele clar-obscurului, cu acoperisurile plate, efectele coloristice
monocrome si contrastul de factura din combinarea aleasa a materialelor de constructii, realizate
printr-o manopera de nalta calitate [223, pp. 38-39; 231].

Arhitectii romani au devenit promotori activi ai stilului functionalist, care in Romania
interbelica s-a impus vertiginos, sub denumirea de modern roménesc. Activi in promovarea
arhitecturii functionaliste, prin creatiile lor arhitecturale, au fost arhitectii metropolei Gh.
Cantacuzino, Duiliu Marcu, Horia Creanga, care au dat dovada si de talent publicistic, Inscriindu-
se 1n traditia timpului cu mesaje asupra noii viziuni de creatie [5; 12].

Horia Creanga, prin anul 1935, a formulat esenta arhitecturii modernismului, care poate
concura cu cele mai inspirate elogii aduse arhitecturii contemporane: ...arhitectura va evolua
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liber, [...] prin simplitate. Arta aceasta va raspunde [...] gustului superior si aristocrat al liniilor
simple, subtile si albe, incercari de reprezentare a infinitului. Arta aceasta va produce un rafinat
sentiment estetic, lasand privirea sa alunece neobosita pe linii calme [...] si poate va fi pentru
societatea viitoare o satisfacere intima a aspiratiei sale spre ideal [85].

In spiritul functionalismului, au fost proiectate mai multe edificii, pentru centrele
urbane, dintre care si Chisinau. Aici s-a proiectat complexul Cercului Militar, insa a fost o intentie
ramasa nerealizatd, deoarece ar fi ocupat un cartier intreg. O alta cladire din aceasta perioadd a
fost Clubul Ofiterilor, construit pe un plan in segment de cerc, o configuratie evident
functionalista. Cladirea a fost conservatd, apoi terminatd in anii postbelici, cu ajustarea
interioarelor Clubului Ofiterilor pentru hotelul Moldova, interioare unde se face trimitere la o
stilisticd neoclasica.

In afara de aceste doud orientiri stilistice principale, care se identifici in aspectul
cladirilor construite in orasele basarabene in perioada interbelica, se disting cladirile publice de
mare prestantd sociald, cu arhitectura solutionata in spiritul stilului neoclasic si neoromanesc, cu
elemente rustice nationale, criterii fundamentate in anii postbelici a secolului ai XX-lea [88, pp.
39-40].

Orientarea analizelor stiintifice spre dezvaluirea specificului a condus la constatarea
modificarii constructiilor In perioada interbelica, cu utilizarea procedeelor arhitecturii istorice,
caracteristice stilului neoromanesc si modernului. Un exemplu este vila urbana din strada Sfatul
Tarii. La inceputul secolului al XXI-lea, cladirea a fost amplificata printr-un volum nou, integrat
dupa parametri, compozitie §i parament in piatra identice cu partea veche, fapt care, insa, a
modificat aspectul initial. Efectul grandomaniei este evident in constructie prin alaturarea unui

volum, care a deschis doua intrari din strada, pastrandu-se insa planimetria in doud niveluri.

Galeria colonadelor din piatrd si loggia, sustinutd de coloane de lemn, respecta stilistica
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Patrimoniul cultural de ieri are implicatii pentru dezvoltarea societatii durabile de maine,
cu arhitectura sa monumentald, complexele de locuit uriase, gradinile cu zone verzi, bulevardele
largi si arterele de transport cu mai multe benzi de circulatie. Se Intalnesc numeroase accente
arhitecturale impunatoare in cadrul cladirilor administrative, cladirilor rezidentiale de tip turn,
monumentelor de mari proportii, toate acestea aducand o noud imagine, ce a evoluat pe parcursul
diferitelor perioade de dezvoltare a Republicii Moldova (Figura 3.23.) [88, pp. 39-40; 237, pp.
137-144; 530].

In aceastd arie discursiva, constatim ca in anii 1918-1940, se inregistreaza schimbari
esentiale 1n statutul politic, social, economic al provinciei. Schimbadrile determina constituirea si
inflorirea artei plastice basarabene, cu transformarea Scolii de Desen (1903) in Scoala de Arte
Frumoase (1918), fondarea Societitii de Belle Arte din Basarabia (1921). Li s-a acordat tinerilor
posibilitatea de a-si continua studiile la lasi si Bucuresti, in diferite centre europene, fapt care s-a
soldat cu realizari de valoare si includerea artei basarabiene in circuitul de valori europene [85;
183].

La Chigindu, s-a constituit Muzeul de Arte Plastice, a fost infiintatd Pinacoteca
municipala, la initiativa sculptorului Alexandru Plamadeala. Au fost edificate monumente care au
impodobit orasele basarabene: la Chisinau a fost inaltat monumentul lui Stefan cel Mare, sculptor
Al. Plamadeald, dar si al Regelui Ferdinand I, la Orhei a fost edificat monumentul lui Vasile Lupu,
sculptor Oscar Han. Activitatea Scolii de Belle-Arte a avut un impact pozitiv asupra dezvoltarii
invatamantului artistic si a determinat promovarea talentelor autohtone [182; 186].

Miscarile artistice europene vor contribui la efervescenta creatoare petrecutd in
Basarabia la sfarsitului secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX. Traditia picturii
basarabene constituie fundamentul de plecare, riguros selectat, retinand din aceste depozite, dar
si din fenomenul modernitatii, exact ceea ce ii trebuie pentru a-si desavarsi drumul artistic. Arta
basarabeana va cuprinde toate genurile artelor plastice, iar imagini ale peisajului moldav este
valorificat de plasticieni, indiferent de tendintele stilistice si influenta scolilor, abordeaza temele
modeste ale rusticului, oragului sau ale peisajului pitoresc al tinutului [22; 314; 315].

O distantare palpabila se contureaza in lucrarile realizate in traditiile peredvijnicilor,
bogatia coloristica se datoreza colegilor din Odesa, Societatea Pictorilor din Sudul Rusiei, in
maniera de interpretare ce ne aminteste de panzele Iui Vladimir Ocusco, Pavel Piscariov,
Alexandru Climasevschi, Vasile Blinov, Mihai Berezovschi etc., si se manifesta, de regula, prin
plein-air-ul, iar evolutia artei moderne din Basarabia se atesta in contextul proceselor artistice din
Romania, Rusia, Ucraina si Europa de Est, reflectatd cu predilectie in creatiile lui Lidia
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Arionescu-Baillayre (neoimpresionism), Pavel Silingovschi, August Baillayre (constructivism,

impresionism §i postimpresionism), acesta din urma fiind considerat promotor ai modernismului

(Figura 3.24.) [183; 186; 189].

Figura 3.24. Artele plastice basarabene in creatia artistilor de la sfarsitul secolului al XIX-
lea si inceputul secolului al XX-lea [183; 186; 189]
Port comercial, u/p, V. Blinov, 1915; Mahalaua Melesteu toamna tirzie (or. Chisinau), u/c,
Gr. Filatov, 1920; Cireada de vaci, p/u, P. Silingovschi, 1920
Activitatea creativa oglindita prin artele plastice basrabene de la sfarsitului secolului al
XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, prin in arta moldoveneasca au fost reprezentate traditiile
artei contemporane europene, introduse prin intermediul profesorilor si al noilor curente europene
— de la simbolism la modernism. Dezvoltarea artelor si culturii moldovene ale timpului au fost
reflectate de presa de la Chisinau si Bucuresti in editurile ziarelor: Viata Basarabiei, Cuvintul
Basarabiei, Cuvant Moldovenesc si Basarabia noastra etc. [23; 183; 189; 216, pp.117-123].
Majoritatea edificiilor, cu organizarea designului interior si a artelor plastice din incinta,
in aceasta perioadd, au conservat, sub fatadele trecutului, bogatia spirituala a neamului nostru,
pentru ca trecutul a constituit sursa de inspiratie si izvorul de stiluri ce puteau fi reproduse cu
fidelitate sau cu putine modificari. Astfel, romanii basarabeni au avut sansa de a valorifica limba
stramosilor, dar si stilistica arhitecturii stramosilor, artizanale si interioare, transpuse Intr-un

limbaj arhitectural national.

3.4. Concluzii la Capitolul 3
1. Perioada anilor 1918-1940 a constituit perioada de aur pentru Basarabia, una de
dezvoltare a localitatilor urbane si rurale, cu expunerea elementelor nationale in stilistica
arhitecturald de exterior si interior. A fost perioada de renastere a provinciei Basarabiei, prin
politici statale si programe de dezvoltare a domeniului de arhitecturd, in stilistica
neoromaneasca civila, religioasa si particulara. A fost o perioada de dezvoltare culturala a

institutiilor caminelor culturale din fiecare localitate, initiativd promovatd de regele
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Ferdinand I, care a pus bazele Fundatiei Culturale Principele Carol. Fundatia isi propunea
cultivarea traditiei romanesti, pastrarea datinilor si obiceiurilor locale. Prin analiza sintetica,
s-a stabilit ca exista descrieri despre amprenta lasatd asupra imaginii asezarilor urbane si
rurale din Basarabia, in arhitectura interbelica. Influenta se manifesta prin dominatia stilului
brancovenesc sau neoromdnesc, care avea menirea nu numai sd ofere expresivitate si
eleganta cladirilor, dar si sa valorifice elementele nationale [251; 252].

2. Stilistica morfologica in designul interior, arhitectura si artele plastice din Basarabia
se reflectd in imaginea cladirilor, care aratd influenta in stil neoromanesc, cu folosirea
elementelor arhitecturii medievale din Moldova si Tara Roméaneasca, in stilul numit stilul lui
Stefan cel Mare si in stilul brdncovenesc, cu influente din arta populara rustica. Cele mai
reprezentative exemple ale arhitecturii neoromanesti apartin oraselor si comunelor judetene,
cu lacase de cult, edificii locative particulare si colective. Realizate in perioada taristd, in
stilistica arhitecturii clasice si neoclasice, acum acestea se reimbraca si devin noi constructii,
in stilul arhitectural brancovenesc, neoroméanesc, care imbina armonios trasaturile
arhitecturii muntenesti si moldovenesti [88]. Noile tendinte de manifestare a stilisticii
designului interior, arhitecturale si artelor plastice, ilustreaza o orientare spre modernism,
cu influente de art deco, conturat pe fatade si in spatiile interioarelor interbelice.

3. La completarea imaginii stilistico-estetice a arhitecturii oraselor, a designului
interior al locuintelor, din Moldova si din Chisinaul interbelic, au contribuit arhitectii
Nicolae Mertz, Gheorghe Cujba, Gheorghe Cupcea, Nicolae Taganco, Eugen Bernardazzi,
Ecaterina Ocusco-Alhazova, Victor Ulinici, Rudi, Robert Curt, Ilia Novitky etc. Acestia isi
obtinuserd formarea profesionald in centrele culturale din Rusia si Europa, ceea ce a
conditionat si a generat o varietate a tendintelor stilistice eclectice, moderniste ale timpului
[252; 307; 327, pp. 26-27; 337, pp. 137-144; 371, pp. 45-51].

4, In Basarabia s-au dezvoltat mai multe institutii de culturd, Scoala de Desen (1903)
devenind Scoala de Arte Frumoase (1918), fiind fondata Societatea de Belle Arte din
Basarabia (1921), acestea bucurandu-se de o largd influenta a specialistilor cu studii in
Europa. In cadrul Societitii de Belle Arte au activat Au. Baillayre, E. Malesevschi, S.
Cogan, T. Kiriakoff, V. Doncev, P. Piscariov etc. De rand cu influenta picturii
peredvijnicilor, se manifesta arta cu viziuni moderne, la Chisinau fiind constituite Muzeul
de Arte Plastice si Pinacoteca municipala. Se organizeaza multiple expozitii, caracterizate
de o diversitate stilistica. Perioada de inflorire si renastere nationala pentru Basarabia a fost
oglindita de presa de la Chisindu si Bucuresti, in publicatiile roméanesti: Viata Basarabiei,
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Cuvantul Basarabiei, Cuvant Moldovenesc, Basarabia noastra etc. [183; 314, pp. 54-59;
316; 318].

5. In cele din urma, in perioada anilor 1918-1940, Basarabia cunoaste un avant
national, fiind integrata in Patria-mama. Romanii basarabeni s-au bucurat nu numai de limba
stramosilor, dar si de o stilistica a arhitecturii patrimoniale a stramosilor, artizanale si

interioare, transpuse Intr-un limbaj arhitectural traditional romanesc.
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4. SPECIFICUL INTERFERENTELOR STILISTICO-MORFOLOGICE
IN DESIGNUL INTERIOR, ARHITECTURA SI ARTELE PLASTICE
IN RSS MOLDOVENESCA, ANII 1945-1991

4.1. Variatii ale stilisticii morfologice in designul interior, arhitectura si artele
plastice in RSS Moldoveneasca

Primul an de ocupatie sovietica (28 iunie 1940 — 22 iunie 1941) a adus distrugeri
considerabile patrimoniului material, cultural al tarii. Doar intr-un singur an, au fost inchise o
serie de biserici si manastiri, au fost confiscate si distruse valoroase piese de cult, in mare parte
acestea fiind duse in Rusia sovietica. Dupa intrarea Romaniei in cel de-al Doilea Razboi Mondial,
Basarabia s-a reintors in componenta statului roman, timp de inca trei ani, iar anii 1941-1944
reprezinta perioada restabilirii economiei Basarabiei, in conditiile razboiului [287].

Uniunea Sovieticd a creat, de fapt, o natiune moldoveneasca teritoriald, care avea
propriul sdu aparat de stat si elite conducétoare. Chiar daca era fard o suveranitate reald sau fara
drept complet de expresie politica, RSS Moldoveneasca a avut, in multe aspecte, atribute ale unui
stat suveran, recunoscute oriunde in lume [364, pp. 55-65; 365].

Este o perioada ciand sunt sterse, distruse In mod intentionat monumente de
arhitectura nationala, din fostele judete si din comunele basarabene. Este distrusa Casa
Eparhiala din Chisindu, in anul 1941 (Figura 4.1.), cind Basarabia devine RSS
Moldoveneascad, nefiind acceptata arhitectura de stilisticd neoromaneasca. Se instaureaza si

in Moldova sovietica stilul stalinist, in arhitectura, acesta putand fi intalnit in multe dintre

tarile care, dupa cel de al Doilea Razboi Mondial, au trecut in sfera de influentd a URSS

Figura 4.1. Zona centrala si Primaria, Casa Eparhiala (distrusa in 1941) din or. Chisiniau
in ruine, anii 1940-1945 [533]
Ca urmare a sovietizarii realizate in arhitectura de exterior si designul interior,

precum si in artele plastice din Moldova sovietica, acestea toate au primit un aspect comun
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similar celui din alte orase ale Uniunii Sovietice [56].

Pana la sfarsitul anilor *50 ai secolului al XX-Iea, in arhitectura monumentala din
orasele RSSM, se utiliza principiul realismului socialist. Drept baza teoretica au servit
tratatele de arhitectura si operele maestrilor renasterii italiene, care au format asa-numitul
stil empire sovietic sau stalinist, decorat cu forme §i ornamente din mostenirea istorica.
Aceleasi principii au fost urmate in domeniul designului interior si artelor plastice [448].

In a doua perioadi, care a urmat dupa decizia privind surplusul de plasticitate in
arhitectura (1955), formele spatiale ale cladirilor, cu exceptia celor monumentale, au fost
simplificate, noile forme derivand din structura constructivd si utilizarea tehnicii de
constructie. Aceasta situatie a durat cateva decenii, arhitectura fiind limitata la repetarea unor
solutii spatial-volumetrice, considerate optime pentru diverse tipuri de cladiri: publice,
locative, industriale etc. [58].

Al Doilea Razboi Mondial a provocat disparitia mai multor cladiri de valoare din
localititi, iar in Chisinau fondul construit a fost distrus in proportie de 70%-80%. In Chisiniu
au suferit distrugeri cladirile din partea centrald a zonei istorice, ridicate in ultimele trei-
patru decenii, inalte de doua-trei niveluri. Aceste edificii conturau artera principala a urbei,
actualul bulevard Stefan cel Mare, si partea din jurul Bazarului vechi, din partea medievald
a Chisinaului [56; 298].

e Functionalismul / rationalismul /constructivismul

La sfargitul anilor ‘20 ai secolului al XX-lea, functionalismul devine sistemul
dominant in gandirea arhitectural-urbanistica europeand. Acest stil, numit functionalism in
Occident, rationalism in Italia si constructivism in Uniunea Sovieticd, se contrapune
eclectismului din secolul al XIX-lea. Proportiile arhitecturale perfecte, lipsa totalda de
decoruri, rationalismul in solutionarea problemelor functionale, utilizarea betonului armat si
a metalului, cu un rol important in constructii — acestea sunt principalele caracteristici ale
functionalismului. Functionalismul refuza utilizarea detaliilor arhitecturale i decorative
costisitoare, fatadele si interioarele cladirilor fiind golite in mod intentionat [373; 510, pp.
180-184].

Stilistica perioadei moderne, in designul interior, arhitecturd si artele plastice,
teatrale, muzicale etc., se rezuma la una fotalitara si variaza de la o tard la alta. Aceasta e
specifica pentru Italia, Germania, Romania si alte tari europene in secolul al XX-lea.

Aceasta se caracterizeaza prin stilul de propaganda si glorificarea puterii centrale —
a puterii sovietice, cu actiunile de pacificare si fericire a popoarelor. Efectul grandomaniei
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este evident, credndu-se centre industriale gigantice, complexuri de locuit uriase, kilometri
de zone verzi, bulevarde largi si artere de transport cu mai multe benzi de circulatie. Adesea,
se intdlnesc accente arhitecturale apasdtoare: in cladirile administrative, cladirile
rezidentiale de tip turn, monumentele de mari proportii etc., care concentreaza esenta
ideologica a noului sistem. Este era totalitard si experimenteaza cu exemple din vocabularul
arhitecturii clasice. Acum la moda devine empire-ul stalinist. Edificiile de cult isi pierd rolul
urbanistic de odinioara: bisericile oraselor sunt fie demolate, fie distruse, din punct de vedere
vizual, de cladirile din apropiere. Unele obiective ecleziastice sunt reprofilate in muzee,
teatre, depozite, sili de sport, sdli de expozitie. Spre exemplu, Catedrala Nasterea Domnului
din Chisinau devine Sala de expozitie etc. [450].

In anul 19535, este instituitd Uniunea Arhitectilor Sovietici din URSS, o asociatie a
specialistilor de creatie arhitecturala, similara cu Uniunea Compozitorilor, Uniunea
Scriitorilor, Uniunea Artistilor Plastici, Uniunea Teatrald, Uniunea Cineastilor etc., toate sub
titulatura URSS. Acestea au activat intr-un sistem cultural sovietic, iar obiectivele lor
prioritare vizau implementarea doctrinei ideologice comuniste.

Misiunea activitatii arhitectilor sovietici se baza pe politica Partidului Comunist si
trebuia sd slujeasca intereselor si necesitatilor societatii socialiste, spre corespunderea deplina
a fiecarui edificiu si a fiecarei constructii destinatiei sale functionale, comoditatii, eficientei
tehnico-economice si, cel mai important, cerintelor ideologico-artistice ale epocii socialiste
[92; 448; 452, pp. 57-62].

In anul 1944, a fost creat Biroul organizatoric al Uniunii Arhitectilor Sovietici din
RSSM, in corespundere cu principiile similare existente la nivel unional, aplicate si in alte
republici sovietice. Dupa care, in anul 1945, se constituie Uniunea Arhitectilor Sovietici din
RSSM, redenumita Uniunea Arhitectilor din RSSM, la 1955, nume cu care va activa pana in
anul 1991 [365].

Principalul scop si obiectivele pe care urmau sa le indeplineascd arhitectii sovietici,
in cadrul Uniunii Arhitectilor din RSSM, erau stipulate in directivele centrale de promovare
a stilisticii staliniste, a regimului sovietic. Obiectivele vizau participarea activa la construirea
localitatilor sovietice, urbane si rurale, crearea edificiilor in conformitate cu cele mai
economice si performante proiecte-tip, dezvoltate pentru completarea localitatilor distruse
dupd cel de-al Doilea Rdzboi Mondial. Proiectele urmau sa contribuie pe toate caile la
perfectionarea metodelor industriale in constructii, arhitectii fiind obligati s posede tehnicile
moderne din constructii, sd inteleagd problemele economiei constructiilor, si manifeste o
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atitudine inovatoare 1n realizarea sarcinilor de creatie.

Un alt pricipiu al partidului si al guvernului prevedea un sir de actiuni orientate spre
imbunatatirea radicala a activitatilor de constructie de arhitectura sovietica, prin inlaturarea
exceselor decorative [444, pp. 121-129].

Cultura generala a arhitectilor era, de asemenea, cultivata mereu prin prisma politicii
ideologice comuniste. Pentru sporirea maiestriei si a calificarii profesionale, se organizau
congrese, conferinte, seminare, cursuri si lectii, precum si stagii de creatie, in republicile si
regiunile URSS si 1n alte tari sovietice. Pentru proiectarea si promovarea arhitecturii de tip
sovietic, In RSS Moldoveneascad erau trimisi arhitecti indrumatori de la Moscova, pentru
instruirea in spiritul regimului socialist [448].

Una din strategiile prioritare ale regimului socialist a fost lupta cu rutina, inertia si
stagnarea, cu manifestarile de formalism, eclectism §i alte denaturari, aceasta fiind, de fapt,
o luptd cu noile tendinte arhitecturale din tarile dezvoltate, cu stilistica neoroméneasca locala,
fiind demolate multe constructii sau acestea fiind lasate uitarii. Monumentele de arhitectura
de tipologie sovietica erau puse in valoare, concomitent cu sprijinirea eforturilor institutiilor
de stat in protectia si salvgardarea acestora [445].

Arhitectura este un domeniu de creatie, iar acesta are nevoie de libertate. Arhitectii
sovietici au fost pusi intr-o situatie dificila, fiind lipsiti de finantarea statului si, astfel, obligati
sd execute dispozitiile acestuia. Prin urmare, toate uniunile arhitectilor din URSS erau create
cu un singur scop — pentru realizarea strategiei politicii culturale, de afirmare a idealurilor
socialiste.

Mai multi cercetatori si documente de arhiva reflecta activitatea mai multor arhitecti
talentati, care in maiestria lor artistica si in creatia lor, au utilizat elemente din traditiile
populare. Activitatea lor a avut si consecinte benefice pentru cultura tarii noastre, astfel
demostrand rezistenta fata de autoritatile sovietice [444, pp. 121-129; 448].

Toate schitele-concept si proiectele dezvoltate pentru oragele si localitatile rurale urmau
sd fie coordonate de ministerele de resort, precum si de Comitetul de Stat de Planificare al URSS.
Astfel, controlul centralizat asupra domeniului arhitecturii si constructiilor, asupra institutiilor de
specialitate din republicile unionale, le rezerva doar rolul de executor pasiv, fara dreptul la opinie
proprie si la inifiativa. Decizie care implicd obligatia tuturor organizatiilor, de proiectare si
constructii, de a edifica in orase doar blocuri locative cu 4-5 niveluri, iar in orasele si localitatile

muncitoresti - blocuri nu mai inalte de 4 nivele. Acestea sunt edificii de tip hrusciovist, dupa
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numele secretarului CC al PCUS, N. Hrusciov, coordonatorul ideologiei aplicate in cazul
constructiilor sovietice [452, pp. 57-62].

O alta hotarare, din 1955, este cu privire la inlaturarea exceselor in proiectare §i
constructii, motivind ca multi arhitecti sunt atrasi de latura exterioara a edificiilor si, fiind
preocupati indeosebi de decorul fatadelor, nu urmaresc imbunatitirea planificarii interioare a
spatiilor locative, a apartamentelor si sunt ignorate cerintele economice. Conducerea URSS a
depistat numeroase neajunsuri si denaturari in arhitectura, atribuite faptului ca fosta Academie de
Arhitectura din URSS orienta arhitectii doar spre aspectele decorative ale constructiilor, in
defavoarea comoditatilor si caracterului rational al blocurilor. Aceasta orientare a contribuit la
formarea gusturilor formaliste si a arhaismului in arhitectura. Asadar, sarcina arhitecturii URSS
era de a se transforma intr-o arhitectura sovietica, ale carei caracteristici trebuiau sa fie un stil
sobru si esential, cu avantaje economice [60, pp. 41-47; 444, pp. 121-129].

Strategiile politicii arhitecturale, in RSS Moldoveneasca, au fost parte componenta a
politicii de constructii a URSS; au fost initiate unele constructii urbane si rurale de tip
sovietic.

Pentru planificarea si proiectarea oraselor Moldovei, arhitectii trebuiau sa tind cont
de numeroase directive si instructiuni dictate de la Moscova. Toate propunerile de concept
erau examinate indelung 1n sedinte, intruniri si congrese, cu un singur scop: orasele urmau sa
capete o noud imagine — sovietica [92; 444, pp. 121-129; 444].

e Activitatea lui Alexei Sciusey

Localitatile rurale si urbane din RSS Moldoveneasca, asemenea tuturor localitétilor
din republicile URSS, urmau sa fie structurate dupa un plan general. Elaborarea primului plan
general, de restabilire si reconstructie a orasului Chisindu, a fost condusa de arhitectul,
istoricul, teoreticianul artei si academicianul Alexei Sciusev (1873-1949). Fiind originar din
orasul Chisindu, arhitectul cunostea traditiile locale in constructii si incearca sa le pastreze in
proiectele sale [14; 359].

Academicianul Alexei Sciusev contribuie la proiectarea obiectivelor arhitecturale
ale capitalei prin promovarea unei arhitecturi contemporane si a traditiilor populare [503].

Un exemplu de creatie arhitecturala, in traditiile locale, a academicianului-arhitect
Alexei Sciusev, este Biserica Sfanta Treime din Cuhurestii de Sus, raionul Floresti. Acesta
este un lacas de cult crestin-ortodox si un monument de arhitectura de importantd nationala.
Edificiul este un complex arhitectural care imbina in sine stilurile arhitecturale bizantin,
moldovenesc, brancovenesc, cu influente atat in fatada edificiului, cat si in alte elemente
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arhitecturale ale bisericii [14; 474].
Turla are cupola clopotelului, o forma raspandita in arhitectura Moldovei de peste
Prut. Biserica se evidentiaza printr-o intrebuintare perfecta a pietrei locale albe, a caramizii

si olanelor rosii, care conferd o bogitie a structurii si a paletei de culori. Formele

caracteristice ale corniselor, arcada ogivala a pridvorului 1i dau bisericii un aspect local

(Figura 4.2.) [474].

Figura 4.2. Biserica Sfanta Treime din s. Cuhurestii de Sus, r-nul Floresti, realizata in
stil brancovenesc, arhitect A. Sciusev [533]

O alta lucrare arhitecturald, din RSS Moldoveneasca, este gara feroviara din
Chisindu si apartine, de asemenea, ilustrului academician-arhitect Alexei Sciusev. Primul
sediu al Portilor orasului era la gara feroviara construitd in anul 1870-1872, aceasta fiind edificata
dupi proiectul arhitectului austriac Heinrich Lonski. In timpul razboiului, in anul 1941, edificiul
a suferit In urma atacurilor Armatei Rosii, iar dupa ce a fost partial restaurat, in anul 1944, a fost
distrus complet de bombardamente. Restaurarea vechiului edificiu era imposibila, acesta fiind
grav avariat [474].

Un nou edificiu este proiectat in 1948, dupa schita-concept a academicianului Alexei
Sciusev si a arhitectului Leonid Ciuprin. Arhitectura constructiei este simetricd, de tip galerie,
intersectata de cinci rezalite, cel central cu intrarea de acces prin galeria de coloane masive, cu
arcuri semirotunde si grafica rosie ogiva. Stilistica generala aspira la principiile arhitecturale ale
realismului socialist, insd se remarca, totusi, influenta stilisticd brancoveneasca asupra
conceptului arhitectural, prin folosirea materialelor locale, a pietrei albe si a caramizii si a olanelor
rosii la acoperis (Figura 4.3.) [145].

Stilistica spatiului interior, deschis pentru accesul pasagerilor, este un spatiu divizat
pe doua niveluri, cu geamuri alungite, finalizate in arc rotund, panta adanca fiind decorata
cu muluri albe. Designul interior, cu solutionare simetrica, este imbogatit de scara cu
balustrada boema, ce duce la etajul doi, catre largul geam central, in timp ce carcasa ferestrei

e separatd de colonete proeminente si capteaza toatd atentia.
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Figura 4.3. Gara feroviara (1871), arhitect H. Lonski si sediul nou (1948), arhitecti A.
Sciusev si L. Ciuprin, or. Chisinau [533]

Tavanul semirotund este traversat de brauri albe si de un candelabru bogat, friza peretelui
este impodobita cu ornamente, iar pardoseala e acoperita cu placi de marmura rosie (Figura 4.4.)
[533].

Printre autorii planurilor de sistematizare a oraselor si localitatilor moldovenesti, se
numara arhitecti locali si cei delegati din Uniunea Sovietica, dintre care Robert Kurt, Victor
Smirnov, Etti-Roza Spirer, Valentin Mednec, Serghei Vasiliev, David Palatnic, Ilia Smurun,

Tatiana Lomova, Petru Ragulin, Taisia Smirnova, Svetlana Stalinscaia etc. [96].
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Figura 4.4. Gara feroviara, spatiul interior elaborat in stilistica mixta,
or. Chisinau, 2021 [533]

Reconstructia localitatilor distruse in timpul razboiului, la mijlocul secolului al XX-
lea, este realizata prin arhitectura tipizata, cu cladiri de locuit tip, din seria utilizarii repetate,
cladiri edificate in toate republicile URSS.

e Tendinte in stilistica postbelica

Arhitectura postbelica, vazutd ca etapa a arhitecturii sovietice moldovenesti, a fost
reflectatd in cateva monografii colective, elaborate de arhitecti si fosti directori ai institutiilor de
proiectare: M. Slapac - Arta urbanismului in Republica Moldova: privire de ansamblu (2008)
[328], A. B. Konotoskun, U. C. Dnbt™an, I'.A. Tlenam - Apxumexmypa Cosemckoti Monoaeuu
(Arhitectura Moldovei Sovietice, 1973, 1987) [469; 470], P. E. Kypu - Anexceit Bukmoposuu
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Il]yces (Alexei Viktorovici Sciusev, 1973) [474], T. A. Ilemami, WM. C. DmapT™man -
I'padocmpoumenvcmeo Monoasuu (Dezvoltarea urbana in Moldova, 1968) [495], E. A. Borun6oB
- Teopueckas HanpasieHHOCMb MOAOABCKOU cosemckoll apxumexkmypol 40-x -50-x ee. (Directia
creativa a arhitecturii sovietice moldovenesti din anii 40-50, 1975) [448], b. beunepckwuii - I'opoo
u epemsa. Apxumexmypa Kuwunesa XVIII-XX 6s. (Oras si timp. Arhitectura Chisindului in
secolele XVI1I1-XX, 2004) [446].

Obiectivul prioritar al politicii din domeniul constructiilor si sarcina arhitectilor sovietici
erau de creare a spatiului locativ si trecerea la constructia in complex a raioanelor si
microraioanelor. Planurile urbanistice generale ale localitdtilor erau elaborate strict dupa
destinatia functionald, planificarea punctelor de acces si a transportului. Incepe edificarea
blocurilor locative si administrative, utilizandu-se constructiile de tip bloc, produse la fabricile de
beton armat. Arhitectii moldoveni sunt obligati sa elaboreze proiecte-tip, pentru ca edificiile sa
fie inaltate intr-un timp cdt mai scurt, cu cheltuieli cat mai mici [452, pp. 57-62].

Arhitectura constructiilor sovietice din RSS Moldoveneasca, de la sfarsitul anilor 50,
este lipsita de expresivitate, naturalete, frumusete, valoare artistica, data fiind cerinta de inlaturare
a culorilor, elementelor de stil, de decor etc. Se remarca stilul sovietic sec si sever, dar cu avantaje
economice [353, pp. 55-64].

Aceleasi sarcini de urmat erau stabilite si pentru artistii plastici care executau comenzile
de stat. Spre exemplu, pictorita Eugenia Gamburd a indeplinit seria de lucrdri Constructia
Chisindului (1947-1948), dar a fost mereu atentionatd pentru pictura indrazneata, formalista, ce

nu respecta stilistica realismului socialist (Figura 4.5; Anexa 5.3) [186; 355].
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Figura 4.5. Seria de lucrari Constructia Chisinaului (1947-1948), c/g, E. Gamburd [186]
Fatadele edificiilor se imbogatesc, totusi, cu elemente arhitecturale din clasicism, cu
simbolurile realismului sovietic (steaua, secera si ciocanul) si elemente vegetative nationale

(vita-de-vie, vaze cu flori), compozitii in panouri din ceramica glazurata etc.
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Astfel, pentru a conferi monumentalitate cladirilor si spatiilor interioare proiectate,
arhitectii si designerii folosesc diverse detalii caracteristice stilisticii clasicismului istoric.
Sunt utilizate si elemente imprumutate din arhitectura populara, coloane sculptate, foisoare
sau elemente din arhitectura medievala monumentala, dintre care arcade, masiculi, profile
sculpturale, discuri ceramice si picturi imense in spatiile publice. Picturile erau cu compozitii
de gen, cu subiecte legate de cultivarea roadei, cu imaginea liderilor comunisti in cadrul
evenimentelor etc. [314, pp. 54-59; 355].

Stilul arhitectural sovietic este caracterizat de decorativism si monumentalism, mai
putin de constructivismul anilor *20. Este o arhitecturd neoclasica a glorificarii victoriei, cu
accent pe fatadele pline de ornamente, care privesc spre strazi. Ele reflecta valorile designului
clasic, inclusiv pe cele ale clasicismului rus sovietic, designul simplificat, crud fiind stilul
arhitecturii proletare, o arhitectura totalitara [320].

Cele mai ilustrative exemple, in acest sens, sunt cladirea Ministerului Industriei
Alimentare si o serie de blocuri de locuit de pe strada Lenin (astazi, bd. Stefan cel Mare si
Sfant), arhitecti Valentin Voitehovschi, Pavel Borisov. Un alt exemplu este gara feroviara,
reconstruitd de catre arhitectii Alexei Sciusev si Leonid Ciuprin, in Chisindu. Aici apar
diverse detalii, colorate, din ceramica si beton, arcade brdancovenesti etc. (Figura 4.6) [448;
459].
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Figura 4.6. Simbolurile realismului sovietic pe fatadele edificiilor, or. Chisinau [533]

Arhitectii din Moldova aveau sarcina dictata de la CC al PCUS, sa constituie un stil
moldovenesc, urmdnd sa se elibereze de toate suprapunerile stilului romdnesc [448; 462]. in
acelasi timp, pe multe cladiri se pot vedea detalii decorative, cu simboluri socialiste: stele cu
cinci raze, ciocan si secera, snopi de grau, ciorchini de struguri etc., elemente care reprezinta
muncitorul, taranul, simboluri agricole. Elemente ale stilului academic, o compozitie de
elemente decorative din ceramica glazurata, in stilul barocului stalinist, au fost utilizate pe
mai multe cladiri administrative, ridicate pe arterele principale ale orasului. Ne referim la
Biblioteca republicand N. Krupskaia, arhitect Agasi Ambartumean, cladirea Academiei de

Stiinte a RSSM, arhitect Valentin Mednek, toate din Chisinau, precum si la cinematograful
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M. Gorki din Bender etc. (Figura 4.7; Anexa 5.10) [92; 184; 186; 298; 451; 458].

Figura 4.7. Elemente sovietice pe edificii de arhitecturi, or. Chisindu [533]

Pentru constructia asa-numitor cladiri stalinki se foloseau materiale calitative, suprafata
lor era destul de mare, iar indltimea tavanurilor depasea trei metri. Ele erau destinate In primul
rand functionarilor de rang inalt, asemenea modele de locuinte de confort inalt sunt amplasate pe
strada Stefan cel Mare si Sfant [370, pp. 272-277; 445].

O fila de istorie a trecutului o constituie imaginile zugrdvite de pictorul Vasile Movileanu,
incluse de Constantin Spinu, aldturi de descrierea creatiei maestrului, In Albumul de acuarela
intitulat Chisinaul vechi. Arhitectura caselor, a spatiului urban, a constructiilor cu 2-3 niveluri,

din inima capitalei, atmosfera trairilor de odinioara, e transmisa de cétre artist spectatorului, prin

mijloace expresive, printr-o gama sonora de culori, din diverse momente ale zilei (Figura 4.8.)
[186].

Figura 4.8. Chisinaul Vechi. Strada Mihail Kogalniceanu, a/h, V. Movileanu,
2007; Casd veche Chisindu, a/h, V. Movileanu, 2003; Strada Alexandru cel Bun, a/h,
V. Movileanu, 2007 [218]

Sunt realizate doua studii cu privire la arhitectura Moldovei sovietice, in care metoda
factologica este combinatd cu analiza istorico-tipologica a arhitecturii civile. Un studiu e
realizat de catre cercetatorul, arhitectul si profesorul Eugen Bognibov, Institutul Politehnic
S. Lazo (astazi UTM), vizand perioada postbelici a RSSM. Un al doilea studiu i apartine
cercetatorului, arhitectului si profesorului Anatol Kuzi, din cadrul UTM, studiul prezentand
perioada interbelica in regiunea transnistreana, in timpul RASSM [365; 449; 450; 473; 526].

Pe la mijlocul secolului al XX-lea, este terminata reconstructia cladirilor distruse in
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timpul razboiului. Mai tarziu, in republica se construiesc cladiri de locuit tip, din seria
utilizarii repetate. Trebuie remarcat faptul ca, la acea vreme, arhitectura tipizata este
caracteristica pentru intreaga URSS. Standardizarea domind in aspectul stilistico-estetic al
fatadei, spatiile interioare dispun de conditii si suprafete minime etc. [289; 365].

Eforturile de tipizare, unificare si standardizare a blocurilor sunt evidente. In orasele
republicii, se construiesc case tip, numite in popor hrusciovka. Acestea sunt cladiri inestetice,
relativ ieftine, cu apartamente mici, camere de trecere si grupuri sanitare combinate [240, pp.
78-84]. Pentru constructia asa-ziselor cladiri stalinki, se foloseau materiale calitative, suprafata
lor fiind destul de mare, inaltimea tavanelor depasind trei metri. Ele erau destinate In primul rand
functionarilor de rang nalt, asemenea modele de locuinte, de Tnalt confort, fiind amplasate pe
strada Stefan cel Mare si Sfant [241, pp. 54-67].

Designul interior al apartamentelor aratd cd acestea sunt modele tip, cu putine
elemente distincte pentru o arhitecturd in dezvoltare. In termeni cantitativi, numarul
constructiilor urbane e cu adevarat impresionant. Modelele tipizate sunt utilizate pe larg, in
cazul scolilor, gradinitelor, policlinicilor etc. Nu exista multe proiecte tip pentru cladirile
administrative si socio-culturale, dar apar si realizari interesante. La Chisindu, se construiesc
obiective arhitecturale unice, dintre care Casa Guvernului, arhitect S. Fridlin, cinematograful
Moscova, arhitect L. Kurennoi, Palatul Sindicatelor, arhitect D. Palatnik, hotelul Turist,
arhitect R. Bekesevici, complexul comercial Lumea copiilor etc. [56].

In acea perioada, se evita evaluarea valorii arhitecturale si artistice a obiectivelor
postbelice, fapt care a determinat o istorie superficiala a arhitecturii din perioada respectiva.
Se contureaza un fenomen de popularizare a fenomenului arhitectural in RSSM, cu indicarea
incompletd a datelor arhitectilor si1 a anilor de constructie, uneori inexacti. Pe de alta parte,
prin trimiterile la seriile cu elaborari de model-tip, in lipsa descrierii lor, informatiile devin
accesibile doar specialistilor [477].

Cauza ocolirii discutiilor despre arhitectura perioadei postbelice in Moldova a fost
una politicd, dictatd prin decretul special al Guvernului URSS; se urmarea inldturarea
excesului in arhitectura sovietica de constructii, a decorului abundent din arhitectura
cladirilor. Acest fapt a provocat o frustrare in mediul arhitectilor sovietici, arhitectura
pierzdndu-si fundamentele teoretice; s-a ajuns la negarea formei plastice in arhitecturd, ceea
ce a constituit o lovitura data arhitecturii ca artd vizuald. Aceleasi politici se aplica pentru
toate domeniile artelor, in designul interior si artele vizuale. Ulterior, politicile s-au
concentrat asupra problemelor tehnico-economice si sociale: pe realizarea planului de
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asigurare a populatiei cu locuinte, elaborarea solutiilor de tipizare [453].

In toate orasele din URSS, activitatea de constructie s-a extins dinspre centru spre
periferii, acolo unde erau blocurile de locuit si suprafetele rezervate pentru asa-numitele
raioane de dormit. In Chisindu, ne referim la urmitoarele sectoare: Botanica, Réscani,
Telecentru, Buiucani, Sculeni, Muncesti.

Fatadele blocurilor de locuit, de 5 etaje, sunt reduse la structura constructiva portanta si
sunt realizate dupa proiecte-model. Acestea sunt niste simple constructii, cu goluri pentru ferestre
si usi si sunt numite cutii in societate. Varietatea arhitecturii era asigurata doar de culoarea
balcoanelor [449].

In stilistica fatadelor, dominau suprafetele rectilinii si liniile drepte, dar expresive, prin
folosirea limbajului arhitectural, prin articularea suprafetelor luminate si umbrite, a ritmurilor si
proportiilor, a golurilor si plinurilor, prin factura si paramentul tencuit neted etc. Lipseau, 1nsa,
detaliile din arhitectura istorica. In mediul academic, se evitau discutiile despre cladirile ridicate
in perioada postbelica, din considerente politice [450].

Arhitectura, designul interior si artele plastice din perioada sovietica, incepand cu primii
ani de existenta a Uniunii Sovietice, remodeleaza aspectul stilistic si estetico-arhitectural al
oragelor si satelor. Totalitatea ideilor si conceptiilor care reflectd puterea sovietica ocupa locul
central, se respinge exprimarea nationalismului, valorificarea limbii nationale, a neamului si
traditiilor. Societatea socialistd, una de proletariat, era lipsita de gandire individuala, de dezvoltare
multilaterala, ramanand intr-un mediu creat in mod artificial, un mediu social inchis. Cultura,
artele, arhitectura, designul se aflau in aceeasi relatie de subordonare fata de principiile ideologiei

sovietice [444, pp. 121-129].

4.2.  Caracterul stilisticii in designul spatiului locuintelor particulare si publice

Urbanizarea ambigua a republicilor URSS a fost o realitate si pentru RSS Moldoveneasca
si a fost, in acelasi timp, asemanitoare si opusd modelului occidental. in arhitectura noua,
sovietica, s-au Incurajat noile idei proletare, care, in raport cu modelele perioadei anilor 1918-
1940, erau calificate drept capitaliste si imperialiste. In perioada sovietica, se considera ci acestea
apartin stilului constructivist propriu oraselor occidentale. Astfel, in baza Hotararii nr. 1871 din 4
noiembrie 1955, in arhitectura sovietica, este interzisa utilizarea surplusului de decor, a stilisticii
empire si a materialelor de constructie. Prin noile concepte sovietice, aplicate in arhitectura
cladirilor si planificarea urbana, urma sa se treacad de la traiul individual la cel in comun; de la
familie la societate; de la gandirea individuala la una colectiva [457, pp. 67-74].
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URSS a aplicat o puternica agenda ideologica, pentru a realiza ruptura cu trecutul
imperialist-roman, pentru a crea un nou tip de societate si un om nou. Aceasta contradictie venea
din constructia societatii sovietice, care a fost un produs secundar al industrializarii.

Regimul sovietic era preocupat de solutionarea problemelor la nivel utilitar, instrumental,
reiesind din logica industrializarii. Forfa de munca trebuia sd locuiascd undeva, prin urmare,
apareau orasele industriale si era creatd infrastructura urbana.

Potrivit limbajului de lemn al epocii sovietice, orasul industrial era locul satisfacerii
necesitatilor rationale, iar eforturile materiale si intelectuale, facute pentru dezvoltarea lui, erau
minime. Amenajarea si dezvoltarea oraselor era realizatd in conformitate cu prioritétile economiei
militarizate, sovietice, nu era luat in considerare aspectul comoditatilor, date fiind finantarile
reduse. Acestea au determinat aparitia notiunii de subcultura a baracilor [365; 495].

In toatad Uniunea Sovietica si, la fel, in Chisinau si RSS Moldoveneasci, blocurile de
locuit si cladirile utilitare, gcolile si institutiile de stat aveau aceeasi infatisare, standardizarea
dominand in toate aspectele urbanizarii. Reprezentative pentru epoca sovietica sunt trei tipuri de
blocuri locative:

1) stalinka, acestea sunt construite in perioada lui Stalin si sunt cladiri cu decor bogat.
Pentru oamenii simpli, se construiau case de cateva etaje, din cardmida rosie si piatra alba, acestea
fiind ascunse dupa grandioasele stalinki. Muncitorii simpli, la limita de jos a claselor sociale,
locuiau inghesuiti Tn apartamente comunale, apartamente mici, fard infrastructura necesara. Totusi,
oamenii luptau pentru a obtine macar si acest spatiu [495; 501].

Incepand cu 1945, se revine la valorile clasice: chiar primul plan general de dupa rizboi
a fost executat cu niste elemente de urbanism culturalist-nostalgic. Se pastrau strazile, se dorea
aparitia bulevardelor, scuarurilor, toate cu o infatisare clasica. Arhitectul Alexei Sciusev dezvolta
un plan de reconstructie a Chisindului, pentru a restabili casele vechi, a construi cladiri noi de
locuit, dar si administrative si pentru a asigura infrastructura necesara. Sub indrumarea acestuia,
in 1946, se construieste prima casa cu trei etaje, pe bulevardul Lenin, ulterior aparand tot mai multe
blocuri de doua-patru etaje, in toate cartierele [365; 473].

Modul de rezolvare a problemei locative a populatiei s-a produs in dauna confortului,
bunastarii populatiei si in detrimentul esteticului din arhitectura. Conform noului proiect, frumosul
a fost substituit cu utilul, spiritul pragmatic a inlocuit spiritul elevat si estetic. Confortul sciusevist,
in arhitectura, a fost Tnlocuit cu laconismul kurtevist, dupa numele arhitectului capitalei, Robert
Kurt. Era prevazuta amenajarea unor noi cartiere in capitala: Buicani, Rascani si Botanica [281,
pp. 51-65; 473].
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2) hrusciovka, cladiri cu cinci etaje, aparute in perioada lui Hrusciov, construite in

perioada 1950-1960. Sunt respectate urmatoarele norme: spatiul minim pentru fiecare persoana,

accesul la infrastructura sociala [500; 501].

Figura 4.9. Tipologia arhitecturii urbane sovietice, locuinte cu 2-3 etaje (1945-1950),
cladiri cu 4-5 etaje (1950-1960), or. Chisinau [533]

In anii 1950, constructia de blocuri era limitatd la cartiere, cvartalele muncitoresti din
jurul fabricilor, de pe terenurile virane din orasele RSSM. Existau doud standarde pentru
apartamente, unele aveau aproximativ 60 m.p. la 2 camere si 80 m.p. la 3 camere, cu baie si toaleta
separate, altele aveau aproximativ 45 m.p., respectiv 60 m.p. si o singura baie (Figura 4.9; Anexa

5.18; A6.4) [451; 501].

Figura 4.10. Tipologia arhitecturii sovietice, edificii cu 7-9-12 etaje (1970-1980),
or. Chisinau [533]

3) brejnevki, cladiri de 7-9 etaje si mai multe, aparute in perioada lui Brejnev. Din anii
1960 si pana la prabusirea URSS, constructia de locuinte a fost caracterizata de un nivel sporit de
industrializare, majoritatea caselor fiind construite din panouri de beton armat, blocuri-tip, cu
multe etaje, toate la fel si cu interiorul proiectat dupa acelasi model (Figura 4.10; Anexa 7.2) [452;
495; 501]. Pentru a reduce costul per apartament si a mari rata constructiei de locuinte, dupa 1958,
blocurile construite au inaltimea camerelor redusa la 2,5-2,6 metri. Scarile sunt cu balustrade din
bare metalice, iar fatadele au decoratiuni minimaliste. Multe blocuri au fost construite din panouri
prefabricate, s-au construit multe cimine de nefamilisti, cu bai comune. La mijlocul anilor *70,
orasele se extind 1n Tndltime, adica se construiesc case cu 8-9 etaje, iar in anii *80, acestea Incep sa
aiba si cate 12-16 etaje. Apar lifturile, iar in planificare se pune un mai mare accent pe confort,

chiar daca se pastreaza multe din caracteristicile cladirilor de tip Arusciovka, de exemplu, bucataria
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si baia ramanand foarte mici [60, pp. 41-47].

Aceasta evolutie a simplificat si a redus costul constructiilor iIn economia comunista,
reversul acestui proces fiind, insa, aspectul inestetic si monoton al cladirilor sovietice. Tendinta de
extindere a oraselor si dezvoltare urbanistica sovietica a fost una ruralizatd, cu cerinte economice
sumare pentru fatada si spatiul interior, dar cu termeni rapizi de constructie a locuintelor, destinate
maselor de tarani veniti in oras pentru o viata mai usoard. Din acestea au rezultat caracterul
rudimentar al relatiilor economice (absenta relatiilor de piatd), absenta libertatii, inclusiv de
circulatie (pasaportizarea, regimul de evidenta si limitele impuse de acesta) [440; 461]. Se realiza
0 conexiune cu periferiile rurale, prin ruralizarea constructiilor, existenta unor localitati semi-
urbane, semi-rurale. Orasul sovietic era caracterizat de absenta libertatii economice, juridice si
politice, acestea toate fiind trasaturi opuse celor ale oraselor occidentale, care actionau ca agenti
ai modernizarii [469; 470].

Prin urmare, modernizarea urbei sovietice a avut un aspect inestetic, cu un apogeu al
ruralizarii oraselor. Perspectivele de dezvoltare reald lipseau 1n proiectele economice ale perioadei

staliniste, acest lucru devenind un alt simbol al epocii comuniste [465; 533].

—
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Figura 4.11. Tipologia arhitecturii sovietice din zona istorica, locuinte
contemporane multietajate [533]

Tipologia arhitecturii locative sovietice, cu stalincile, hrusciovcile si brejnevcile
construite, a ramas sa existe pand in ziua de astazi in orasele post-sovietice, aratdndu-ne in ce
perioada si in ce directie s-a dezvoltat orasul si care erau provocdrile timpului de atunci. Unele din
ele au depasit termenul de exploatare, majoritatea, 1nsd, sunt functionale, necesitand, totusi,
renovari urgente si fiind integrate Intr-un concept urban modern. Arhitectura socialistd a urmat
tendintele europene 1n constructii, dar a trebuit sa corespunda si ideologiei sovietice (Figura 4.11;
Anexa 6.4) [365; 477].

Activitatea arhitectilor, designerilor, artistilor plastici sovietici din Moldova este asociata
cu aceea din Romaénia Socialistd, care era dominatd de stilistica modernistd neoromaneasca,
functionalistd. Acesteia din urma i se atribuie si denumirea de modern romanesc, in care se afirma
o noua stilistica si, in acelasi timp, o stilistica veche, bazata pe traditiile istorice ale arhitecturii

178



universale, cu directiva cautarii specificului national in arhitectura realismului socialist.

In tratatele Uniunii Arhitectilor din RSSM, citim ca in stilistica arhitecturii cladirilor
monumentale, trebuie folosite compozitiile ordinului, in ce priveste restul constructiilor, locative
si cultural-comunale, trebuie mers pe calea arhitecturii noi si a interpretarii creative a
exemplarelor acumulate de arhitectura populara moldoveneasca [465; 479]. Administratia
sovietica transforma in cluburi si in case de cultura edificiile de tipul caminelor culturale, care
redau lumina culturii i spiritualitatii romanesti, din perioada intregirii Basarabiei. Acestea
fusesera finantate de Fundatia Culturald Regala Principele Carol n scopul dezvoltarii national-
culturale (Figura 4.12.) [186].

Stilistica designului interior avea drept scop valorificarea puterii sovietice, cu
urmatoarele elemente componente: bustul, sculpturd a marelui ideolog, drapelul purpuriu,
simbolul victoriei, lozincile cu citate ale proletariatului, negarea gandirii individuale si nationale
[284; 365].

Domeniul artelor plastice, la fel, indeplinea directivele centrale, reprezentand arta
realismului socialist in stilisticd academica, transmitand spectatorului viata asa-zis fericita a
proletariatului. In compozitia picturilor autorilor Valentina Rusu Ciobanu, cu Glie si oameni
(1975), Sergiu Cuciuc, cu Sarbatoare in sat (1964) si Zapada multasteptata (1971), in centru se
afla elementul-cheie, casa de cultura, unde se aduna poporul, foarte multumit de ideologia

sovieticd. Existenta artistilor era urmarita indeaproape, iar cine incdlca regulile, nu primea

comenzi pentru creatie, astfel, multi pictori gasindu-si inspiratia in traditiile si arta populara

Figura 4.12. Edificii culturale sovietice din localitatile urbane, rurale — case de
cultura (fostele cimine culturale)
Sdrbatoare in sat, ulp, 1964, S. Cuciuc; Zapada multasteptata, ulp, 1971, S. Cuciuc;
Glie si oameni, ult, 1975, V. Rusu-Ciobanu [186]

Pentru dezvoltarea unei stilistici morfologice in domeniile designului interior,
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arhitecturii, artelor plastice, se fac vizite pentru studierea monumentelor istorice din RSSM,
efectuate de doctoranzii si lectorii Institutului de Arhitectura din Moscova, cu fixarea lor grafica
si fotografica. Au fost facute cercetari la cetatea Soroca, manastirile din Codru, bisericile de lemn,
casele de locuit de la nordul, din centrul si sudul Moldovei. Sunt descrise podoabele nationale,
elegante detalii arhitectonice cioplite in piatra si lemn, creatie a mesterilor populari. Arhiva cu
releveele masurarilor si fototeca monumentelor de arhitecturd erau considerate o bogatie
spirituala. Calitatile proprii arhitecturii moldovenesti erau considerate simplitatea, pitorescul, o

mare dragoste fata de cultura detaliilor, o folosire artistica a ornamentului, dupa cum in pictura

eJe, .

pp. 74-82].

Insa cerintele arhitecturii sovietice afirma ci nu cultura nationala trebuie promovati, ci
cultura internationald, 1n care intrd doar o parte a culturii nationale, astfel, arhitectii, designerii
interiori, artistii plastici trebuind sa creeze intr-un stil nou, moldovenesc. Arta realismului socialist
din RSSM se reduce la o stilistica naturalistd de decor, cu simboluri agricole (strugurele, floarea
soarelui, snopii de grau), cu forme arhitecturale din istoria universald a arhitecturii (din care
limbajul articulat al ordinului, cu flori de acant si ghirlande de flori), cu simboluri socialiste
eclectice (steaua cu cinci colturi, secera si ciocanul etc.).

Patrimoniul cladirilor istorice, destinatia carora nu mai corespundea rigorilor societatii
sovietice, era mai putin important pentru puterea sovietica. Nici arhitectura lor nu mai era supusa
reconstructiei, pe fundatiile lor erau ridicate cladiri cu alta arhitecturd, completatd cu panouri
politice sau drapele rosii, potrivit noii ideologii.

Se cauta o stilistica a arhitecturii nationale pornind de la arhitectura populara. Proiectele
elaborate erau concepute cu folosirea ordinului, conform unor scheme compozitionale ce au
format o stilistica ce ar fi putut purta denumirea conventionala de clasicism sovietic. Cladirile noi
erau aliniate perimetral in frontul vechi al strazilor, cu compozitii spatial-volumetrice simetrice,
folosind toata intinderea cartierelor, lungimea fatadelor ajungand la 120 de metri [452]. Fatadele
erau simetrice, cu rezalite laterale si unul central, dominat de porticul tradifional, incununat cu
fronton triunghiular. Compozitiile clasiciste atribuiau edificiilor un aspect monumental, indiferent
de destinatia lor; fie cladire cu functie obsteasca, locativa sau industriala, cautarile arhitectilor
erau orientate spre atribuirea expresivitatii stilului empire, ce corespundea patosului postbelic al
mediului social din URSS [239; 284].

Sursele documentare cu privire la formarea arhitecturii sovietice, inclusiv a celei
postbelice, nu sunt suficiente pentru a intelege etapele de ascensiune si legatura indisolubila dintre
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ideologia socialista si arhitecturd, care, in conditiile de dupa cel de al Doilea Razboi Mondial, se
afla in centrul atentiei organelor de conducere [445].

Criticile si nemultumirile din randul specialistilor sunt observate in publicatiile, in ziarele
si revistele de atunci, Tn memoriile arhitectilor, majoritatea lor fiind covarsitor influentata de
climatul psihologic din societatea aflata in plind dezvoltare a cultului personalitatii, intr-un stat
totalitar socialist. Atitudinile critice fatd de maniera de expresie a arhitectilor profesionisti au venit
din partea urmdtorilor arhitecti, cu studii in scolile de arhitecturda din Europa: Valentin
Voitehovschi, Etti-Roza Spirer si Robert Curt (Bucuresti), Valentin Mednec, David Palatnic
(Odessa). Criticile vizau cerintele fatd de arhitecturd de a reda o imagine idealistd a societatii
sovietice moldovenesti de atunci, constituind o lupta de idei pentru o arhitectura libera [452, pp.
57-62; 500].

in arhitectura cladirilor monumentale, postbelice, se observa compozitiile renascentiste,
cu divizarea pe verticald in trei registre; jos, cu soclu sau parter inalt, placat cu bosaje masive, in
relief adanc; nivelul mediu, considerat a fi cel principal, era alcatuit din doua-trei niveluri, cu
paramentul tencuit neted; urma cornisa ca o finisare a intregii compozitii [452; 502, pp. 45-54].

Elementele constructiei, prin aspectele stilistice, designul reliefurilor si compozitiile
cladirilor, fac parte din arhitectura clasica; din acestea, mentionam motivele florale cu frunza de
acant, vasul de tip krather elen, logia cu coloanele ingemanate, ale ordinului colosal, solutie in
spiritul clasicismului francez etc. Acestea indreptatesc pe deplin continutul leninist al teoriei
culturii proletare [499]. Doar capitelurile si partea inferioara a coloanelor, acoperite cu caramizi
smalfuite, sclipitoare 1n razele soarelui si contrastante pe fundalul alb si neted al fusului, amintesc
vestimentatia nationald moldoveneasca, atribuind arhitecturii acestor cladiri o valoare unica [186;
440; 462, pp. 2-5].

A fost impusa o arhitecturd tipologica, cu incarcatura simbolico-propagandista, utilizarea
motivelor arhitecturii nationale, cu detalii de lemn la casele de locuit, combinate cu panouri
sculptate sau turnate in relief. Monumentele de arhitectura construite de Valentin Voitehovschi si
David Palatnic, cu sesizabile conotatii spirituale ale culturii nationale, reprezintd acea directie
care poate fi numita realismul socialist. Tendinta arhitectilor este de a crea edificii somptuoase,
cu multe elemente decorative [457, pp. 67-74; 501].

Sunt cerinte impuse de la Moscova pentru multi arhitecti, precum Valentin Voitehovschi
si David Palatnic, considerandu-se ca negarea mostenirii istorice a poporului moldovenesc este
cea mai strictd cerinta si care, conduce spre dezarmarea totala a arhitectilor moldoveni, deoarece
este imposibil sd utilizezi metoda realismului socialist fara cercetarea mostenirii istorice si fara

181



folosirea frumoaselor traditii nationale. Analiza fenomenului arhitecturii, din perioada postbelica
a RSSM, a scos in evidenta felul in care, Intr-o perioada scurtd de timp, indicatiile rupte de
realitate au modificat, pe termen lung, confinutul notiunii de arhitectura. A fost stimulata o
creativitate caracteristica regresului, intratd in colaps artistic, acesta fiind cauzat de aventurismul
ideatic al sistemului totalitar si de carentele teoriei arhitecturii sovietice [92].

Arhitectii, designerii si artistii plastici au sarcina sd constituie un stil moldovenesc, iar
pentru Inceput, urmeaza sa elimine toate suprapunerile stilului romanesc. Seful Directiei
Arhitectura din Chisinau, Victor Smirnov, a venit cu un mesaj catre arhitectii locali, cerandu-le
sa produca o adevarata opera de arhitectura populara moldoveneasca [501]. Urmeaza sa fie
cercetate, studiate unele simboluri ale artei populare si asimilate conceptele noilor opere de
arhitecturd nationala. Radacinile acestora se regasesc 1n arta din trecut a Moldovei, ce urmeaza sa
fie valorificata. Arhitectura sovietica nu trebuie s nege vechea mostenire clasica si tot ce exista,
in momentul respectiv, in arhitectura contemporand. Nu se resping monumentele trecutului
istoric, dar nici nu se acceptd Ingenuncherea in fata continutului lor. Sarcina arhitectilor consta in
a prelua ceea ce este mai valoros si a utiliza aceste elemente in constructia socialista, a lupta cu
tenacitate pentru realismul socialist in arhitectura sovieticd. Lupta urmeaza sd fie orientata
impotriva formalismului §i renagsterii artificiale a formelor §i tendintelor arhitecturii nationale,
care se afla deja in contradictie cu modul de viata socialist al popoarelor URSS, cu gandirea lor
artisticd, cu noile necesitati estetice [92; 371, pp. 45-51; 406].

Arhitectura sovietica este o sinteza creatoare a celei mai Tnaintate tehnici ingineresti
si a celel mai inaintate si profunde arte, la baza careia se afla studierea si valorificarea intregii
mosteniri culturale, mondiale, a tuturor popoarelor, din toate timpurile. Mai tarziu, in anii
70 ai secolului al XX-lea, se incearcd inlaturarea unor aspecte mai putin atrdgatoare ale
arhitecturii §1 urbanismului. Acum exista un anumit interes pentru latura estetica. Arhitectii,
in mdsura in care le permit cerintele impuse de arhitectura sovietica, se straduiesc sa ridice
nivelul arhitectural si artistic al constructiei [268; 274].

Anii 1970-1980, ai secolului al XX-lea, sunt caracterizati de cautari in domeniul
arhitecturii sovietice, pentru sporirea laturii estetice, artistice a constructiilor. In RSS
Moldoveneascd, apar cladiri spectaculoase: centre comerciale, magazine multietajate,
edificii hoteliere, edificii administrative, culturale etc., la Chisindu, Tiraspol, Balti, Leova,
Cahul, Dubasari, Camenca, Vulcédnesti s.a. Printre arhitectii care devin autori de proiecte, se
numara: M. Orlov, V. Lepski, A. Kurenkov, A. Gorskov, Varsover, S. Soihet, A. Chiricenco,
A Cerdantev, G. Bosenco, 1. Zagoretki, A. Sevtov etc. [209, pp. 78-82; 267; 480; 500].
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Se acordad atentie constructiei si amenajarii noilor parcuri si piete, precum si a
zonelor de agrement. Se desfasoara lucrari de restaurare. Arhitectura traditionala mai exista
doar in mediul rural, unde se mai pastreaza vechile traditii. Dar si aici, schimbarile aduse de
perioada constructiilor tipizate, in masa, sunt deja vizibile.

La mijlocul secolului al XX-lea, la Chisinau, in cadrul Institutului Politehnic S. Lazo
(astazi, Universitatea Tehnicda a Moldovei), a fost deschisa catedra de Arhitectura (astazi,
Departamentul Arhitecturd), iar peste un deceniu, a fost creatd si Facultatea de Urbanism si
Arhitecturd. Aici au fost formati arhitectii locului, care au activat apoi In institutii si
organizatii de proiectare din oragele si centrele raionale ale RSSM si, apoi, ale Republicii
Moldova [198, pp. 265-273; 210; 526].

Catre destramarea URSS si 1n primii ani de independentd, in arhitectura din
Republica Moldova au aparut edificii cu proiecte elaborate in mod individual, cu nalte
calitati artistice si arhitecturale, bazate pe utilizarea noilor tehnologii si o manopera
ireprosabila. Au fost construite edificii bancare, oficii, centre de afaceri, centre comerciale,
cluburi, imobile de locuit cu un grad de confort ridicat, vile urbane etc. [449; 503].

Satul sovietic moldovenesc s-a constituit intr-o perioada distincta, in care
transformarile de nivel ideologic au determinat modificarea radicala a societatii, in Intregime.
El a devenit un adevarat poligon de constructii experimentale, cu zone industriale si locative,
unde interioarele cu dimensiuni reduse asigurau un numar mai mare de muncitori cu un spatiu
locativ. Cresterea numarului populatiei angajate in productie a determinat schimbari in
conditiile de viatd, a determinat edificarea locuintelor colective. Extinderea teritoriala era
reglementatd de documentatia urbanistica, dar in multe cazuri, aceasta nu {inea cont de
planimetria libera, constituita in timp, a vetrei vechi. Aceste schimbari au fost luate in
considerare de noile strategii urbanistice, menite sa implementeze tezele socialiste si in
mediul rural [92; 452, pp. 57-62; 480].

in RSSM, un instrument de lucru au devenit planurile generale de amenajare a
asezarilor rurale, elaborate de specialistii din domeniu. S-a optat pe abstractie in tendintele
de uniformizare ale timpului, iar reconfigurarea spatiului construit al localitdtilor rurale, din
RSSM, prezinta unele particularitati, specifice pentru fiecare asezare in parte. De multe ori,
extinderea teritoriald planificata, intr-o localitate rurala, a avut ca rezultat divizarea
conventionala a acesteia in satul vechi, cu planimetrie neregulata si satul nou, sistematizat in
mod regulamentar.

Cercetand arhitectura rurald, pe perioade istorice de timp, vedem legatura stilistica,
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morfologica si estetica a elementelor caracteristice unui anumit stil aplicat in interior, ceea
ce e valabil si pentru arhitectura de exterior si interior, precum si in stilistica artelor plastice.

Perioadele de dezvoltare a domeniilor designului interior, arhitecturii, artelor
plastice ne oferd o varietate de forme si elemente, diferite prin conceptul gandit si conceptul
de executie. Acestea se remarcd in edificiile achizitionate de personalitdtile marcante ale
societatii, in interioarele spatiilor particulare sau publice. Tipologia constructiilor caselor
boieresti, conacelor cu parcuri, a caselor taranesti, lucrate de mesterii locali, de profesionisti
din Moldova sau din straindtate, releva o dezvoltare a domeniului si imprumutul din traditii,
de la nordul la sudul tarii [196, pp. 20-21; 452, pp. 57-62].

Pe parcursul perioadelor istorice, locuinta se dezvoltd, se modifica, prin forma si
suprafata construitd din materialele locale, initial de catre mesterii-pietrari din regiune, apoi
de catre arhitecti specializati in domeniu. Acestia definesc spatiul interior, creand locuinte
spectaculoase, cu spatii multifunctionale, completate cu piese de mobilier, obiecte de arta
plastica, podoabe scumpe; acestia creeazd locuinte in cadrul complexelor arhitectonice
multietajate, din perioada moderna pana in secolul al XXI-lea [30, pp. 1-10].

Autoritatile comuniste au utilizat, In domeniul artelor plastice, mecanismul aplicat
in celelalte arte, creand asociatia de creatie de profil. Uniunea Artistilor Plastici din RASSM
a fost creata in anul 1937, iar in 1940, a fost constituita Uniunea Artistilor Plastici Sovietici
din RSSM, aceasta fiind o organizatie obsteasca formata din pictori, sculptori, graficieni etc.
Uniunea avea ca scop sustinerea activitatii acestora, dar si facilitarea executarii directivelor

si dispozitiilor organelor politice si de stat sovietice [474; 477].

- [

Figura 4.13. Chisiniul cu cartiere si sectoare noi (1980-1985).
Dupa ploaie in sectorul Rascani, u/p, 1982, Iu. Sibaev; Chisindul insorit, u/p, 1982, u/p,
E. Romanescu; Chisindul se construieste, u/p, 1980, Iu. Sibaev [186]
Frumusetea sporitd a localitatilor, cu noi edificii administrative, bulevarde largi,
cartiere locative multietajate si oferirea unor conditii de viata mai bune se remarca in picturile

autorilor: Eleonora Romanescu, Chisinaul insorit (1982), Iurie Sibaev, Chisindul se

184



construieste (1980) si Dupa ploaie in sectorul Rascani (1982) etc. Compozitiile panoramice
sunt zugravite maiestuos, prin tente fastuoase, intr-o gamd vibrantd de culori, care se
armonizeaza prin contraste puternice si zugravesc cu fidelitate cupola cerului (Figura 4.13;
Anexa 7.3; Anexa 7.4) [186; 486, pp. 377-383].

Scopul si sarcinile Uniunii Artistilor Plastici din RSS Moldoveneasca (infiintata in
anul 1945):

a) participarea activa si creaticd la reconstructia economiei §i culturii republicii
moldovenesti, distruse de razboi;

b) realizarea consecventa a sarcinilor ordinare ale conducerii sovietice, prin
intermediul artelor plastice, cu educarea poporului moldovenesc in spiritul comunismului,
cu urmarea obiectivelor ideologice si politice, in baza principiului dominant in arta sovietica
—1n realismul socialist;

C) crearea unor opere contemporane de o inalta cultura artistica, ce ar reflecta munca
eroica a Tarii Sovietelor, in perioada postbelica, de dezvoltare a economiei, culturii si artei,
inclusiv in cadrul RSSM nou-create [56; 185; 327, pp. 74-82].

Principiile de activitate a artistilor plastici, in perioada sovietica, erau de a lupta
impotriva tuturor fenomenelor antisovietice si antiobstesti, de a-si perfectiona in mod
continuu nivelul politic si artistic si de a fi un exemplu de disciplind si devotament fata de
patrie. Orice actiune a lor fiind urmaritda de CM al RSSM, pentru abateri si o artd creativa,
lucrarile autorilor erau excluse din expozitii, iar acestia erau lipsiti de comenzile de stat [186;
208]. Aprecieri foarte modeste ale culturologilor sovietici, in domeniul artelor, subestimeaza
nivelul picturii basarabene si afirma ca pictura profesionald incepe doar odatd cu anii 40,
cand se picteaza in spiritul realismului socialist. Prin urmare, pictura interbelica este
analizata doar 1n linii generale, reflectand, in special, activitatea pictorilor, graficienilor, in
cadrul expozitiilor unionale [316; 479].

In perioada mentionati, in presa sovieticd, s-a scris putin despre lucririle pictorilor
basarabeni, arta fiind consideratd una formalist-moderna, se considera despre pictura ca nu
respectd cerintele si cd e lipsitd de o formare academica, in stilul realismului socialist. Insa
multi artisti 151 gdsesc un refugiu, pentru creatie, in genul peisajului mioritic, in arta populara

etc. [186; 510].

4.3. Particularitati ale stilisticii rurale din RSS Moldoveneasca
Tinuturile Republicii Moldova sunt foarte cunoscute dincolo de granite, pentru
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peisajele, podgoriile si gradinile sale, oamenii harnici si arta populard unica, precum si pentru
arhitectura deosebita. Arhitectura autentica a constructiilor rezidentiale rurale s-a dezvoltat,
pe parcursul istoric, sub influenta conditiilor naturale, climatice si sociale, a traditiilor
consacrate, a creativitatii mesterilor populari. Aproape in fiecare regiune, de la nord la sudul
republicii, remarcam particularititi in proiectarea planimetrica a caselor, in tehnicile si
materialele utilizate, in decorul ornamental si culori, care aratd ca satele moldovenesti sunt
exceptionale, printr-o arhitecturd autentica, ce e parte a patrimoniului national al tarii [92;
186; 307; 462; 448].

In perioada sovietica, influentele politice se resimt si in localititile rurale. Se
remarcd tendinta de implementare a unei arhitecturi de ideologie sovietica, cu toate rigorile
sale. Influenta stilului clasic si stalinist este resimtita in imaginea edificiilor administrative,
a caselor de cultura. In casele boierilor, incd din perioada taristd, la constructie se aplica
principiul palatelor antice, clasice, cu intrarea fastuoasa a porticului, cu coloane sustinute de
fronton. Aceste constructii istorice sunt parte a patrimoniului material, insa, in primii ani de
eliberare sovietica, sunt devastate, transformate in depozite, spitale, sedii ale unitatilor
militare etc. [56; 92].

Solutiile urbanistice ale localitatilor rurale in RSSM se coordoneazad cu un centru
administrativ sovietic. Satul avea o casad de culturd, cu dimensiuni impunatoare, intr-un stil
clasic, antic si zona locuintelor, cu artere spre centru. In RSSM numairul populatiei era in
crestere si s-a pdstrat obiceiul de construire a locuintelor intr-0 echipd, formata din membri
ai comunitatii. Pornind de la arhitectura vernaculara, cu radacini ancorate in istorie, pe fatada
caselor apar elemente stilizate, de motive ornamentale, se remarcad interferenta stilistica
variatd. Materialele de constructie sunt cele traditionale, din zona, utilizdndu-se lutul, piatra
de calcar, lemnul si betonul [73, pp. 453-466; 469].

Arhitectura ruralda e simbolica pentru trecutul istoric al Moldovei, prin casele
taranilor, construite din piatrd (in zonele de munte) si din lemn (in zonele impadurite), varuite
numai in alb sau In nuanta de azuriu (de Voronet), acoperite cu tigle mici, fabricate pe
vremuri in sat, cu flori in curtea din fata si cu o gradina cu pomi fructiferi [212, pp. 54-63].

Casele pe vatra nu erau ridicate pe o temelie, iar in lipsa grinzilor - pentru talpi si a
nuielelor - pentru ingradituri, in construirea peretilor se utilizau furcile lipite cu lut,
amestecat cu paie. In alte zone geografice ale Basarabiei, locuintele erau planificate si
construite de mesterii locali, dupa necesitatile proprietarilor si dupa cum rezulta. Peretii casei
erau claditi din caramizi nearse, modelate de comunitate la clacd si lasate sa se usuce la soare.
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Acestea erau numite chirpici sau valatuci, fiind compuse din argila, amestecata cu paie tocate
si apa [186; 187, pp. 72-77; 190, pp. 61-70; 198, pp. 265-273; 480].

Pentru protejarea caselor, mai ales a celor fara talpi, 1n jurul peretilor se construiau
prispe. Peste ani, casele traditionale devin mai spatioase, de forme variate, cu prispa si scara
din piatra. Decoratiunile create cu iscusinta, prin cioplire de catre mesterii din sat, se regasesc
pe stélpii cu crestaturi, pe registre, in rama ferestrelor, usilor si portilor gospodarilor, iar intre
timp se aplica si culori inspirate din nuantele covoarelor. Principiile arhitecturii sovietice din
RSS Moldoveneasca au avut mai putind influentd asupra localitatilor satesti, unde se
pastreaza arta traditionald a locuintelor, o podoaba a trecutului si prezentului. Arhitectura
autenticd din zona de nord, din centru, din zona Orheiului, cu traditia constructiei si a
cioplitului in piatra, a impresionat si arhitectii rusi, delegati pentru a cerceta aceasta cultura
seculara [31, pp. 108-113].

Un interes sporit pentru arhitectura rurald locala a determinat multiple cercetari ale
istoriei vernaculare, din satele republicii, efectuate de urmatorii istorici, arheologi si
arhitecti: Alexei Sciusev [474], Alexandru Zaharov [465], David Goberman [460; 461; 462],
Matus Livst [477; 478], Tamara Nesterov [235; 236; 237, 238; 239; 240; 241; 242; 243; 244;
245; 246; 247], Eugen Bazgu si Mihai Ursu [28; 29; 30; 31; 32], Vitalie Malcoci [167; 168;
169], Alexei Zagaevschi si Vasile Zagaevschi [385], lon Tentiuc [346], Ion Hancu [143;
144], Valentin Tomulet [357; 358; 359; 360], Petre Stefanuca [340; 341] etc. Acestia au
efectuat o clasificare a arhitecturii locale, dezvoltatd firesc intr-un mediu taranesc, in cadrul
tipului ordinului arhitectural moldovenesc. in opinia arhitectilor cercetitori, este necesara
continuarea, ulterioard, a studiilor asupra siturilor vernaculare de pe teritoriul RSS
Moldovenesti, cu inregistrarea rezultatelor in documentele de stat si formularea

Din localitatile sdtesti s-au afirmat mai multe personalitdti, in diferite perioade
istorice. Astfel spunea marele istoric, criticul literar si academicianul roman Nicolae Iorga:
oamenii mari s-au nascut in case mici... [154, pp. 120-121].

Locuinta taraneasca, in stilul traditional, este una modesta, cu podele din paméant
observat in diferite contexte politice, taranii pastrand aceleasi principii de constructie. Dupa
o perioada, pardoselile care erau, anterior, unse cu lut, au inceput sa fie acoperite cu dusumea
slefuita si vopsita, iar in zona casei mari, casei curate, podeaua era acoperita cu placi din
ceramica. Aici, in casa mare, in camera nelocuita, in care familia isi primea oaspetii, pentru
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a-i onora, erau pastrate lucrurile de pret pentru diferite evenimente [74; 197; 227, pp. 151-
152]. Planseul tavanului, sustinut de grinzi din lemn, era varuit si prelucrat cu incrustatii sau
era zugravit. In mod perpendicular, era instalati o barna, numiti coarda, care era locul unde
se insiruiau piesele vestimentare. Un accent al stilului moldovenesc-romanesc este semineul
— 0 soba cu cuptor si lejancd; acesta era varuit si decorat cu placi din ceramicd, avand
policioare simple pentru olite, farfurioare, ulcioare din ceramica [186; 187, pp. 72-77; 190;
480].

Spatiul interior era distribuit din punct de vedere functional si era de dimensiuni
reduse, foarte modest. Micul coridor de la intrare separa odaile, dintre care camera de locuit,
de zi, era incaperea principala si ingloba 1n sine zona sobei, de preparare a alimentelor, alaturi
de care se afla o masutd mica, unde se aduna familia pentru a manca. In acelasi interior,
alaturi de soba, se afla un pat matrimonial, din lemn, asternut cu o scoarta si protejat cu
paritare de frigul peretilor. Aici se gasea si leaganul din lemn al pruncilor sau putea fi unul
impletit si legat de o grinda [237]. Alte piese de mobilier completeaza designul interior, cu
mai multe modele, dintre acestea mentiondm: vitrinele deschise, blidarele pentru farfurii si
cani, masa, care devine mai mare, cu picioare 1nalte, unite in serie. Langa perete se asezau
banchete, cu sau fara tetiere [184].

Cu timpul, conditiile de viatd mai bune ale taranilor, ameliorate odata cu schimbarea
economica, le permite acestora sa aiba decoratiuni bogate in locuintd, covoare si scoarte pe
pereti, prosoape la icoane si ferestre, un costum national, compus din mai multe piese, toate
lucrate de gospodina casei, in razboiul de tesut. Paleta coloristicd include, de la albul peretilor
la negrul covoarelor, toatd gama cromatica, bogat ornamentata. Atat ornamentul covorului, cat
si ornamentul de pe produsele textile populare, din spatiul interior, in perioada respectiva, sunt

subordonate ritmului vertical si orizontal si creeazd elemente simbolice in imaginea

compozitionald (Figura 4.14.) [181; 188; 189; 525].

N D

.....

Figura 4.14. Case traditionale si interioare din satele RSSM, construite de mesterii
locali (1950-1960) [184; 533]
O strategie a administratiei sovietice, aplicatd in arhitectura, a vizat elaborarea

planurilor de zonare a localitdtilor rurale, cu edificii administrative, culturale, pentru
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instituirea puterii sovietelor in fiecare localitate a RSSM [269, pp. 80-81].

Domeniile de dezvoltare a stilisticii designului interior, arhitecturii si artelor plastice
erau o prioritate a doctrinei ideologice comuniste, care urmarea participarea activa la
progresul domeniilor respective a specialistilor uniunilor creative ale statului sovietic
multinational. Prin aplicarea tehnicilor moderne si a problemelor economiei in constructii,
se manifesta o atitudine inovatoare fata de realizarea sarcinilor de creatie. Scopul stabilit era
de a conlucra in mod activ la construirea localitatilor urbane si rurale si a crea edificii in
conformitate cu cele mai economice si performante proiecte-tip. Acestea ar fi contribuit, pe
toate caile, la perfectionarea metodelor industriale in constructii [186; 492; 493].

In perioada anilor 1945-1989, in RSS Moldoveneascid, se elaborau proiecte de
planificare si constructie pentru satele moldovenesti, unde functionau institutiile culturale,
clubul, casa de cultura, scoala si gradinita pentru copii, casa de deservire, magazine, un spital,
iar bisericile erau Inchise sau era schimbata destinatia lor functionald in spitale, depozite etc.
Aceste obiective ale Uniunii Arhitectilor Sovietici se stabileau pentru edificarea localitatilor
rurale ale RSS Moldovenesti. Casele, desi amplasate, In mare parte, de-a lungul strazii

centrale, nu prezentau urme de amenajare sistematizatd, foarte ampld, fiind amplasate

sporadic, neformand o unitate functionald distincta (Figura 4.15; Anexa 5.12) [473].

A

Casele de cultura, cu unul sau doud niveluri, erau edificii reamenajate in cadrul
centrelor culturale romane. Acestea se reconstruiesc in stilul clasic rus, cu o fatada solemna,
un rezalit pe centrul planului, pe axa longitudinala. Intrarea reprezintd o colonada ce sustine
un fronton triconic, unde era portretul liderului ideologic, stema sau stemele republicilor
surori ale URSS. La parter se afla un hol mare, cu o picturd murald, o compozitie panoramicd
formata din meleagul cu lanuri roditoare si podgorii, un grup de tarani in port national, veseli,
dansdnd in perioada sovietica, cu lozinci si obiectivele lui Lenin sau Stalin. Sala festiva era
decorata cu panouri din ipsos, cu motive geometrice, scena era creatd in acelasi stil sovietic,
cu cortina rosie (Figura 4.16; Anexa 6.2; Anexa 6.3) [92; 275, pp. 302-309; 354, pp. 48-55;
493].

Sarcina institutiilor de culturd, din localitati, este de a sterge din memoria
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localnicilor originile natiunii roméne si de a inocula ideologia sovietica de popor liber, cu

drepturi egale in societate, unde nu sunt bogati si saraci [186; 452, pp. 57-62; 463].

Figura 4.16. Casa de cultura din s. Filipeni, r-nul Leova, 1980 [533]

Proiectele de planificare si constructie a satului, elaborate de Uniunea Arhitectilor
Sovietici din RSS Moldoveneasca, prevedeau o reconfigurare completa a satului, construit
prin solutii de proiect. Conceptul planifica sa transforme satul intr-0 localitate moderna,
amenajata si conectata la toate facilitatile pe care le oferea epoca sovietica. Cultura provinciei
basarabene, in perioada sovietica, poate fi cunoscutd prin activitatile social-economice ale
societdtii, modul de viatd a populatiei autohtone, constructiile arhitectonice. Constructiile pot fi
analizate dupa marime, forma, concept stilistic, conditiile si marimea locuintei, amenajarea si
echiparea cu obiecte de interior, de artad. Acesta prezinta, astazi, un interes deosebit pentru mai
multe directii stiintifice [56; 298; 341].

Evolutia societatii, progresul tehnic, specializarea si diversificarea activitatilor
umane au condus la cresterea exigentelor fatd de organizarea spatiului interior, oportun
desfasurarii unor anumite activitati, dintre care: locuit, munca, instruire, recreare,
spiritualitate. Acestea au favorizat cristalizarea structurilor spatial-planimetrice specifice
pentru fiecare dintre aceste activitati. iIn Moldova, ca si in tarile europene, pe parcursul
democratizdrii societatii, tipologia cladirilor a fost dezvoltatd, de catre arhitecti, aceste
evolutii fiind prezentate in lucrarea Arhitectura rurala a satului modern din RSSM (1986),
elaborata de citre cercetatorii Tapac SIpocnas si bopuc 3axapuenko [503].

Reiesind din directivele Uniunii Arhitectilor din RSS Moldoveneasca, de a se crea un
stil nou, moldovenesc, mai multi arhitecti creeaza tipologia elementelor de decor in stil national,
prin studierea culturii materiale a poporului, pentru crearea unei arhitecturi pe baza acesteia.
Obiectivul era, asadar, constituirea unui Stil moldovenesc in care sa domine continutul socialist
[490].

Cercetari si observatii ale transformarii asezarilor rurale gasim in repertoriul de
fotografii, desene, scheme etc., elaborate de autorii Tapac fpocnas si bopuc 3axapuenko pentru
lucrarea - Cospemennas apxumexmypa Monoasckozo cena (Arhitectura rurala a satului modern

din RSSM, 1986). Sunt prezentate mai multe informatii despre tipologia, organizarea
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arhitecturald si planificarea rurala a cladirilor rezidentiale, formarea centrului comunitar al satului,
amenajarea si imbunatatirea asezarilor rurale, perspectivele dezvoltarii satului moldovenesc
[503].

Cercetarea in teritoriu, a arhitecturii populare, de la nordul la sudul RSS
Moldovenesti, este efectuatd de cercetatorul 3os Mowuceenko, arhitectd ucraineand, in
lucrarea Apxumexmypa cenvckux srcunvix oomoe Monoasuu (Arhitectura caselor din satele
Moldovei6 1973) [480]. Lucrarea reflecta dezvoltarea arhitecturii rezidentiale rurale, cu
solutiile compozitionale, tehnicile de planificare si materialele folosite, organizarea
interiorului, prelucrarea decorativa si artistica a fatadelor prin elemente arhitecturale [480].

Demersul analitic, stiintific, evidentiaza tipologia constructivd si materialele
utilizate (caramizi din lut si paie, blocuri de calcar); fatadele sunt cu prispa, cu coloane,
veranda, foisor, diverse elemente arhitecturale la frontoanele caselor etc. Decorul caselor din
valea Prutului de Jos reflectd realizarile tehnice ale mestesugarilor si modelele stilisticii
artistice a geniului popular. In linii generale, elementele de arhitecturd vernaculard, in lemn,
analizate interdisciplinar, contribuie calitativ, cu interpretari arhitecturale, artistice,
semiotice, prin valorificarea memoriei etnografice [480, pp. 3-4]. Lucrarea autoarei expune
un tablou general al stilisticii arhitecturale si solutiile de design interior, cu obiecte de arta
populara, ale cladirilor rezidentiale, rurale, din Moldova.

Obiectivul general al lucrdrii a fost conturarea tipologica a locuintelor tardnesti,
dezvoltate in timp, cu influentele si experienta constructiilor moderne. Se elaborau proiecte
standard pentru cladirile rezidentiale rurale, care sa indeplineascd cerintele moderne ale
omului sovietic din Moldova Sovietica [186; 190, pp. 61-70; 465].

In urma studiului in sit, s-a acumulat un vast material faptic, adunat de autor, in
teren, prin masurdtori, fotografii, schite ale caselor de locuit, interviuri cu locuitorii si
constructorii, precum si datele chestionarelor, primite din fiecare raion al republicii. Metoda
cartografierii materialelor a permis obtinerea de date fundamentate, privind distributia
tehnicilor aplicate, de planificare a cladirilor de locuit si a elementelor acestora, pe teritoriul
Moldovei [237, pp. 137-144; 239; 244, pp. 304-309; 452, pp. 57-62].

Constructia caselor rurale este intr-un continuu proces de reinnoire, schimbare
calitativa si perfectionare a formelor artistice, care sunt o mostenire a arhitecturii populare
moldovenesti. Observam deja casele cu temelie, locuinta din nordul tarii, cu fatada simetrica,
cu patru geamuri, formate din cite doua gemulete de dimensiuni mai mici, pe fiecare parte,
sau doud geamuri mai mari, separate de usa. In zona de nord, casa are prispa cu coloane,
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balustrada din balustri ornamentati, de lemn si acoperis in patru ape. Pentru zona de centru,

casele erau cu un nivel si jumatate, cu coloane, cu sau fard balustrada (Figura 4.17.) [190, pp.

61-70; 232, pp. 64-70; 326; 462, pp. 2-6].

Figura 4.17. Tipologia locuintelor taranesti din zona de nord, zona de centru, zona
Orheiului Vechi si zona de sud a RSSM [autor: Angela Munteanu]

in zona Orheiului vechi, sunt specifice casele cu elemente decorative din piatra, de
calcar, coloane ale prispei cu capitel rasucit, balustrade si stalpi la beci, porti cu ornamente
incrustate si stalpi din elemente din piatra masiva, finalizate cu floare, ce reprezinta
elementul-cheie al sistemului articulat arhitectural. Un alt element al decorului fatadei, pe
peretii cu finisaje din ciment, este zugravirea intr-o gama coloristica saturatd, de culori
contrastante. Casele din sudul ¢arii sunt influentate de cultura popoarelor alogene, de bulgari,
gagauzi si germani etc. (Figura 4.17.) [56; 304; 36; 465].

Planimetria constructiei locuintei era pe axa longitudinala, cu prispa si coloane din
lemn, cu usa pe centrul fatadei, cu cate doua geamuri mici, dispuse lateral si acoperis in doua
ape. Un al element arhitectural este folosirea celor mai diferite si complexe tipuri de
ornamente, exemple de artd populara, variatd, din diverse regiuni ale Moldovei.

Sistematizarea si analiza celor mai bune exemple de arhitectura populard fac posibila

urmarirea unor tendinte in dezvoltarea tehnicilor de planificare si proiectare artistica a

caselor cu 3-4 odai [186; 322].

Figura 4.18. Planimetria camerei de zi si casei mari (casa curati) dintr-o locuinta
rurald din RSS Moldoveneascia [184]
Camera de zi era cea mai importanta, aici se desfasoara activitatile familiei [186].
Planimetria locuintei este urmatoarea: la intrare, era un coridor, pe laturi - un dormitor si

casa mare, camera pentru oaspeti, iar in spate - camera de zi, cu soba-bucatirie si suprafata
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in care se lua masa (Figura 4.18.) [164; 166, pp. 48-53; 168].

O valoare particulard - in stilistica arhitecturii cladirilor rezidentiale rurale — este
data de creativitatea artistica populara, de folclorul poporului, utilizat cu valoare ornamentala
in arhitecturd. Creatia populard este aplicatd in mod creativ, initial de cédtre mesterii locali,
iar ulterior de catre arhitecti, muralisti, in activitatile practice, aceasta fiind adoptatd atat in
solutiile pentru arhitectura rurala, cat si in arhitectura oraselor RSS Moldovenesti [164; 184].

Traditiile sunt transmise, cu sfintenie, din tatd in fiu, din lemnar in lemnar, din
pietrar in pietrar; acestea includ modele traforate, gravate, sculptate, solutii artistice cu o
geneza ornamentald si simbolica din mitologia arhaica, crestind, motive de mare valoare.
Compozitiile ornamentale specifice, de pe frontoanele casei, intr-o reprezentare individuala
si mestesugareasca, sunt specifice caselor din sud, cu acoperisul in doua ape. Sulitele semete
sunt pozitionate spre ulita, asigurand comunicarea cu spatiul comunitatii [104; 123; 145;
326].

Paleta ornamentald, formatd din motive traforate, tdieturi, incrustari, e puternic
stilizata si oferd ansamblului arhitectural sobrietate si rafinament. Decorul geometrizant si
naturalist este realizat prin cioplire, crestare, gaurire, perforare, strunjire, traforare.
Ornamentele se incadreaza in registre si cuprind o mare diversitate, dintre care mentionam:

1) motivele astrale: soarele, luna, steaua;

2) motivele avimorfe: porumbelul, cocosul;

3) motivele fitomorfe: frunza, pomul vietii, strugurele, vita de vie;

4) motivele florale: buchetul, floarea;

5) motivele geometrice: arcurile de cerc, dintii de ferastrau, hasuri, linii curbe, linii
drepte, meandre, romburi;

6) motivele zoomorfe: sarpele, cocosul etc. [164; 184; 186; 296, pp. 45-77; 480].

Elementele decorative si estetice din casele traditionale, rurale, vin dintr-un fond
arhaic de credinte, interventii in timp, Imprumuturi interetnice si interferarea cu traditiile
locale. Din lista simbolurilor, cu rol de protectie, in decorul caselor, mentionadm sarpele casei
si pomul vietii, acestea fiind simboluri purtdtoare de sens profund. Acestea sunt vestigii ale
patrimoniului etnografic original, circumscrise unui substrat mitic, ele asigurand buna locuire
a familiei si urmasilor ei [186; 190, pp. 61-70; 480].

Cercetarile facute ne prezinta casa traditionala, constructie vernaculard, a stramosilor
nostri, in care locuiau cateva generatii. Pe teritoriul Basarabiei si al tarilor limitrofe,
constructia arhitectonica a casei evolueaza in timp, incepand cu o locuintd mono-camerala si
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ajungand la conacul boieresc, cu trei si mai multe odai [125; 144; 152].

Locuintele taranilor, de pe teritoriul Basarabiei, erau construite de mesterii locali,
din materiale naturale locale, barne, piatra, lemn, din chirpici modelat din lut si paie, uscat
la soare, casele fiind lipite cu lut si varuite. Locuintele sunt influentate, din punct de vedere
stilistic, de traditiile roméanesti, ucrainene, bulgare, rusesti etc., case construite din nuiele si
furci verticale, infipte in temelie si impletite cu papura, apoi captusite cu lut si paie [164;
186; 281, pp. 51-65].

Arhitectura vernaculara, rurald, din RSS Moldoveneascd, contine simboluri
profunde. Poarta nu era doar o delimitare a proprietdtii, ci avea si rol informativ cu privire la
proprietari, era poarta gospodariei, usa casei, trecere sfanta, pentru miri, in gospodaria noii
familii, loc de plecare la cele vesnice. Alte elemente simbolice, cu rol de protectie a casei,
sunt si cele de pe coama acoperisului. Prin urmare, prispa si cerdacul cu coloane nu aveau
doar functia de intrare, ci erau considerate o trecere intre lumea de afara si cea a familiei, un
loc de curdtenie, de tranzitie. Arhitectura traditionald se integreaza in peisaj si in mediu, prin
utilizarea materialelor naturale locale [190, pp. 61-70; 306; 321; 497].

Urmarind parcursul istoric de dezvoltare a stilisticii morfologice in designul interior,
arhitectura si artele plastice, dupa cel de al Doilea Rdzboi Mondial si formarea RSS
Moldovenesti in restabilirea oraselor si satelor, constatdm ca se proiecta o noud arhitectura,
in spiritul clasicismului rus si realismului socialist, prin reproducerea compozitiei arhitecturii
renascentismului italian. Urmeaza apoi o perioadd de excludere a decoratiunilor de pe fatada
si se creeaza, in cele din urmad, o stilistica moldoveneasca, inspiratd din arta populara
vernaculard. Satele pastreaza arta traditionald, cu decorul ornamental si artistic al fatadelor,
interioarelor, al pieselor de mobilier, textilelor (dintre care scoartele, laicerele, prosoapele si
portul popular). Astdzi, acestea sunt podoabe ale patrimoniului national, dar remarcam si
influenta altor nationalitati, care populau teritoriul Moldovei [49, pp. 30-34; 326; 328].

In acest context analitic, trebuie si mentiondm ci zona Orheiului Vechi se remarci
printr-o stilistici morfologica deosebita, in arhitectura, designul interior si artele plastice.
Remarcam diversitatea de cultura traditionald, inscrierea habitatului uman, cu forme arhaice
caracteristice, mostenite si imbinate armonios, in casa traditionald, cu stalpi, porti din piatra,
intr-o nuantd de albastru de Orhei, caracteristica regiunii si similard albastrului de Voronet.
Peisajul cultural al Orheiului Vechi este un exemplu exceptional de evolutie a unor asezari
umane. Aceasta este specifica pentru mai multe culturi si civilizatii si e caracterizata de
interactiunea organicd a mediului antropic cu cel natural.
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Valoarea universald a mediului cultural al zonei Orheiului Vechi este data de:

a) un complex cu multiple elemente primare, naturale si antropice, amplasate intr-un
spatiu restrans; acestea reflectd consecutivitatea, continuitatea si unitatea desfasurarii
proceselor naturale si culturale, din vremuri arhaice §i preistorice, pana la etapa actuala;

b) peisajul natural, relief si vegetatie in asociere cu elemente de landsaft armonios,
ce completeaza arhitectura vernaculard, de locuit si cea sacrd; acestea sunt de o frumusete
rard, de o valoare inestimabild pe plan universal; ele cumuleaza valori culturale din toate
epocile istorice;

c) arhitectura vernaculard, originala prin forma si nuanta de albastru, traditii
etnografice bine conservate in mai multe localitati, reprezentdnd un fenomen de o semnificatie
universala indiscutabila [115, pp. 86-99; 322; 326; 465; 480].

Arhitectii rusi, care au intreprins mai multe expeditii si studii minutioase in Moldova,
au fost impresionati de stilul traditional al caselor, cu elementele specifice. Dintre acestia, i
mentiondm pe ®exop Haymos si Upuna Bragumuposckas, cu lucrarea Hapoonvie scunuwa
yenmpanvuulx paiionos Monoasuu. Kunot oom (Casele traditionale din raioanele de centru
ale Moldovei. Locuinta, 1950) [492; 493].

Valoarea istorica si culturald a localitatilor din Parcul National Orheiul Vechi este
data de descoperirea a cateva zeci de situri arheologice antice, a unui orag tatar al Hoardei de
Aur, a unui oras medieval moldovenesc, fortificat cu o cetate din piatrd. Din piatra naturalad
locala, piatra spartd si blocurile tdiate de calcar, cu proprietdti unice, mesterii locali creau
adevarate opere de artd populard naiva - intr-un stil arhitectural aparte - zugravite de
gospodine 1n albastru azuriu [243].

in satele din apropierea raului Raut, Butuceni, Trebujeni, Branesti, Mascauti,
Morovaia, Furceni, Pohorniceni, Ivancea etc., cu traditii milenare, mesterii populari au reusit
sd se impuna printr-un stil deosebit de ornamentare a fantanilor, rastignirilor de la intersectiile
drumurilor din sate, a caselor, hogeacurilor si beciurilor, conacelor boieresti, portilor -
completate cu ornamente incrustate de flori si coloane din piatra [228, pp. 217-242; 283; 310].

S-au pastrat chilii in manastirile rupestre a Orheiului Vechi, amenajate cu mobilier si
vetre din piatra, pereti decorati cu ornamente incrustate. Decorul arhitectural al ornamentatiei
in piatrd Inglobeazad in sine elemente simbolice cu caracter protector, frecvent utilizat era
motivul soarelui, rozete, cercuri concentrice, spirale pe varful hogeagului, pe langa flori, mai
era sculptat si cocosul sau hulubul, motive geometrice simple etc. [50, pp. 30-34; 186; 290,
pp. 78-91; 296, pp. 45-77; 341; 354, pp. 48-53].
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Figura 4.19. Peisaje din seria Albastru de pe Prut (2024), Scrisori albastre (2023), u/p,
G. Vieru, s. Ivancea, Butuceni, Orheiului Vechi [524]

Frumusetea arhitecturala si cea naturala a captivat numerosi iubitori de creatie, astfel
incat multi arhitecti, sculptori si artisti plastici S-au inspirat din imaginile peisajului natural
din imprejurimile Orheiului Vechi. Pictorita Galina Vieru reda mahalale din sate, portile
gospodarilor, coloanele si stalpii monumentali, bogat ornamentati, ce strajuiesc portile, toate
intr-o gama saturata de culori, contrastand cu albastrul de Orhei, denumit de autoare albastrul
meu etern, albastrul este culoarea divinitatii, a puritati. E culoarea caselor noastre de la
tara, varuite de sarbatori. Artista pasionatd de traditie, de arhitectura vernaculara, careia i
redd o noua viatad prin picturd, prezentate in expozitiile de pictura Albastru de pe Prut (2024),
Scrisori albastre (2023). Peisajele infatiseaza bijuteriile arhitecturale din tara noastra - casele
si portile vechi din satele Moldovei, trecute prin negura timpului (Figura 4.19; Anexa 5.21)
[193, pp. 111-117; 243; 524].

In perioada perestroikei, in anul 1986, Comitetul Central al PCUS a adoptat o
rezolutie privind organizarea Uniunii Designerilor din URSS. Iar in anul 1988, a avut loc
congresul de infiintare a Uniunii Designerilor din RSS Moldoveneasca, presedinte fiind
ales arhitectul si artistul plastic, I'puropuii bocenko (1947-2013). Republica avea mare
nevoie de specialisti in domeniul designului, care erau instruiti la acel moment la Catedra
de Arhitectura (fondatd in anul 1964) din cadrul Institutului Polithnic S. Lazo (astazi,
Universitatea Tehnicda a Moldovei), la Institutul de Arte, Departamentul de artd cu
specialitatea Interioare si echipamente [495].

Uniunea Designerilor din Republica Moldova (UD RM), a avut la origine designul
sovietic, republican si post-sovietic. Designul devine o insusire a timpului, fiind un
fenomen al culturii moderne, un semn al miscarilor si transformarilor, manifestate in moda,
interior, aparate si masini etc. Designul ocupa o pozitie importantd dintre toate artele
creative. In ianuarie 1992, in perioada de independenti are loc ortografierea in Uniunea

Designerilor din Republica Moldova. UD RM are drept scop urmatoarele misiuni, precum
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urmeaza: recunoasterea statutului de designer; recunoasterea profesiei la nivel de stat;
recunoasterea specialitatii design in institutiile de invatamant superior, (aceasta s-a reflectat
tardiv in Legea nr. 142-XVI din 07.07.2005.); dezvoltarea profesionala prin organizarea si
dezvoltarea seminariilor, expozitiilor, excursiilor etc. [541].

In martie 2000 Uniunea Designerilor din Moldova v-a adera la Asociatia
Internationala Uniunea Designerilor, cu sediul la Moscova. Uniunea Designerilor din
Moldova in anul 2009, inregistreazd 76 de membri. Organizatiile creative Uniunea
Arhitectilor, Uniunea Designentilor si Uniunea Artistilor de-a lungul timpului au colaborat in
diverse proiecte comune [451].

Arhitectura si designul interior al locuintelor au drept caracteristici planimetria
simetrica si compartimentarea interiorului in zone, aceasta facandu-se prin metode simple,
toate casele fiind de tip tricameral, cu tinda casei amplasatd in centru. Acest element al
planului, impreuna cu fiecare din camerele amplasate de o parte si alta, camara si casa mare,
formeaza un patrulater, de tipul patratului sau dreptunghiului; prispa este decorata cu coloane,
balustrada din piatra si dantelarie ornamentala la cornisa casei [206].

Arhitectura de piatrd de la Orheiul Vechi infatiseaza, inclusiv pana in prezent, motive
specifice, ce fac trimitere la sistemul de reprezentari ale culturii nomazilor, de provenienta
orientala, modelate artistic de cultura locala. Se consemneaza capitelurile cu terminatii
sculptate in forma de ciucuri, in partea de jos, verticalele stalpilor de casa, parapetele la
fatadele caselor si beciurilor [243; 462, pp. 2-6; 465; 480].

Observatiile cercetdrii, asupra interferentelor stilistice morfologice in designul
interior, arhitectura si artele plastice, au fost directionate cdtre mostre istorice ale caselor-
muzeu ale tinutului — cétre casele boieresti, casele de vacantd, conacele intalnite de la nord la
sudul Moldovei, in Chisindu, acestea reprezentand file vii ale istoriei neamului. Popoarele
alogene si localnicii, in urma calatoriilor, au adus, din strainatate, diverse piese de mobilier,
prelucrate cu delicatete, in stiluri variate, precum si textile si accesorii pentru completarea
spatiului interior [362, pp. 523-526].

Planul locuintei era dreptunghiular, iar spatiul locuintei delimitat in cateva incéperi,
din care facea parte camera de zi, la basarabeni, ucraineni, evrei, bulgari, armeni si alte
popoare. Spatiul interior avea in centrul sau, langa vatra, un cuptor si soba, sau o soba elegant
zugravitd sau decoratd cu placi de ceramicd smaltuitd. Aspectul stilistic ornamental aplicat,
gama coloristica si forma reprezentativa difera de la o regiune la alta [322; 402, pp. 90-100].

Sursele istorice studiate inregistreaza popularea tinutului Basarabiei, al RSS
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Moldovenesti, de catre colonisti si alte natiuni care au imigrat aici in diferite timpuri. Asadar,
se confirma influenta stilului biedermeier, stil german specific clasei burgheze de mijloc, din
care au fost preluate modele aristocratice, replicate cu materiale mai ieftine, ce au completat
multiple spatii interioare [184; 197; 206; 480].

Un model de casa rustica este muzeul Casa Pugskin, care a fost deschis la sfarsitul
anilor 1940 ai secolului al XX-lea, in locuinta ce apartinea generalului Inzov. Proprietar
anterior al acesteia a fost negustorul Naumov, care, la randul sdu, a cumparat-o de la bunicul
astronomului Nicolae Donici. Aici, in toamna anului 1820, a locuit poetul rus Aleksandr

Sergheevici Puskin, expulzat din Rusia, timp de trei ani, in gubernia tarista Basarabia.
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Figura 4.20. Casa-muzeu Alexandr Puskin din or. Chisinau. Interiorul cabinetului
completat cu mobilier in stilistica biedermeier [190]

Casa-muzeu Aleksandr Puskin este un muzeu si un monument de arhitectura si
istorie de insemnatate nationald, introdus in Registrul monumentelor de istorie si culturd ale
municipiului Chisinau [190, pp. 61-70; 227, pp. 151-152].

Casa rustica cuprinde mai multe Incaperi, unde biroul este completat cu piese boeme,
din lemn de esente tari, cu secreter cu blat lustruit si lacuit, canapea si fotolii aldturate, cu
cotiere rasucite, pe pardosea fiind asternut un covor moldovenesc. Piesele de mobilier, sub
influenta stilisticii biedermeier, au linii fine, curbe sau drepte, panouri de lemn slefuit, unde
nodurile se expun decorului. Spre exemplu, lavita, ce serveste drept lada si canapea, e
decorata cu tetiera si cotiere usor ondulate, completate cu elemente de trifoi stilizat,
caracteristic stilisticii germane (Figura 4.20; Anexa 6.9) [190, pp. 61-70; 227, pp. 151-152].

Ideologia politica sovietica a influentat mai putin traditia de construire si amenajare

a casei taranilor. La constructia caselor traditionale, se foloseau materialele din zona; spatiul
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de locuit s-a extins prin indltime si interioarele mai mari. Interferenta culturala este evidenta
si este data de conlocuirea cu popoarele alogene.

Din surse documentare de arhiva, constatam ca aici au locuit romani, ucraineni, rusi,
bulgari, gdgauzi, germani, elvetieni, polonezi, evrei, greci, armeni, cazaci, precum si membri
ai diferitor secte religioase. Prin urmare, numeroase personalitati, de diferite etnii, au lasat
drept mostenire influenta stilisticii lor nationale. Marturiile despre aceste influente le-am
urmadrit in timpul puterii sovietice, le urmarim pe teritoriul actual al intregii Republici
Moldova, in sate si orase, de la nord la sud. Mostenirea contine piese de mobilier, ornamente
etc., pastrate in casele-muzeu ale tinutului natal [183; 184; 185; 190, pp. 61-70; 204, pp. 89-
92; 480; 503].

BENTS WAR
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Figura 4.21. Camera de zi, casa traditionala si mobilier in stilistica nationala

si influenti biedermeier [190]

Delicatele obiecte de mobilier sunt influentate de diferite stiluri, nobile, ale
neoclasicismului si modernismului, cu multiple interferente etnice (Figura 4.21) [182; 164;
465].

Astazi, se realizeazd promovarea si valorificarea potentialului istoric si national al
poporului, a carui identitate nationald nu a reusit sa fie distrusd in perioada RSS
Moldovenesti. Aceste actiuni se infaptuiesc prin mai multe proiecte, sustinute financiar de
catre Uniunea Europeand, de dezvoltare a traseelor si ofertelor turistice, cu includerea
monumentelor din patrimonial cultural (a locuintelor, muzeelor, atelierelor de mestesugarit),
cu promovarea traditiilor, obiceiurilor, evenimentelor culturale. Proiectele vor contribui la
cunoasterea mai buna si valorificarea acestora, contribuind, in cele din urma, la sporirea

nivelului de cultura a societdtii noastre si a cunoasterii tarii la nivel international. Un aport
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important il au proiectele cu finantare din partea Uniunii Europene, prin Programul de
Vecindtate Roméania-Republica Moldova. Din cadrul acestui program, mentiondm proiectul
A Moldavian Tour - promovarea turismului transfrontalier rural, etnografic si etnologic
[535]. Proiectul a dezvoltat in Republica Moldova conceptul de arhitectura traditionald, al
proiectelor de tipul Muzeului Casa Satului:

e In Rezervatia Cultural-Naturala Orheiul Vechi, Casa-muzeu din secolul al XIX-lea,

din satul Butuceni;

+ Casa-muzeu Dumitru Matcovschi, satul Vadul Rascov din raionul Soldanesti;

+ Casa-muzeu Alexei Mateevici, satul Zaim, raionul Causeni;

« Casa-muzeu Grigore Vieru, satul Pererata, raionul Briceni;

+ Casa-muzeu a pictorului Igor Vieru de la Cernoleuca, raionul Donduseni;

+ Casa-muzeu Nicolae Sulac, satul Sadac, raionul Cantemir;

« Casa-muzeu Alexandru Donici, satul Donici, raionul Orhei;

o Casa-muzeu Aleksandr Puskin din Chisinau etc.

Casa-muzeu Alexandru Donici, de tipul unui conac, e edificata in stilistica
romaneasca, are o planimetrie alungita si e alcatuita din patru camere, dintre care casa mare,
cabinetul fabulistului si doud sdli de expozitie, cu obiecte de interior ale familiei autorului,
obiecte etnografice [198; 225].

Casa-muzeu e un monument de arhitecturd nationald si este situatd in mijlocul unui
peisaj natural. Mobilierul este unul boem si elegant, cu influentd neoclasica, setul pentru
camera de zi are acrotere suflate cu aur, e construit din lemn rosu. Casa-muzeu Alexandru
Donici ne infatiseaza atmosfera de la inceputurile literaturii romanesti. Publicatiile acelor
vremuri, documentele §i imaginile ne prezinta viata si activitatea de creatie a lui Alexandru
Donici (Figura 4.22.) [190, pp. 61-70; 480].

Muzeele satelor ne incintd prin casele taranilor, ridicate de oamenii dinaintea
noastra, de taranii gospodari, mesterii talentati. Casele pdstreaza si transmit generatiilor
viitoare semnificatia de altddatda a frumosului. Multe din aceste case se naruie, sunt sortite
pieirii, dar, totusi, unele edificii, in care s-au ndscut si au copildrit personalitati ale neamului,
sunt restaurate si raman purtatoare de istorie, simboluri si semnificatii [465].

In cele din urma, casele-muzeu fac parte din tezaurul patrimoniului national
material, oferindu-ne informatii despre trecutul neamului romanesc din Moldova. In multe
din casele-muzeu, alaturi de elementele stilisticii nationale, in arhitectura, designul interior,
artele plastice, Intdlnim elemente aduse din strainatate, care devin uzuale in timp. Cele mai
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intalnite sunt piesele de mobilier, ornamentate in mod delicat, cu suprafete de panouri
incrustate, decorate prin tehnicile de intarsie si marchetarie. Acestea poartd caracteristicile

stilistice ale neo-clasicismului francez si venetian si fac parte din decorul conacelor boieresti.

Figura 4.22. Casa-muzeu Al. Donici. Salon boem completat cu mobilier neoclasic [190]

Piesele de mobilier de tipul vitrinelor deschise, seturile de mobilier pentru camera de
zi, dormitorul cu panouri in reliefuri, ornamentate si aurite, cu aspect elegant si forme
spectaculoase, astazi, completeaza multe spatii publice, ale edificiilor muzeale, turistice, fiind
parte a patrimoniului national [184; 185; 190, pp. 61-70; 479].

Aspectul institutiilor muzeale, al spatiilor interioare din perioada regimului sovietic,
vine sd puna In valoare conducatorii si sd sugereze viata fericitd a muncitorilor si taranilor
din USSR. Exponatele muzeale includ sculpturi, ce intruchipeaza vitejia si patriotismul,
picturi de marimea peretelui, realizate cu prilejul sdrbatorilor sovietice, promovand
solidaritatea clasei muncitoare, servile. Scopul si politica statului sovietic vizau asocierea
arhitectilor si a altor specialisti din domeniul arhitecturii de interior, refacerea constructiilor,
in vederea implementarii planului de stat, de proiectare si edificare a localitatilor urbane si
rurale, a constructiilor si complexelor industriale, agricole, locative, sociale si culturale
[449; 465].

Crearea unor proiecte-tip de inalta calitate, dezvoltarea metodelor industriale de
edificare a cladirilor si constructiilor, sporirea calitatii proiectarii si a nivelului cercetarilor
stiintifice, din domeniul arhitecturii si constructiilor, nu excludeau reducerea cheltuielilor,
Cu sporirea calitatii constructiilor, prin utilizarea unor materiale mai ieftine. Se efectueaza o
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continud instruire ideologica, politica si de cultura generald a specialistilor din localitati,
precum si vizite de studiu ale delegatiilor de arhitecti, pentru sporirea nivelului de creativitate
si a calificarii profesionale. Acestia efectuau stagii de creatii si cdlatorii in republicile si
regiunile URSS si se perfectionau prin intermediul seminarelor, cursurilor, referatelor si
lectiilor. Se sustineau, pe toate cdile, tinerii specialisti, pentru promovarea valorilor socialiste

si lupta cu manifestarile de formalism, eclectism si alte denaturari [184; 465; 480].

4.4. Imaginea stilisticii morfologice de la finele perioadei sovietice

De la sfarsitul anului 1941, pana in prima jumatate a anilor 1950, stilul adoptat a
fost cunoscut sub numele de stil al Imperiului stalinist, cu un design arhitectural ce glorifica
liderul. in multe case, destinate claselor privilegiate, stilistica Imperiul lui Stalin se face
remarcata prin stucatura de ipsos alb sau auritd, mobilierul de stejar impresionant, decorat cu

detalii sculptate. Exemple sunt cladirile de pe artera pricipald, la intersectia cu zona istorica

a capitalei [461; 462; 538].

Figura 4.23. Casa multietajata cu apartamente monotip, varianta hrusciovka [533]

Caracteristica perioadei asa-numitului stil al Imperiului stalinist si epocii postbelice
este o arhitecturd destinata clasei muncitoare, reprezentatd de constructii si locuinte
monotone, neoriginale, lipsite de viziunea anilor anteriori. Se aplicd principiile de
rationalism, suprematism si constructivism [56; 184]. Este perioada ce marcheaza aparitia
unora dintre cele mai tipizate edificii locative si administrative din istoria arhitecturii si
designului sovietic (Figura 4.23; Anexa 6.11) [164; 166, pp. 48-53; 480].

In perioada sovietici, domeniul politic are o influenta puternica asupra arhitecturii.
Blocurile cu apartamente mici sunt construite dupa principiile arhitecturii modernist-
sovietice, in varianta ideologiei proletare, fiind numite Arusciovka, locuinta tip, din seria
utilizarii repetate. Acestea au devenit cele mai masive si numeroase cladiri sovietice, la
mijlocul secolului trecut. Pe atunci, apartamentele mici erau o alternativd excelentd la
apartamentele comunale [480].

in acelasi timp, pe multe cladiri administrative, in centrele citadine, rurale, se pot

vedea detalii decorative cu simboluri socialiste: stele cu cinci raze, ciocan si secerd, snopi de
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grau, ciorchini de struguri etc. Aspectul monumental al cladirilor este dat de proiectele
arhitectilor, care folosesc diverse detalii din registrul clasicismului [167; 168; 169, pp. 43-
47; 480].

Sunt utilizate si elemente imprumutate din arhitectura populara (coloane sculptate,
foisoare) sau elemente din arhitectura medievald, monumentala (arcade, masiculi, profiluri
sculpturale, discuri ceramice etc.). Toate edificiile, de grandoare monumentald, se regasesc
pe artera principald in Chisinau, cu blocuri locative si administrative; mentionam Biblioteca
Republicana N. Krupskaia (arhitect Agasi Ambartumean), cladirea Academiei de Stiinte a
RSSM (arhitect Valentin Mednek); cinematograful M. Gorki din Bender si alte edificii din
Tiraspol, Balti, Leova, Cahul, Dubasari, Camenca si alte orase republicane [452, pp. 57-62;
463; 500].

Circul din Chisinau, proiectat de arhitectul Alla Kiricenko, a fost realizat sub forma de
amfiteatru, o forma ce reprezintd o hord nationald. Edificiul are o capacitate de 1.900 de locuri,
iar diametrul arenei este de 13 metri. Circul a fost inclus in lista celor mai bune structuri
arhitecturale din Europa, din a doua jumatate a secolului al XX-lea. Proiectul a fost coordonat de
catre arhitectul militar Semion Soihet.

Edificiul monumentului are un decor bogat in interior, in spatiile interioare remarcam o
adevarata sinteza si interferenta stilistica, intre arhitectura, sculpturd, ceramicd decorativa, picturi
murale. La crearea acestui monument, au conlucrat numerosi specialisti, dintre care sculptorii
Lazar Dubinovski si Valerii Rotari, artistul plastic Pavel Obuh, ceramistii Luiza Ianten si Eduard
Saakov, mesteri taietori in ghips si specialisti in lucrul cu marmura (Figura 4.24.) [503].

In perioada sovietici a introdus cenzura in toate domeniile, fiind impuse principii de
limitare a exceselor decorative, ce nu corespundeau omului si societdtii sovietice. Nu era

admisa influenta europeana modernd, cu stilistica, proportiile si formele occidentale.

Figura 4.24. Circul, arhiterct A. Kiricenko, Chisindu 1981, compozitie-relief pe fatada L.
Dubinovski; pictura mutali in design interior, de P. Obuh, basorelifuri din ceramici de L.

Ianten si E. Saakov [533]
203



Spatiile interioare erau create in stilistica culturii revolutionare, acestea nu
dispuneau de confort si frumusete estetica, erau oarecum stangace. Cerinta principald, pentru
spatiu si mediu, intrunea functionalitatea si puritatea cultural-ideologica. In designul artistic,
atentia a fost Indreptatd, In primul rand, spre o modernizare tehnica a produselor, o estetica
a formelor laconice [164; 186].

Arhitectura constructiilor sovietice tipice, la exterior si in designul interior al
spatiilor locative si publice, nu dispunea de o delicatete esteticd speciald. Apartamentele
sovietice, economice, cu dimensiuni reduse, erau completate cu piese de mobilier create de
catre producatorii locali, la costuri mari. Spatiile reduse erau divizate intr-o zona pasiva (cu
dormitor cu pat, constructie metalica pe grild, un dulap-garderoba facut la comanda) si o
zona activa (camera de zi, cu o mini biblioteca pe rafturi deschise si bibelouri cu motive
sovietice, o canapea cu husa textila, mai rar din piele, o comoda cu televizor in cutie de lemn,
0 masa rotunda, acoperita cu fatd de masa, in mijlocul camerei). La bucétarie sau la bucataria
comund, se gaseau un set de dulapuri pentru produsele alimentare, frigiderul, aragazul,
lavoarul etc. (Figura 4.25.) [164; 480].

I i L

Figura 4.25. Designul interior din apartamentele de tipul Arusciovka sovietica [533]

In apartamente, corpurile de iluminat erau grupate, cu distribuire in centru si pe
alocuri; cel mai frecvent, pe centrul tavanului, se instala un candelabru simplu, cu 2-3 brate,
iar pe mese sau direct pe podea, erau instalate veioze, cu abajur din textile si franjuri lungi.
Podelele erau acoperite cu parchet, dusumea sau linoleum, peste acestea se asternea mocheta,
pe toatd suprafata, iar peretii erau acoperiti cu tapet si covoare, fotografii de familie, tablouri
ce reprezentau o idilicd imagine a muncitorilor din societatea sovieticad. La moda sunt
servetelele de danteld, lucrate manual, care se astern pe toate suprafetele orizontale,
covoarele cu desene complexe, fixate pe peretele alaturat patului, draperiile groase si fine,
de tul, la geamuri [56; 164].

Apartamentele de lux se aflau in edificii selecte, locuite de conducatorii

proletariatului, acestea erau situate in centrele oraselor si aveau 4-5 odai. Incaperile interioare
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erau completate cu piese de mobilier valoroase, obiecte de lux, ceramica, picturi in bronzuri
si fotografii de familie, cristale si covoare din strainatate. Piesele de mobilier, din esente tari,
sunt creatii masive, cu influenta modernista, fiind create din panouri cu suprafete lacuite,
lasand textura naturald, combinata a lemnului, in evidenta. Mobilierul sovietic vine cu o

influenta de art deco, este stilizat si laconic, avand seturi de fotolii de tip modular, in nuante

vii, canapele, birouri si secretere cu linii aurii (Figura 4.26.) [147; 164; 184].

Figura 4.26. Apartamente spatioase cu 4-5 odaii si mobilier modern [533]

Sarcina principala cu care se confruntau arhitectii sovietici era aceea de a crea un
spatiu optim si economic, care sa ofere conditii placute de viatd, sa satisfaca nevoile vitale
de munca si petrecere a timpului liber. Un alt obiectiv era de a forma un spatiu pentru un
nou tip de homo sapiens, pentru liderii spirituali ai societatii sovietice. Era o cerinta pentru
specialistii din toate domeniile creative, de planificare si proiectare functionala a
constructiilor, de creare a unui mediu complet estetic, de sporire a calitatii constructiei, a
frumusetii designului interior, de organizare sistematizata urbana [164; 184; 240, pp. 78-84;
243].

Ministerul Culturii al URSS, impreuna cu Comisia de Stat pentru Monumente si
Sculptura Monumentala, formatd din echipe de reprezentanti din RSSM ai domeniului
constructiilor, ai uniunilor de creatie din domeniul artelor plastice si arhitecturii, au
implementat un plan de inaugurare a monumentelor cu conotatie politico-ideologica. Acestea
reprezentau lideri ai proletariatului, eroi de razboi, fiind amplasate in pietele orasenesti. Pe
aleea scriitorilor, erau instalate sculpturi si busturi ale personalitatilor din diferite domenii,
ale oamenilor politici. Picturile murale, mozaicurile infatisau muncitorii din idilica societate
sovietica, in cadrul sarbitorilor unionale, al competitiilor sportive. In arhitectura urbana si
rurald, se constituie case-muzeu, iar fatadele caselor, cu mai multe niveluri, se remarca printr-

0 gama de culori mai vibrante, prin mai multe forme de expresie artistica, plastica, murala,
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mozaicuri, lozinci politice, toate create la comanda de stat. Stilistica morfologica a artelor

plastice aduce reprezentarea tuturor republicilor-surori si diferentierea portului popular etc.
[164; 184; 489, pp. 44-50].

Figura 4.27. Primaria Chisinaului pe fatada - portretele ctitorilor socialismului
revolutionar - Marx, Engels, Lenin si Stalin, 1950; Monumentul lui Lenin in fata
Guvernului, 1982; Monumentul F. Engels si K. Marx in fata parlamentului din
Chisinau,1983; Monument dedicat lui V. Lenin in Balti, 1972;

Colhoznica sovietica din fata Catedralei Nastera Domnului [533]

Creatia sculptorilor din RSSM a fost dezvoltata de 0 generatie de artisti. Un rol major,
in dezvoltarea acestui domeniu al artei nationale, le apartine sculptorilor L. Dubinovschi si
C. Cobizev. Acestia au creat, intr-o ambiantd specifica a artei angajate, opere de sculptura
monumentald si numeroase portrete. Operele create in aceasta perioada de timp, mai ales in
sculptura cu caracter monumental, denota un patos exagerat, ultra-patriotic, ceea ce este tipic
pentru toatd arta sovietica [353, pp. 55-64; 354, pp. 48-53].

Un rol important in dezvoltarea sculpturii autohtone 1-a avut inaugurarea Aleii
Clasicilor din Parcul Central, in 1954. La aceasta si-au adus aportul Leonid Dubinovschi, Lev
Averbuh, Nicolae Gorionisev, losif Cheptenaru, Leonid Fitov etc. In anii 1970, se remarci creatia
sculptorilor Mircea Spinei, Galina Dubrovin, Alexandra Picunov, Naum Epelbaum si Brunhilda
Epelbaum-Marcenco, Turie Canasin, Valentin Kuznietov etc. (Figura 4.27; Anexa 5.14; Anexa
5.15; Anexa 5.16) [164; 184; 489, pp. 44-50; 507].

Prinipiile de afirmare a perioadei sovietice sunt promovate, in societate, prin forme
de artd plasticd ce completeaza arhitectura fatadelor: prin mozaicuri si picturi cu portrete ale
liderilor socialisti, picturi murale imense, compozitii mari, complexe, cu scene de glorificare
a liderilor sovietici, aflati in mijlocul muncitorilor si taranilor, cu sarbatorile anuale ale
omului sovietic, fericit alaturi de conducatorii sovietici.

Picturile si sculpturile completeaza arhitectura de exterior si spatiile interioare ale
edificiilor administrative, publice, de Invatamant, ale gradinitelor, palatelor de cultura si

garilor etc. Exemple de artd monumentala sunt lucrarile artistilor plastici Mihai Burea si
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Alexandr Cazemir etc., realizate in tehnica mozaicului (Figura 4.28) [354, pp. 48-53; 488].

Figura 4.28. Orasul infloreste si se construieste (autogara centrald), Chisinau, pictura
murala, 1983, M. Burea; Legenda Chisindului, 1973, mozaic FUA, UTM, Al. Cazemir
[488]

Stilistica morfologica a artelor plastice in anii 1961-1970, in domeniul picturii

monumentale moldovenesti, s-a manifestat printr-o stilistica austera, Ce se caracterizeaza
printr-o forma plastica retinuta, sintetica, compozitie lapidara, desenul laconic, completat cu

nuante conventionale, detasat de rigorile realismului socialist.

Figura 4.29. Arta monumentala. Sportul (1962) V. Novikov si F. Nutovici;
Arta 1960, M. Burea [192]

Monumentalismul apare gratie structurii compozitionale, iar modul de tratare poate fi

observat in pictura murala Poporul si Armata (1961), in mozaicul Munca si Arta (1963) de
V. Obuh si M. Burea, in mozaicurile intitulate Sportul (1962) de V. Novikov si F. Nutovici
etc. (Figura 4.29.) [22; 23; 192, pp. 105-111; 193, pp. 111-117].

In anii 1971-1991, s-a schimbat atitudinea artistilor plastici fatd de procesul de
creatie, punandu-se accentul pe rolul individualitatii creative a pictorului si promovarea
interferentelor genurilor de arte spatiale, in compozitii complexe si un colorit emotiv.

Mentionam urmatoarele exemple de lucrari: mozaicul Drumuri si Floarea (1973) de
V. Obuh, mozaicul Arta (1972) si Legenda despre Chisinau (1973) de M. Burea, mozaicul
Desteptarea (1977) de A. Kuzmin si 1. Taburta, pictura murala Pace (1979) de G. Vrabie si
D. Cojocaru, mozaicul Sanatatea si Juramdntul lui Hipocrate (1978) de F. Hamuraru, pictura

murald Lautarii (1976) de I. Serbinov, seria de vitralii pentru Casa Prieteniei (1984) de F.
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Hamuraru, Vitraliul Vara (1984) de P. Gutu, vitraliul din interiorul magazinului specializat
Cricova (mijlocul anilor ‘80) de A. Prosii, compozitia tridimensionala Nestemate (1983) de
F. Nutovici si A. Nutovici, pictura murala Munca si Odihna tineretului (1984) de M. Statnai,

encaustica Circ (1982) de P. Obuh, sgrafitto-urile Povesti si Legende (1989) si Ingerii pazitori

(1990) de P. Gutu etc. (Figura 4.30.) [183; 185; 489, pp. 44-50].

» —

Figura 4.30. Arta monumentala. Modova ospitaliera (1982), M. Burea;
Orasul vechi si orasul nou (1975), M. Burea si P. Obuh [533]

Se constata, in aceastd perioadd, o diversitate tehnologica in pictura monumentald.
La finele anilor *90, compozitiile spatial-volumetrice combinau mozaicul, sticla, relieful si
culoarea 1n stilul secco cu tempera, amestec de clei sau encaustica fierbinte, in fresca, in
mozaic din placi de ghips, din tesselle de ceramica smaltuita, tesselle de piatra naturala sau
tesselle de sticld colorata zdrobita, in sgraffito si vitraliu [208; 319].

Dupa tipologia picturii monumentale, constatim prezenta acesteia in exteriorul si
interiorul edificiilor publice de culturd — in teatre, case si palate de culturd, cinematografe,
parcuri; in edificiile educationale — in gradinite, scoli, universitati; in cele industriale — in
cafenele, restaurante, magazine, fabrici etc.

In zonele rurale, influentele stilisticii ideologice a regimului sovietic au fost mai putin
invazive. In mod traditional, in sate, cele mai importante edificii au fost bisericile, insa
sovieticii le-au inchis, le-au transformat in depozite, spitale sau institutii de dislocare a
regimentelor militare.

In locul simbolului crestinatatii a aparut o casi de culturd, unde se desfisurau diverse
evenimente, ce inoculau ideologia socialismului fericit in mentalitatea populatiei. Interioarele
erau completate cu picturi de propaganda, lucrate de pictori, la comanda, pentru expozitiile
realizate la diverse congrese si sdrbatori de partid. Picturile contineau mult rosu, asociat cu
victoria Armatei Rosii asupra fascismului, alaturi alte simboluri - busturi si grupuri
sculpturale ale liderilor etc. Peste tot apar simbolurile politice, pe fatadele constructiilor
administrative.

Artistii plastici, si anume arhitectii si designerii de interior, au gasit 0 forma de creatie
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in spirit national, experimentand cu tehnici si materiale de lucru.

Figura 4.31. Rectutii, u/p, 1965, M. Grecu; La joc, u/p, 1957, V. Rusu-Ciobanu [187]

Un exemplu de tablou cu mesaj ascuns, de indepartare de ideologia sovietica si
regasire a traditiilor nationale, este pictura lui Mihai Grecu, cu lucrarea Recrutii (Muzeul
National de Arta al Moldovei). Lucrarea Recrutii (1965) prezinta traditia de petrecere a unui
baiat in armata. Chiar daca pictura este extrem de complexa, n partea stdnga a acesteia, Se
lasd observat un fel de ramas-bun romantic - baiatul cu palarie si fata cu basma verde (Figura
4.31.) [184; 195, pp. 85-91].

O alta lucrare, La joc (1957), a fost prima lucrare a pictoritei Valentina Rusu-
Ciobanu, care isi propunea sa valorifice o tema care nu avea nimic comun cu realizarile
economiei sovietice. Panzele sale invita la o perceptie meditativa, nu doar asupra mesajului,
dar si asupra celorlalte componente ale picturii, asupra compozitiei, desenului, formei si
culorii. Compozitia amplifica emotiile personajelor si redd, in atmosfera romantica,
incarcata de seriozitate, locul unde are loc invitatia, aceasta fiind, intr-o oarecare masura, 0
declaratie publica. Asadar, artistii plastici, arhitectii si designerii de interior au creat o
stilistica morfologica aparte, un limbaj codificat de comunicare a mesajului artistic, cu
elemente nationale, tehnici si experimente ce au condus spre o arta liberda moderna (Figura
4.31.) [183; 247, pp. 13-14].

In perioada de existentd a Uniunii Sovietice, caracteristica pentru evolutia domeniilor
arhitecturii, designului interior, artelor plastice este promovarea ideologiei sovietice, sub un
control sever. Astazi, in secolul al XXI-lea, multi cercetatori studiaza cu entuziasm conceptia
si ideologia dezvoltarii domeniilor respective, care sunt, iIn mare parte, necunoscute in
Occident. Spre deosebire de arhitectura si artele plastice ale epocii sovietice, designul interior
caracteristic acestei perioade nu a fost cercetat prea mult. Un studiu cuprinzator, asupra
stilisticii arhitecturii, designului interior si artelor plastice sovietice, ce incepe de la

constructivism si avangarda revolutionard si continud pana la modernismul tarziu, prezinta
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ample cercetari din arhive, care erau inaccesibile pana de curand.

Cercetatorii Kristina Krasnyanskaya si Alexander Semenov, pasionati de trecutul
istoric al URSS, au documentat, in studiile lor, caracteristicile conceptelor de design,
principiile care atesta influenta artei abstracte (Kandinski, Scoala Bauhaus), a modernismului
si functionalismului in designul de interior sovietic. Mai multi cercetatori si critici de arta
considera ca munca designerilor, arhitectilor si producatorilor sovietici a adus o schimbare,
in pofida restrictiilor. Perioada este marcatd de explorari si experimente indrdaznete, ce au
dezvoltat o bogata stilistica in designul interior, cu influente si interferente din diferite
curente, dintre care constructivismul, rationalismul si suprematismul [164; 184].

Documentele de arhiva releva o epoca de aur pentru designul interior sovietic, 1n anii
1960-1970. Lucrarile si conceptele pentru spatiile interioare aduc conditii functionale si un
mai mare confort, prin solutiile si viziunile formulate de catre o noua generatie de designeri,
in anii 1970. Informatii referitoare la aceastd evolutie a designului interior, gasim la autorii

Kristina Krasnyanskaya si Alexander Semenov, in lucrarea Designul sovietic: de la

constructivism la modernism, 1920-1980 (2020) [164].
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Figura 4.32. Design interior modern din URSS si RSSM, 1970-1980 [164]

Stilistica morfologica din designul interior, arhitectura si artele plastice, din RSS
Moldoveneasca, este influentatd de deceniul de aur al designului interior sovietic. Are loc
dezvoltarea unor noi forme si tipuri de design contrastante, create pentru apartamentele mici,
cautarea puritatii formei mobilierului, cu forme simple, dar functionale. Designul interior
sovietic, de la sfarsitul anilor 1950 si pana in anii 1980, e caracterizat de stilistica
modernismului sovietic, de designul de dupa razboi, cu mobilier experimental si diferite
modele din hartie, piese de mobilier produse in cadrul comenzilor de stat, mobilier produs in
serie. Formele sunt clare si culorile indraznete, accentele de culoare invioreaza toata paleta
mediului interior (Figura 4.32.) [164; 183; 184; 186].

Imaginea artelor si dezvoltarea unei stilistici morfologice in arhitectura si designul
interior sunt cele mai importante componente spirituale ale culturii unui popor, care se

dezvolta, in mod firesc, prin creatii originale. Insi, in epoca totalitarismului sovietic, pe
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teritoriul RSS Moldovenesti, caracteristicile stilului erau influentate de domeniul politic si

mult mai putin de catre artisti. Intreaga cultura sovietica, toate domeniile de specialitate au

drept obiectiv construirea unei piramide ideologice, controlate de catre partid. Politica

aplicata in domeniul arhitecturii, designului interior, artelor plastice promova adoptarea unei

stilistici sobre, in favoarea obtinerii unor avantaje economice. Orice proiect era analizat si

subordonat ideologiei sovietice, pentru crearea unor forme arhitecturale, de design si arte

plastice care sa corespunda destinatiei functionale a edificiilor, obiectelor de interior,

operelor de arta, proportiilor eficiente. Se urmareau intrebuintarea corecta a materialelor si a

tehnologiei si calitatea Tnalta a muncii [164; 208; 480].

4.5.

Concluzii la Capitolul 4

1. in perioada 1945-1991, dezvoltarea si caracteristicile stilisticii
morfologice din arhitecturd, designul interior si artele plastice trebuie urmarita in
planul ideologic al statului sovietic.

Restabilirea cladirilor istorice ruinate, prevazute pentru a gazdui sediile
organelor administrative, avea loc cu largirea structurii lor spatial-volumetrice si
simplificarea arhitecturii, din considerente economice. Din cauza ritmului alert de
refacere, putine monumente de arhitectura corespund aspectului lor initial. Pe locul
cladirilor ruinate au fost proiectate cladiri noi, cu arhitectura in spiritul clasicismului
rus si realismului socialist, cu influenta arhitecturii renascentiste italiene. Stilistica
arhitecturala este influentatd de modul de selectie a proiectelor. In urma concursurilor
interne, era selectat proiectul ce satisfacea cel mai mult exigentele politice, acesta fiind
transmis, ulterior, unei echipe de specialisti ce elabora proiectul de executie.

2. in RSS Moldoveneascd, in arhitectura si designul interior, se
instaureaza stilul stalinist, stil care e conditionat de conditiile istorice si care
promoveaza ideologia si liderii sovietici. Sunt simplificate formele spatial-volumetrice
ale cladirilor, cu adoptarea unei structuri si a unor tehnici de constructie mai simple si
mai rapide, spre a asigura populatia cu spatiu locativ, intr-un timp mai scurt. Aceste
principii se aplicd pentru diverse tipuri de cladiri: publice, locative, industriale.
Planificarea si proiectarea localitdtilor urbane si rurale urma sa capete o noua imagine
— sovietica. Se impun standarde economice si un control centralizat asupra domeniului
arhitecturii, designului interior si constructiilor, artelor plastice; apar institutii si
specialisti care vor indeplini lucrari in cadrul comenzilor de stat [145; 164; 204; 434,
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452].

3. Stilistica arhitecturii, designului interior si artelor plastice, sub
influenta ideologiei sovietice, este caracterizata de decorativism si monumentalism,
aspect academic in pictura, mai putin de constructivism. Imaginea arhitecturii sovietice
este una neoclasica, aceasta pune in valoare victoria in razboi, cu un accent pe fatadele
pline de ornamente, de-a lungul strazilor. Detaliile decorative contin urmatoarele
simboluri socialiste: stelele cu cinci raze, ciocanul si secera, snopii de grau, ciorchinii
de struguri etc., ce reprezintd muncitorul, taranul si simbolurile agricole [164; 186;
440].

4. Rezolvarea problemelor tehnico-economice si sociale, in realizarea
planului de asigurare a populatiei cu locuinte, genereazd solutii de tipizare
arhitecturala, proiecte-model, cu simple constructii cu goluri pentru ferestre si usi,
numite in popor cutii. Diversitatea arhitecturii era asigurata doar de culoarea
balcoanelor. In anii 1945-1953, se adopta tipul de locuinte numite stalinka. Ulterior, s-
a adoptat decizia de a fi inlaturate excesele in proiectare, atribuite aspectului decorativ
al constructiilor si comoditatilor, cu rationalizarea modului de constructie a blocurilor.
In localitatile urbane, sunt ridicate doar blocuri locative cu 4-5 niveluri. in localitatile
muncitoresti, se construiesc blocuri cu maxim 4 niveluri, edificii tip Arusciovka,
construite in perioada anilor 1955-1975. in anii 1965-1980, apare seria brejnevka, case
construite din blocuri de piatra de calcar. Blocurile locative se construiau in
conformitate cu anumite serii standardizate, scopul cdrora era diminuarea costurilor si
a termenilor de executare. Din aceste considerente, o mare parte a blocurilor secundare,
din orasele si localitatile muncitoresti, sunt identice si oferd o alegere limitata la
capitolul planimetrie si tehnologii de constructie. In perioada interbelici, se atestd o
stilistica locativa standardizata, din care fac parte: hrusciovka, stalinka, stilistica ceha,
poluceska, brejnevka, seria 102, seria 135, seria 143, seria moldoveneasca, MCV numit
seria Varnita , Balti si seria Cahul [457, pp. 67-74].

5. In aceastia perioada, se creeazi un stil nou, moldovenesc. Se fac
cercetari in teritoriu, se studiaza tipologia elementelor de decor in stil national, prin
investigarea culturii materiale a poporului, spre crearea unei arhitecturi in stil
moldovenesc, in care sa domine continutul socialist.

Artele, de asemenea, s-au conformat specificului genului sculpturii
monumentale ideologice. Centrul localitatilor urbane si rurale avea un spatiu cultural
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cu fastuoase sculpturi ale liderilor proletariatului, acestea fiind realizate in cadrul
comenzilor de stat.

Ideologia sovietica a influentat in mod profund toate genurile de arta plastica.
Arhitectura fatadelor se completeaza cu mozaicuri si picturi, cu portrete ale liderilor
ideologiei socialiste, picturi murale imense, compozitii mari, complexe, cU scene ce
pun in valoare liderii sovietici, aflati in mijlocul muncitorilor si taranilor. Scene plane
sau sculpturi si reliefuri completeaza arhitectura de exterior si spatiile interioare ale
edificiilor administrative, publice, de invatamant, ale gradinitelor, palatelor de cultura
si garilor etc. Lucrdrile de sculptura, cu caracter monumental, reliefurile denotd un
patos exagerat, ultra-patriotic, caracteristic pentru intreaga arta sovietica. Stilistica
morfologica din arhitectura, designul interior si artele plastice aratda promovarea puterii
sovietice prin toate formele de expresie.

6. In aceasta perioada, se desfisoard o campanie de dezvoltare a oraselor
si centrelor raionale, cu elaborarea proiectelor de urbanizare a RSSM, se construiesc
cele mai emblematice edificii de arhitectura sovietica. In prezent, acestea formeaza un
patrimoniu national, caracterizat de stilul clasicismului rus, de modernismul sovietic,

fiind parte a istoriei societatii multinationale a Republicii Moldova.

213



S. MODERNIZAREA STILISTICII MORFOLOGICE IN DOMENIILE
AFERENTE DIN REPUBLICA MOLDOVA iN ANII 1991-2020

5.1. Cadrul profesional contemporan in stilistica morfologica de design interior particular si
public, arhitectura, arte plastice

Dupa obtinerea independentei si suveranitatii, in Republica Moldova, domeniile
profesionale ce tin de arhitecturd, designul interior, artele plastice cunosc o libertate in luarea
propriilor decizii de dezvoltare. Se construiesc mari edificii publice, administrative, pentru oficii
si birouri, case individuale si blocuri de locuit cu un confort sporit.

Dintre edificiile publice, predomina sediile bancilor, arhitectura carora confera aspectul
prosper al acestor institutii si cel ultramodern al orasului. Sunt valorificate realizarile progresului
tehnic, plastica arhitecturala devine independenta de structura portanta si distribuirea functionala
a Incaperilor. Aspectul exterior devine laconic, fiind executat din materiale calitative, dintre care
sticla, metalul, ce creeaza impresia de roci policrome [85; 87; 242; 243; 334, pp. 315-337; 371,
pp. 45-51].

Odata cu independenta, in Republica Moldova, incepe o noud perioadd in istoria
arhitecturii. Aceasta se Indeparteaza de constructia tipizatd in masa, in cazul constructiilor de
menire publicd, sociald, industriald, individuala. Stilistica arhitecturala a perioadei sovietice
ramane In trecut. Arhitectura se indreaptd spre o varietate ampld de imagini neoclasice,
moderniste,  postmoderniste,  high-tech, cu influente ale deconstructivismului,
neominimalismului, brutalismului etc.

Artele creative, arhitectura, designul interior devin independente si se evolueaza, prin
formele lor de manifestare. Se dezvolta toate tipurile de constructii, in orasele si satele republicii.
Colaborarea creativa este binevenita in domeniile profesionale conexe cu arhitectura, designul
interior, artele plastice. Colaborarea se stabileste in cadrul echipelor Uniunii Arhitectilor, Uniunii
Designerilor, Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova, ce se implica in proiecte
nationale si internationale de dezvoltare artistica [189; 204; 365; 371; 507].

e Artaartelor

Expresia diversa a stilurilor, in designul interior, arhitectura contemporana, arta, este
rezultatul unui lung parcurs istoric, in special in arhitecturd, care, pe buna dreptate, este
considerata o arta a artelor. Arhitectura este nu numai stiinta de a combina volume si forme, de

a le integra intr-o realitate a cadrului urban, intr-un peisaj natural etc. [184; 186], dar si capacitatea
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de a decora interioarele si exterioarele, de a crea o functionalitate prin tehnologii si materiale, un
confort sporit, o valoare estetica. Asadar, arhitectura, designul formeaza arta pentru arta de a
construi, iar stilurile au legatura evidenta cu starea materiala, culturala, economica, politica, laica
sau religioasd a unei societati.

Astdzi, obiectivele arhitecturale moldovenesti se realizeaza la standarde europene.
Remarcam o arhitecturd urbana si rurala, constructii din metal, beton si sticla, precum si din
diverse materiale polimerice, cu deschideri catre natura. Se opteaza pentru integrarea armonioasa
a cladirilor noi cu mediul existent, cu ambianta urbana istorica [183; 387].

Urmdrim varietatea stilistica, de la clasicism si modernism la eclectism. Se modeleaza
un stil complex, in care elementele imprumutate din arhitectura traditionald sunt stilizate si pun
in valoare traditiile stramosilor.

Arhitectura urbana, cu zonele locative, ne aratd ca apartamentele erau lucrate in mod
artistic, de catre designeri, Intr-un stil caracteristic epocii. Din primele decenii de independenta
si pand In prezent, unii varstnici nostalgici mai pastreaza vestigii ale stilisticii muzeale din
perioada sovietica.

Arhitectura mostenita, tipizata, in secolul al XXI-lea, este modernizata si reabilitata, in
cazul in care nu prezinta riscuri pentru locatari. Acestea sunt blocuri cu apartamente de o
planimetrie economica si un design interior modest, cu peretii acoperiti cu tapet decorativ, cu
imprimeu floral, podele cu parchet sau dusumea, acoperite integral cu mocheta. Apartamentele
erau realizate dupa acelasi tip de sablon, aplicat in numeroase blocuri. Decorul includea seturi
ale pieselor de mobilier, de productie locald, mobilier masiv, in stil minimalist, modular, cu
panouri si suprafete lacuite, dulapuri cu multe rafturi [10; 12; 36; 56; 82, pp. 150-151; 83; 370,
pp. 272-277; 387].

Cladirile istorice, amplasate practic in zona istorica a Chisinaului, de facturd sovietica,
se regdsesc pe bulevardul Stefan cel Mare, Negruzzi, Renasterii, pe strada Puskin etc. Din seria
stalinca, mentionam blocurile compacte, din piatra, cu 2-3 etaje, rezistente la cutremure si
incendii. Din seria hrusciovka si seria brejnevka, blocurile de 5 etaje, cel mai des se intdlnesc in
sectorul Botanica (pe strazile Titulescu, Zelinski, Hristo Botev, Independentei, Pandurilor,
Minsk), in sectorul Rascani (pe strazile Bogdan Voievod, Miron Costin, Kiev), in zona de centru
(pe bulevardele Negruzzi si Grigore Vieru), in sectorul Buiucani (pe strazile A. Marinescu, Paris,
Ion Creanga, Vasile Lupu etc.).

Un alt tip de apartamente este Malosemeica (Familie mica), aceste apartamente sunt
construite n perioada afectatd de criza acutd a populatiei, in anii 1960-1970. Acestea erau
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destinate familiilor tinere, fara copii, erau locuinte economice, amplasate in blocuri cu 3-9 etaje,
din caramida sau panouri, cu spatii mici, cu un aspect vizual invechit [56; 81, pp. 150-151].

Uniunea Arhitectilor din RSS Moldoveneasca, dupa independenta Republicii Moldova,
a lasat mostenire un numar mare de proiecte-tip, ce au fost adoptate cu unele imbunatatiri. Aceste
blocuri au fost construite in anii 1975-1990 si dupa 1991-2000, avand cate 5-9 etaje. Le regasim
in Chisinau si in alte orase si localitdti de tip ordsenesc, din republica:

. Seria MS (Moldoveneasca), din panouri de beton sau caramida, cu 5 sau 9-10 etaje.
Apartamentele au suprafete mici, de aceea, plitile de intretinere sunt la fel mici, locuintele
constituind o varianta perfectd pentru cuplurile tinere, fara copii. Constructia blocului este dotata
cu ascensoare si conducte de coborare a deseurilor. Tavanele sunt de inaltime medie, camerele
sunt separate, cu izolare fonicd medie. Blocurile au acces la serviciile de telecomunicatii. Acestea
au, totusi, un aspect vizual invechit. Se afld la Ciocana (pe strazile Igor Vieru, Petru Zadnipru,
Ginta Latind), in zona de centru (pe strazile Albisoara, bulevardul Negruzzi), la Rascani (pe strazile
Andrei Doga, Matei Basarab, bulevardul Moscovei), la Buiucani (pe strdzile Liviu Deleanu,
Nicolae Costin), la Botanica (pe strada Cuza Voda);

« Seria Ceha, blocuri medii, cu 5 etaje, construite din piatrd. Apartamentele au o planimetrie
foarte reusitd si sunt comode, au tavane mai Inalte, geamuri mari, blocul sanitar separat, iar
balcoanele (loggiile) sunt mult mai spatioase, permitand largirea bucétariei si a dormitorului din
contul acestora, blocurile sunt gazificate;

« Seria Cahul, cladiri din panouri, cu 5 sau 9-10 etaje. Acestea poseda o rezistenta sporita la
cutremure, au acoperisul plat, sunt dotate cu ascensoare si conducte de coborare a gunoiului.

Tavanele sunt de indltime medie si camerele sunt separate. Constructiile se afla in sectoarele

Ciocana (pe bulevardul Mircea cel Batran) si sectorul Telecentru (soseaua Hancesti);

Figura 5.1. Blocuri de apartamente, seria Balti din perioada RSSM si Republica
Moldova. Apartament cu 1 odaie — 34 m?; cu 2 odii — 50 m?; cu 3 odii — 65 m? [533]
Seria Balti, blocuri din panouri, cu 9 etaje, divizate in spatii de marime medie, cu bloc
sanitar separat. Cladirile sunt dotate cu ascensoare si conducte de coborare a gunoiului. Balcoanele

au o forma incomoda. Cel mai des se intalnesc la Ciocana, pe strazile Igor Vieru si Petru Zadnipru
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(Figura 5.1.) [73, pp. 453-466; 119; 125; 452, pp. 57-62];

« Seria Varnita, blocuri din panouri, cu 5 sau 10 etaje, apartamentele au 0 planimetrie reusita,
bloc sanitar separat, balcoane largi, ascensorul se ridica pana la ultimul etaj. Construite la Ciocana
(pe strazile Igor Vieru, Petru Zadnipru, pe bulevardul Mircea cel Batran), la Rascani (pe strazile
Matei Basarab, pe bulevardul Moscova), la Buiucani (pe bulevardul Alba lulia), la Botanica (pe
bulevardul Traian);

« Seria 135, sunt blocurile de 9 niveluri, cele mai acceptate de constructorii sovietici. Sunt
cladiri din panouri prefabricate, cu fundatie din beton monolit, termoizolate cu argila expandata,
acoperisul plat, din material hidroizolant, bituminos, in rulouri. Fundamentele sunt monolite, de

beton armat, cordelate. Aceste blocuri, din lista constructiilor-tip, din RSS Moldoveneasca, au fost

o solutie eficienta de asigurare a clasei muncitoare cu locuinte (Figura 5.2.) [125; 164; 245, pp.

Figura 5.2. Blocuri de apartamente din seria 135 din RSS Moldoveneasca si
Republica Moldova [533]

Tipologia constructiilor sovietice, din RSS Moldoveneasca, a urmat sa fie folosita si in
perioada de independenta a Republicii Moldova. Ne referim in special la blocurile cu 9 etaje, care
au constituit solutia cea mai eficientd, de asigurare cu spatiu locativ, a populatiei urbane in crestere.
Constructia lor era eficienta inclusiv din punct de vedere financiar. Drept rezultat, un metru patrat,
intr-un bloc cu 12 etaje, implica mai multe cheltuieli decat intr-unul cu 9 etaje, iar blocurile cu 10
etaje erau neprofitabile.

In aceastd perioada, sunt iniltate mai multe blocuri locative de tip standard. Conform
actelor normative si parametrilor antiincendiari, indltimea standard a unei autoscari mecanice, din
dotarea pompierilor, este de 28 de metri. Aceasta e considerata inaltimea maxima recomandata
inclusiv pentru blocurile de locuit. Scara se incadreaza pana la geamurile ultimului etaj, al
blocurilor cu 9 niveluri. Constructii-tip, din mai multe serii de apartamente, sunt ridicate in anii
1980 si dupa 1991, din acestea mentionam Seria 143, seria 135, seria 102 etc. Acestea sunt
standardizate, scopul acestora era diminuarea costurilor si termenilor de executare (Figura 5.3.)
[164; 245, pp. 41-49; 503].
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Figura 5.3. Constructii-tip de mai multe serii: 143, 135, 102 din RSS Moldoveneasca si
Republica Moldova [533]

Uniunea Arhitectilor, designerii interiori si arhitectii din companiile de constructii se
distanteaza de arhitectura tipica, proiectand blocuri noi. Acestia aplica principiile de distribuire
spatiala a incaperilor individuale, dupa solicitarea beneficiarului, crednd locuinte de tip nou, de la
apartamente de tip studio si pana la penthouse-uri cu terase si mai multe niveluri. Are loc adoptarea
si asigurarea unui confort sporit, utilizarea materialelor de calitate si echiparea tehnica a
interiorului. Se pun bazele arhitecturii, designului interior si artelor frumoase contemporane,
centrate pe libera creativitate intr-o societate democratica [329, pp. 50-62; 364, pp. 55-65].

Potrivit programului de stat pentru privatizare in masa, la inceputul anilor 1993-1994,
urmau sd fie privatizate integral, Tn mare parte, bunuri patrimoniale, intreprinderi mari, era
prevazutd si vanzarea a 37 de constructii nefinalizate. Aceasta a conditionat cumpdrarea si
vanzarea bunurilor patrimoniale de catre oameni de afaceri si politicieni. De asemenea, se
infiinteaza mai multe agentii si birouri de proiectare [364, pp. 55-65].

Orasele si satele din Republica Moldova se extind, sunt construite edificii civile care sa
asigure necesitatile sporite de diverse servicii: banci publice, hoteluri, sedii ale unor companii,
din diverse domenii, cladiri administrative, centre de agrement, centre comerciale, institutii de
invatamant, restaurante, cafenele, piete comerciale acoperite, stadioane, ansambluri rezidentiale,
biblioteci, complexe sportive si sanitare, scuaruri si parcuri etc. [335].

Caracteristicile stilisticii formei arhitecturale, modelarea spatiala interioara au lasat o
urma adanca in istoria arhitectonica a urbilor. Arhitectura e o artd ce combinad in sine o serie de
principii esentiale estetice, fiind axata cel mai mult pe raportul formelor, ce urmeaza functia. Dupa
cum am metionat, stilistica arhitectonica (1950-1990) este creata prin forme simple, brutale,
compozitii clare si masive, de esteticd industriald, promovatd prin utilizarea produselor in serie,
lipsite de detalii inutile.

Peisajul panoramic al oraselor creeaza orizonturi marcate de verticale nervoase si
dominante orizontale. Astazi, tot ce este istorie trezeste interesul, apare o noua viziune artistica

asupra mesajului ascuns din arta monumentalismului sovietic, asupra unui patrimoniu ce trebuie
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sa fie reabilitat in circuitul istoric al tarii.

Exista edificii proiectate de renumiti arhitecti care au activat si dupa independenta
Republicii Moldova, care au aplicat principiile modernismului in abordarea arhitecturala a formei
construite. Acestia sunt: Semyon Fridlin, Aleksandr Kurenkov, Aleksandr Gorskov, Semion
Soihet, Alexei Chiricenco, Grigorii Solominov, Ivan Zagoretki, Anton Sevtov, Mihail Orlov,
Alexandr Cerdantev, Grigorie Bosenco, Iurii Tumanean, Andrei Zaltman, Victor lavorschi, Vasile
Sumisevschi, Victor Severinov, Ivan Kharitonov etc. Regadsim creatia lor pe bulevarde, in cladiri
cu destinatii publice, complexe locative, monumente etc. (Figura 5.4.) [60, pp. 41-47; 85; 297,
298].

A Yor

Figura 5.4. Colaj - stilistica modernismului sovietic din RSS Moldoveneasca si
Republica Moldova [autor A. Munteanu]

In aceastd perioada a independentei republicii, arhitectura urbani adopta tendintele
arhitecturii universale prin concepte de volume creative. Spatiile interioare ale edificiilor,
rezidentiale si non-rezidentiale, adopta tendinte de minimalism al decorului si de open space. In
situatia economica dificila de dupa independenta, data fiind ruperea legaturilor industriale ale
Republicii Moldova cu alte foste republici sovietice, urmeaza o stagnare in dezvoltarea
constructiilor, iar atentia este orientatd spre mentinerea constructiilor existente, cu orientare spre
amenajarea unor noi parcuri si piete, precum si a zonelor de agrement, se desfasoara unele lucrari
de restaurare.

Arhitectura in stilistica traditionala existd in mediul rural, unde se mai pastreaza vechile
traditii. Dar si aici schimbarile aduse de perioada constructiilor tipizate, in masa, sunt deja
vizibile. Specificul stilisticii nationale este ancorat in special in localitdtile rurale, in casele
taranesti vechi si cele contemporane, edificiile religioase moldovenesti, care mai pastreaza

podoaba arhitecturald a stilului moldovenesc si neoroméanesc, din epoca lui Stefan cel Mare si

Petru Rares [83; 298; 300; 306].
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Intoarcerea citre originile ortodoxe vine cu proiecte de restaurare si revenirea la functiile
traditionale ale lacaselor de cult. Arhitectii, designerii de interior si pictorii colaboreaza in cadrul
acestor proiecte. Multe biserici din Republica Moldova aveau o podoaba de cult care a disparut
in perioada sovietica. Dupa un regim care a negat credinta ortodoxa, acum fiecare comunitate se
implica in reabilitarea monumentelor istorice de cult. Biserica, manastirea revin la frumusetea de
odinioara, cu interioarele infrumusetate cu icoane pe panza si picturi murale, in tehnica bizantina
sau academica, mozaicuri. Mentionam, ca exemplu, Catedrala Mitropolitana Nasterea Domnului,
din Chisinau, ansamblu arhitectural format din Catedrala (arhitect Alexei Melnikov) si clopotnita
(1838, dupa arhitectul Mihail Tubli) [86].

Stilistica morfologicd din arhitectura contemporand si domeniile aferente parcurge o
directie de dezvoltare spre noi volume, verticale si orizontale, atat in mediul urban, cat si rural,
potrivit tendintelor dictate de timp. Totusi, arhitectura mostenita, cu incarcatura istorica, astazi,
in secolul al XXI-lea, din cauza situatiei economice precare, este datd uitdrii, se risipeste,
pierzandu-se astfel informatii despre trecut [190, pp. 61-70].

Monumentele de arhitectura din Republica Moldova sunt clasificate in trei categorii:
universald, nationala si locald. Monumentele de arhitecturd de valoare locald sunt luate la
evidentd si incluse in Registre, de citre organele administratiei locale. in Republica Moldova,
monumentele de arhitecturda sunt protejate prin Legea privind ocrotirea monumentelor
(22.06.1993), elaborata in conformitate cu legislatia europeand. Aceasta stipuleaza: Monumente
sunt obiectele sau ansamblurile de obiecte cu valoare istorica, artistica sau stiintificd, care
reprezinta marturii ale evolutiei civilizatiilor de pe teritoriul republicii, precum si ale dezvoltarii
spirituale, politice, economice si sociale [29, pp. 1-10; 529].

O completare a legislatiei pentru ocrotirca monumentelor este datd de Legea culturii
(27.05.1999) si Conventia privind protejarea patrimoniului mondial cultural §i natural, ratificata
de cétre Republica Moldova in anul 2002. Aceste acte legislative au constituit suportul juridic
privitor la aspectele ocrotirii, restaurarii si protectiei monumentelor, de valoare artistica si
istorica, de pe teritoriul Republicii Moldova [529].

Agentia de Inspectare si Restaurare a Monumentelor a realizat, in perioada 2009-2010,
inspectarea Nucleului Istoric al municipiului Chisinau, realizand o lucrare cu rezultatele acesteia.
Lucrarea se intitula Cartea neagra a patrimoniului cultural al municipiului Chiginau (2010), autor
fiind Ion Stefanita, directorul general al Agentiei de Inspectare si Restaurare a Monumentelor.
Ulterior, au fost inspectate si monumentele de importanta nationala, acestea fiind incluse in
Registrul monumentelor ocrotite de stat, din alte regiuni ale republicii. Cartea Patrimoniul cultural
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al Republicii Moldova: de la realitate la necesitate reprezinta rezultatul acestor cercetari [339;
529].

In total, au fost inspectate 788 de monumente din cele 29 de raioane ale Republicii
Moldova (338 de biserici, 49 de conace boieresti, 11 case memoriale, 10 spitale cu parc, 18
manastiri, 10 mori, 4 poduri si 6 statii de cale feratd), toate parte a Registrului National al
Monumentelor din Republica Moldova. Fiecare conac si biserica sunt reprezentate prin imagini
color. Patrimoniul arhitectural constituie una dintre cele mai reprezentative file din mostenirea
culturald a omenirii, studierea si protectia carora a devenit o norma obligatorie a fiecarei tari.
Cunoasterea obiectivelor de arhitecturd ne permite o mai buna cunoastere a trecutului istoric, iar
valorificarea si pastrarea lor trebuie sa fie parte a unui regim legal, durabil, de ocrotire [339; 364,
pp. 55-65; 493].

Pastrarea, conservarea si tratarea patrimoniului actual ar trebui sd fie similare cu
abordarea oricarui tip de patrimoniu. Acestea ar trebui, adica, sa fie insotite de o documentare
minutioasd, o cercetare istoricd si o formulare de solutii care sa respecte valorile estetice, istorice,
tehnologice si ambientale. Intrucat domeniul este unul emergent, sunt necesare formularea
cadrului conceptual si ajustarea sistemului legal, in directia protejarii patrimoniului cultural,
modern, valoros [364, pp. 55-65; 386; 395].

Arhitectura, designul interior si artele plastice au format intotdeauna un deziderat al
intregii societdti, in toate formele ei de organizare, de la individ, grup, comunitate, pana la
organizatiile private sau publice, din economie, administrare si guvernare. Acest deziderat este
cuprins in aspiratiile personale, manifeste si programe sau politici. Europa, vazutd ca spatiu
economic al culturilor diverse, plaseaza arhitectura in centrul preocuparilor pentru calitatea vietii.
Comunitatile, organizatiile si administratiile exprima aceasta conceptie in moduri diferite [529].

Constiinta valorilor arhitecturii, designului interior, artelor plastice este rezultatul
continuitatii in educatie. Acestea sunt fixate In constiinta individuala si de grup, asemenea
comportamentului ecologic si celui orientat spre conservarea valorilor de patrimoniu, care au
devenit notorii. Arhitectura, designul de calitate si artele frumoase sunt stiinte creatoare, ce se
transforma si adapteaza in mod continuu viata si activitatile unei societatii [119; 148, pp. 310-311,
328].

Evolutia arhitecturii si domeniilor aferente, in Chisindu si Republica Moldova, este
diferita fatd de cea a altor orase europene. Mai exact, dacd in restul lumii, apogeul modernismului
a avut loc pana 1n anii 1960, aici, intregul proces a fost blocat pentru o perioada mai indelungata.
Aceasta se datoreaza faptului ca, in perioada sovietica, orice asociere cu vestul si cultura europeana
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a fost interzisa. Stilistica modernista era creata prin folosirea fatadelor-cortina, perforate, din metal
sau beton, cu modele geometrice; betonul se combina cu materiale naturale, piatra de calcar local,
marmura, de obicei in culori deschise si fard finisare exterioara. Acestea poarta un caracter local,
specific pentru Chisinau si alte urbi si localitati rurale ale republicii.

Astézi, arhitectura, designul interior si operele de artd plastica, ale spatiilor rezidentiale
si non-rezidentiale, sunt realizate cu diverse materiale si finisaje, intr-o stilistica ce tine cont cu
fermitate de cerintele universale ale unui oras sau sat contemporan [125; 147; 184; 227, pp. 151-
152; 297].

Independenta specialitatii de design interior vine odatd cu dezvoltarea societatii si
cerintele acesteia referitoare la confortul locuintelor, al spatiilor oficiilor, al celor administrative,
curative, de agrement etc. Arhitectul este specialistul in proiectarea si construirea cladirilor, iar
designerul de interior efectueaza atat lucrari de proiectare, cat si de renovare a interioarelor.
Activitatea designerului incepe de la elaborarea schitelor si continud pana la implementarea
ultimelor accente decorative, toate contribuind la crearea unui mediu interior functional si de
calitate.

e Formarea specialistilor in arhitecturd si design interior

In Republica Moldova, formarea academici a specialistilor din arhitectura si designul
interior se realizeaza la Universitatea Tehnicd a Moldovei (Institutul S. Lazo, fondat in 1964),
Facultatea Urbanism si Arhitectura (1974), catedra Arhitecturd. Aceasta fusese intitulata, initial,
Catedra Arhitecturd si Constructii Ingineresti si a fost creata in anul 1964, odata cu intemeierea

Institutului Politehnic (in prezent Universitatea Tehnica a Moldovet).
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Figura 5.5. Sediul Rectoratului Universitatii Tehnice a Moldovei (1964-2024), realizata
in stilistica neoclasica; Blocul Facultatii Urbanism si Arhitectura (1972-2024), in
stilistica modernismului sovietic [526]

In anii 1965-1988, Catedra Arhitecturd a cuprins urmitoarele catedre specializate: (1)
Catedra Arhitectura, Proiectarea de Arhitectura si Sistematizare, (2) Catedra Bazele Arhitecturii si
(3) Catedra Desen, Picturd si Sculptura. Departamentul Arhitectura (DA) a fost instituit prin
ordinul Rectorului Universitatii Tehnice a Moldovet, nr. 235 din 10.06.2015, fiind reunite Catedra

222



Arhitectura, Constructii Arhitectonice si Catedra Design Interior. Peste un an, acestea sunt divizate
in Departamentul Arhitectura si Departamentul Urbanism si Design Urban, cu programul de studii
Design interior (nr. 279-r din 16 mai 2016), (Figura 5.5.) [198, pp. 265-273; 210; 526; 534].

Aceasta este unica scoala de arhitectura din Republica Moldova, unde, de la deschidere,
au predat arhitecti notorii, care au contribuit la dezvoltarea localitatilor urbane si rurale ale tarii si
au educat generatii de arhitecti. De la fondarea ei, din anul 1964 si pana in 1974, Catedra de
Arhitectura a fost condusa de arhitectul, doctorul in stiinte Victor Smirnov, un specialist cu mare
experientd, arhitect-sef al orasului Chisinau (in perioada 1959-1963). Acesta avea alaturi o echipa
de 33 de profesori arhitecti [198, pp. 265-273; 210; 526]

Domeniul arhitecturii, designului interior este intr-o continud evolutie tehnologica si
conceptuald in societatea contemporana, fapt care motiveaza atat institutiile de invatamant, cat si
tinerii specialisti sa fie intr-un permanent proces de ciutiri si aspiratii. In acest context, este
relevanta analiza propunerilor de design interior, provenite din proiectele de licenta si master ale
absolventilor de arhitecturd si design interior (din cadrul Facultatii de Urbanism si Arhitecturd a
Universitatii Tehnice) [213, pp. 291-297; 224, pp. 40-41; 271, pp. 96-97; 526; 534].

Abordarile functionale, tipologia arhitectonica, spatiile interioare ale edificiilor
constituie, astdzi, o preocupare pentru specialisti, arhitecti, designerii de interior, artisti,
constructori, ingineri. Acestor teme le sunt dedicate diverse evenimente, eforturi prin care
arhitectura construitd, designul interior si artele devin durabile si complexe. Spre exemplu,
muzeul istoric, de arte etc., care este un templu, un mediu al artefactelor si al operelor de arta, se
transformd intr-un loc al experientelor si evenimentelor, un prilej pentru variate interactiuni
sociale [205, pp. 174-177; 227, pp. 151-152; 400, pp. 59-67; 402, pp. 90-100; 421, pp. 121-131].

Clasicele monumente istorice, cu sedii de biblioteca, muzee, isi completeaza activitatile
programului, pentru a captiva publicul. Cu ani in urma, muzeul era dedicat vizionarii expozitiilor,
astazi, insd, devine un centru multifunctional, cu prezentari de carte, seminare si conferinte,
cursuri si ateliere cu participanti de diferite varste [187, pp. 72-77; 414, pp. 8-15].

Muzeul contemporan valorificd tezaurul exponatelor odata cu digitalizarea lucrarilor de
picturd, acestea sunt proiectate pe fatade sau in interioare, pe un fundal muzical etc. Institutiile
muzeale inspird vizitatorii de diferite varste la cunoastere, incurajeaza tandra generatie spre
familiarizarea cu valorile civilizatiei. Muzeele educa inteligenta, contribuind la dezvoltarea
societatii, promovand valoroase perioade istorice, evenimente, personalitati si creatii etc. Astfel,
Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala organizeaza diverse evenimente, festivaluri,
expozitii si targuri (in fiecare an, Noaptea muzeelor, Targul Mesterilor Populari etc.) [195, pp.

223



85-91; 422, pp. 103-108; 525; 533].
® Renovarea cladirilor

Unele edificii urbane sunt abandonate in timp, isi pierd din functionalitate, insa
arhitectii, designerii de interior si artistii plastici le pot reabilita, oferindu-le o noua viata, prin
modificarea functionala [269, pp. 80-81; 270, pp. 36-40].

In designul interior, arhitecturi si artele plastice, conceptul de spatii art residence ofera
oportunitatea refolosirii unor constructii parasite. Aceste spatii pot capdta, cu usurinta, o noud
functionalitate, consolidand spiritul de creativitate si contribuind la diversitatea culturald in
societate [414, pp. 8-15].

Interiorul de tip art residence are scopul de a asigura, de a crea un spatiu de lucru
confortabil, de a trezi creativitatea artistilor sau amatorilor, spre expunerea unui mesaj spontan,
spre crearea unei arte diferite si originale. Procesul de dezvoltare intensiva a resedintelor de arta,
care, astazi, poate fi observat in diferite parti ale lumii, face parte din importantele transformari
din domeniul artistic. Se creeaza un spatiu de comunicare Intre corespondenti si destinatari, dupa
cum scrie curatorul francez si criticul de artd Nicolas Bourriaud, in lucrarea Estetica relationala.
Postproductie (2007) [49]. In acest volum cercetitorul a subliniat primele puncte-cheie ale
viitorului sdu concept. Potrivit acestuia, artistii, arhitectii si designerii sunt in cautarea unei noi
modernitati, bazate pe conceptul de traducere a valorilor culturale locale si de incorporare a lor,
conectare cu reteaua globala. Artistul, creatorul calatoreste prin perioadele moderne si istorice,
izoleaza semnele de ele, aici si acum. El, artistul, devine un fel de nomad in spatiu, in timp si
printre semne, are o perceptie globalizata, artistul strabate liber peisajele culturale [401, pp. 59-
67; 409, pp. 8240-8243; 410, pp. 151-154; 411, pp. 71-72].

O alta forma de expresie utilitara a cladirilor abandonate, a edificiilor de arhitectura de
pe teritoriul Republicii Moldova, este transformarea spatiillor in centre comunitare
multifunctionale in zonele urbane si rurale. Aceasta se realizeaza gratie proiectelor finantate de
Uniunea Europeand, activitatilor de dezvoltare regionald si protectie sociald din Republica
Moldova [535], multiple proiecte fiind sustinute si de statul roman. Mentionam urmatoarele
institutii ce faciliteaza integrarea populatiei, cu diferite varste si interese, din localitatile
Republicii Moldovei:

»  Centrele pentru persoanele cu dizabilitati (beneficiari — copii, tineri, persoane adulte);
»  Centrele pentru persoanele 1n etate (beneficiari — batrinii singuri, 1n situatie de risc);
*  Centrul Comunitar de Sanatate Mintald, sectorul Rascani (beneficiari — copii, tineri,
persoane adulte);
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*  Centrele Comunitare Multifunctionale (beneficiari — copii si tineri, precum si familii in
situatie de risc, persoane 1n etate si cu dizabilitati).

Centrele comunitare, din mediul urban si rural, sunt cele mai eficiente institutii, care ajuta
la promovarea si dezvoltarea sociald, politica si economica [392].

Aceste centre comunitare multifunctionale s-au dovedit a fi deosebit de eficiente in
crearea unor legaturi intre membrii comunitdtilor, in ajutorarea populatiei aflate in situatii
dezavantajoase, dintre care femei, copii, varstnici, bolnavi cronici, dar si persoane fara locuinta
permanentd. Astazi, acesta este un loc sigur pentru refugiatii ucraineni. Este important ca
interiorul, care este un open space, sa fie in culori prictenoase, cu contraste saturate, sa ofere
confort si siguranta [389].

Importanta integrarii arhitecturale a constructiilor vechi, abandonate, este colosala,
aceasta modeland aspecul estetic al urbilor, aspectul utilitar pentru societate [431, pp. 321-334].
Un astfel de edificiu, integrat intr-un mediu urban, pentru diverse evenimente creative, este
ARTCORUL. Aceasta e o constructie veche, din 1950, cu un nivel. Centrul Artelor si Industriilor
Creative este situat in centrul istoric al Chisinaului, in curtea Academiei de Arta (AMTAP).
Inovatorii sunt tinerii de azi, prin viziunile de abordare a formei conceptuale de arhitectura
contemporana. Un exemplu de creativitate si corelare a trecutului cu prezentul, prin caracterul
personalizat al edificiului construit, descoperim in creatia tandrului si ambitiosului arhitect
moldovean, Maxim Calujac. Acesta este absolventul programului Departamentului Arhitectura,
promotia 2003-2008, a Facultatii Urbanism si Arhitecturd, din cadrul Universitatii Tehnice a
Moldovei. Arhitectul Maxim Calujac devine invingator la Premiile Uniunii Europene pentru
Arhitecturd Contemporand - Mies van der Rohe, 2019, cu proiectul sau, ARTCOR, din orasul
Chisindu. Proiectul infatiseazd o contemplare si o comunicare aparte intre arhitectura si natura
(Ministry of Education and Research, 2019) [416, pp. 62-75; 532].

Cladirea ARTCOR gazduieste Centrul Industriilor Creative Artcor, fiind amplasatd in
centrul istoric al orasului Chisinau, in curtea interioard a Academiei de Muzicd, Teatru si Arte
Plastice. Realizarea constructiei a fost posibila doar cu sprijinul Proiectului de Competitivitate in
Moldova, finantat de USAID, Suedia si UK Aid.

Spatiul exterior al edificiului, inglobat in sit, este un mediu creativ si de meditatie pentru
studenti si oaspeti. Acesta e completat cu mobilier industrial, elemente decorative pe fatada.
Arhitectura expresiva a cladirii ARTCOR, gandite de arhitect, se inscrie intr-o forma organica a
cochiliei de melc, prin silueta scarilor, un element matematic ce face trimitere la spirala lui
Fibonacci (Figura 5.6.) [416, pp. 62-75; 516].
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Figura 5.6. Cladirea ARTCOR - Centrul Industriilor Creative Artcor, or. Chisinau,
(AMTAP), M. Calujac [416]

Fatada e completatd cu elemente clasice, din modelul portretului lui David de
Michelangelo Buonarroti. Elementele sunt imprastiate pe betonul brut, alaturi de suprafete din
lemn, cu textura naturala calda, pe care citim siluete gravate de arbori (Figura 5.6.) [416, pp. 62-
75]. Finetea ideilor si combinarea materialelor este unica in exteriorul si interiorul edificiului.
Mediul este o provocare si inspird si adund mase largi de tineri din diferite domenii, aici
organizandu-se si inregistrandu-se unele dintre cele mai valoroase evenimente culturale.

Designul spatiului interior intruneste finisaje brute din beton, piatra rustica si caramida,
tencuiala reliefatd, expuse pe pereti si tavane prin module volumetrice, toate acestea indicand

stilistica urbana inconfundabila. Spatiul interior modern este organizat in zone de conferinte, mese

rotunde cu expozitii de picturd si sculpturd, care armonizeaza si coloreaza spatiul, ce invita la

discutii si meditatii (Figura 5.7.) [184; 415, pp. 32-40; 420; 425].

Figura 5.7. Designul spatiilor interioare - ARTCOR, M. Calujak [416]

Libertatea de manifestare pluridisciplinara a domeniilor creative provine din stimularea
imaginatiei, intelegerea si aplicarea limbajului arhitectural plastic, ce genereaza creativitate si
dezvoltarea formei, spatiului, imaginii de ansamblu.

Dupéd cum mentioneaza autorul, principiul urmat in obiectul proiectat este al stilului
laconic; arhitectura nu trebuie sa domine natura, ea trebuie sa creeze o armonie intre liniile plastice
si emotive, care sterg granita celor doua meridiane, formand un tot intreg. Prin urmare, arta
educatiei prin creativitate - arta universalda a arhitecturii - este o realitate, un deziderat sau o

metaford. Arhitectii construiesc paradisul, zi de zi, rand cu rand, tot ce vad, tot ce simt, tot ce le
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trece prin gand, sentimente, cuvinte, nazuinte si idei. Arhitectii construiesc paradisul pentru
oameni i zei. Protagonistul scolii de arhitectura a demonstrat cum evolueaza stilistica arhitecturala
contemporana din Republica Moldova, prin creatia sa profesionala, fiind un exemplu de urmat
pentru viitoarele generatii de arhitecti [272; 412, pp. 163-169; 416, pp. 62-75].

Prin unitatea formatd de designul interior, arhitecturda si artele plastice, una
multidisciplinard, se creeaza un produs final care intruneste mai multe acceptiuni. Se creeazd forma
fizica a edificiului arhitectural, spatiile interioare, se armonizeaza artele plastice, locul devenind
unul in care se desfasoara viata indivizilor si a societatii, devenind, totodata, o parte definitorie a
contextului si peisajului. Prin urmare, unitatea elementelor componente si interdisciplinaritatea
dintre arhitectura (mediul si forma fizica conceptuala, construitd, a asezarilor urbane si rurale),
designul interior (crearea spatiului interior dupa activitatile si necesitatile vitale, in acest spatiu
desfasurandu-se viata oamenilor) si artele plastice (completarea si personalizarea cu piese de arta

plastica) este rezultatul reflectiei nevoilor sociale, prin rationalitate si functionalitate. Structurarea

ordinii spatiale, prin intermediul proiectdrii, se asociazd sistemelor economic, social si
informational al comunitatilor (Figura 5.8.) [184; 190, pp. 61-70; 206; 410, pp. 151-154; 411, pp.
71-72; 416, pp. 62-75].

Figura 5.8. Proiect concept elaborat prin interdisciplinaritatea domeniilor -
arhitectura, designul interior si armonizarea cu obiecte de arte plastice
[autor: Angela Munteanu]

Interdisciplinaritatea aduce alaturi activitatile profesioniste conexe arhitecturii,
designului, constructiilor, ingineriei, care isi aduc contributia proprie, specifica, la Indeplinirea
interesului public. Acestea, deci, se intersecteaza in mod semnificativ cu organizarea si
functionarea statului, a institutiilor lui, la toate nivelurile de organizare si functionare. Acesta e un

domeniu specific de cunoastere si include procesul de cercetare a spatiului si locului [422, pp. 103-
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108].
5.2. Patrimoniul cultural national: aspectul traditional al locuintei populare (vernaculare)
din Republica Moldova

Patrimoniul national al unei tari este puntea de legaturd dintre trecut si prezent,
componenta esentialad a culturii unui stat, a unei identitti nationale. Patrimoniul cultural national
este instrumentul care materializeaza identitatea culturald a unei natiuni, este o modalitate de a
promova valorile unui popor, inclusiv peste hotare. Este rezultatul evolutiilor socio-culturale si
politico-economice ale unei tari, ce Contribuie la diversificarea culturii universale. Totodata,
patrimoniul cultural trebuie abordat ca un intreg sistem de traditii si obiceiuri mostenite, care
trebuie valorificat si pastrat pentru generatiile viitoare. Informatii despre locuinta istorica din
tinutul basarabean, tipologia formei si planimetria ei au fost furnizate, de-a lungul timpului, prin
cercetarile arheologilor [185; 189; 191, pp. 105-115; 197; 404, pp. 16-24; 413, pp. 90-97].

Locuinta vernaculara, creatie populara, este casa de locuit caracteristicd populatiei unei
tari. Structura constructiei si divizarea spatiald a locuintei traditionale, din Moldova, s-au
perfectionat in decursul secolelor, formandu-se o tipologie ampld, corespunzatoare ierarhiei
sociale. Cunoasterea arhitecturii locuintei traditionale contribuie la reconstructia unor aspecte de
cultura straveche, legatd indisolubil de problema continuitdtii populatiei autohtone pe aceste
meleaguri [170, pp. 127-141; 209, pp. 78-82; 309].

Cercetata pe perioade istorice, casa, locuinta, atestatd inca din neolitic, era de forme mari
si era comund pentru o familie. Urme ale casei culturii Cucuteni-Tripolie, prima civilizatie din
Europa, studiatd de arheologi, gasim langa satul Varvareuca, raionul Floresti. Casa a fost ridicata

pe platforme din lut ars, cu pereti din nuiele impletite, lipiti cu lut si varuiti [513; 533].

(@D,

Figura 5.9. Casele civilizatiei cucuteniene, decorate cu ornamente de tipul yin si yang
[533]

Unele case aveau si cate doud niveluri, peretii, pe exterior, erau decorati cu ornamente de

tipul yin si yang, iar interiorul avea incaperi destinate locuirii si depozitarii. Printre obiectele
casnice, se evidentiau figurinele de cult (Figura 5.9.). Scheletul acoperisului era construit din
capriori si leaturi din lemn, peste care se fixa materialul de invelire, paiele si stuful. Aceasta e 0
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perioada istorica bogata, din care ne cunoastem stramosii si care trezeste, pana astazi, interesul de
a face noi cercetari si descoperiri.

Privind aspectul arhitecturii si designului vernacular, de la cultura cucuteniana la cea a
geto-dacilor, pe teritoriul Republicii Moldova, au fost gasite vestigii ale asezarilor fortificate geto-
dacice. Acestea au fost gasite in satele din centrul tarii, unde tipul casei geto-dacice a variat in
functie de relief. Activitatea de constructie a geto-dacilor se caracterizeazd prin fortificatii de
pamant, in care se aflau locuinte adancite in pamant, bordeie si, eventual, structuri supraterane, din

pamant si lemn, dotate cu vetre de foc si cuptoare [170, pp. 127-141; 171, pp. 337-344].

Figura 5.10. Casele civilizatiei geto-dacice [170]

Cele mai multe locuinte dacice, descoperite si cercetate de arheologi, erau de dimensiuni
relativ mici, cu arhitectura simpla. Acestea erau formate dintr-o singura incapere, ce avea rol
multiplu, fiind atat spatiu pentru gatit, pentru servit masa, cat si pentru odihna. Casele ingropate,
semi-ingropate erau constituite dintr-un schelet din pari, infipti de jur imprejurul gropii, pe care se
aseza direct acoperisul. Locuintele dacilor erau construite din lemn, lut si piatra, folosindu-se un
material sau altul, in cantitate mai mare, in functie de pozitionarea geografica a asezarii. Lemnul
era folosit, In aceste cazuri, pentru realizarea scheletului locuintei, dar si pentru armaturile
peretilor, ce urmau a fi realizate din lut. Acoperisurile, in cele mai multe cazuri, erau realizate din
sindrild, stuf sau trestie, iar usile erau din lemn, asemenea si mobilierul de interior (Figura 5.10.)
[529].

Casa traditionala din Moldova 1isi are originile in traditiile stravechi ale geto-dacilor.
Aceasta prezenta o arhitectura consistenta in ceea ce priveste forma si aspectul exterior, indiferent
de materialele folosite. Peretii erau tencuiti si varuiti, imitand constructiile din piatra, adaugandu-
se si un strat de albastru, pentru un aspect proaspat. Acareturile casei traditionale din Moldova
includeau cotetele, cosarele pentru porumb si cuptoarele pentru paine. Cotetele erau mici
adaposturi pentru animalele domestice, dintre care gdinile, construite pentru a le proteja de
conditiile meteorologice. Cosarele erau depozite pentru recolta de porumb, iar cuptoarele erau
folosite pentru coacerea painii si a altor produse de patiserie [184; 197; 217; 513].

In arhitectura traditionald din Moldova, exista diferite tipuri de case. Casa monocameral
constd dintr-o singura Incdpere si este, adesea, folosita ca locuintd secundard sau pentru bucataria

de vard. Casa bicamerald are o tinda si o cdmara, tinda fiind mai mica si fara tavan. Prispa, aflata
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pe fatada principald, proteja fundatia sau servea drept loc de odihna. Casa tricamerala consta din
trei incaperi, organizate simetric in jurul tindei centrale.

Mobilierul casei traditionale moldovenesti consta din piese functionale si simple, precum
patul, masa, scaunele si dulapurile. Acestea erau, adesea, realizate manual, din lemn local, avand
un aspect rustic si traditional, fiind perfect adaptate la viata gospodareasca. Ustensilele gasite intr-
o casa traditionald includ lampi cu gaz, masini de tors, linguri de lemn, furci de fan etc. In casa
traditionala, gasim diferite feluri de veseld, oale, furculite, cutite, linguri, placi de lemn etc.
Decoratiunile predominante, in mai toate casele de la tard, au teme religioase sau Infatiseaza
elemente de flord, fauna ori antropomorfe. Tesaturile sunt impodobite cu motive decorative cu
puternice semnificatii, iar culorile sunt, de obicei, luminoase [296, pp. 45-77].

Costumul popular romanesc isi are originile in traditiile stravechi ale geto-dacilor,
evidentiate pe Columna lui Traian. Femeile dace purtau camasa, asemandtoare cu ia actuala si
fusta, iar barbatii tunicd, pantaloni si opinci. Artefactele neolitice sugereaza continuitatea acestor
modele in timp. Costumul variaza de la o regiune la alta, dar pastreaza elemente comune, cum ar
fi camasa, fusta si ia pentru femei, iar pentru barbati camasa si izmenele [50, pp. 30-34; 184; 324;
326; 529].

In arhitectura locuintei traditionale vernaculare, planul, marimea si aspectul au fost
influentate de conditiile fizico-geografice ale mediului natural, de particularitatile si specificul
sistemului gospodaresc, conditionate istoric si social. Astfel, casa moldoveneasca a obtinut o
forma unitara ca planimetrie si volum, cu diferente zonale, prezentand afinitati comune cu locuinta
formata la popoarele din estul Europei, romani, ucraineni, bielorusi si rusi. Materialul perisabil din
care au fost construite, precum si progresul social si tehnic, n-au ingaduit sa se pastreze locuinte
mai vechi de doua sute de ani. Cele mai vechi case, cu arhitectura traditionald, ramase pe teritoriul
din Moldova, dateaza de la sfarsitul secolul al XVIII-lea, acestea fiind, astazi, monumente istorice,
muzee ale tinutului natal [340, pp. 296-302; 513].

Casa de locuit traditionala, din Moldova, era construitd pentru a servi catorva generatii,
dupi care mostenitorii o inlocuiau cu alta mai performanti, corespunzitoare timpurilor noi. In
secolele precedente, cand timpul curgea lent, schimbarile interveneau pe nesimtite, iar casele
urmau modelul precedent, formand o arhitectura care era respectati ca o lege nescrisi. In
arhitectura locuintei traditionale, se imbind gandirea normativa, comuna nivelului tehnic al
societatii, cu ajustarea la cerintele individuale [362, pp. 523-526].

Structura spatiala a locuintei traditionale s-a perfectionat in decursul secolelor, formand
o tipologie corespunzatoare ierarhiei sociale. Locuintele traditionale din spatiul pruto-nistrean, de
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la cel mai vechi tip, casa monocelulara, releva mai multe particularitati regionale, acestea fiind
case din barne, case cu peretii din nuiele unse cu lut si case construite din lampaci/chirpici.
Incepand cu sec. al XX-lea, se raspandesc casele din piatra, de tipul conacelor, caselor boieresti
din zonele rurale, vilelor urbane etc. [366].

Organizarea sociald a comunitatilor satesti impunea construirea unui anumit tip de casa
pentru starea respectiva. Satele din Moldova erau locuite de cateva categorii sociale: boieri
(curteni), boieri mici (mazili), tarani liberi, improprietariti (razesi) si tarani dependenti. Fiecare
grup social respecta restrictiile in constructia caselor impuse in diferite perioade de timp. Dupa
care, din secolul al XIX-lea, pana in secolul al XX-lea, se atesta solutia simplad si monumentala a
casei cu trei camere, care s-a raspandit, odata cu omogenizarea locuitorilor satului, cand s-a ridicat
nivelul de trai, iar frontierele sociale au fost depasite [167; 168; 227, pp. 151-152; 366].

Cunoasterea arhitecturii locuintei traditionale contribuie la reconstructia unor aspecte de
culturd straveche, legatd indisolubil de problema continuitdtii populatiei autohtone pe aceste
meleaguri, de intregirea tabloului amplu al patrimoniului national construit din Republica
Moldova. Din punct de vedere al elevatiei, se disting doua categorii de locuinte, case cu un singur
nivel, care au dominat intreaga istorie a locuintei traditionale, si case construite cu doua niveluri,
cu parter si etaj, care reprezintd arhitectura contemporand, realizatd deja dupa proiecte ale
arhitectilor profesionisti [32, pp. 108-113; 44; 46; 228, pp. 217-242; 347].

Planimetria casei, cu izolarea camerei de locuit de bucatarie, cu intrari separate, a
cunoscut o raspandire largd datoritda confortului obtinut si sistemului constructiv rational.
Modernizarea caselor de locuit cu trei camere continua si in prezent. Odata cu raspandirea anexet,
a bucatdriei de vara, solutionata ca o cladire separata in curte, bucataria din casa de locuit Inceteaza
sa fie loc de preparare a hranei si spatiul ei este comasat cu cel al camerei de locuit. Soba dintre
bucatarie si camera de locuit este mutatd in peretele despartitor dintre fosta bucatarie si casa mare,
unde se muta, in alcovul creat (adanciturd) si patul lejanca, cu incalzire de la plita construita alaturi.
In aceasta varianta locuinta are un sistem de incilzire unificat pentru toate camerele casei [32, pp.
108-113; 230; 279, pp. 28-29].

In mod traditional, orientarea fatadei principale a casei era spre sud, partea de rasarit, si
mai rar spre est sau vest. In partea de jos a fatadei principale este construiti prispa, element
traditional al arhitecturii casei, construite pe pantele dealurilor. In cazul orientirii locuintei dupa
declivitatea reliefului, pentru intrare se construia o platforma cu cateva trepte si prispd lunga si
ingusta cat fatada casei, numita in zona Codrilor centrali tdrnat, ce continua si de-a lungul fatadelor
laterale. Stalpii, decorati cu crestaturi, erau instalati la marginea prispei si sustineau versantul
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acoperisului, captusit cu scanduri. In fata intrarii, amplasat in axa de simetrie a fatadei principale,
se construia cerdacul, o terasa patrulatera in plan, acoperita cu doud versante laterale, care formau
in fata un fronton [223, pp. 39-40; 228, pp. 217-242; 257, pp. 16-17].

In cazurile caselor mai vechi, cerdacul avea un acoperis in pante, fard fronton. Cerdacul
si prispa cu coloane, folosite in combinatie sau izolat, sunt elemente functionale, constructive si
artistice, autentice, ale arhitecturii moldovenesti. Acestea au fost utilizate in arhitectura
resedintelor nobiliare, atat rurale cat si urbane, precum si in arhitectura religioasa. Aceste elemente
tectonice, care rezolvau insolatia camerelor, se mai intalnesc printre vechile constructii orasenesti
si satesti. Tipul de casd tricameral este raspandit in cateva variante regionale, cu caracteristici
specifice pentru fiecare zona natural-climaterica, unde aspectul exterior al casei de locuit obtine
expresia artistica in dependenta de materialele de constructie [32, pp. 108-113; 232, pp. 64-70;
347].

In zona de nord a Moldovei, casele traditionale sunt dotate mai mult cu cerdacuri, care
in ultimul timp sunt astupate cu geamuri. In locul cerdacului sunt folosite, in fata intrarii, nise in
arc, similare logiilor. Prispa caselor este joasd si inchisa cu parapet din lemn incrustat, dotatd cu
cate patru stalpi. Ferestrele mici, amplasate perechi pentru iluminarea camerelor, au cedat locul
unor ferestre mari, cate una la fiecare camera [31; 32, pp. 108-113; 44; 53; 464].

In centrul Moldovei, sunt doud zone geografice in care casa traditionala are aspect diferit,
pastrandu-se planul tricameral si prispa cu sase stalpi, instalati in intervalele dintre ferestre si usa
de la intrare. In zona de Codru, casele erau construite din barne de lemn, dar din cauza defrisarii
padurilor, casele se construiesc in furci, cu schelet din lemn, completat cu lut. Se pastreaza aspectul
traditional, la care contribuie elementele arhitectonice din lemn, precum prispele inchise cu
parapet, cu coloane decorate in partea superioard, din scanduri cu ornamente traforate. Motivul
dominant este cel vegetal, inspirat din mediul natural [242; 455, pp. 75-91; 456].

In partea de rasdrit a zonei centrale, unde piatra de calcar are iesire la suprafata solului,
casele sunt construite cu peretii din piatra. Detaliile decorative la casele traditionale, lucrate prin
tehnica de cioplire in piatrd, au adus o faima deosebitd zonei Rautului de jos. Elementele prispei
cu coloane au obtinut o expresie specifica, elaborata printr-un sistem constructiv articulat coloanei,
cu fus, capitel si bazd, postament si parapet. Acesta e denumit ordin moldovenesc si e descris in
lucrarea Monoaeckuii opoep (Ordinul moldovenesc, 1967) de lasux ['obepman [462, pp. 2-6] si
lucrarea Kamennwiii ygemox Monoasuu (Floarea de piatra a Moldovei, 1970) [461].

Coronamentul stalpilor intermediari ai parapetului, numit floare de piatra, a devenit un
simbol al artei populare din aceastd zona, utilizat la impodobirea hogeagurilor, stalpilor portilor
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de intrare. Aspectul caselor este Infrumusetat prin policromia detaliilor, o sintezd dintre sculptura

si culoare [461; 462, pp. 2-6].

Figura 5.11. Evolutia locuintei traditionale din Republica Moldova
[autor: Angela Munteanu]

In constructia caselor in zona de sud si in ordnduirea internd a gospodariilor, se resimte
influenta coloniilor nemtesti din Bugeac. Aspectul acestora a fost implementat prin decizii ale
guvernului din Basarabia, in secolul al XIX-lea, si mai ales in asezarile care apartineau statului.

Tipul de casa tricamerald, cu acoperisul in patru pante, in aceastd zona, se intalneste rar,
locuinta fiind inclusa in componenta unei cladiri alungite, care cuprinde, sub acelasi acoperis,
grajdurile pentru vite si hambarele. Aceasta e amplasata pe axa perpendiculara strazii si acoperita
in doua pante. Decoratia plastica este concentrata pe suprafata frontoanelor laterale, realizata in
lemn prin tehnica de traforare. Casele din zona de sud au pastrat, in decorul frontoanelor, imagini
alegorice stravechi, printre care sarpele, vechi simbol cunoscut din neoliticul cucutenian [121; 122;
190, pp. 61-70; 350].

Locuinta rurala de la inceputul secolului al XXI-lea, cu aspect traditional, suportd o
modificare capitald in ultimii ani. Apar case construite de tipologie noud, de generatie mai tanara,
formand cohorta unei arhitecturi monumentale, unde accentul este pus pe simetria si aspectul de
onoare a cladirii. Pornind de la casa cu trei incaperi, partea din mijloc este largita considerabil,
utilizatd drept salon al familiei. Casa mare pastreazd functia de camera sacra, cu obiecte de pret
(Figura 5.11.) [134; 148, pp. 310-311; 167; 170, pp. 127-141].

Astdzi, multe din casele traditionale sunt transformate in muzee satesti, cu arhitecturd
traditionalda in Republica Moldova. Printre acestea, se numara casele personalititilor Dumitru
Matcovschi, Grigore Vieru, Nicolae Sulac etc. Complexul muzeal Orheiul Vechi este un muzeu
sub cerul liber, explorat de turisti si cercetat de istorici, arheologi si arhitecti.

Acesta e prezentat in lucrarile lui Eugen Bazgu, de cercetatorul Nesterov Tamara, cu

descrierea casei, a locuintei traditionale, obiectiv de arhitectura traditionald pentru zona Orhei,
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tipica pentru a doua jumatate a secolului al XX-lea [29; 30, pp. 1-10; 31; 32, pp. 108-113; 243;
513].

Patrimoniul cultural al ucrainenilor, polonezilor - locuinta traditionala

Ucrainenii s-au stabilit cu traiul in Republica Moldova de mai multe secole si se afla pe
locul doi dupa etnosul titular al romanilor-moldoveni. Formarea si dezvoltarea culturii traditionale
a ucrainenilor din Moldova s-a produs in conditii dificile si a fost determinata, in mare masura, de
Suprapunerea mai multor traditii, legate de asezari si locuinte, de activitatea gospodareasca,
mestesuguri si indeletniciri, imbriciminte, bucitirie etc. In secolulul al XIX-lea, inceputul
secolului al XX-lea, in satele ucrainene era larg raspandita productia casnicd provenita din
prelucrarea materiilor prime pentru nevoile familiei, precum si mestesugurile. Primii colonisti
construiau un adapost provizoriu, bordeie (Oypzei), iar mai tarziu, pe masura dezvoltarii
gospodariei, se ridicau case si constructii auxiliare [492; 502, pp.45-54; 510, pp. 180-184].

g .

Figura 5.12. Evolutia locuintei traditionale a ucrainenilor si polonezilor [533]

Tipul principal al locuintei era hata (xara), care, in literaturd, si-a primit denumirea din
ucraineana-bielorusa (fiind o casa cu doua-trei odai si o tinda rece la mijloc). Este o casa tipic
ucraineana, care si-a gasit raspandirea si printre moldoveni, in zonele in care au coabitat cu
ucrainenii. Materialele de constructie de baza erau lutul galben, piatra but, de care abundau solurile
locale, precum si lemnul, partial adus din Romania, Rusia.

De la mijlocul secolului al XX-lea interferenta stilisticii in arhitectura si designul interior,
ale ucrainenilor si moldovenilor este vadita. Pentru pereti se utilizeaza chirpicii (lammau), caramizi
din lut amestecat cu paie (cladirile din chirpici, intotdeauna, aveau fundatie din piatrd). Mai tarziu
au Inceput sa fie utilizate materiale de constructie noi.

Pe din afara peretii erau acoperiti cu lut si varuiti, iar mai tarziu a inceput sa fie aplicatd
tencuiala si varuirea in interior. La exterior, in unele sate (din zonele de nord), peretii erau colorati
cu vopsea de ulei, sau era aplicat un mortar special, din ciment cu pietris. In designul interior al
locuintei sunt prezente tesaturile confectionate la sezatori, covoare si toluri tesute de casa, piese
de mobilier lucrate manual. Modernizarea produce modificari in locuinta traditionala ucraineana,

care se transforma intr-una de tip orasenesc (Figura 5.12.) [184; 521].
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Etnia polonezilor a aparut pe teritoriul actualei Moldove acum cateva secole. Deja in
secolul al XIX-lea, in Basarabia, familiile de aristocrati polonezi ocupau o pozitie sociald
importanta, conducand Adunarea locala a nobililor.

Majoritatea actualilor polonezi din Moldova sunt urmasi ai refugiatilor. Multi dintre ei au
fost reprezentanti ai dinastiei de mosieri formate de basarabeni si polonezi, care a contribuit la
dezvoltarea economiei; mentionam familiile slehtei poloneze: Kowalskii, Kostjevski,
Kazimirovici, Krupenski si Prjeslawski etc. Arhitectul de origine poloneza, Valentin Voitehovski,
a contribuit la modernizarea fatetei urbane a centrelor importante din Moldova. Acesta a fost
profesor in cadrul Catedrei de Arhitectura a Institutului Politehnic Serghei Lazo (astazi
Universitatea Tehnica a Moldovei). Multi dintre polonezii care locuiesc astazi in Moldova nici nu
banuiesc despre originea lor, deoarece stramosii lor imigranti au fost Inscrisi in acte, mai tarziu, ca
fiind ucraineni [457, pp. 67-74; 358, pp. 33-47; 491; 492; 502, pp.45-54].

Patrimoniul cultural al gagauzilor — locuinta traditionala

Gagauzii sunt un popor turcic, crestin ortodox, ce traieste in sudul Republicii Moldova
(in partea istorica a sudului Basarabiei). Bastina istorica a gagauzilor este nord-estul Bulgariei.
Din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, alaturi de alti imigranti transdanubieni, acestia incep
sd se aseze cu traiul pe pamanturile Basarabiei de sud. Din anul 1812, aceasta devine parte a
Imperiului Rus, iar din anul 1819, imigrantii transdanubieni obtin statut de colonisti, dar si un sir

de avantaje (scutire de impozite, de serviciu militar etc.), ceea ce le permite sa atinga mari succese

in sfera social-economica [501].

Figura 5.13. Evolutia locuintei traditionale a gigauzilor [227]

Una din ipotezele existente afirma ca stramosii gagduzilor ar fi triburile medievale de
nomazi, pecenegi, uzi, care au migrat, din stepele din sudul Rusiei, spre Dunare si s-au stabilit pe
teritoriul de astazi al Bulgariei. Pe langa aceste componente, in opinia cercetatorilor, la etnogeneza
gagauzilor au participat si protobulgarii turcici [506].

Cultura traditionald a gigauzilor s-a format la bastina lor, in Bulgaria si este parte
componentd a complexului etnocultural balcanic. Pe teritoriul Basarabiei, aceste traditii
(balcanice) au intrat in corelatie cu elementele culturale ale populatiei autohtone (ale
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moldovenilor-romani), in urma carui fapt s-a produs imbogatirea reciproca (Figura 5.13.) [502,
pp. 45-54].

In cultura materiald a gagauzilor se observa tangente cu popoarele balcanice, cu romanii-
moldoveni, ucrainenii. Tangente cu popoarele turcice se regasesc, in mare masurd, in traditia
alimentatiei, deoarece aceastd componenta a culturii etnice este una dintre cele mai constante. Alte
elemente ale culturii materiale (majoritatea mestesugurilor, vestimentatia, casa) sunt practic
pierdute. Analiza locuintei traditionale a gagauzilor si a semnificatiilor ei simbolice ne aratd ca
aceasta a ajuns pana la noi intr-o forma transformata [442; 452, pp. 57-62].

Locuinta traditionald a gagauzilor, cu partile distincte ale locuintei, peretii, acoperisul,
cuptorul, usa, pragul, ferestrele, hogeacul, in imaginea lumii gagauze, ¢ formatd din imagini
simbolice. Semiotica acestor parti semnificative ale locuintei este legata de functia lor de hotar.
Conform credintelor populare, hotarul casei este destinat pentru a izola si a proteja pe locuitorii
sdi de lumea exterioara. Aflate la hotarul dintre lumea exterioara-straina si interioardi—personala,
usile, pragul si ferestrele devin purtatoare ale functiilor de protectie, reprezentand hotarul dintre
lumi, legatura si separarea spatiilor, precum si conexiunea dintre acestea. Notiunea simbolica de
casa si partile casei se reflectd in viata de zi cu zi a gdgauzilor, in obiceiurile si traditiile de familie
si calendaristice [366; 497; 358, pp. 33-47; 521].

Patrimoniul cultural al rusilor —locuinta traditionala

Populatia de etnie rusd este parte componenta a lumii multiculturale a republicii. Procesul
de migratie a rusilor pe acest teritoriu incepe in secolele XVII-XVIII si a fost conditionat de un sir
de factori sociali si religiosi. Primele asezari au fost cele ale comunitatii rusilor ortodocsi de rit
vechi (staroveri) [71; 491].

In perioada domniei lui Petru I, pe aceste teritorii si-au gasit addpost participantii
rascoalelor anti-feudale. Migratia rusilor, a diferitor reprezentanti ai diferitor paturi sociale, s-a
intetit indeosebi dupa ce Basarabia devine parte componentd a Imperiului Rus.

Statutul administrativ al Basarabiei, formarea si dezvoltarea ulterioara a oraselor au
contribuit la venirea nobilimii, comerciantilor si functionarilor rusi [505; 506, pp. 115-120]. Pe
parcursul secolului al XIX-lea, populatia rusa continua sa creasca, iar numarul si proportia au
variat In diverse perioade.

Casa si anexele gospodaresti ale rusilor, precum si ale populatiei titulare din Moldova, se
construiau din materiale de constructie locale. Din exterior casele rusilor se deosebeau putin de
casele moldovenesti din imprejurimi, fiind prelucrate cu lut si vopsite cu var [189; 227, pp. 151-
152; 505].
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Figura 5.14. Locuinta traditionala a rusilor [227]

Arhitectura constructiei era cu un nivel si prispa, completata cu foisor la intrare si coloane
bogat ornamentate, colorate in albastru de Voronet. In partea de nord, in zonele forestiere mari,
casele se construiau din carcase din barne de lemn, erau locuinte din lut i paie cu barne speciale.
Etapele de constructie constituiau un proces complicat si lung, deoarece, dupa instalarea fiecarui
strat orizontal de barne, trebuia asteptat pAni acesta se usca complet, apoi se continua. In loc de
barnele de lut puteau fi folosite si blocuri din dern (strat de pamant cu iarba), care nu ldsau urme
in cernoziom (Figura 5.14) [227, pp. 151-152; 358, pp. 33-47].

Patrimoniul cultural al bulgarilor - locuinta traditionala

Patrimoniul cultural al bulgarilor a aparut in teritoriul de sud (regiune de stepa numita
Bugeac) al actualei Republici Moldova, inca la sfarsitul secolului al XVIII-lea. Au imigrat aici din
Imperiul Otoman, din cauza jafurilor si violentelor din partea turcilor, a cresterii impozitelor si a
presiunii economice.

O alta cauza este politica Imperiului Rus de colonizare a regiunilor sudice slab populate,
din gubernia Basarabiei, aici fiind infiintate patru districte coloniale: Prut, Cahul, Ismail si Bugeac.
Bulgarilor le-au fost acordate, aici, drepturi si privilegii speciale. Procesul de formare a asezarilor

si complexelor locativ-gospodaresti a fost influentat de factori geografici, etnografici, istorici,

politici si social-economici [268, pp. 156-161].

Figura 5.15. Locuinta traditionali a bulgarilor [513]
Provenienta din diferite grupuri etnice, de la bun Inceput, a determinat lipsa de
omogenitate a grupurilor de colonisti, acestea avand propriile particularitati ale vietii si

obiceiurilor. De la inceputul secolului al XIX-lea si pe parcursul secolului al XX-lea a avut loc
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anularea diferentelor, ca urmare, satele bulgaresti din Republica Moldova au caracteristici
etnoculturale unice, ce nu au analogie in Bulgaria [256; 358, pp. 33-47].

In satele din raionul Taraclia, au fost atestate o serie de locuinte traditionale ale bulgarilor,
ce si-au pastrat originalitatea, unele fiind parasite si semidistruse, altele, dupa reconstructie, fiind
valorificate din punct de vedere turistic, muzeistic sau economic. Acestea sunt de importanta
istorica si stiintifica in cadrul acestui patrimoniu cultural (Figura 5.15.) [198; 268, pp. 156-161;
358, pp. 33-47; 513].

Patrimoniul cultural al romilor - locuinta traditionala

Mai bine de jumatate de mileniu, romii s-au stabilit pe teritoriul Republicii Moldova, in
virtutea unei amplasari asimetrice, acestia au trdit aproape in fiecare localitate. In prezent, sunt
atestate 44 de localitdti locuite in mod compact de catre romi. Comunitatea etnica a romilor din
Republica Moldova constituie o comunitate etnosociald, multiculturala, istorico-traditionala, fiind
destul de cunoscuta. Procesul formarii etnice a romilor, 1n acest spatiu, a fost institutionalizat abia
in anul 2004. Etnia romilor din Republica Moldova convietuieste de secole cu alte grupuri de
credinciosi rusi de rit vechi (lipoveni), ucraineni, belarusi, gdgauzi, bulgari, evrei, polonezi, armeni
etc. Pe romi 1i leaga un element comun si anume diversitatea etnica, ei fiind caracterizati de foarte
multe aspecte diferite, culoarea pielii, limba pe care o vorbesc, casele pe care le au, statutul
economic. Indeletnicirea de bazi a acestora era confectionarea obiectelor din fier, pe care le
vindeau ulterior [198; 260; 358, pp. 33-47; 513].

Comunitatea etnicd a romilor are o bogatd culturd si traditii, care completeaza arealul
etniilor tarii. Animatori in trecut, acestia umblau prin localitdti cu reprezentatii artistice si ursi

dresati. Astazi, din randul romilor, avem personalitdti remarcabile Tn domeniul muzicii, lautari si

interpreti, se formeaza ansambluri de dansatori, cunoscuti la nivel international.

Figura 5.16. Locuinta traditionald a romilor — cortul, casa rustica si palate cu
interioare luxoase [533]
Daca, in trecut, romii nomazi calatoreau cu cortul, astdzi, acestia duc un mod de viata
sedentar. Constructiile rustice ale etnicilor romi sunt mai modeste. Totusi, astdzi, in multe localitati

rurale si urbane, romii-curteni ies in evidenta prin palate de o arhitectura istorica, faimoase
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locuinte, cu obiecte si amenajdri de interior luxoase. Prin tendinta spre exces, deseori, stilul
acestora devine kitsch (Figura 5.16.) [187, pp. 2-77; 189; 358, pp. 33-47; 513].

Patrimoniul cultural al evreilor - locuinta traditionala

Istoric, in secolele XV-XVI, negustorii evrei sefarzi foloseau Basarabia ca traseu
comercial intre Marea Neagra si Polonia. Familii de negustori de etnie evreiasca s-au stabilit, cu
timpul, in centrele urbane, formand cartiere evreiesti, in principal comercianti, medici, croitori,
aurari, blanari, frizeri, contribuind la nivelul economic al tarii. Casa traditionald evreiasca,
modesta, de cherestea, de confort maxim, este nu numai locul unde familia traieste, este locul unde
se intdlnesc divinitatea si casa, aceasta reprezintd sursa existentei evreiesti de-a lungul anilor.
Locuinta etnica evreiasca cuprinde toate aspectele vietii unei familii traditionale (in traditia
evreiasca iudaicad kosher — separarea alimentelor, legile puritatii familiei, nasterea, moartea,
casatoria, divortul, rugaciunile, cresterea si educarea copiilor, sarbatorile evreiesti si multe altele).
Planificarea si designul spatiului divizeaza locuinta in bucatarie, sufragerie, dormitor pentru parinti
si copii etc. Spatiile sunt completate cu textile, ornamentate cu rugaciuni, lucrate manual, fotografii

de familie si o biblioteca cu carti de cult si artistice [188; 246; 254; 358, pp. 33-47; 374].

Figura 5.17. Locuinta traditionala a evreilor [189]

Mobilierul tipic epocii formeaza designul interior, la loc sfant este cartea de rugaciuni si
lumanarile de sabat, masa din sufragerie e amplasata in mijlocul camerei, iar pe masa sunt puse
doua seturi de tacamuri, pentru carne si produse lactate, 0 ceasca pentru copii etc. O traditie spune
ca in timp ce laptele este considerat datator de viatd pentru cei tineri, carnea este simbolul mortii,
animalul fiind omorat inainte de a consuma carnea, iar evreii, in mod simbolic, separa viata si
moartea. in casele evreiesti cu bucitirii mari, se folosesc doua frigidere, doud masini de spilat,
farfurii in doua culori etc. Locuinta evreiasca este primitoare, aici prezenta Domnului se simte de
la usa intrarii, pe stalpii usii este incorporata mezuzah (rugaciunea sfanta), din materiale ca lemnul,
metalul, sticla sau argintul (Figura 5.17.) [91; 189; 358, pp. 33-47].

Peisajele naturale, etnografice in arta plastica

Peisajul natural, etnografic, a fost, cu certitudine, unul dintre genurile de pictura preferate
de plasticienii din Republica Moldova in diferite perioade istorice. Predilectia poate fi explicata

g, e,
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reda peisajul: reliefuri, dealuri impadurite, coline, stepe, drumuri ce serpuiesc printre vii si livezi,
orase §i sate, bazine acvatice, monumente de arhitecturd din piatrd si lemn, un veritabil patrimoniu
cultural al tarii. Mai bine de patru decenii au evoluat principiile si modalitatile de abordare a
peisajului, s-au diversificat preferintele fata de anumite peisaje (riverane, montane, rurale,
arhitecturale, de glorificare a muncilor agricole etc.), pictorii explorand in mod diferit tematica n

cauza [88; 94; 107; 188; 189; 192, pp. 105-111; 211, pp. 83-87].

R, S

AN . .
Figura 5.18. Peisaj forestier — Cireada de vaci, u/p, 1920, P. Silingovschi;

Peisaj rural — Nistrul la Criuleni, u/p, 1906, P. Piscariov;

Peisaj montan — Crestet de deal, u/p, 2010, |. Jabinschi; Peisaj industrial — Zona
industriald, Ciocana-Noud (din Ciclul Moldova industriala), c/g, 1969, V. Ivanov [189]

Stilistica variaza in functie de tehnica, materiale si genul peisajelor forestiere, naturale,
montane, rurale si urbane. Privelistile cu raul Nistru si ciobanasul cu turme de oi, pe prim plan,
continud sd impresioneze in prezent, avand anumite note de lirism, frumusete si naturalete. Artistii
tind s redea starea naturii, printr-un limbaj si imagini plastice, in diferite perioade de timp. Dintre
acestia, 11 mentionam pe Alexandru Climasevschi, Ion Jumati, Dmitri Sevasteanov, Vasile Ivanov,
Mihai Petric, Iurie Sibaev, Igor Vieru, Eleonora Romanescu, Filimon Hamuraru, Serghei Cuciuc,
Valentina Brancoveanu, Ludmila Toncev etc. (Figura 5.18.) [183; 184; 189; 196, pp. 20-21; 216,
pp. 117-123; 218, pp. 119-127; 352, pp. 74-81].

Genul peisajului in picturd, grafica, o pasiune pentru artistii plastici, isi extinde, evident,
domeniul de aplicare, devenind un factor comun al artelor plastice contemporane din Moldova.
Anume aceasta ultima etapa, in evolutia peisajului contemporan, constituie o marturie elocventa a
valorii artistice a genului si a particularitatilor specifice. Remarcam lucrari si personalitdti notorii
in artele plastice din Republica Moldova [181; 184; 189; 314, pp. 54-59; 315; 319; 352, pp. 74-
81; 354, pp. 48-53; 355].

5.3.  Designul de interior contemporan in stilistici morfologica traditionala
Designul interior ocupd o pozitie de granitd intre stiintd, artd si tehnologie. Fiind un
fenomen complex, de sinteza, designul interior presupune o activitate creatoare integratoare, ce

cuprinde o gama larga de discipline.
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Identitatea unui popor este creata de istoria parcursd, in timp, prin interferente culturale,
unitate si traditie, cu un valoros patrimoniu national, ce e caracteristic poporului roman-
moldovenesc. Astdzi, identitatea sa e reflectata in stilistica contemporana a spatiului rural si urban,
ce promoveaza traditia stramosilor in Republica Moldova [181; 184; 187; 188; 189].

Astazi, cand Consiliul European a acordat Republicii Moldova statutul de tard candidata
la UE [535], tara noastra este pe cale sa adopte practica si experienta tarilor europene din domeniul
patrimoniului cultural. Acestea vizeazd documentarea, inregistrarea, valorificarea stiintifica si
protectia patrimoniului cultural national, prin introducerea in stilistica morfologica a designului
interior, arhitecturii si artelor plastice a elementelor componente ale identitatii nationale [184;
535].

Urmadrind istoria din cele mai vechi timpuri, constatdm cd poporul a folosit in organizarea
si amenajarea locuintei, podoabe lucrate manual, atit piese de mobilier, cat si textile, decorate cu
ornamente si simboluri transmise din generatie in generatie.

Prin urmare, constatdim un valoros si reprezentativ patrimoniu cultural, mostenit de la
stramosii nostri, care se pastreazd cu sfintenie in locuintele tardnesti, modele de arhitectura
traditionala-vernaculard in satele moldovenesti. Astdzi, multe amintiri sunt adunate in muzeele
tinutului. In stilistica designului interior contemporan se promoveazi traditiile, prin elemente
nationale ale patrimoniului, in amenajarea interioara [535].

Modernitatea a adus In spatiul interior si arhitecturd multe materiale prelucrate, care nu
sunt naturale. Ins locuintele straimosilor oferd un exemplu de casi ecologici, prin principiile de
utilizare a materialelor din zona, prin amplasarea geografica si atitudinea rationald fata de mediul
inconjurdtor. Specialistii din domeniul constructiilor, arhitectii si designerii de interior, inginerii
si artistii, cautd solutii preluate de la stramosii nostri, pentru a preveni schimbarile climatice, prin
utilizarea rationald a materialelor naturale, materialelor ecologice, apeland la tehnici sustenabile si
energia verde [184; 297; 487, pp. 105-117].

e  Materiale ecologice, tehnologii preluate din cultura stramosilor pentru locuinte

Mai multe propuneri de concepte de proiecte ecologice, promovate de UE (Proiecte UE,
2021), dintre care unele deja aplicate in multe tari si comunitdti urbane si satesti, au scopul
sustenabilitdtii pentru constructiile contemporane. Proiectele reinterpreteaza stilistica generatiilor
anterioare, specialistii din domeniu adoptdnd o gama variatd a materialelor naturale, traditionale,
dintre care lutul, lemnul, piatra. Acestea sunt folosite in constructiile de imobile particulare, cu un
design sustenabil si sanatos, ce promoveaza arhitectura verde. La fel, este promovat conceptul de
reciclare si refolosire in constructie a materialor lemnoase de la constructii, palete, mobilier vechi,
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a plasticului, anvelopelor si multor altor materiale si obiecte care pot fi reutilizate sau cérora li se
poate da 0 noua viata [194; 199, pp. 122-126; 201; 203, pp. 205-210; 225, pp. 40-41; 226, pp. 240-
244; 403, pp. 1-4; 405, pp. 60-70; 407, pp.46-55; 408, pp. 74-79; 412, pp. 163-169; 418, pp. 249-
250; 513].

Asadar, are loc promovarea unui mod de viatd sdnatos, cu materiale ecologice,
sustenabile, utilizate in locuintele contemporane de la tard, unde multi oraseni pleacd cu familiile.
In aceste constructii, ce pastreaza aspectul trecutului, se pot folosi tehnologii si materiale preluate
din cultura stramosilor, din acestea mentionam:

. Caramida ecologica, teracota, ce denumeste caramizile pline si elementele din teracota,
realizate manual;

. Blocurile din pamant, realizate Tn mulaje de lemn, armate cu agregate vegetale si uscate
natural. Acestea sunt materiale izolante, cu calitati tehnice deosebite pentru o locuintd sanatoasa,
sunt inalterabile, rezistente la apa, foc, ger, avand o inertie termicd buna. Ofera o buna absorbtie
acustica, reprezintd un regulator hidrometric si amelioreaza calitatea aerului interior, datoritd
porozitatii naturale. Blocurile sunt realizate in mulaje, folosind argila de provenienta locala, deci
nu este necesar un cost suplimentar pentru transportul materiei prime;

. Argila expandata, prezenta sub forma de bile de argila pentru spatiile verzi, izolatii, drenaj,
betoane ugoare. Este usoara, cu efect de protectie impotriva umiditatii, are rol de izolant termic si
fonic, cu calitati ignifuge;

. Dalele pentru pardoseald, din teracotd, pot fi executate in culoare calda. Regleaza in mod
natural umiditatea si fac aerul mai sanatos. Unul dintre elementele de constructie cele mai vechi;
. Structurile din lemn masiv, sunt elemente din lemn netratat, cu sectiuni standard si de
esente variate. Din acestea se realizeaza intreaga structura a locuintei sau doar a sarpantei acesteia.
Invelitorile ecologice au un impact important asupra aspectului exterior al caselor.

Invelitorile din lemn, in cazul caselor traditionale, realizate din sindrild sau sit, au urmatoarele
calitdfi: sunt usoare, etanse, respirante, izolante termic si fonic, rezistente la intemperii, absorb
vaporii. Acoperirea sarpantei sau placarea peretilor exteriori cu invelitori vegetale, realizate din
paie, avand urmatoarele proprietati: acoperirea e lejera, izolanta fonic si termic, ermetica la curentii
de aer, are rezistenta la intemperii, compozitie cu paie de secara, grau, trestie etc. [408, pp. 74-79;
412, pp. 163-169; 413, pp. 90-97; 417, pp. 20-29; 418, pp. 249-250; 513].

Materiale de constructii, usor de realizat din materie prima locala:

. argild, materiale vegetale, nu necesita consumuri energetice suplimentare, tehnologiile sunt
simple, vechi, cunoscute, verificate, usor de utilizat [184; 421, pp. 121-131]. Materialele ecologice
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reprezintd o provocare atat pentru arhitecti, designeri, proiectanti, tehnologi, cat si pentru
utilizatori.

Podoabele nationale sunt parte a patrimoniului etnic, iar unele sunt create din materiale
locale, naturale. Din acestea, mentionam scoartele, covoarele traditionale basarabene, un element
indispensabil in locuinta traditionald romaneasca. Ele au in compozitia desenului motive vegetale,
cu origini stravechi, perpetuate sub forma unui tezaur de semne scrise si simboluri codificate [78;
121; 122; 189; 326; 334, pp. 67-73].

In desenul covoarelor basarabene, gasim o tratare diferita a motivului arborilor, florilor,
frunzelor, iar pentru unul si acelasi motiv aflim o multitudine de forme. In aceste covoare e
intruchipata capacitatea poporului de a infiltra, in minunatele motive stilizate, un continut concret.
Simbolice sunt pomul vietii, pomul mortii, arbustul de alun, vita de vie, anotimpurile, florile
cruciforme [50; 408, pp. 74-79; 412, pp. 163-169; 418, pp. 249-250; 513].

Un alt principiu aplicat de arhitecti si designerii interiori, n spatiile contemporane, este
deschiderea catre exterior si interior, prin comasare si transformare intr-un spatiu liber, open space.
Caracteristice sunt echiparea interiorului cu tehnologii inovatoare, utilizarea materialelor cu
impact pozitiv asupra mediului si sanatatii omului. Elementele stilistice, folosite in locuinte sau
spatii civile, centre publice, administrative, educationale sau curative, presupun aplicarea unor
elemente nationale pentru conceptul personalizat al proiectului [406; 408].

Analiza spatiilor, a designului interior si stilisticii morfologice, arata predilectia pentru
cultura si traditiile nationale, care devin, astazi, o carte de vizitd pentru localurile publice prin
valorificarea patrimoniului si obiceiurilor, culturii si bucatariei nationale, prin largirea traseului
turistic [414].

Se utilizeaza finisaje pentru designul interior, mobilier si textile, cu imprimeuri in
stilistica nationala. Creatorii prelucreazd ornamentele prin stilizare si combinarea elementelor
naturaliste. Tinerii creatori de traditie si identitate, arhitectii si designerii de interior, artistii
plastici, cei mai experimentati specialisti din domeniu cerceteazd aspectul locuintei vernaculare,
creeaza concepte filosofice ale spatiului locuit al strdmosilor nostri. Acesta este un spatiu modest,
dar sanatos si echilibrat prin folosirea materialelor, astazi fiind unul sustenabil si ecologic [188;
405; 413; 415; 416; 482, pp. 372-377; 487, pp. 105-117].

Spatiile interioare contemporane urmeaza, astazi, principii de amenajare minimalista, iar
podoabele traditionale se introduc din atmosfera trecutului in prezentul contemporan. Acestea sunt

compozitii mixte de suprafete cu texturi brute, blaturi de mobilier cu structurd si noduri la
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suprafatd, cu usoara slefuire, asternute cu tesaturi ornamentate traditional, cosuri si covorase din
paie etc.

La fel, sunt folosite optiuni mai simple, cu accente pe peretele cu tapet ornamentat in mod
traditional, cu elemente stilizate, pe draperii sau husele mobilierului, indiferent de propunerea
aleasa [184; 417, pp. 20-29; 419].

Pe timpuri, taranii romani isi construiau si modelau o locuinta de dimensiuni modeste,
din caramizi de lut uscate la soare. Din lemn mestereau mobilier scund, iar tesaturile si
vestimentatia, portul national si zestrea erau confectionate din 14na, canepa, in si bumbac. Acestea
erau cultivate si prelucrate manual, iar la sezdtorile din iarna se torcea si se tesea. Traditii scoase
din lada vremii, sunt readuse, astazi, de catre designeri, artisti plastici, mesteri populari si arhitecti,
in designul si constructiile contemporane. Arhitectura locuintei romanesti din Moldova, prin forma
unitard a planimetriei volumului, prin tehnica si materialele de constructie utilizate, prin finisajele
peretilor in albastru de Orhei, e parte a patrimoniului cultural material, ce formeaza identitatea
tarii [31; 241; 480; 481; 482; 476].

Unul din principiile tarilor europene este dat de importanta valorificarii, in secolul al XXI-
lea, a arhitecturii si designului interior sustenabil, de asigurarea unei continuitdti, prin educarea
societdtii si a mediului academic, prin stabilirea, in constiinta individuala si de grup, a
comportamentului ecologic, orientat spre conservarea valorilor de patrimoniu si a mediului
natural. In acest context, arhitectura, designul de calitate si artele frumoase apar ca stiinte
creatoare, ce se transforma si se adapteaza, In mod continuu, la viata si activitatile unei societatii
[184; 194; 201; 203, pp. 205-210; 418, pp. 249-250].

e Culori si materiale in designul interior si arhitecturd

Bogata armonie a culorilor transforma mediul interior, personalizat, in zone active si
pasive, transformate prin alternarea nuantelor bogate si saturate cu nuante racoritoare si
revigorante. Remarcadm o transformare a nuantelor, de la rubin si safir pand la nuante de pamant,
de la chiparos si sofran pand la nuante insorite de galben si portocaliu. Un contrast predominant
formeaza frumoasele nuante de albastru, in combinare cu nuantele de gri, negru si alb [184; 187;
191, pp. 105-115; 206].

Simplitatea si minimalismul formeaza un principiu pentru un echilibru si confort in
mediul interior contemporan. Remarcam modelele pieselor de mobilier multifunctional, cu linii
clare si forme geometrice simple, dulapurile si rafturile incorporate, cu texturi naturale sau in

nuante patinate, adeseori suprafata dulapurilor avand aceeasi nuanta cu peretii.
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Subliniem importanta calitatii materialelor si finisajelor folosite in designul interior
contemporan, pentru crearea unui mediu sanatos. Sunt recomandabile materialele naturale,
sustenabile, precum parchetul, laminatul, metalele calde precum alama, bronzul si cuprul. Betonul
lustruit si sticla au devenit din ce in ce mai populare, prin durabilitate si posibilitatea de ingrijire
[207; 208; 223, pp. 39-40; 533].

Tendinte noi, durabile, in designul interior, in arhitecturd, sunt date de materialele
refolosite si piesele cu impact redus pentru mediu. Rdman in uz materialele naturale, lemnul
nevopsit, sticla, metalele calde precum alama, bronzul si cuprul, texturile din piatrd, materiale ca
portelanul cu aspect de marmura si suprafetele elegante, realizate industrial. Sunt eliminate din
interior tesaturile sintetice, 1n tapiterie si decor, acestea sunt inlocuite cu materiale cu texturi
naturale, precum lana, inul si bumbacul.

Plantele de casa se bucura de popularitate, jungla interioara este conexiunea umana cu
lumea exterioara. Fibrele naturale, cu diferite texturi si modele, sunt din rachita, ratan, canepa sau
iuta. Se instaleaza, de asemenea, pardoseli naturale, podelele din lemn, plutd sau bambus vor fi
mult mai prietenoase si mai confortabile decat cele artificiale. O notd de exotism e adusa de
ornamentele sofisticate, modelele originale si motivele populare rafinate, distribuite cu moderatie,
ce aduc o schimbare contemporana a spatiilor interioare [30; 31; 32; 195; 184; 199; 408, pp. 74-
79; 412, pp. 163-169; 418, pp. 249-250; 533].

e lluminatul modern — natural si artificial

Un element important pentru constructiile arhitecturale si designul interior este lumina
naturald pentru crearea unor medii confortabile si spatioase. Spatiile interioare necesita o iluminare
atat naturald, cat si artificiala. Geamurile de pe mijlocul sau de pe partea superioara a peretelui,
dar si lucarnele din tavan, aduc in mediul interior lumina naturald. Lumina directa, solard, pe timp
de vara, poate provoca disconfort, care poate fi evitat prin crearea de umbre, a unor zone protejate
de razele ultraviolete [184].

[luminatul ramificat, artificial, completeazd mediul interior cu surse de lumina;
candelabrele clasice, traditionale si lampile sunt inlocuite cu solutii de iluminare originale, cu
structuri decorative si compozitii complexe, formate din mai multe lampi unice. Acestea ofera o
iluminare excelenta a camerei pe timp de seara si contribuie la crearea unei arhitecturi specifice a
spatiului. Iluminatul devine din ce in ce mai functional, iar accesoriile de iluminat, corpurile de
iluminat sunt incastrate in zona tavanului, Incorporate in pereti, podea sau tavan. Acestea sunt
folosite pentru a crea efectul de lumina difuza, pentru iluminarea pe mai multe niveluri. Ele fac
posibild iluminarea suplimentara si creeazd ansambluri luminoase, cu accentuarea luminii care se
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reflectd pe pereti [190, pp. 61-70]. Tehnologiile digitale coordoneaza lumina artificiala, dirijata si
controlata prin panourile de comanda si controlul tactil al senzorilor de miscare. Lumina poate fi
estompata, iar temperatura ei transforma spatiul interior, dupa preferinte [214, pp. 164-170].

Se remarca preferintele pentru formele geometrice, simple si curate, ale dispozitivelor de
iluminare. Acestea sunt foarte actuale si pot fi structuri sferice, grupuri de bile de diferite
dimensiuni, compozitii de tip fagure, abajururi in forma de conuri, forme cubice, poliedre si
candelabre in spirald. Stilul rustic industrial aduce un aspect inedit al pieselor de iluminat, o
compozitie sub forma unei roti din lemn, cu sfesnice din fier forjat, suspendate cu ajutorul
lanturilor, precum si candelabre din lemn si sticla mata [184].

o Influenta stilistici industriala actuala

Stilul industrial a revenit ca o tendintd esteticd extrem de populard in ultimii ani.
Specialistii propun, in designul interior, o0 gama larga de piese din lemn si pardoseli din laminat,
cu aspect uzat, beton nefinisat si corpuri de iluminat metalice. Acestea fac trimitere la aspectul
minimalismului stilului scandinav si brutalitatea stilului industrial. O alta tendinta in proiectare
este datd de complexitatea arhitecturii peretilor interiori, cu elemente suplimentare de tencuiala
decorativa, tapiterii scumpe si lemn exotic [192, pp. 105-115; 197].

Stilul cu influenta etnica, japandi, este o noud tendintd formatd de simbioza dintre
filosofia culturii japoneze si stilul scandinav, o estetica perfecta creata de minimalismul scandinav
si preferinta japonezilor pentru simplitatea inspiratd de naturd. Stilul regaseste perfectiunea in
imperfectiune si ii este caracteristica obtinerea integritatii vizuale prin contrast, juxtapunere si
coordonarea elementelor [199, pp. 122-126; 203].

Caracteristice sunt simplitatea liniilor, atmosfera degajatd si concentrarea asupra
functionalitatii spatiilor si asupra materialelor naturale, de tonuri si texturi brute si fine laolalta.
Aspectul este natural, nuantele fiind foarte deschise, spre alb. O alta tendinta stilisticd pentru
designul spatiului interior este stilul urban, care imprumutd din atmosfera orasului, cu spatii
luminoase, prin aplicarea elementelor eclectice, armonizate in mod echilibrat [205, pp. 174-177,
208] [205, pp. 174-177; 208].

o Stilistica traditionald in spatiul contemporan

Stilul traditional romanesc, intr-o interpretare modernd, formeaza un interior bogat, cu
materiale naturale, obiecte de artd, de anticariat si obiecte artizanale.

In acest stil, regasim un mix de caracteristici ale stilului brincovenesc, ale celui
contemporan si, nu in ultimul rand, ale celui rustic si retro. Acest stil nu poate fi incadrat la
minimalism, dar nici nu putem spune ca este foarte incarcat (Tabelul 5.1).
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Tabelul 5.1. Caracteristica stilisticii traditional-contemporan
[autor: Angela Munteanu]

* Claritatea structurii stilistice

* Spatiu cat mai deschise (open space)

* Varietatea formelor din interior

* Solutii de inalta tehnologie

» Diversitatea materioalelor si finisajelor

* Minim de obiecte. dar functionale

* Ornamente si elemente traditionale

* Accente de culori intense

CELEELLKKL

Obiectele si finisajele 1n stilul traditional folosite pentru completarea spatiului interior,
sunt intense si expresive, de aceea, atunci cand sunt in cantitate mare, pot crea un decor prea
aglomerat. In schimb, cateva accente traditionale romanesti, intr-un interior, contribuie la crearea

unei atmosfere confortabile si spirituale.

Figura 5.19. Design interior a spatiului public contemporan in stilistica traditionala
[212]

Atmosfera stilisticii traditionale este adusa, in designul interior contemporan, prin accente

de culori si ornamente stilizate, prin diversitatea paletei de finisaje, materiale si complexitatea

functionalitatii spatiului.
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In cazul inspiratiei din elementele stilisticii traditionale romaénesti, in interiorul
contemporan, vin multiple proiecte cu propuneri de aplicare a unor elemente elegant stilizate, spre
exemplu, a imprimeurilor pe husele mobilierului, pe draperii sau pe alte tipuri de finisaje, de
exemplu, pardoseli, pereti etc.

Se realizeaza placarea peretilor si a tavanului cu lemn, pardoselile sunt din lemn brut,
parchetul e cu finisaje mate, in culori deschise, de lemn (Figura 5.19.) [184; 190, pp. 61-70; 191,
pp. 105-115; 212, pp. 54-63].

Amplasarea unui semineu sau a unei sobe traditionale intr-o casd sau in apartament este
destul de complicatd, solutia fiind un semineu fals, stilizat, mai mult pentru decor. Acesta va fi
placat cu faianta sau placi ceramice, cu motive traditionale si va transforma Incaperea in una unica
si originala (Figura nr. 5.20.). Stilul modern traditional exclude obiectele din plastic sau metal

lucios, in schimbul unor suprafete cat mai brute [413, pp. 90-97; 415, pp. 32-40; 418].

8- | : . g I

Figura 5.20. Locuinta contemporana in stilistica traditionala [184]

Pentru gama cromatica calda binevenite sunt toate nuantele naturale de lemn, ceramica,
bejuri sau alb, accente in culoarea verde sau rosu. Completarea spatiului cu mobilier din lemn
masiv prelucrat sau pastrat brut, mobilier cu detalii clasice sculptate, un bufet sculptat sau un cufar,
va arata foarte autentic.

Pentru gama cromatica calda, binevenite sunt toate nuantele naturale de lemn, ceramica,
bejuri sau alb, accente in culoarea verde sau rosu. Completarea spatiului cu mobilier din lemn
masiv prelucrat sau pastrat brut, mobilier cu detalii clasice, sculptate, un bufet sculptat sau un
cufar, va conferi autenticitate (Figura 5.20.) [67; 96; 125, 188; 189].

5.4. Design de interior, arte plastice, arhitectura de rezistenta
Inca de la sfarsitul secolului trecut, incilzirea globali a devenit o provocare a mileniului.
Acest fenomen amenintd mediul ambiant, face sa stagneze dezvoltarea economica si prosperitatea

globala, iar Republica Moldova nu este o exceptie. Schimbarile climatice au devenit o amenintare
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la adresa dezvoltarii durabile, iar masurile de atenuare si adaptare la acest fenomen trebuie sa
devind o prioritate in politicile nationale. Schimbarile meteorologice extreme au provocat un sir
de consecinte negative [199, pp. 122-126; 201; 214, pp. 164-170; 215, pp. 117-127].

Cresterea numarului populatiei si a consumului de bunuri materiale contribuie la
agravarea impactului asupra mediului ambiant. Consumul excesiv al resurselor naturale, cat si
ramura industriala dezvoltata, au generat cresterea emisiilor gazelor cu efect de serd, provocand in
ultimul secol incdlzirea pamantului si dereglarea, in cele din urma, a sistemul climatic global.
Datorita particularitatii de spatiu inchis pe care il reprezintd mediul urban, temperaturile din aceste
zone vor fi mai ridicate decat cele din spatiul rural. Impactul principal al schimbarilor climatice
asupra zonelor urbane, infrastructurii si constructiilor este legat, in principal, de efectele
evenimentelor meteorologice extreme. Acestea includ valurile de caldura, cdderi abundente de
zapada, furtuni, inundatii, cresterea instabilitatii versantilor si modificarea unor proprietati
geofizice [227, pp. 151-152; 386; 387].

Astfel, planificarea urbanad si proiectarea unei infrastructuri adecvate joacd un rol
important in minimizarea impactului schimbarilor climatice si reducerea riscului asupra mediului
antropic. Un compromis facut pentru omenire va Insemna adoptarea unei dezvoltari durabile.
Cladirile si infrastructura interioara pot fi vulnerabile la schimbarile climatice, din cauza felului in
care au fost proiectate (prin rezistenta scdzuta la furtuni) sau din cauza amplasarii lor (de exemplu,
in zonele predispuse la inundatii, alunecari de teren, avalanse). Factorii de risc vor varia de la o
regiune la alta [184; 497].

Arhitectura rezistenta la clima se incadreaza intr-un tip de urbanism care vizeaza strategia
de adaptare la clima. Deoarece schimbarile climatice afecteaza atat oamentii, cat si casele si spatiile
in care acestia locuiesc, lucreaza si isi desfasoard activitatile, acestea din urma trebuie sa fie
adaptate acestor provocari. Astfel, arhitectura oraselor trebuie sa fie una care poate combate orice
tip de evenimente adverse, care ar putea afecta zonele urbane [497; 521].

Designul spatiului si arhitectura rezistentd la clima trebuie sd beneficieze de fundatie,
constructie rezistenta, materiale de calitate, izolare, de o ventilatie naturald. Eficienta creste atunci
cand cladirile sunt dotate si cu o fatada ventilata, ce asigura o rezistenta valorica, in timp. Alaturi
de orientarea optima, pe teren, a cladirii, trebuie luate Tn calcul pozitionarea optima a ferestrelor,
cu vitraje generoase, directia vantului. Tehnologia fatadei ventilate aduce interiorului doza de
racoare necesard, in sezonul cald si pastreaza caldura in sezonul rece [187, pp. 72-77; 190, pp. 61-
70].

Arhitectura verde, sustenabila, ce exprima capacitatea de a exista in mod constant, se
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incadreaza in efortul mondial de limitare a schimbarilor climatice si combatere a deteriorarii
mediului inconjuritor. In lipsa oricdror strategii sau programe nationale, arhitectura verde depune
eforturi pentru a promova economisirea energiei utilizate in constructii. Proiectatd pentru a
minimiza impactul negativ asupra mediului, arhitectura verde sustine principiile eficientei si
moderatiei in folosirea energiei si a resurselor, precum si a materialelor de constructie. Aceasta
urmareste reducerea efectelor si a impactului asupra ecosistemului natural. Demersul axat pe
durabilitate se referd la un nou concept in arhitecturd, designul interior, artele plastice si este
intreprins pana la interventiile asupra patrimoniului [199, pp. 122-126; 203, pp. 205-210; 214, pp.
164-170; 215, pp. 117-127].

Pentru gama cromatica caldd binevenite sunt toate nuantele naturale de lemn, ceramica,
bejuri sau alb, accente In culoarea verde sau rosu. Completarea spatiului cu mobilier din lemn
masiv prelucrat sau pastrat brut, mobilier cu detalii clasice sculptate, un bufet sculptat sau un
cufar, va arata foarte autentic.

Designul spatiului, arhitectura constructiilor de tip verde au fost abordate in anii 1950,
odata cu sporirea interesului fatd de constructia populara - vernaculard, in stilistica rustica. Acestea
I-au determinat pe specialistii arhitecti, ingineri si designeri sa caute solutii mai economice pentru
constructii, mai prietenoase cu natura [397; 405, pp. 60-70; 407, pp. 46-55].

W AR

Figura 5.21. Gradinita din or. Chisindu, amenajata dupa principiile arhitecturii verzi
[226]

Criza energeticad produsa a determinat cresterea interesului fatd de economia resurselor
energetice, precum si fata de sursele de energie regenerabila, folosita pentru incélzirea caselor.
In Republica Moldova se realizeazi, de asemenea, concepte de proiecte sustenabile, se aplica
principii interesante, in diferite proiecte de cladiri, urbane si rurale, publice si particulare, ce
functioneaza datorita energiei solare (Figura 5.21.) [194; 199, pp. 122-126; 535].

Necesitatea construirii locuintelor in termeni minimi, dar a obtinerii unui impact minim
asupra mediului, in procesul de folosire a resurselor, a condus la adoptarea, la nivel international,
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a catorva principii de baza. Acestea trebuie sa fie intrunite de o casa pentru ca aceasta sa poata sa
fie numita, cu adevarat, verde [199, pp. 122-126; 418, pp. 249-250].

O casa verde trebuie sa corespunda urmatoarelor principii:

e Sa reduca risipa, poluarea si s nu degradeze mediul, inca din faza de proiectare. Se va
estima inclusiv risipa de materiale, energie si apa in timpul construirii casei. De
asemenea, se va tine cont de poluarea pe care o implica transportul materialelor sau
santierul;

e S3i foloseasca in mod eficient energia, apa si alte resurse, deoarece peste 80% dintre
emisiile daunatoare mediului, ce provin de la o cladire, sunt cauzate de energia
consumata in timp. Specialisti din domeniu, arhitecti, designeri, constructori si ingineri,
au dezvoltat, in colaborare, concepte pentru utilizarea surselor de energie alternativa,
panourilor solare, instalatiilor eoliene etc. Consumul de energie determina orientarea
casei in functie de pozitia soarelui, de anotimpuri. Dimensiunile ferestrelor,
termoizolatia, dar si culorile peretilor exteriori au efect asupra consumului de energie al
unei unitati de locuit;

e Arhitectura construita trebuie sa protejeze sanatatea locatarilor sau productivitatea celor
care lucreaza in edificiu. Folosirea materialelor cu putine emisii toxice trebuie sa asigure
un mediu confortabil, bine izolat termic, hidric si fonic. Acestea trebuie sa mentina o
umiditate adecvatd a aerului din interior, rdcoare pe timp de vara si cdldura iarna, intr-
un mod natural.

Din acest punct de vedere, lemnul, caramida, lampaciul, piatra sunt materialele preferate
in constructie, pentru cd asigura atat un aer sanatos, in interior, cat si confort. Acestea sunt, in
acelasi timp, cele mai putin poluante pentru mediu [199, pp. 122-126].

Constructiile arhitectonice ecologice au fost concepute incad din antichitate. Omul si-a
gasit adapostul, mai intdi, in edificii de piatra naturala, apoi a existat o evolutie, pe masura ce
acesta a devenit mai inteligent. Case de lemn si case de pamant au aparut pe masura ce omul a
invatat sa foloseasca unelte. De la edificiile de nuiele ale poporului roman, cu corturi sau bordeie
de pamant, acesta a reusit sa ajungd, in prezent, la o tehnica si tehnologie evoluata, capabild sa
produca cele mai impresionante edificii umane [184; 194; 207, pp. 262-266].

Durabilitatea, data de stilistica morfologicd eco in arhitecturd si designul interior,
constituite o solutionare eficientd pentru un viitor luminos al omenirii. Ideea e sustinutd de
multiplele lucrari ale cercetdtorilor si ale oamenilor de stiinta din toatd lumea. Printre acestia se

numara si analistul de mediu Lester Russell Brown (1934), autor a peste 50 de carti, traduse in
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peste 40 de limbi; acesta analizeaza probleme de mediu globale si oferd solutii. Conceptul
prezentat de Lester Russell Brown, una dintre cele mai importante voci ale omenirii in domeniul
mediului, puncteazd importanta recicldrii si procesarii deseurilor. O societate constientda
analizeaza, cantareste si planificd folosirea resurselor naturale pentru un echilibru economic si
social [55; 225, pp. 221-226; 226, pp. 240-244].

Gandirea si abordarea sustenabilitatii in constructiile ecologice au generat conceptele de
arhitectura eco, design eco, arta eco, ce au fost promovate in Europa si SUA, in Germania, Franta,
Austria si Marea Britanie.

Durabilitatea trebuie sa devind un principiu si un mod de viatd pentru umanitatea secolului
al XXI-lea. Este o problema actuala si pentru conducerea Republicii Moldova si pentru cercetatori,
care vin cu solutii durabile, in cadrul proiectelor ecologice, cu sprijinul Uniunii Europene si
Guvernului Romaniei.

Arhitectura urbana verde este principiul aplicat de arhitectii moldoveni In proiectele de
planificare urbana contemporana. Proiectarea unei arhitecturi verzi este astazi principala abordare
si o tendinta prioritard in a reduce poluarea si cresterea temperaturii in mediul citadin, precum si
pentru apropierea de mediul natural [55; 418, pp. 249-250].

Practica de a creste eficienta energeticd a constructiilor, prin utilizarea materialelor
durabile, conduce spre reducerea impactului negativ al acestor constructii asupra sanatatii omului
st asupra mediului. Se urmareste Tmbunatatirea metodelor de proiectare, constructie, utilizare,
mentinere si demolare, toate acestea constituind un ciclu de viata sustenabil al produsului.

Reciclarea materialelor duce la o viatd durabila si o gandire durabild pentru fiecare dintre
noi. Procesul de sustenabilitate ofera linii directoare pentru constructii ecologice si durabile,
elemente importante ale arhitecturii si designului contemporan. lar punctele forte ale
sustenabilitdtii sunt date de beneficiile reciclarii si reutilizarii.

Pentru durabilitate in edificarea cladirilor sunt foarte importante tehnicile mai vechi,
pozitionarea cladirilor, proiectarea corectd a ferestrelor, astfel incét, in timpul iernii, sa profitam
de mai multa caldurd furnizata de soare, iar pe timp de vard, constructia sd beneficieze de surse de
umbra [55; 421, pp. 121-131; 535].

In acest context, putem mentiona felul in care studentii de la programul Arhitectura si
Design interior, creatori inteligenti ai spatiului de locuit, prin reutilizarea deseurilor, inspirati fiind
de reciclare si refolosire, au venit cu propuneri de proiecte ecologice. Acestia au folosit
urmatoarele materiale: hartie si tuburi de carton, cartonul planselor vechi, ramuri si radacini de
copaci, anvelope, lemn uzat, 1azi si palete din constructie, geamantane, mecanisme industriale din
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depozite. Obiectele vechi depozitate, prin reutilizare, au primit o noua viata, aducand beneficii de
mediu, sociale si economice, alaturi de un design placut (Figura 5.22.) [55, 184; 413, pp. 90-97;
417, pp. 20-29; 535].

Figura 5.22. Mobilier sustenabil elaborat de studentii arhitecti [417]

Arhitectura verde, designul verde reprezinta o abordare a constructiei, a materialelor, care
minimizeaza efectele nocive asupra sanatatii umane si asupra mediului. Arhitectul sau designerul
sunt specialistii care incearca sa protejeze mediul, apa si pamantul, prin alegerea materialelor de
constructie ecologice si a practicilor de constructie corespunzatoare.

In mod obisnuit, cladirile sunt concepute pentru a indeplini cerintele codului cladirii. Insa
proiectarea ecologica ii provoaca pe arhitecti, designeri si artisti s depaseasca codurile, pentru a
imbunatati performanta cladirilor si pentru a minimiza impactul asupra mediului, cu aplicarea
standardelor ecologice, a ciclului de viata a produselor sustenabile [188, pp. 129-133; 192, pp.
105-111; 199, pp. 122-126; 213, pp. 291-297; 215, pp. 117-127; 223, pp. 39-40; 226, pp. 240-244,
535].

Sustenabilitatea poate fi definitd ca un proces socio-ecologic, caracterizat de urmarirea
unui ideal comun. Dezvoltarea durabild consta in echilibrarea eforturilor locale si globale, pentru
satisfacerea nevoilor umane de baza, fard distrugerea sau degradarea mediului natural.
Caracteristicile comune unei cladiri si unui spatiu interior verde [55; 215, pp. 117-127] cu
terenurile adiacente, in atingerea durabilitdtii, sunt urmatoarele:

+ sisteme de ventilatie proiectate pentru incélzire si racire eficiente;
 iluminat si aparate eficiente din punct de vedere energetic;
+ sisteme sanitare de economisire a apei.

Amenajarea peisagistica cu vegetatie nativa si planificatd pentru a maximiza energia
solara pasiva conduce la:

+ sisteme de ventilatie proiectate pentru incélzire si racire, eficiente;

* iluminat si aparate eficiente din punct de vedere energetic;
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 sisteme sanitare de economisire a apei.
Amenajarea peisagisticd cu vegetatie nativa si planificata, pentru maximizarea energiei
solare pasive, are urmatoarele efecte benefice:

» distrugerea minima a habitatului natural;

» surse alternative de energie regenerabild, precum ar fi energia solara sau energia eoliana;

» materiale non-sintetice, non-toxice utilizate in interior si in exterior;

» folosirea lemnului si pietrei obtinute pe plan local, eliminand transportul pe distante
lungi;

* padure cu recolta responsabila;

» reutilizarea adaptiva a cladirilor mai vechi;

» utilizarea arhitecturala reciclata;

 utilizarea eficienta a spatiului;

* amplasarea optimd pe pamant, maximizand lumina soarelui, vanturile si addpostul
natural;

» recoltarea apei de ploaie si reutilizarea apei gri etc. [188; 215, pp. 117-127].

Arhitectura verde este o filosofie a arhitecturii, care pledeaza pentru surse de energie
durabile, conservarea energiei, reutilizarea si siguranta materialelor de constructie, amplasarea
cladirii tinand cont de impactul acesteia asupra mediului. Asa cum am mentionat mai sus, toti
acesti factori contribuie la conservarea ecosistemului individual, la economie, la sporirea
bunastarii, reducand dependenta de factorii externi [184; 189; 215, pp. 117-127].

Odata cu evolutia industriei, omenirea se ciocneste cu problema deseurilor, ce aduc un
impact ecologic negativ asupra mediului. Poluarea, pe langa impactul asupra naturii, afecteaza,
de asemenea, si orice aspect al vietii omului. Cerintele formulate pentru spatiul interior, in
perioada contemporand, motiveaza cresterea confortului cotidian al oamenilor, dar genereaza si
un consum mai mare de materiale naturale prelucrate. Apar factori de mare impact asupra
mediului: emisii de gaze, epuizarea resurselor, poluarea cu deseuri. De aceea, tot mai mult se
atrage atentia asupra problemei globale create de problema ecologicd. Conservarea resurselor
naturale si protejarea mediului, prin actiuni de proiectare sustenabila, asigurd dezvoltarea
durabila si satisfacerea necesitatilor prezente si viitoare ale generatiilor urmatoare [200; 203, pp.
205-210; 205, pp. 174-177; 206; 207, pp. 262-266; 215, pp. 117-127; 407, pp. 46-55; 408, pp.
74-79].

Deseurile au un impact negativ asupra mediului si economiet, ele constituie o provocare
ecologicd. Gestionarea corecta si reutilizarea materialelor devenite deseuri conduc la o economie
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de materii prime noi, la un consum mai mic de energie, necesara fabricarii, la eliminarea
deseurilor de orice fel. Prin urmare, schimband modul de gandire si limitand consumul, prin
reciclare si refolosire, cu un program amplu, structurat, de procesare, dezvoltim o economie
durabild a unei tari prospere [55; 215, pp. 117-127].

Principiile de abordare si proiectare a unei arhitecturi si a unui design interior eco
constituie tema actuald Tn domeniul constructiilor, inclusiv in Republica Moldova. Acestea
reflectd impactul unei gandiri sandtoase a omului, ITn armonia lumii inconjuratoare. Asadar,
arhitectura spatiului interior, locativ sau public, trebuie sa ofere beneficiarilor siguranta si
confort, o stare psihologica si emotionald placuta, estetica stilistici armonioasa. Acestea se
realizeaza prin toate mijloacele: prin distribuire optima si functionald, piese de mobilier, finisaje,
pereti si pardoseli, textile si culori. Conceptul cel mai important este interiorul sanatos creat, bazat
pe materiale sustenabile, cu un design si mediu interior favorabil sanatatii [210; 213, pp. 291-
297].

O noua tehnica fundamentala, aparuta in mediul citadin - jungla salbatica - este o tema
inovatoare, de urmat In arhitectura cu eficientd energetica, spre o apropiere cat mai mare de
naturd. Este important modul de gandire al specialistilor din domeniu, care ar conditiona
exploatarea minima a resurselor naturale, asigurand conservarea céldurii pe timp de iarna si
racoarea in timpul verii etc. Principiul respectarii locului oferda o viziune a filosofiei estetice
asupra naturii, ce exprima unitatea si fuziunea omului cu mediul sdu natural. Ar trebui sd nu se
mai considere natura doar o resursa folosita in beneficiul omenirii. Trecerea la o arhitectura
durabild, verde este o sarcind pentru specialistii din domeniu si societate, contribuind la un

prezent si un viitor prosper [55; 421, pp. 121-131; 535].

5.5. Conceptia triarhica evolutiva in stilistica morfologica a artei creative

Epistemologia actuala recomanda un instrumentar care ia in considerare o ,,durata
lunga” a fenomenelor, fie cd se are in vedere evolutia sociala, economica, stiintificd sau culturala.
In acest caz, fenomenele se judeci la nivelurile superioare, evolutia dezvoltarii lor nefiind intru
totul liniara, ci impartindu-se in segmente distincte, care acopera fiecare o duratd mare de timp si
se succed gratie unui mecanism de acumuléri succesive [184; 209, pp. 78-82; 535].

Tentativele teoretico-metodologice si aplicative de mai sus, la care se mai adauga altele
asemandtoare In diverse planuri, urmaresc sa dezvaluie o integrare a trei domenii ale artei — a
designului interior, arhitecturii, artelor plastice — in spetd a anumitor fenomene care specifica
stilistica morfologicd a acestora, intr-o anumitd societate si intr-o perioadd istorica bine

255



delimitata, determinand evolutia concentrata a domeniului [197; 482, pp. 372-377].

Intr-o astfel de abordare, s-a ajuns la identificarea unei conceptii, pe care am numit-0
Conceptia triarhicd evolutivi in stilistica morfologici a artei creatice. Aceasta, in opinia
noastra, dezvaluie relatia dintre anumite domenii (designul interior, arhitectura si arte plastice),
in dezvoltarea lor istoricd. Conform conceptiei, stilistica morfologica reprezintd un set de
caracteristici structurale si estetico-expresive, care dezvaluie punctele forte si punctele slabe ale
relatiei (Tabelul 5.2).

Tabelul 5.2. Conceptia triarhica a artei creative [autor; Angela Munteanu]

Arhitectura

_{Domeniul care reuneste toate valentele unei societati: de la planificarea, proiectarea
cladirilor, care devinreprezentarea unei epoci, o simbioza a ingineriei si a artelor,
care completeaza cu gratie constructia prin durabilitate, utilitate si frumusete

Designul interior

Parte a arhitecturii, domeniul care cerceteaza si proiecteazd un mediu construit
armonios, confortabil si sigur, fiind o artd totala, dar avand 1n acelasi timp cea mai
stransa legaturd cu viata concreta, cu societatea si epoca istoricd, atat cu civilizatia
materiald, cat si cu dimensiunea culturala, este i arta creatoare care nu se adreseaza

doar mintii sau sentimentului, dar modeleaza existenta individuald si colectiva,

imbogdtind-o cu semificatii profunde

Artele plastice

[ Artele frumoase, operele de arta, diverse pe genuri, completeaza si
transformaestetica interioara in viata omului, care o modeleaza si devine una
personalizata stilistic

Conceptia triarhica a artei creatice

in acest context discursiv, trebuie s mentionam ca arhitectura a avut si va avea, in
permanenti, nevoie de instrumente de stimulare si protectie. In mod evident, arhitectura nu este
rezultatul muncii unei singure profesii, a arhitectilor, ci este vorba de o echipd de arhitecti,
designeri, artisti, constructori, ingineri etc. [184; 483, pp. 138-139].

Comanditarii privati sau de stat, profesiile creative din proiectare, imensa industrie a
constructiilor, cu exploatare, productie si cercetare, mestesugurile, activitatile antreprenoriale,
cele mai sofisticate forme de finantare si asigurare si multe altele sunt, toate, implicate si
contribuie la realizarile arhitecturii, cu domeniile aferente. Practicile europene din ultimele doua
decenii aplicad multe instrumente pentru impulsionarea calitatii arhitecturii, ce imbracd forme
multiple, iar in foarte multe tari membre UE, acestea sunt exprimate ca politici [55; 535].

Politicile pentru arhitectura in diferite state sunt formulate in mod diferit, fiind declaratii

principiale care contin asumarea si angajarea in actiuni concrete. Prin urmare, arhitectura si
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domeniile aferente, designul interior, artele plastice, stabilesc o colaborare unitara si creativa.
Interdisciplinaritatea este o forma de colaborare modernd, ce reprezinta relatia si interactiunea
dintre diferite continuturi, o abordare integrata si integralista a acestora [55; 184].

Precum afirma Constantin Cucos, interdisciplinaritatea este o forma a cooperarii intre
domenii diferite, cu privire la o problematicd a carei complexitate nu poate fi surprinsa decat
printr-o convergenta si o combinare prudenta a mai multor puncte de vedere [100]. Ori in acest
caz, vorbim despre problematica asigurarii estetico-expresive a creatiilor arhitecturale, de design
interior sau plastice.

Aportul la cultura generala a fiecarei discipline, a arhitecturii, designului interior, artelor
plastice, se exprima nu doar prin ceea ce este specific, ci si prin ceea ce au comun, generalizator,
transferabil de la un domeniu la altul. Numai pe baza acestei culturi generale se pot infaptui,
valorifica sarcini de stilisticd morfologica.

In aria ideilor valorificate este evident faptul ca arhitectura contemporani, parte comuni
cu domeniile designului interior si artelor plastice, stabileste un echilibru intre functional si
estetic, in baza unui ansamblu de cunostinte, notiuni, categorii, probleme, organizate intr-un
sistem logic coerent, obtinute prin generalizarea experientei umane. Designul interior, ca
fenomen al culturii contemporane, contribuie la ridicarea nivelului calitatii vietii si comunicarii
interumane, prin realizarea unor spatii interioare armonioase, corespunzatoare exigentelor
materiale si spirituale, utilitare si estetice [101; 184; 197; 206].

Este important sd mentionam ca arhitectura cladirilor, designul interior completat cu
obiecte de artd, Incorporeaza proiecte inovatoare si creative, care meritd sd fie observate,
apreciate si locuite. Gama largd de materiale pentru constructie oferd, astdzi, posibilitatea
contrastelor sau uniformitatea volumului si fatadelor elaborate. Se folosesc ecrane din beton,
sticla, aluminiu si multe alte materiale care ar putea sa nu fie comune in cladirile de arhitectura
modernd. Putem mentiona si originalitatea fatadelor asimetrice si fatetele de tip cristal, care
schimba culoarea in functie de orientarea soarelui in diferite momente ale zilei. Se utilizeaza
diverse plase structurate, cu aspect decorativ, ce vin sa protejeze cladirea de caldura solara etc.
[197; 206].

Este cazul sd amintim ca George Vaideanu are convingerea ca interdisciplinaritatea
implica un anumit grad de integrare intre diferitele domenii ale cunoasterii si intre diferite
abordari, ca si utilizarea unui limbaj de specialitate comun pentru schimburi de ordin conceptual
si metodologic [374, pp. 134-135]. Aplicarea interdisciplinaritatii dezvolta o gandire integrativa,
capabild sa Inlocuiasca gandirea sumativa.
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De aici, arhitectura, o disciplind de studiu vastd si complexd, vine cu o abordare
multidisciplinara, prin implicarea diverselor domenii de cunoastere, prin implicarea unei culturi
de interactiuni cu alti specialisti — designeri, constructori, ingineri etc. [184; 379].

Perspectiva interdisciplinard, in opinia cercetdtorului Mihai Stanciu, faciliteaza
formarea unei imagini unitare asupra realitatii si dezvoltarea unei gandiri unificate [311].

Aceasta Conceptie triarhica evolutiva in stilistica morfologica a artei creative poate fi
utila In procesul de formare, In vederea unei viziuni integrate asupra cunoasterii domeniului
multidisciplinar, stimuland acumularea de informatii despre obiecte, procese, fenomene,
realizand o abordare economica, intemeindu-Se pe Un raport optim intre cantitatea de cunostinte
si procesul de aplicare.

Arhitectura spatiului interior, designul interior constituie arta si stiinta Tmbunatatirii
interiorului unei cladiri, pentru a obtine un mediu cat mai sanatos si mai placut din punct de
vedere estetic pentru persoanele care folosesc spatiul. Semnificatia valoricd a arhitecturii,
designului si artelor plastice include rolul pe care il ocupa in procesul de dezvoltare a oraselor,
contribuind la bunastarea locuitorilor, prin proiectarea cu aspect estetic, individuala si in complex
[184; 421, pp. 121-131; 422, pp. 103-108; 483, pp. 138-139; 486, pp. 377-383; 487, pp. 105-
117].

Dupa cum am mentionat mai sus, perioada contemporand este una a pluralismului
domeniilor creative, in imaginea stilistico-morfologica din designul interior, arhitectura si artele
plastice si limbajul de reprezentare a acestora. Simbioza ideii conceptuale creeazd o punte de
legatura cu variate domenii, precum arhitectura, designul interior, artele plastice, prin comunicarea
artisticd, esteticd si inginereascd. Tocmai din acest motiv, este vazut drept o componenta
indispensabild societatii contemporane [25].

Designul interior, arhitectura si artele plstice formeaza instrumentul mediului academic,
al celui profesional, prin care se creeaza edificii, spatiile si locurile necesare pentru existenta
umana, cu conditii pentru viata publicd si privata a cetatenilor. Pe 1anga necesitatile practice de
locuinte, de functionalitate si de confort pentru membrii societatii, cladirile sunt purtitoare ale
unor inalte valori si aspiratii culturale, reprezentand o expresie a spiritualitatii umane, devenind,
astfel, o expresie a artei publice. Stilistica morfologica, pe domeniile ce tin de designul interior,
arhitecturd si artele plastice, reprezintd o imagine estetica ce oglindeste realitatea, pornind de la
premisele socio-culturale ale epocii, in cadrul careia este transfigurata subiectiv de individualitatea
creatorului [26; 184; 421, pp. 121-131].

Produsul de arhitectura, design si arte este rezultatul unui proces structurat de proiectare,
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ce poate atinge statutul de opera de arhitectura. Acesta poate aspira la un rol important in definirea
identitatii si culturii unui popor doar prin realizarea unei 1nalte calitdti de executie.

In contextul acestor interpretari, tabloul stilistico-morfologic si estetic al arhitecturii
constituie o artd totald, care are, in acelasi timp, legatura cea mai stransa cu viata concretd, cu
societatea §i epoca istoricd, atat cu civilizatia materiala, cat si cu dimensiunea ei culturala. Este o
arta creativa care nu se adreseaza doar mintii ori sentimentului, ci modeleaza existenta individuala
si colectiva, imbogatind-o cu semnificatii pe care altfel nu le-ar avea. Arhitectura, designul
spatiului, artele plastice devin un domeniu care pare sa fie capabil sa lege nevazutul inefabil al
inspiratiei cu vizibilul locuirii, facand din existenta noastra un parcurs sublim, sau, dimpotriva, un
calvar al banalitatii ori o torturd a unui concret grobian si simplist codificat prin arta [184; 421, pp.
121-131].

Reiesind din aceste premise:

Baza conceptiei triarhice evolutive, in stilistica morfologicd a artei creative, o constituie
facultatea particulara a demersului stiintific evolutiv, este capacitatea semioticii de a interpreta
arhitecturii, cu compartimentele designului interior si artelor plastice. De aici rezultd domeniul
artelor creative, care ne ofera satisfactii intelectuale, culturale si artistice.

Studiul cerintelor si principiilor stilistice Tn arhitectura, designul interior, artele plastice,
a evoluat in timp, de la paleta stilistica din antichitate, la perioada contemporana, cu transformari
noi in stilistica, cu creativitatea medierilor teoretice, cu valoare constructiva, dar si analitica.
Acestea se manifesta intr-un tablou integru al conceptiei triarhice evolutive din stilistica
morfologica a artei creative.

De asemenea, baza Conceptiei triarhice evolutive in stilistica morfologica a artei creative
o constituie dimensiunea filosoficd a compozitiei dintre plin si gol, dimensiunea sociald, culturala
si istoricd a stilisticii morfologice din designul interior, arhitecturd si artele plastice. Ori prin
libertatea, contrastul, caracterul individual si unitar, deducem abordarea inovatoare,
pluridisciplinara a specialistilor, Intr-un proces valoric de creativitate arhetipala.

Dimensiunile Conceptiei triarhice evolutive in stilistica morfologicd a artei creative
vizeaza cultura gandirii, in diferite curente, directii, scoli si teorii, modele si interpretari sistemice,
la nivel individual si social, ale stilului aplicat in elaborarea conceptului multidisciplinar din
designul interior, arhitectura si artele plastice din Basarabia/RSS Moldoveneascd/Republica
Moldova (Tabelul 5.3.).

Mediul de integralitate si originalitate a imaginii stilistico-morfologice, valorice,
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creative, practice si teoretice, incepand cu premisele fundamentale opereaza prin raportul dintre
om si timp, constructii si spatiul interior si Inconjurdtor, studiul proportiilor, stilistica
arhitecturald, design interior, decoratiuni, tehnici constructive, aspecte simbolice ale celor mai
semnificative aspecte ale mesajului estetic si artistic. Acesta e transmis prin:

Imagine - idee sau conceptie ideala;

Functie - sarcina trebuie indeplinita, avand si rolul de a insemna, semna sau desemna;

Stilistica morfologica - constituirea si structura in concordanta cu functionalitatea [197;

226].
Tabelul 5.3. Structura conceptiei triarhice a artei creative
[autor: Angela Munteanu]
IMAGINE ]
*1dee sau conceptie 1deala;
FUNCTIE
*sarcina trebuie indeplinita, avand §1 rolul de semnificatie, semnare sau
desemnare;

[ STILISTICA MORFOLOGICA ]

* constituirea s1 structura in conformitate cu functionalitatea si valoarea
stilului;

Problema pe care o rezolva abordarea conceptiei triarhice a artelor creative in stilistica
morfologica din designul interior, arhitectura si artele plastice, este in reflectarea unui concept
unificat stilistic, in proiectarea arhitectonica originala pentru fatade si spatiul interior, a operei de
artd plasticd, a setului de materiale, culori si accesorii, determinand unitatea elementelor-cheie
ale manifestarilor stilului istoric, modern sau contemporan. Daca in perioada istorica erau cerinte
unice pentru exteriorul si interiorul spatiului, Inceputul modernismului a adus cu sine idei variate,
libertatea creativa ramanand actuald si astazi prin principiul de eclectism. Astfel, pornind de la
Conceptia triarhica evolutiva in stilistica morfologica a artei creative, se vor defini termenii cu
care operam, vom schita posibile definitii din diversele puncte de vedere, mediind integralitatea,
originalitatea personificata si potentialitdtile stilistice creatoare.

Dezideratele sunt urmatoarele: etapele de parcurgere a unui ansamblu de reguli si
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principii, in baza cercetarilor patrimoniului national de importanta istorico-artistica, documentate
in Republica Moldova, spre formarea unui reper inovativ aplicat in solutionarea stilistica a
edificiilor arhitectonice, a fatadei, a designului interior, armonizat cu piese de artd plastica.
Stilistica morfologicad abordata prin conceptia triarhica a artelor creative se caracterizeaza prin
originalitatea elementelor expresive si valorice, mediind integralitatea, originalitatea stilistica.

Avantajele (oportunitatile) conceptiei evolutive in stilistica morfologica a artei

creative

Avantajele rezida in relatia de interferentd a domeniilor de design interior, arhitectura,
arte plastice si reprezintd un set de principii structurale, functionale si estetico-expresive din
diferite perioade istorice, ale cladirilor publice sau locative rurale, cu radacini in arhitectura
traditionala, ale caselor taranilor, inglobate, semi-inglobate sau de suprafata, cu una, doua sau
mai multe odai, particularitdti conditionate istoric, geografic si social, ale conacelor, palatelor si
vilelor urbane, caselor de raport decretate monumente de patrimoniu din Republica Moldova.
Prin demersul cercetarii tezei si prin adoptarea conceptiei triarhice a artei creative, constatdm
evolutia si dezvoltarea in stilistica morfologica din designul interior, arhitectura, artele plastice,
prezentand afinitati comune cu locuinta nationala formata la popoarele alogene de pe teritoriul
Moldovei, precum si din estul Europei (romani, ucraineni, bielorusi si rusi).

Prin tezele Conceptiei triarhice evolutive in stilistica morfologicd a artei creative,
putem concepe semnificatiile specifice si tendintele stilistice comune in designul interior,
arhitectura si artele plastice, fiind inregistrate mai multe tipuri stilistice. Remarcam evolutia de
la civilizatiile medievale la rusticul traditional al locuintei, inzestrata cu podoabe textile lucrate
manual, mobilier artizanal. Traditionalul stil neoroméanesc cu influente medievale, ale stilului
neobrancovenesc, in constructiile de tip civil, religios si particular, este perioada de renastere a
provinciei Basarabiei. Este urmat de clasicismul rus si modernismul socialist, cu estetica de
epurare ornamentald, detaliile constructiilor tipizate si impunerea standardelor economice.
Ideologia politica sovietica a creat stilul moldovenesc, inspirat din valorile traditionale. Au fost
dezvoltate localitatile, prin urbanizare si constructii administrative, locative, industriale. Au fost
facute cercetari asupra aspectelor locuintei din RSSM, in raionul Orhei. Cultura traditionala e
inscrisa 1n habitatul uman cu forme arhaice caracteristice, cu stalpi si porti din piatra cioplita,
in culoarea regionald, de albastru de Orhei. Odata cu perioada independentei, imaginea
arhitecturii se completeaza cu o varietate ampla de stilistici neoclasice, moderniste, art deco,
postmoderniste, high-tech, cu influenta din deconstructivism, neominimalism, brutalism etc.
Cunoasterea si aprofundarea, din perspectiva Conceptiei triarhice evolutive in stilistica
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morfologica a artei creative, specifica urmatoarele compartimente: istoric-religios, cultural-
traditional etnic, cultural-stilistic si spatiu-functie etc.

Avantajele Conceptiei triarhice evolutive in stilistica morfologica a artei creative sunt
evidente prin analiza de sinteza nu numai a unui obiect individual de arhitectura, ci si a designului
interior si a obiectelor de arta plasticd. Relatia exprima interferenta stilistica intre domenii: relatia
dintre timp si tendintele stilistice; relatia dintre spatiul public si spatiul privat; relatiile formale
comparative; evolutiile istorice ale motivelor, elementelor stilistice arhitecturale, designului
interior, artelor plastice; relatia dintre simplu si compus, plin si gol, pompos si subtil, rezidential
si administrativ si, nu in ultimul rand, expresivitatea retorica si doctrinara.

In acest fel, putem spune ca, prin studiul Conceptiei triarhice evolutive in stilistica
morfologicd a artei creative, putem reprezenta un tablou integral al domeniilor de design interior,
arhitectura si arte plastice din Moldova, cu cele mai bogate si variate elemente comune. Studiul
include si modalitatea de a pune in opera monumentele de patrimoniu, intr-un mod propriu

universului nostru cultural, national, artistic si expresiv din Republica Moldova.

5.6. Concluzii capitolul 5

1. In baza reflectiei interpretative asupra particularitatilor stilisticii
morfologice procesul de interferenta dintre traditiile populare si modernizarea
contemporana, din domeniul integrativ al designului interior, arhitecturii, artei plastice din
Moldova, am constatat influentele culturale ale diverselor etnii care locuiesc in tinutul natal.
Acest fapt contribuie in mod substantial la dezvoltarea istorica a tipologiei constructiilor,
rezidentiale si nonrezidentiale, cu spatiile interioare din cadrul caselor-muzeu de pe teritoriul
tarii (nord, centru, sud). Remarcdm o interferentd si diversitate stilistica, culturald, etnica,
sociala etc.

2. Informatiile documentare si materiale, din zone diferite, reflecta stilistica
tehnicilor utilizate de mesterii locali in edificarea construtiilor satesti, a tehnologiilor si
materialelor traditionale si contemporane utilizate la edificarea constructiilor urbane.
Particularitatile patrimoniului material confera valorile istorico-artistice ale edificiilor
arhitecturale, designului interioarelor si obiectelor de arta plastica. Arta cuprinde arta
populara, podoabele traditionale (ale mesterilor pietrari, lemnarilor, ceramistilor) si arta
profesionista (creatd de specialisti-arhitecti, designeri, pictori), interferentele culturale din
domeniu.

3. In perioada contemporani, accentul domeniilor creative, in imaginea
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stilistico-morfologica din designul interior, arhitectura si artele plastice, este orientat spre
imbunatatirea spatiului interior, spre a-l face cat mai sanatos, cu deschideri catre peisajul
exterior. Stilistica este foarte variata in designul interior, arhitectura si artele plastice,
explorand de la clasic, baroc pana la paleta contemporana de art nouveau, art deco, loft,
high tech si grupul stilistic etnic, axat pe traditii. Formele originale ale constructiilor si
spatiilor interioare prezintd o paletd variatd de materiale pentru constructie, care sunt
naturale, ecologice si sigure. Existd perspective de functionalitate, comoditate ale
tehnologiilor inovationale. Spatiile au un aspect estetic, utilitar si sustenabil.

4, Expresia diversa a stilisticii morfologice ofera o varietate ampla de imagini
neoclasice mostenite, moderniste, postmoderniste, high-tech, cu influente din
deconstructivism, neominimalism, brutalism etc. In designul interior, arhitectura
contemporana, artele plastice, acesta este rezultatul unui lung parcurs, istoric al acestor
domenii si, in special, al arhitecturii. Arhitectura este, pe buna dreptate, considerata o arta
a artelor, insemnand nu numai stiinta de a combina volume si forme, de a le integra intr-0
realitate a cadrului urban, peisajului natural etc. Asadar, arhitectura, designul sunt arta
pentru arta de a construi, iar stilurile au legatura evidenta cu starea materiald, culturala,
economicd, politicd, laicd sau religioasa a unei societati.

5. Intr-o astfel de abordare, s-a ajuns la identificarea unei conceptii, pe care
am numit-o Conceptia triarhica evolutiva in stilistica morfologica a artei creative. Aceasta,
in opinia noastra, dezvaluie relatia dintre anumite domenii (designul interior, arhitectura,
artele plastice) in dezvoltarea lor istorica. Conceptia evolutiva in stilistica morfologica a
artei creative ne permite sa oglindim, in mod obiectiv, obiectele de patrimoniu, prin
legatura domeniilor ce tin de designul interior, arhitectura si artele plastice. Ne referim la
conceptele proiectelor si semnificatiile elementelor stilistice, in diferite perioade de timp,
planificarea functionald, variata gama de materiale si principiile de utilizare pentru
edificiile arhitectonice si spatiile interioare, completate cu obiecte din artele plastice pentru

un confort si aspect estetic al constructiilor civile si private din Republica Moldova.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Abordarea stilisticii morfologice in perspectiva evolutiva si relationald, constituie un
factor de filiatie intre fenomene ce tin de patrimoniul cultural material, fenomene istorice, sociale,
dialectice dintre cele mai diverse. Cercetarea evolutiei si determindrii stilisticii morfologice in
designul interior, arhitectura, artele plastice din Moldova, prin prisma intrepatrunderilor culturale
din regiunile limitrofe, evoca traditionalul si modernul, cu intreaga lor suitd conceptuald. Subiectul
demersului stiintific clarificd o viziune integratoare a parcursului istoric, in conturarea tabloului
istoric al stilisticii-morfologice din designul interior, arhitectura, artele plastice din Basarabia, RSS
Moldoveneasca, Republica Moldova.

1.  Din perspectiva pe care ne-am propus s-o dezvoltam in cercetare, au fost puse in
evidenta o seama de corelatii dintre cele mai semnificative, intre dezvoltarea istorica, stilistica,
morfologica, specificul traditional si modern, evolutie si stagnare, caracteristici si transformari,
premise, interferente in domeniul designului interior, arhitecturii si artelor plastice. Acestea
constituie probleme de insemnatate primordiala pentru teoria si practica culturologica din
Moldova, prin prisma producerii unei sistematizari si integrari conceptuale. Prin analiza surselor
care elucideaza aceasta problematica, s-a conturat un cadru analitic divers, de clarificare a imaginii
stilisticii morfologice, pe domeniile aferente, pornind de la epoca premoderna spre cea moderna si
contemporana. Sursele materiale ale cercetarii le-au constituit piesele de mobilier, obiecte de
arhitectura si arta ale muzeelor si cele de patrimoniu construit din spatiul actual al Republicii
Moldova, repertoriate de autor si introduse, in premiera, in circuitul stiintific (Capitolul 1, subcap.
1si 2).

2.  Elucidarea problemelor la etapa actuala de cercetare a obiectelor arhitecturale,
artizanale, estetico-artistice din Moldova, a fost sistematizata intr-un studiu interdisciplinar, care
raspunde la investigatia istorica, artistica, culturologica. Discrepanta dintre opiniile axate pe arta
podoabelor din perioada anticd, medievala si a celor artizanale din Basarabia, din epoca moderna,
a determinat prezenta unor hiaturi considerabile in istoriografia din Republica Moldova, in
istoriografia romaneasca si cea occidentald, fapt care a generat abordarea subiectului in cauza. S-
a constatat ca interesul istoricilor si criticilor de artd pentru problema evolutiei stilistico-
morfologice, din designul interior, arhitectura, artele plastice din Moldova, a fost destul de
moderat, pe agendd aflandu-se probleme legate de cadrul general al dezvoltarii Basarabiei in
perioada taristd si interbelica, reevaluarea conceptiilor istoriografice si evolutia artei plastice
nationale. Analiza a scos in evidenta diversitatea si ponderea dosarelor de arhiva, inedite sau
studiate tangential. Actele legislative cu referire la dezvoltarea domeniilor aferente au avut un
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impact special asupra dezvoltarii acestora. Examinarea activitdtii autoritdtilor laice si bisericesti
din Basarabia confirma politica deschisa a oficialitatilor pentru dezvoltarea stilistico-morfologica
a obiectelor artizanale, de patrimoniu. Analiza actelor legislative emise de autoritdtile din
Basarabia certifica faptul ca, in perioada tarista si cea interbelica, a fost uniformizat, mai ales,
domeniul arhitecturii de cult, designului interior, artelor plastice (Capitolul 1, sub. 1,2; Capitolul
2 si 3).

3. Aufost supuse analizei interpretative publicatiile care, in mod direct sau tangential,
fac apel la cercetarea evolutiei si stilisticii morfologice din designul interior, arhitectura, artele
plastice din Moldova. Prin descrierea interferentelor dintre conceptele de stilistica morfologica, de
valoare artisticd, de patrimoniu in cercetarile contemporane, S-a ajuns la concluzia ca in
istoriografia nationala existd o discrepanta in tratarea problemei patrimoniului national, material
si imaterial, pe domeniile designului interior, arhitecturii, artelor plastice. Ne referim la perioada
moderna si contemporand, in comparatie cu interesul manifestat pentru piesele de epoca. In calitate
de surse de cercetare au fost folosite informatiile inedite din dosarele de arhiva si cele valorificate
in mod tangential sau in alt context temporal sau geografic; piesele din colectiile muzeale,
patrimoniul national si fondul arhitectural, documentate in mod prioritar, de catre autor, pe teren,
in spatiul actual al Republicii Moldova (Capitolul 2 si 3).

4. A fost contextualizatd evolutia viziunilor si tehnicilor utilizate de catre mesterii
locali in edificarea constructiilor satesti, de tip vernacular, a celor urbane traditionale. Studiul a
inclus designul si elevatia locuintelor taranesti, piesele de arta plastica din Basarabia anilor 1887-
1918, ca manifestare mestesugareasca si profesionistd din designul interior, arhitectura, artele
plastice. Au fost analizate dispozitiile, regulamentele, circularele emise de autoritatile locale,
actele legislative racordate la legislatia din Imperiul Rus, politicile de stat aplicate. Acestea
ilustreaza afirmarea domeniilor profesioniste ale designului interior, artelor plastice, reprezentantii
de valoare (Capitolul 3).

5. In logica stiintifici a investigatiei se inscrie analiza situatiei din anii puterii
sovietice, din 1945 pana in 1989. Atunci se impune transpunerea in viata a revolutiei culturale, se
dezvoltd o strategie a stergerii si distrugerii considerabile a patrimoniului cultural al tirii. in
domeniile de design interior, arhitectura, arte vizuale, se introduce un stil caracterizat de venerarea
conducatorului, a puterii sovieticilor, se aplica accente arhitecturale apasatoare. Peste 0 anumita
perioada, se decurge la economie, prin lichidarea decorului, creand astfel o arhitectura fara nume,
care concentreazd esenta ideologica a noului sistem. Arhitectii se ocupa de reconstructia
localitatilor distruse in timpul razboiului, la mijlocul secolului al XX-lea. Domina arhitectura
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tipizata, cladirile de locuit tip, din seria utilizarii repetate, cladiri ce au fost edificate in toate
republicile URSS. Citre finele perioadei, urbile Chisindu, Tiraspol, Balti, Leova, Cahul, Dubasari,
Camenca, Vulcanesti etc. se completeaza cu arhitectura industriald, publica, comerciala. Are loc
amenajarea noilor parcuri si piete, precum si a zonelor de agrement, se fac lucrari de restaurare,
efectuate de specialisti profesionisti, are loc instituirea UA, UAP. Arhitectura traditionald exista
doar in mediul rural, unde se mai pastreazd vechile traditii, dar si aici schimbarile aduse de
perioada constructiei tipizate, in masa, sunt deja vizibile (Capitolul 4, subcap. 1-4).

6.  Punerea in discutie a specificului socio-cultural, de la finele anilor ‘80 ai secolului
al XX-lea, reflecta faptul ca acestia se caracterizeaza prin cautari in domeniul arhitecturii libere si
creative. Se pune accentul pe interferentele contemporane, se remarca independenta si varietatea
din arhitectura, designul interior si artele plastice. Cartierele tip capata un nou aspect, datorita
volumelor originale si elementelor de amenajare a teritoriului. Obiectivele arhitecturale
moldovenesti se raliaza la standardele europene. Datoritd noilor standarde, in constructii se
utilizeaza materiale din metal, beton si sticld, precum si diverse materiale polimerice. Insa cladirile
noi nu se integreaza intotdeauna, in mod armonios, in ambianta urbana, istorica, restaurata. Gama
de stiluri este suficient de larga si cuprinde, de la postmodernism si hi-tech, pana la eclectica.
Uneori, se pot vedea elemente imprumutate din arhitectura traditionala si cea istorica: foisoare,
galerii cu coloane, acoperisuri in pante etc. In arhitectura manastirilor, bisericilor si cetitilor
medievale, se remarca turnuri, cornise in forma de masiculi, ferestre-ambrazuri etc. La sfarsitul
secolului al XX-lea au aparut un sir de publicatii, sporadice, consacrate istoriei si interferentelor
stilistice ale arhitecturii, designului contemporan, care permit o mai bund intelegere a drumului
parcurs si 0 apreciere, mai mult sau mai putin obiectiva, a operelor realizate, dar mai ales deslusirea
liniilor directoare ale evolutiei acestor domenii.

7.  Interpretarea libera a artelor creative, in perioada contemporana, a designului
interior, arhitecturii si artelor plastice, este plauzibila prin Conceptia triarhica evolutiva in
stilistica morfologica a artei creative. Aceasta e orientatd potrivit cerintelor europene, acum,
cand Republica Moldova a obtinut statutul de tard candidata la UE. Se urmaresc documentarea,
inregistrarea, valorificarea stiintificd si protectia patrimoniului cultural national si a mediului
natural, a arhitecturii si a designului interior sustenabil, in secolul al XXI-lea. Arhitectura se
dezvolta in zonele rurale si urbane, cu constructii nalte, multietajate, cu fatade in rame de sticla.
Se introduc elemente din traditiile nationale readuse de arhitecti si designeri, artisti plastici,
mesteri populari in spatiile open space. Spatiile sunt adaptate in mod continuu vietii si
activitatilor unei societdti contemporane. Conceptia triarhica evolutiva in stilistica morfologica
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a artei creative expune interactiunea domeniilor de design interior, arhitectura si artele plastice,
prin concepte stilistice, estetice, functionale. Acestea sunt determinate de perioada temporala, de
cerintele privind gama materialelor, finisajelor si accesoriilor, armonizate intr-un spatiu interior
(Capitolul 4 si 5).

8.  Rezultatele obtinute in cadrul cercetdrii au dus la formularea unei noi directii de
cercetare in domeniul stiintelor artistice, denumitd Conceptia evolutiva in stilistica morfologica
a artei creative. Aceasta e 0 cercetare pluridisciplinard a dimensiunii istorice si artistice a
evolutiei stilistico-morfologice in designul interior, arhitectura, artele plastice din Moldova, de
unde rezulta caracterul inovator si aplicativ al tezei, fiind puse bazele pentru noi demersuri
stiintifice in studierea domeniilor aferente din Basarabia/RSS Moldoveneasca/Republica
Moldova (Capitolul 5, subcap.1-4).

Totodata, in baza rezultatelor investigatiei, au fost formulate urmatoarele recomandari:

1) In baza Conceptiei evolutive in stilistica morfologici a artei creative pot fi
diversificate cercetarile stiintifice, prin extinderea limitelor cronologice, geografice si
problematice, inclusiv prin realizarea unei investigatii complexe 1n arhivele din Romania, Ucraina,
Rusia. Acestea vor permite intregirea tabloului evolutiei morfologiei stilisticii in designul interior,
arhitectura, artele vizuale din Moldova.

2)  Prinanaliza specificului perioadelor istorice analizate, poate fi perfectat un Registru
complex, cu fise-pasaport ale pieselor de patrimoniu construit (arhitectura, design interior, arte
plastice), cu statut de obiecte de importanta istorico-artistica, documentate in Republica Moldova.
Astfel s-ar crea o lista a monumentelor de patrimoniu, cu includerea unei descrieri detaliate a
stilisticii morfologice din designul interior, arhitecturi si artele plastice. In partea ilustrativa se pot
introduce fotografii istorice, lucrari de pictura, grafica etc.

3) Rezultatele investigatiei pot sta la baza elabararii unui Plan de actiuni de
salvgardare si promovare a patrimoniului cultural din domeniile aferente. Acesta ar sta la baza
unui dialog constructiv si a unei conlucrari eficiente la nivelul autoritatilor locale si centrale, a
factorilor de decizie, agentiilor de turism, muzeelor, institutiilor de invatamant, societatii civile,
ONG-urilor si mass-media. Colaborarea ar avea obiectivul valorizarii stiintifice si culturale a
tabloului evolutiei stilisticii morfologice din designul interior, arhitectura, artele plastice din
Moldova.

4)  Materialul informativ si plastic din lucrare si din publicatiile la tema tezei poate fi
un reper teretico-metodologic in elaborarea si completarea unor cursuri universitare privind istoria
artelor nationale. In plus, acesta poate ajuta la pregatirea cadrelor din domeniul designului interior,
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muzeografiei, evaluarii operelor de artd, restaurdrii artistice a obiectelor de patrimoniu. Este
rationala folosirea rezultatelor cercetarii in scopuri didactice, in educatia prin si pentru patrimoniu,

aflat in serviciul si in gestiunea societatii.
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ANEXE
Anexa 1
Stilistica morfologica in designul interior, arhitecturi si artele plastice — constituirea unui

nou domeniu de cercetare

Conceptia triarhica evolutiva in stilistica morfologica a artelor creative cuprinde trei
domenii fundamentale: designul interior, arhitectura si artele plastice, care s-au consolidat ca
urmare a progresului stiintific si tehnologic in secolele al XX-lea si al XXI-lea, prin promovarea
unor valori estetice noi, generate de materialele si procesele industriale moderne, menite sa
raspunda necesitatilor si exigentelor contemporane ale societatii, influentand nu doar elaborarea si
implementarea proiectelor arhitecturale, organizarea spatiilor interioare ci si elaborarea lucrarilor
artistice, aflate intr-o continua expansiune (Tabelulu A 1.1.).

Tabelul A 1.1. Conceptia triarhica evolutiva in stilistica morfologica a artelor

creative - designul interior, arhitectura si artele plastice

Conceptia triarhica evolutiva in stilistica
morfologica a artei creative

designul interior]—[ arhitectura H artele plastice

Totodata, stilistica morfologica a artelor creative se referd la analiza si interpretarea

morfologicd a conceptelor estetice, a ideilor artistice si a expresivitatii vizuale, In functie de
specificul stilistic al fiecarei epoci sau curente si poate fi definita drept ansamblul particularitatilor
stilistice ce se manifesta atét in spatiile interioare, cat si in cele exterioare, caracterizate prin diverse
forme de exprimare estetica a elementelor cheie regasite si in domeniile aferente.

Incepand cu secolul al XX-lea, ca urmare a progresului semnificativ inregistrat de catre
societatea contemporand in toate domeniile socio-culturale si stiintifice, designul interior,
arhitectura §i artele plastice, se manifestd ca domenii interconexe, care actioneazad in mod sinergic.

In aceasta ordine de idei, cercetitorul C. Cucos afirmi, ci interdisciplinaritatea reprezinta

o modalitate de cooperare intre domenii diferite ce abordeaza o problematica a cdrei complexitate
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poate fi inteleasa doar printr-o convergenta si o combinare prudentd a mai multor puncte de vedere
[101].

In acord cu cele evocate mai sus, noi sustinem ci stilistica morfologicd a artelor creative
ofera o perspectiva interdisciplinara ce vizeaza studiul si interpretarea valorii expresive a formelor
si a limbajului vizual aplicate 1n arhitectura, designul interior si artele plastice.

Statutul gestiondrii principiilor stilistice fundamentale in designul interior, arhitectura si
artele plastice a fost formulat in mod diferit de-a lungul timpului, inca din Antichitate si pana in
epoca modernd, n functie de cadrul socio-cultural si geografic al fiecarui stat. Specialistii
domeniului vizat, au explicat si exprimat aceste concepte prin declaratii principiale, mentionand
ca creatia se reflecta intr-un proces complex de gandire si comunicare, in care pluridiversitatea
ideilor se concentreaza intr-un produs artistic ce redd stilul evidentiat sau creat de catre
profesionisti formati in spiritul valorilor artistice si estetice ale epocii respective [391].

Prin urmare, putem mentiona ca stilul ilustreazd o compozitie integrata, rezultata din
ansamblul procedeelor de exprimare si a formelor de reprezentare, care reflectd metodele, tehnicile
si mijloacele artistice specifice unui anumit domeniu de activitate, utilizate de catre o societate, un
popor sau 0 comunitate in diferite perioade istorice.

In cele ce urmeaza, ne propunem s descriem si analizim specificul stilurilor conturate in
designul interior, arhitecturd si artele plastice, evidentiind trasaturile definitorii, influentele
reciproce si particularitatile de exprimare artisticd a fiecarui domeniu.

Stilul in designul interior, constituie o expresie unitard a conceptului de estetic si functional
al unui spatiu, determinatd de Tmbinarea coerentd a elementelor vizuale, materiale, cromatice,
volumetrice etc., care oglindeste o anumitd perioadd istorica si culturald sau o preferinta
individuald, exprimand capacitatea de a crea un spatiu interior, menit sa asigure confortul fizic si
psihologic al utilizatorului.

Stilul in arhitecturd, este ansamblul trasaturilor distinctive, care influenteaza expresia
vizuald, structurald si functionald a unei constructii, reflectand valorile estetice, tehnice si culturale
ale unei epoci, regiuni sau scoli arhitecturale, ce se evidentiaza prin configuratia volumetrica,
raporturile dimensionale, elementele ornamentale, resursele constructive alese si maniera de
articulare a spatiilor, contribuind la exprimarea originalitatii formelor edificiilor si incadrarea
acestora intr-un cadru cultural si temporal specific.

Stilul in artele plastice, exprima totalitatea particularitatilor formale, tehnice si de expresie
plastica prin care se individualizeaza creatia artistica, reflectdnd optiunile estetice, mijloacele de
exprimare si influentele culturale specifice unei epoci, unui curent artistic sau unui autor,
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manifestandu-se printr-o maniera recognoscibila de utilizare a limbajului plastic (linie, forma,

culoare, volum, compozitie etc.) si dezvaluie o perceptie unicd asupra lumii, modelata de realitatile

istorice, sociale si de sistemul de idei al epocii.

Astfel, putem conchide ca stilul, in general, este modul specific prin care se reda o idee sau
o viziune artistica, iar stilul in designul interior, arhitectura si artele plastice, capatd valente
interdisciplinare ce se regisesc intr-un concept transversal, care unificad aceste domenii prin
mijloace de comunicare vizuald, reunite printr-un ansamblu de trasaturi comune, devenind
instrument eficient de relationare artistica, adaptat particularitatilor distinctive ale fiecarui
domeniu.

Stilurile in designul interior, arhitectura si arte plastice, pot fi grupate in trei categorii mari:

v Stilurile istorice (retro), care se disting prin estetica ancorata in traditiile arhitecturale si
artistice ale secolelor trecute, avand o conotatie nostalgica si atentia centratd pe detalii
rafinate, redescoperite si reinterpretate in designul interior contemporan, arhitectura
moderna si artele plastice, devenind o sursa de inspiratie continua,

v stilurile etnice (specifice unui popor, unei colectivitati sau natiuni), exprima trasaturile
principale ale unui popor, a unei natiuni sau a unei comunitati, ce cuprinde valorile
culturale si traditionale specifice acestora, manifestate prin exploatarea materialelor, a
formelor, a culorilor si a tehnicior traditionale, axate pe preluarea, pastrarea si promovarea
obiceiurilor si a mostenirii culturale autentice, componente ale patrimoniului national sau
universal;

v stilurile moderne, contemporane, articuleaza viziunea inovativa la conventiile estetice
traditionale, tendinta spre renuntare la ornamentarea excesiva si plasarea accentului pe
aspectul practic, sustenabilitate, interactivitate si gestionarea eficienta a spatiului.

Asadar, categoriile de stiluri sunt foarte importante in definirea identitatii vizuale a unei
perioade sau a habitatului uman, iar studiul si analiza acestora ne permite sa intelegem corelarea
dintre forma, functionalitate si aspectul estetic.

Plecand, de la elementele estetice specifice unui stil, aflate intr-un proces continuu de
cercetare, completare si interpretare, imbinarea consecventa dintre rational si frumusete devine
foarte importanta In practica arhitectilor, a designerilor de interior si a artistilor plastici, angajati
sd raspunda, atit celor mai inalte exigente pragmatice, cat si celor mai elevate gusturi estetice.
Aceastd abordare le permite sa elaboreze proiecte de amenajare interioard, exterioara si lucrari
artistico-plastice prin aplicarea consecventa a principiilor fundamentale de valorificare a unui stil
in designul interior, arhitectura si artele plastice precum:
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b)

c)

Restaurarea si reconstruirea stilului, stipuleaza ilustrarea exactd a unui stil istoric prin
respectarea surselor originale (documentare, cercetarea obiectelor de patrimoniu, a
lucrarilor de referinta etc.), fiind aplicabile In contexte muzeale, de conservare sau in
reconstructi a interioarelor si a exterioarelor, menite sa pastreze autenticitatea stilistica.
Stilizarea s§i reinterpretarea, constau in adaptarea si sintetizarea creativda a aspectelor
definitorii ale unui stil, prin simplificare, accentuare sau decorare, urmarind concordanta
intre echilibrul constant, valorile traditionale si tendintele actuale ale societitii, care ar
imprima o viziune contemporand, dar fidela sursei initiale de inspiratie.

Eclectica, se refera la ajustarea elementelor provenite din stiluri diferite, creand o

.....

estetice si simbolice dintre elementele selectate.

Respectarea principiilor fundamentale de valorificare a unui stil in designul interior,

arhitectura si artele plastice, asigura unitatea structurald, convergenta dintre eficienta utilitara si

rafinamentul estetic, contribuind la elaborarea proiectelor de design interior, arhitectura si arte

plastice prin prisma sustenabilitdtii si a relevantei culturale adaptate contextului contemporan.

Designul interior reprezinta un domeniu complex, care imbind creativitatea cu optiunile

functionale si tehnice, prin intermediul unui ansamblu de actiuni integrate, axate pe:

>

analiza dimensiunilor, a configuratiei si a limitelor spatiului, studierea sistemelor si a
echipamentelor ingineresti existente, elaborarea unui concept de design interior, care
presupune conturarea unui stil arhitectural distinct (modern, clasic, minimalist, industrial
etc.) precum si monitorizarea implementarii etapelor de realizare ale proiectului;
amenajarea interiorului, asigura concordanta dintre ergonomie si esteticd, alegerea si
aplicarea corespunzdtoare a materialelor si a finisajelor, selectarea eficientd a paletei
cromatice, sprijinind bunastarea psiho-emotionald a persoanei prin crearea unui spatiu
ambiental unitar;

decorul interiorului implica exploatarea unor elemente artistice si utilitare in vederea
perfectionarii aspectului vizual al spatiului si al asigurarii confortului psiho-emotional al
beneficiarului. Aceasta etapa include selectarea si armonizarea culorilor, a materialelor, a
mobilierului, a accesoriilor, a sistemelor de iluminat si a altor accente ornamentale, menite
sa contribuie la crearea unei atmosfere placute a interiorului.

Designul interior, desi initial a fost o ramura derivata din arhitectura, a evoluat treptat intr-

o disciplind independentd si autonomd, care studiaza nu doar aspectul estetic al spatiilor, ci si
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impactul acestora asupra confortului psihologic si emotional al persoanei urmarind astfel, sporirea

calitatii vietii.

Designul interior implica planificarea si aranjarea coordonata a elementelor spatiului prin
selectarea paletei de materiale, a finisajelor, a culorilor, a pieselor de mobilier si iluminat, a
textilelor si a operelor de artd, pentru a asigura atat dimensiunea utilitard, cat si pe cea esteticd a
spatiului.

Dat fiind faptul, ca designul interior, arhitectura si artele plastice se diferentiaza prin
nivelul de interventie cu privire la spatiul construit, obiectivul lor major rezida in crearea unui
mediu ambiental estetic, ergonomic si adaptat nevoilor comunitatii, bazat pe principiile
fundamentale de proiectare aplicate atat in arhitectura, designul interior cat si in artele plastice:
proportie, echilibru, contrast, ritm, armonie etc.

. Proportia, exprima relatia dintre dimensiunile partilor componente ale unei lucrari sau ale
unui spatiu in raport cu intregul, iar selectarea corectd si adecvatd a proportiei, oferd
coerenta intre forme ce determind perceperea integratd a formei si a continutului
compozitiei. In arhitecturd si designul interior, proportia se poate manifesta prin raporturi
matematice, 1n arte plastice insa, aceasta sustine constructia echilibrata a imaginii.

. Echilibrul, desemneaza distribuirea vizuala a elementelor in compozitie astfel, incat sa se
creeze o senzatie de stabilitate. Echilibrul vizual poate fi simetric, atunci cand elementele
compozitionale sunt organizate intr-o reflectie bilaterala, sau asimetric, cand dimensiunile,
formele, culorile sau greutatea diferita si nu sunt plasate uniform sau simetric, dar se obtine
un efect de concordantd compozitionald, care ar sustine intensitatea si dinamismul intregii
creatil.

° Contrastul, se refera la opozitia dintre elemente diferite (culoare, forma, texturd, marime,
lumina etc.), concentrand atentia asupra anumitor parti sau concepte-cheie, in scopul
amplificarii expresivitdtii vizuale a intentiilor artistice ale creatorului.

o Ritmul, constd in repetarea controlatd a unor partile structurale sau motive vizuale, ce
sugereaza ordinea miscdrii 1n spatiu, fiind progresiv sau alternant, este pus in practicd in
procesul de creare a decorului suprafetelor si structurarea logica a spatiilor vizuale.

o Armonia, reflecta compatibilitatea si coeziunea dintre elementele componente ale unei
lucrari ce rezulta din identificarea, organizarea si aplicarea potrivita a culorilor, a formelor,
a texturilor si a proportiilor, conferind unitate vizuala si echilibru estetic al ansamblului

compozitional.
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Dupa cum se poate observa, principiile functioneaza interdependent si constituie
fundamentul oricarei compozitii reusite, indiferent de domeniul artistic sau tehnic si de evocarea
morfologica a stilului in care sunt aplicate. Acestea se regasesc in toate categoriile designului
interior, a arhitecturii si a artelor plastice, reflectandu-se in diverse ramuri specializate, printre
care:

- designul rezidential, care cuprinde ansamblul proceselor de proiectare, organizare si
amenajare a spatiilor de locuit, urmarind atat respectarea functionalitdtii, cat si a
interpretarii plastice a spatiului interior ce vizeaza optimizarea amenajarii spatiilor
interioare in functie de destinatie si preferinte

- designul nerezidential, se refera la proiectarea si amenajarea spatiilor, care nu sunt
destinate locuirii si include totalitatea spatiilor publice.

Asadar, designul rezidential si designul nerezidential, sunt categorii ce se competeaza in

amenajarea spatiului construit, ambele avand un obiectiv comun.

Prin urmare, stilistica morfologica in designul interior, arhitectura si arte plastice, este
stiinta domeniilor creative de interpretare a specificului si semnificatiei stilurilor artistice, prin
dobandirea cunostintelor generale despre stil. Alaturi de caracteristicile estetice ale stilului,
aflandu-se intr-o permanentd cautare de nou si inovativ, Imbindnd permanent functionalul,
confortul si frumosul, arhitectii-designeri de interior realizeaza cele mai reusite proiecte de
arhitectura si design interior, completate cu obiecte de arta plastica, gata sa raspunda pozitiv si
celor mai inalte standarde estetico-practice (Capitolul 5, sub. 5).

Tabelul A 1.2. Stilistica morfologica in designul interior, arhitecturi si artele

plastice — interferenta domeniilor creative

ARHITECTURA

Religioasi
*F‘Q Civila
i Fortificata

l l l ' } Memoriald

, N\
g STILISTICA MORFOLOGICA - diversitatea terminologicd, o explicatie liniard si ramificata pe

domenii, este o stiinfd a , formelor de exterior si interior, a combindrilor, a asocierilor intr-un
domeniu. reflecta relatii de tip alternativ, tipuri asemandtoare de relatii si structurd si ca rezultat, si ca
totalitatea regulilor de modificare a formei, combinate i conturate intr-un stil

o DESIGN ARTE PLAS I'CE )
De interior Bl i = Pictura

Vestimentar Jﬂ ﬁ g- Grafica

Grafic e ‘= Sculptura

Industrial Artele decorative 2
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Anexa 2

Reprezentarea stilisticii morfologice in designul interior, arhitectura si artele plastice din
periodizare istorici, moderna si etnica

Stiluri istorice (retro)

uesldife NS

(uewo04-02246) 21SR[D NS

unueziq NS

aluRWOL NS
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Stilul gotic

Stilul renascentist

Stilul baroc

Stilul georgian

Stilul colonial

Stilul rococo
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Stilul empire

Stilul Adam

Stilul regenty

LR

S i M2

{ (R
~.mmn1'nu%r‘, e

Stilul biedermeier

Stilul italian

Stilul englez
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Stilul victorian Stilul eclectic Stilul art nouveau Stilul art deco Stilul modern Stilul minimalist

contemporane

Stiluri moderne,
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Stilul pop-art

Stilul loft

Stilul high tech

Stilul postmodern

Stilul contemporan

Stilul eco
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Stiluri etnice

SN NS

aouanoad NS | A1unod |Nns

zauodel |nns zouodel [nns

ZauIyd NS

ZauIyd NS
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Stilul african

Stilul african

Stilul indian

Stilul romanesc

Stilul romanesc — locuinta, spatiu interior, mobilier
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Anexa 3

Tipologia stilistica a locuintei taranesti din Basarabia

Figura A 2.4. Nistrul la Criuleni, u/p, 1906, P. Piscariov [186];
Cocioabad, ulp., 1881, V. Ocusco [186]
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Anexa 4

Basarabia-gubernie tarista in imagini istorice din arhitectura,
designul interior si artele plastice

Figura A 4.2. Duma ordseneascd in perioada tarista; Primaria municipiului Chisinau in
perioada sovietici si secolul al XXI-lea [534]

Figura A 4.3. Vederi ale strazilor Alexandru cel Bun si Puskin la sfarsitul secolului al XIX-
lea [532]
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Figura A 4.4. Farmacia Pautynsky (astazi intersectia strazilor Armeneasca cu bd. Stefan Cel
Mare); Primdria din or. Chisindu [534]
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Figura A 4.7. Farmacia; Catedrala Nasterea Domnului si Clopotnita [533]
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Figura A 4.8. Biserica Mazarache, acvaforte, S. Cogan, 1916; Peisaj, acvaforte, S. Cogan,
inceputul sec. al XX-lea; Mahala din or. Chisinau. larna, u/p, Au. Baillayre, 1942 [186]

Figura A 4.11. Locuinte particulare rurale in stil moldovenesc [534]
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Figura A 4.12. Arhitectura urband in picturd, Chisinaul vechi, u/p, V. Ocusco, 1903; Casd cu
silueta feminind, u/p, Th. Kiriacoff, 1922; O curte in Chisindu, u/c, S. Cogan, 1923 [189]

Figura A 4.13. Camera Trezoreriei (astazi Rectoratul UTM); Banca ordseneasca (astizi Sala
cu Orga) secolul al XIX-lea [532]

- e - erhugnine % L 3 1
Figura A 4.15. Complexul arhitectural al Gimnaziului de fete, astazi Liceul Teoretic Romdén-

Francez Gheorghe Asachi [535]
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Figura A 4.16. Magazinul fratilor Fitov, 1869, (intersectia strazilor Viaicu Parcalab si Stefan
cel Mare) si vedere din secolul al XXI-lea [535]

Figura A 4.17. Biserica Mazarache, inceputul secolului al XX-lea; Scoala Eparhiala de Fete;
Portile orasului Chisindu, 1867 [535]
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Anexa 5

Basarabia in cadrul roméniei intregite 1918 — 1940.
Aspecte morfologico-stilistice ale domeniilor aferente

Figura A 5.1. Statuia ecvestra a Regelui Ferdinand I (simbolul Unirii Basarabiei cu
Romdnia), Al. Plaméadeala; Strada Alexandru cel Bun; Catedrala Nasterea Domnului [535]

Figura A 5.2. Stefan Cel Mare, Chisindu, 1928; Monumentul Regelui Ferdinand I, Chisiniu,
1939, Al. Plimiideali [535]

Figura A 5.3. Gimnaziul de fete (intersectia strazilor Pugskin si 31 august) in prezent, Muzeul
National de Arti al Moldovei [533]
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Figura A 5.4. Monumentul regelui Ferdinand I in fata Portilor Sfinte; Bulevardul Regele
Carol Il in prezent, Bulevardul Stefan cel Mare si Sfint [533]

Figura A 5.5. Centrul de Cultura si Istorie Militard, Chisinau; Clidirea Zemstvei din Balti;
Liceul de baieti A. D. Xenopol din Soroca [534]

Figura A 5.6. Bulevardul Stefan cel Mare si Sfint, 1938; Sala de spectacole a Societatii
Faclia din Teatrului National Mihai Eminescu, 1918 [533]

Figura A 5.7. Gara feroviara din Tighina; vedere generala a orasului Balti; Banca
Romdneasca din Balti; Catedrala din Ismail si monumentul Regelui Ferdinand | [535]
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Figura A 5.9. Vila urband a lui D. Theodosiu (str. Alexei Mateevici, 119); Casa individuald,
(str. A. Mateevici, 68) din or. Chisindu realizate in stilul arhitectural neoromdinesc [536]

Figura A5.10. Institutii publice din orasele basarabene, executate in stilul arhitectural
neoromdnesc [536]
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Figura A 5.11. Piata Marii Adundri Nationale; Poarta Sfinta-Arcul de Triumf, Chisindu,
1930 [533]

Figura A 5.14. Chisinaul vechi, ulp, L. Mudrac, 1992; Strada din Chisinau, h/p,
M. Mungiu2003; Orasul vechi, u/p, G. Jalba, 1991
(locuinte urbane executate in stilul neoromdnesc) [537]
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Anexa 6
Aspectele stilistico-morfologice in designul interior, arhitectura si artele plastice
in perioada sovietica

Figura A 6.1. Ruinele de pe strada Armeneascd, Chisinidu, 1941; Editura si Libraria
Cartier, Chisindau, 1944; Primaria orasului Chigindau, 1944 [537]

Figura A 6.3 Ruinele orasului, 1945, c/g; Ruinele razboiului, c/g, 1944;
Ruinele orasului, c/g, E. Gamburd, 1945 [183]

333



Figura A 6.4. Teatrul din Chisindu, schita, h/a, A. Sciusev, 1941; Monumentul lui V. 1. Lenin
din Piata Centrald, schita, h/a, A. Sciusev, 1947 [534]

Figura A 6.5. Centrul Chisinaului, schita, c/c, A. Sciusev, 1947, ¢/c; Casa Guvernului,
schita, h/a, A. Sciusev, 1947 [534]

Figura A 6.6. Colina Mazdarachi, schita, h/a, A. Sciusev, 1947;
Planul general de reconstructie a orasului Chisindu, c/c A. Sciusev, 1946 [534]
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Figura A 6.8. Zona riverand a rdaului Bdc, schita, c/a, A. Sciusev, 1947;
Cartierul Universitdtii de Stat din Moldova. schiti, c/a, A. Sciusev, 1947 [534]

Figura A 6.9. Ansamblu de cladiri din partea de sud-vest a pietei garii feroviare, or. Chisindu;
Cladire rezidentiali cu 48 apartamente [534]

Figura A 6.10. Simbolurile sovietice pe fatadele edificiilor din RSS Moldoveneascdi [536]
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Figura A 6.13. V. I. Lenin, monumente din zonele urbane din RSS Moldoveneascd [536]
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Figura A 6.14. Monumentul scriitorului rus A. M. Gorichii din scuarul Salii cu Orga;
astazi monumentul lui M. Eminescu, T. Cataraga [535]

Figura A 6.15. Monumentul Eliberarea Moldovei, L. Dubinovschi, 1969; Soldatul sovietic
(primul monument din piata), L. Dubinovschi; N. Epelbaum, 1945 [536]

Figura A 6.16. Monumente simbolice: Hora popoarelor; Muncitor si tiran; Colhoznicul,
(1945-1980) din RSS Moldoveneasca [536]

Figura A 6.17. Stadionul Republican din or. Chisindu; Lacul Valea Morilor (Comsomolist);
Centrul orasului Chisindu, (1960-1970) [536]
337



Figura A 6.18. La constructie, u/p., D. Sevastianov, 1955; La marginea Chisindului, ulp., D.
Sevastianov, 1955; Vedere asupra Parcului Catedralei, c/g., din ciclul Restaurarea
Chigsindului, E. Gamburd, 1947 [189]

Figura A 6.19. Proiecte pentru locuintele urbane individuale cu 3-4 oddi, arhitecti: V. P.
Mednik, F. P. Naumov, N. S. Iudin, A. E. Ambartumean, R. E. Kurt, B. G. Bitman, G. M.
Leventali [536]

Figura A 6.21. Arhitectura rurald - Patrimoniul Albastru al satului moldovenesc in pictura
G. Vieru [533]
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Figura A 6.22. Case taranesti cu temelie de argila cu 2-4 odii; Casa domneasci cu portic
sustinut de coloane la intrare, in stil neoromdnesc [536]

Figura A 6.23. Casa taraneascd, ulp., E. Zavtur, 2000; Seara la Vilcov, ulp., E. Zavtur, 2003;
Toamna in sat, u/p., E. Zavtur, 2004 [183]

Figura A 6.25. Peisaj rural, u/p., S. Cuciuc, 1999; Plopi pe margine de drum; Zi de
primavard, u/p., V. Leanca, 2000-2005 [183]
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Anexa 7
Stilistica morfologica in designul interior, arhitectura si artele plastice din
Moldova - perioada moderni

Figura A 7.1. Casa de culturd, din s. Parcova, r-nul Edinet, 1957; Casa de culturd din s.
Parcani, r-nul Slobozia, 1958; Casa de cultura, din s. Cojusna, r-nul Striseni, 1959 [534]

Figura A 7.2. Designul interior al spatiilor caselor de culturi si a centrelor comunitare din
RSS Moldoveneasca [536]

Figura A 7.3. Picturi murale reflectate in interioarele caselor de cultura din RSS
Moldoveneasca [534]

Figura A 7.4. Cartiere locative din RSS Moldoveneascda anii >70-°80 [534]
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Figura A 7.5. Catedrala din or. Chisindu, transformati in sala de expozitii de arta plastica
in perioada interbelici; Distrugerea clopotnitei, u/p., P. Jireghea 1977 [183; 534]

Figura A 7.7. Conacul familiei Leonard, din s. Cubolta, r-nul Singerei, monument istoric
[533]
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Figura A 7.9. Interior din Casa-muzeu A. S. Puskin din or. Chisindu [186; 536]
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Figura A 7.10. Piese de mobilier din zestrea conacelor, pistrate astizi in muzeele din
Republica Moldova [534]

Figura A 7.11. Dimineata. Micul dejun, u/p., V. Rusu-Ciobanu, 1979;

Vizita medicului, u/p., V. Rusu-Ciobanu, 1971;
Portretul lui Andrei Lupan, u/p., V. Rusu-Ciobanu, 1969 — 1970 [536]
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Anexa 8
Caracteristica stilistico-morfologica a designului interior, a arhitecturii si a artelor plastice

din Moldova in perioada contemporana
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Figura A 8.1. Constructii publice si locative, specifice stilului monumentalismul modern,
’80-°90 din RSS Moldoveneasca [535]
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Figura A 8.2. Blocuri publice si locative executate in stilul monumentalismul modern din or.
Chisindu, RSS Moldoveneasca [535]

Figura A 8.3. Dupa ploaie in sectorul Riscani, u/p., Iu. Sibaev, 1982;
Chisindul se construieste, c/u., Iu. Sibaev, 1980 [183]

Figura A 8.4. Drumuri, u/p., EI. Romanescu, 1973; Chisinaul insorit, p/u., El. Romanescu,
1976; Seara pe deal, p/u., EI. Romanescu, 1967 [183]

Figura A 8.5. Chisinaul reflectat in creatia pictorului E. Gorean [538]
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Figura A 8.6. Stilul monumentalismul modern, reflectat in arhitectura publici si locativa

din RSS Moldoveneasci/Republuca Moldova [538]

Figura A 8.8. Stilistica contemporana regasiti in constructiile publice si locative din

Oragsele Republicii Moldova: Chisindu, Soroca, Cahul [538]
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Figura A 8. 9. Constructiile-turnuri, incluse in arhitectura contemporana din
Republica Moldova [538]
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Figura A 8.10. Arhitectura contemporani: Sediul Eximbank Gruppo Veneto Banci;
Business Centru SkyTower; Centru comercial Atrium, realizate in stilul high-tech [189; 538]

Figura A 8.11. Interiorul centrului comercial Shopping Malldova din or. Chisindu elaborat
in stil high-tech [538]

Figura A 8.12. Designul interior al unei zonei de receptie dintr-un centru hotelier [538]
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Anexa 9

Stilistica parametrica in designul interior, arhitectura si artele plastice

din Republica Moldova

Figura A 9.1. Stilul parametric-bionic, reflectat in arhitectura monumentalista moderna din
anii °80-°90 [538]
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Figura A 9.2. Edificii de arhitectura publici cu caracter bionic din Republica Moldova:
Lumdnarea Recunostintei, din or. Soroca; Oficiul Postal Central; Clopotnita, Catedrala
Mitropolitana Nasterea Domnului din or. Chisinau [538]

Figura A 9.3. Edificii arhitectonice bionice din or. Chisindau [538]
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Anexa 10

Stilistica morfologica in designul interior, arhitectura si artele plastice reflectata in
patrimoniul national din Moldova

Figura A 10.1. Interferente stilistice regasite in monumentele patrimoniului national:
Mandastirea Capriana; Biserica de lemn-Muzeul satului din Chisindu; Mdandstirea rupestrd
Butuceni [538]

Figura A 10.2. Edificii arhitectonice de importanti nationali elaborate in stil moldovenesc:
Cetatea Soroca, sec. al XV-XVI-lea; Vinaria Chateau Cojusna, sec. al XV-lea; Cetatea
Tighina sec. al XV-XI-lea [538]

Figura A 10.3. Lacase de cult, parte a patrimoniului national cu influenta stilistica
neoromaneasci si moderni: Biserica Adormirea Maicii Domnului din r-nul Causeni;
Manastirea Hincu, din s. Bursuc, r-nul Nisporeni, Republica Moldova [538]

Figura A 10.4. Monumente de arhitectura nationalia: Conacul Manuc Bei, ce include
urmatoarele edificii: Palatul lui Manuc, Casa vechilului, Cladirea contesei, Castelul de
vanatoare, Turnul de veghe din or. Hincesti; Castelul Mimi, din r-nul Anenenii-Noi [538]
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Figura A. 10.5. Arhitectura traditionald moldoveneasca din s. Butuceni, r-nul Orhei; Moara
de vint, din s. Besalma, r-nul Comrat [538]

Figura A 10.6. Interioare din muzeele tinutului natal specifice stilisticii traditionale
din Republica Moldova [538]

Figura A 10.7. Arhitectura si design interior in stilistica traditionali eco: Pensiunea EcoVila
turistica, r-nul Orhei; Pensiunea La Iepurasi, r-nul Floresti; Pensiunea Zavoiul Nistrului, r-
nul Soroca [538]
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2010-2015 Lector superior, Catedra Arhitectura, Facultatea Urbanism si
Arhitectura, Unversitatea Tehnica a Moldovei;

2006 — 2011 Lector universitar, Catedra Arhitectura, Facultatea
Urbanism si Arhitecturd, Unversitatea Tehnica a Moldovei;

2000-2011 profesor de desen, desen liniar, Liceul Teoretic Nicolae lorga
din Chisinau;
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Calificari specifice
domeniului, perfect

Domeniul de activit
stiintifica

Participarea la proi

1986 - 1998 profesor de desen, desen liniar la Scoala medie Nr.3 din or.
Singerei, r-nul Singerei;

ionari 25.02 —30.06.2023 CP cod 0413.2 / Seria AL Nr. 0016626
Managementul resurselor umane, proiect MHELM, CNC:6 (1200 ore-
40 credite) MEC, RM;

12.04.2024 CRP Seria SS1 Nr.0433066 Securitatea si Sanatatea in Munca
MEC, RM;

02.03-22.03.2019 Certificat Seria CRP, nr. 000067216. Formare continua
Utilizarea mijloacelor de comunicare in invatimént prin Elearning
Moodle UTM;

15-18.09.2019 Certificat nr. ID OAZZ9K-CE000072, tema: Utilizare

a platformei MOODLE in invatiméntul superior UTM,;

15.07.2019 Certificat de Gradul Superior, specialitatea Arte
plastice, MECC, Seria CDS Nr.0001368;

ate Teoria si istoria artelor plastice. Design interior si arhitectura

ecte

de cercetare-dezvoltare,

tehnologic

2021-2022 Director de proiect stiintific de cercetare— postdoctorat cu cifrul
nr. 21.00208.8007.11/PD, cu tema: Morfologia stilistica in design interior,
arhitectura §i arte plastice din Moldova, Proiect postdoctorat Prioritate
strategica. Provocari Societale, UTM,;
2021 Membru de echip cu activitate de cercetare in proiectul institutional de
parteneriat in educatie: Crearea parteneriatelor educationale in promovarea
patrimoniului national si universal din perspectiva educatiei muzeale a
elevilor i studentilor, Universitatea Pedagogica de Stat Ion Creanga,
2023-2024 Proiect de cercetare UTM, SubProgramului Institutional
MoSiTed, codul subprogramului 020406.

Participari la foruri Participari la mai multe conferinte stiintifice simpozioane,

stiintifice nationale

internationale si nationale din tara si de peste hotare.

Prezentari in plen la Comuniciri in plen: Comunicare Eco design, creatii sustenabile
Conferinte internationale Conferinta stiintificd Internationala: Ecologia secolului XXI.

organizate in tara:

Lucrari stiintifice si

Sectiunea Stiinte naturale si Ecologie - Biodiversitatea in tranzitia
ecologica, 4 aprilie 2024. Universitatea Ecologica din Bucuresti,
Romania;

- Comuniciri in plen: Comunicare Sustenabilitatea in arhitecturd
si design interior - viitorul unei societdati sandatoase. Conferinta
tehnico-stiintifica nationala cu participare internationala -
Dimensiuni ale educatiei in contextul dezvoltarii durabile, 2024;

peste 87 de publicatii:
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stiintifico-metodice
publicate

Premii, mentiuni,
distinctii si titluri
onorifice

Limbi straine cunoscute

4 monografii;

10 lucrari metodice (3 suporturi de curs, 2 note de curs, 5 indicatii

metodice);

peste 75 de articole in reviste, Conferinte stiintifice nationale si
internationale.

2023 — Diploma de Gradul I, Presedintele Parlamentului
Republicii Moldova

2020 — Diploma Gradul II, Premiile Senatului UTM;
2024 — Diploma de Merit, cu aniversarea a 60 ani UTM;
2014 — Diploma de Merit, cu aniversarea a 50 ani UTM;

- Limba rusa si limba franceza.
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