MINISTERUL CULTURII AL REPUBLICII MOLDOVA
MINISTERUL EDUCATIEI SI CERCETARII AL REPUBLICII MOLDOVA
ACADEMIA DE MUZICA, TEATRU SI ARTE PLASTICE
SCOALA DOCTORALA STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE

TEZA DE DOCTORAT

SPECIALITATEA 653.01 - MUZICOLOGIE
(DOCTORAT PROFESIONAL)

Conducator de doctorat: Doctorand:

TCACENCO VICTORIA, MUNTEANU DORINA

dr., prof. univ.

CHISINAU, 2022



MINISTERUL CULTURII AL REPUBLICII MOLDOVA
MINISTERUL EDUCATIEI SI CERCETARII AL REPUBLICII MOLDOVA
ACADEMIA DE MUZICA, TEATRU SI ARTE PLASTICE

SCOALA DOCTORALA STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE

Cu titlu de manuscris
C.Z.U.: 780.8:780.646.3.036(478)

CREATIILE PENTRU CORN SEMNATE
DE OLEG NEGRUTA IN REPERTORIUL CONCERTISTIC
SI DIDACTIC NATIONAL

SPECIALITATEA 653.01 - MUZICOLOGIE (DOCTORAT PROFESIONAL)

Doctorand: Munteanu Dorina

Conducator de doctorat: Tcacenco Victoria,
dr., prof. univ.

CHISINAU, 2022



© Munteanu Dorina, 2022



CUPRINS

ADNOTARE ..ottt ettt eb bbb bbb 4
INTRODUGCERE ..ottt bbb bbb bbb 7

1. CORNUL IN CREATIA COMPONISTICA DIN REPUBLICA MOLDOVA: REPERE
ISTORICE ...t 21
1.1. Valorificarea cornului in creatiile pentru orchestra simfonica semnate de compozitori

(o 1ol e o0 o] [ToF W1V o] [0 {017 USSP PPSRRR 21
1.2. Creatii pentrul COTN SOI0 ......ccuiiiiiiiiiiiiiiciei e 24

1.3. Cornul in muzica nationald de CAmMEera ...........cevveriiiiiieiiie e 26

1.4. Varietati genuistice ale creatiilor pentru corn: miniaturi versus forme ample .......... 28

1.5. Concluzii 1a capitolul L........c.oooiiiiiiiieee e 30

2. CREATIILE CAMERALE PENTRU CORN SI PIAN DE OLEG NEGRUTA..........cccoconiuneen. 31
2.1. Miniaturi pentru COIM $1 PIAI ....ovveiverrerieesieeresieesreer s ee e sne e e nne e 31

2.2. Transcriptii i aranjamente pentru COTN $1 PIAN ..o..eevereerveereereeseesesre e 37

2.3. Concluzii 1a Capitolul 2..........cveiiii s 48

3. CONCERTELE PENTRU CORN SI ORCHESTRA DE OLEG NEGRUTA: ASPECTE
STILISTICE SIINTERPRETATIVE ...ttt essssssesssssssssssssssssssesssssssesssessesssssssssssnees 50
3.1. Concertele pentru corn si orchestrd de O. Negruta in contextul muzicii nationale...50

3.2. Concertul nr. 1 pentru corn $1 0rchestra ..........cccovieiiiiiiiii i 52

3.3. Concertul nr. 2 pentru corn $1 0rchestra ..........cccoviiiiiiiiiiii 67

3.4. Concertino pentru doi corni si orchestra: limbajul muzical si arhitectonica.............. 75

3.5. Concluzii [a capitolul 3..........coiiiee e 81
CONCLUZI GENERALE SIRECOMANDARL .........oosiseesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss s 83
BIBLIOGRAFIE ...ttt 85
ANEXA 1. LISTA ABREVIERILOR.......ccontiirrnrinersessessssisesssesssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 90

ANEXA 2. PROGRAMELE RECITALURILOR (COMPONENTA ARTISTICA A TEZEI)..... 91



ADNOTARE

Munteanu Dorina. Creatiile pentru corn semnate de Oleg Negruta in repertoriul
concertistic si didactic national. Teza de doctor in arte, Specialitatea 653.01 — Muzicologie
(doctorat profesional), Chisinau, 2022.

Structura tezei. Lucrarea cuprinde: introducere, 3 capitole, concluzii generale si
recomandari, bibliografie din 104 de titluri (in limbile romana, engleza, franceza, germana si rusa),
84 pagini ale textului de baza, inclusiv 70 exemple muzicale, 11 tabele si 2 anexe.

Cuvinte-cheie: corn, interpretare, Oleg Negruta, concert instrumental, concertino,
particularitati interpretative, repertoriu didactic, stilisticd muzicala, cadenta.

Domeniul de studiu: creatia componistica din Republica Moldova, interpretare
instrumentala (corn).

Scopul tezei consta in valorificarea muzicologica si interpretativa a creatiilor
compozitorului O. Negruta pentru corn ca parte componenta a repertoriul concertistic si didactic
autohton pentru acest instrument. Obiectivele tezei sunt urmatoarele: analiza surselor stiintifice si
didactice dedicate istoriei cornului, repertoriului simfonic si cameral; elucidarea tratarii cornului
in muzica autohtona de diferite componente interpretative si genuri; evidentierea limbajului
muzical si procedeelor componistice folosite in lucrarile pentru corn selectate; identificarea
spectrului de probleme artistice si dificultdti tehnice de interpretare in creatiile analizate si
formularea recomandarilor pentru depasirea acestora; fundamentarea importantei creatiilor pentru
corn ale lui O. Negruta atat in practica artistica, cat si in formarea profesionala a muzicianului.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic constd in realizarea unor tratari
interpretative originale ale creatiilor pentru corn de O. Negruta, reflectate in cadrul celor trei
recitaluri sustinute pe parcursul anilor de studii, care au cuprins aproape intreaga creatie a
compozitorului pentru corn si pian, inclusiv cele doud concerte pentru corn si orchestra. Totodata,
noutatea conceptului artistic consta si in promovarea repertoriului national pentru corn la nivel
international, in cadrul acestor concerte sustinute pe parcursul studiilor, In trei tari.

Noutatea lucrarii teoretice rezida in realizarea unei ample treceri in revista a repertoriului
pentru corn in componistica din Republica Moldova si a celui semnat de O. Negruta, ca fiind unul
reprezentativ pentru acest instrument. Rezultatele cercetarii completeaza si largesc cunostintele
despre repertoriul si arta de interpretare la corn in Republica Moldova, lucrarea fiind prima teza
doctor dedicata acestui instrument Tn muzicologia autohtona, iar creatiile pentru corn semnate de
O. Negruta sunt analizate in premierd, integral, pe plan muzicologic si interpretativ.

Valoarea aplicativa a lucrarii, cuprinzand si cele sase articole publicate, prezinta un suport
metodologic si didactic care poate contribui la activitatea individuala a interpretilor cornisti, al
profesorilor de corn. Rezultatele cercetarii pot fi utilizate n cursurile didactice teoretice si practice
precum: Instrument (corn); Istoria interpretarii instrumentale; Metodica predarii instrumentului
de specialitate, s.a., si in pregatirea catre evoluarile concertistice. De asemenea, analiza teoretica
a lucrarilor ar putea servi drept punct de pornire pentru studii mai aprofundate in acest sens.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost realizata in cadrul scolii doctorale
Studiul Artelor si Culturologie a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Republica
Moldova. Rezultatele cercetarii sunt reflectate in 6 articole si 3 rezumate, publicate in reviste
stiintifice, publicatiile conferintelor si in cadrul celor 3 recitaluri prezentate.
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ANNOTATION

Munteanu Dorina. The creations for horn written by Oleg Negruta in the national concert and
didactic repertoire. Doctoral thesis in arts, specialty 653.01 — Musicology (professional doctorate),
Chiginau, 2022.

Thesis structure. The work includes: introduction, 3 chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography of 104 titles (in Romanian, English, French, German and Russian),
84 pages of basic text, including 70 musical examples, 11 tables and 2 appendices.

Keywords: French horn, performance, Oleg Negruta, instrumental concert, concertino, performance
particularities, didactic repertoire, musical stylistics, cadence.

Study field: composers’ creation of the Republic of Moldova, instrumental performance (horn).

The aim of the thesis consists in the musicological and interpretative valorisation of works for
French horn by Oleg Negruta, as a component part of the national concerto and didactic repertoire for this
instrument. The objectives of the thesis are the following: the analysis of scientific and didactic sources
dedicated to the history of the horn, and on the symphonic and chamber repertoire; the elucidation of the
treatment of the horn in the national music across various ensemble formats and genres; the emphasis of
the musical language and composers’ methods used in the selected horn works; the identification of the
spectrum of artistic challenges and technical performance difficulties in the analysed creations and the
formulation of recommendations for overcoming these; the substantiation of the importance of horn
creations by O. Negruta within the context of both artistic practice and the professional development of the
musician.

The novelty and originality of the artistic concept are manifested in the execution of original
interpretative treatments of O. Negruta’s compositions for the horn, reflected in three recitals held
throughout the study years. These performances covered almost the entire creation of the composer for horn
and piano, including the two concertos for horn and orchestra. At the same time, the novelty of the artistic
concept consists in promoting the national repertoire for horn internationally, demonstrated by the fact that
these recitals were conducted in three different countries.

The novelty of the theoretical work lies in the comprehensive survey of the horn repertoire in the
work of composers from the Republic of Moldova, including O. Negruta’s, which is representative for this
instrument. The results of the research complete and expand the understanding of the horn repertoire and
art of playing in the Republic of Moldova. The work represents the first doctoral thesis dedicated to this
instrument in the national musicology, and the horn creations by O. Negruta are analysed integrally for the
first time, from both a musicological and a performance perspective.

The applicative value of the work, which includes the six published papers, serves as
methodological and didactic support, which can contribute to horn players’ and teachers’ individual
activity. The results of the research can be used in didactic theoretical and practical courses such as:
Instrument (horn); The history of instrumental performance; Methods of instrument teaching, etc., and in
preparation for concert performance, the theoretical analysis of the works can serve as a starting point for
advanced studies in this direction.

Implementation of scientific results. The thesis was carried out within the Doctoral School of Study
of Arts and Culturology of the Academy of Music, Theatre and Fine Arts of the Republic of Moldova. The
results of the research are reflected in 6 articles and 3 abstracts, published in scientific journals and
conference publications, as well as in the 3 performed recitals.



AHHOTAIIUA

Myutsany Jlopuna. Counnenus Ais BanTopHbl Ouera Herpyusl B HAIIMOHAJILHOM KOHIIEPTHO-
AUAAKTHYECKOM penepryape. Jluccepranys Ha COUCKAHUE CTENEHU JIOKTOpa MCKYCCTB IIO
cnenuanbHocTH 653.01 — My3sikoBeneHue (npodeccruonaibHas J0KTopanTypa), Kummnes, 2022 r.

CrpykTtypa aumccepramuu. Pabora BKIIOYaeT: BBEIEHHE, 3 TJaBbl, OOIIWE BBIBOABI H
pexoMennaryu, ouonuorpaduro n3 104 HamMeHOBaHUM (HAa PYMBIHCKOM, aHTIIMHCKOM, (pPaHILy3CKOM,
HEMELIKOM U PYCCKOM sI3bIKax), 84 CTpaHHI] OCHOBHOTO TEKCTa, B TOM 4Hcie 70 My3bIKaJbHBIX TPUMEPOB,
11 Tabmu1r ¥ 2 TPHITOKCHIS.

KiroueBble ci1oBa: BanTOpHA, UCTIOTHUTENBCKOE UCKyccTBO, Oner Herpyia, WHCTpyMeHTaNbHBIH
KOHILIEPT, KOHIEPTHHO, HCIOJIHUTENBCKHE OCOOCHHOCTH, AMJAKTHYECKHH pemnepryap, My3bIKalbHas
CTHJINCTHKA, KaJICHIHS.

OobsacTh Ucc/IeI0BaHUs: KOMIIO3UTOPCKOE TBOpUuecTBO PecmyOimku MonmoBa, HCIIOTHUTEBCKOE
HCKYCCTBO (BaJITOpHA).

Lenp cocTOUT B My3bIKOBETYECKOM M HCIIOIHUTEIHCKOM OCBOCHHMH NMPOU3BEACHUHN ISl BAITOPHBI
Onmnera Herpy1ipl, Kak COCTOBIISTIONIAS YAaCTh OT€YECTBEHHOTO KOHIIEPTHO-TUJAKTUIECKOTO pernepTyapa s
3TOTO HHCTPYMEHTA. 3a1a4i JUCCEPTANMU COCTABIIAIOT: AHATN3 HAYYHBIX U TUAAKTHYECKUX UICTOYHUKOB,
MIOCBSIIIEHHBIX HCTOPHH BAITOPHBI, CUM(DOHHMIECKOMY U KAMEPHOMY pelepTyapy; OCBEIEHHE TPAKTOBKH
BAJITOPHBI B OTE€YECTBEHHOW MY3BIKE Pa3IUYHBIX HCIIOJHUTENBCKUX COCTaBOB M >KAHPOB; BBISABICHUE
MY3BIKQIILHOTO SI3bIKa M KOMITO3UTOPCKUX TIPUEMOB, CTIOJb30BAaHHBIX B OTOOPAHHBIX MTPOU3BECHUIX IS
BAITOPHBI; TPE/ICTaBICHUE CIEKTpa XYJOKECTBEHHBIX TPOOJIEM M TEXHHYECKUX TPYAHOCTEH B
WCTIOJIHEHUH aHAJM3UPYEeMBIX paboT M pEeKOMEHAANMH Al MX MPEOJOJICHUs; 000CHOBAaHHE BaKHOCTHU
npousBeAeHud s BanrtopHbl Omera Herpyubl Kak B XyJOXKECTBEHHOM NPAKTUKE, TaKk U B
mpohecCHOHATPHOM 00Y4YeHHN MY3bIKaHTa.

HoBu3Ha ¥ OpPUIMHANBHOCTH XYAO/KECTBEHHOH KOHIENIMHU 3aKIIOYaeTcs B CO3JaHUU
OpWUTHHAJBHBIX HWCIOTHUTEIBCKUX TPAaKTOBOK IMPOW3BENeHUH s BantopHel Onera Herpympl,
OTPaXEHHBIX B TPEX COJIBHBIX KOHIIEPTaX, MPOBEICHHBIX B TEUEHHH YYEeOHOTO Mephojia, KOTOPHIE
OXBAaTHJIM TTOYTH BCE MPOM3BEACHHSI KOMIIO3UTOPA LIS BaJITOPHBI U (OPTEMUAHO, BKIIIOYAs Ba KOHLEPTa
JUIsL BalITOpPHBI W opkecTpa. KpoMe TOro, HOBHM3HA XyJO0KECTBEHHOM KOHIIETILMU 3aKIIOYaeTcsl B
MIPOJBIKEHNH HAIIMOHAIILHOTO periepTyapa JUlsl BAJITOPHBI HA MEXyHAPOJHOM YPOBHE, B pPaMKaX 3THX
COJIBHBIX KOHIIEPTOB, MPOBE/IEHHBIX B TPEX CTpaHax.

HoBusna TeopeTndeckoii padoThl 3aKII09aeTCs B IPOBEASHUH IIMPOKOT0 0030pa penepryapa s
BaJITOPHBI B KOMIIO3UTOPKOM TBOpuecTBe PecmyOmmkm MommoBa u mpomsBenennit Onera Herpyisl,
PENPE3eHTATUBHOTO JJII 3TOT0 WHCTPyMEHTa. Pe3ysibTaThl HMCCIENOBaHUS JOTIONHSIOT W PACHIMPSIOT
3HAHMS O perepTyape U UCKYCCTBE UIPhl Ha BanTopHe B PecriyOinke Monoa, paboTa siBisieTcs epBOi
JIOKTOPCKOW JHCCEpTaIlel, TIOCBAIICHHON STOMY WHCTPYMEHTY B OT€YECTBEHHOM MY3BIKO3HAHWH, BCE
npousBefieHUs s BanTopHbl Onera Herpyisl aHamuM3uWpylOTCS BIEPBBIE, C MY3BIKOBEIUECKOW U
WCTIOJTHUTEILCKOM TOUKH 3PEHMSL.

IIpakTHyeckass EHHOCTH padoThI. MaTepuanbl AWCCEPTAIlMU COCTABISIIOT METOAWYECKYIO H
JTUIAKTHYECKYO 0a3y, KOTOpast MOXKET CTIOCOOCTBOBATH MPO(PECCHOHATLHOM IeATENEHOCTH UCTIOTHUTENEH
Ha BaJTOpPHE M TIperiofaBaTeliell 3TOro HMHCTpYMEHTa. Pe3ynbTaThl HCCIIeOBaHHS MOTYT OBITh
WCIIOJIb30BaHbl B MPENOJAaBAaHIH TEOPETHUECKUX U MPAKTUYECKUX MPEIMETOB, TaKUX Kak: MHcmpymenm
(6anmopuna); Hcmopus  uHCMpymMeHmanibHo2o — ucnoiHumenvcmea, Memooduxka — npenodasanus
uHcmpymenma M T.J1., @ TAKXKE B ITOATOTOBKE K KOHIIEPTHBIM BBICTYIUIEHHAM. KpoMme Toro, TeopeTndeckuit
aHaJIU3 MPOU3BEICHUN MOXKET CIYXKHTh OTIPABHOW TOYKOM JjIsl OoJiee TIIyOOKHX HCCIIEAOBAaHUN B 3TOM
HaIpaBJIeHUH.

BHenpenne Hay4yHbIX pe3yabTaToB. Jluccepramus Obuia BeimonHeHa B Llkome [lokropara
HckyccTBoBenenne u Kynbryposorus Axagemmn Myssiku, Teatpa m W3o6pasutensHbix HckyccT
Pecniy6mmku MomaoBa. Pe3ynsTaTel cciae10BaHus OTPAKEHBI B 6 CTaThsIX U 3 TE€3MCAX, OMMyOJIIMKOBAHHBIX
B HAYYHBIX JKypHaJlax W JOKJIAJax, a TAKXKe B TPEX COJBHBIX KOHIEPTaX.



INTRODUCERE

Cornul (din germ. Waldhorn, rus. valtorna (Bantopna), fr. cor, it. corno, engl. French horn)
este un instrument de alama, din familia instrumentelor cu mustiuc. El cucereste prin sunetul sau
moale si catifelat, ce rasuna parca din departare, fragil si totodatdi cu un caracter eroic.
indepartandu-se de originile sale din cadrul vanatorii, cornul paseste treptat in cadrul muzicii
academice, devenind un membru cu drepturi depline al orchestrei simfonice. Caracterul sau eroic
si triumfal insa ii ramane ca o amprenta, care face ca utilizarea sa in orchestra sa corespunda anume
acestei calitati ale sale. ,,Cornul este un instrument nobil si melancolic; in acelasi timp, timbrul si
sonoritatea acestuia ii permit sa fie utilizat in lucrari de orice caracter. El se contopeste usor in
ansamblul armonic...” scrie Hector Berlioz in Grand traité d'instrumentation et d'orchestration
modernes [58, p. 183] (aici si in continuare — trad. n.).

Predecesorii cornului erau folositi ca instrumente de semnalizare 1n practica de vanatoare
precum si in cea militara. Acestia erau confectionati din diferite materiale precum coarne de
animale, fildes, lemn, scoarta de tei, sau metal (bronz, fier, alama). Perfectionandu-se de-a lungul
istoriei, au evoluat Tn instrumente muzicale cum ar fi cornul de vanatoare, cornul de posta, s.a.,
varietati care aveau forme diferite, unele erau curbate sau drepte, in dependenta de regiune. Acestia
ajungeau la o lungime de cativa metri, de exemplu buciumul roménesc, cornul alpin, s.a.

Unele dintre aceste instrumente nu au avut succes foarte mare sau au fost experimentale si
au disparut din uz, cum sunt, de exemplu cornul omnitonic, care nu s-a dovedit a fi practic. Cornul
modern este urmasul cornului natural, care de-a lungul dezvoltarii si perfectiondrii de catre
interpreti, & acumulat o serie de procedee interpretative care au ramas valabile pana in prezent.
Pentru a Intelege mai bine acest lucru, trebuie privit in contextul evolutiei stramosului acestuia.

Cornul natural reprezinta un tub elicoidal cu palnie larga la un capat si la celalalt — Thgust,
cu mustiuc prin care se produce sunetul. Acesta poate sa emitd un numar limitat de sunete bazate
pe scara naturald armonica a fundamentalei. Tn sec. XV1I existau corni in acordaje diferite (D, Es,
F, B basso...). Cornul a fost introdus pentru prima data in orchestra in lucrarea Nunta lui Thetis si
Peleas de Fr. Cavalli, dupa cum afirma majoritatea cercetatorilor, inclusiv Nicolae Gasca in
Tratatul sau de Teoria instrumentelor: ,,Acest corn simplu sau natural, in re, a fost utilizat pentru
evocari cinegetice la 1639 de Fr. Cavalli in Nunta lui Thetis si Peleas, iar mai tarziu, la 1664, de
J.B. Lully Tn opera Princesse d’Elide” [8, p. 94]. Desi partitura cornilor la momentul respectiv era
destul de simpla si reprezenta niste semnale de fanfara, aceasta a determinat si alti compozitori sa

utilizeze cornul 1n lucrarile lor.



O descoperire importanta, care a deschis noi directii in ceea ce priveste complexitatea si
varietatea partiturii cornului, a fost pur intamplatoare. Dupa cum relateaza J. Humphries in The
Early Horn, ,,cornistul Anton Hampel a incercat sa imite oboistii, introducand o bucata de material
n pavilion pentru a reduce din intensitatea sunetului si, Spre marea lui mirare, a observat ca sunetul
a urcat cu un semiton” [42, p. 10]. Astfel, descoperirea sunetelor bouché a permis obtinerea
sunetelor intermediare celor din scara naturala, cu ajutorul introducerii ulterioare a mainii in
pavilion. ,,Tehnica manii drepte” a reprezentat un moment extrem de important atat pentru cornistii
timpului, cat si pentru compozitori, care s-au ales cu un instrument nou in cadrul orchestrei
simfonice. Cercetatorul N. Gasca mentioneaza in Tratatul de teoria instrumentelor, 1760, anul
inventiei de catre Hampel a sunetelor infundate, bouché [8, p. 94]. Din acel moment, cornul a
devenit un ,,instrument cromatic”.

Dificultétile tehnice ale partiturilor ce au urmat au determinat cornistii $i mesterii de
instrumente sd caute noi metode ca sa usureze efortul interpretilor. Una dintre aceste inventii este
utilizarea unor tuburi aditionale, numite crooks, in forma circulara sau de ,,U”, care erau atasate la
cornul de bazd. Acestea erau de diferite lungimi, corespunzatoare fiecarei tonalitdti necesare, si
puteau fi schimbate cu usurintd in timpul interpretarii. Nu se cunoaste cu exactitate anul inventiei,
procesul de perfectare a durat pe parcursul sec. XVII, incluzand o varietate mare de solutii. Printre
cei mai importanti mesteri care au adus o contributie semnificativa in acest sens Tl mentionam pe:
J. Werner, care in 1750 a inventat o metoda de a atasa tuburile fard a detasa mustiucul de corn,
J. G. Haltenhof, care a introdus Tn anul 1776, un tub de tip culisa pentru acordaj, s.a. Aproximativ
in anul 1800, in Franta, a fost inventat un sistem de tuburi, un compromis care sd corespunda
necesitatilor atat pentru interpretarea solo, cat si in orchestre [42, p. 29].

Compozitorii care au apreciat aceasta inventie au inceput s compund mai mult pentru corn
si sa-i ofere melodii mai complexe. Astfel, in perioada clasica, cornii ajung a fi de nelipsit din
cadrul orchestrei, iar numarul lor a continuat sa creasca pana la patru. V. Buianovskii mentioneaza
n lucrarea sa Cornul ca, ,,toatd muzica clasicd a secolului XVIII si mijlocul sec. XIX este legata
de cornul natural. Secolul lui ,,de aur” incepe in creatia lui J. Haydn. Anume in orchestra sa se
stabileste definitiv locul cornului printre celelalte instrumente si rolul sau” [77, p. 19-20].

In creatia lui W.A. Mozart se remarca aportul deosebit al repertoriului solistic, reflectat in
cele 4 Concerte pentru corn si Orchestrd, dedicate unui cornist virtuoz la acea vreme si prietenului
sau, I. Leutgeb. Caracterul eroic al cornului a fost scos la iveala in creatia lui L. van Beethoven,
care se intrevede in simfoniile sale. Numarul cornilor in orchestra lui L. van Beethoven creste pana
la patru. In ceea ce priveste repertoriul solistic, o lucrare de importanti deosebitd o reprezinti

Sonata pentru corn si pian de L. van Bethoveen. Desi cornul este un instrument care se combina
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aproape cu oricare altul si In componente diferite, acest duet a fost favorizat de perfectionarea
pianului, care s-a dovedit mai sonor decat clavecinul. Astfel, in duet cu cornul acesta nu mai era
acoperit.

Concertele pentru doi corni s-au bucurat la fel de o popularitate remarcabila, fapt confirmat
de catre numeroasele duete care au existat la acel moment, precum si de concertele duble de
J. Haydn, L. Mozart, A. Rosetti, s.a.

Popularitatea cornului natural in perioada clasica crestea, iar drept dovada putem mentiona
un sir de concerte compuse pentru acest instrument cum ar fi: cele 4 Concerte de W. A. Mozart, 2
Concerte de J. Haydn, Sonata pentru corn si pian de L. van Beethoven, s.a., precum si numeroasele
lucréri simfonice, unde cornului/cornilor 1i este/sunt distribuite teme importante sau sunt utilizati
in momentele culminante.

Cu toate acestea, una din probleme ramanea a fi nerezolvatd. Din cauza muzicii tot mai
complexe care se canta, cornistii erau nevoiti sd aiba o multime de tuburi si nu reuseau intotdeauna
sd le schimbe la timp. ,,Astfel, in anul 1814 cornul ia o noud forma, ca urmare a introducerii
ventilelor (in numar de doud) in constructia sa, de catre Heinrich Stolzel (1780-1844). Aceste
ventile au fost inventate de catre Bluhmel din Silezia cu un an inainte $i permiteau
instrumentistului sa schimbe tuburile aditionale fara efortul de ale scoate manual” [11, p. 16]. A
urmat, bineinteles, perfectionarea acestuia, numarul de ventile ajungand la trei. Aparitia cornului
sale tehnice si interpretative. Tn prezent, cornul modern poate fi considerat un instrument aparte
fata de cornul natural si varietatile sale.

Tranzitia de la cornul natural la cel modern a avut loc treptat, si existd dovezi cé acestia au
coexistat la un moment dat. ,,7rio pentru vioard, corn si pian de J. Brahms, scris in anul 1865, este
destinat cornului natural, desi alte lucrari din acea perioada cereau utilizarea cornului modern. Un
exemplu a coexistentei celor doud instrumente 1l constituie faptul ca la Conservatorul din Paris s-
a predat cornul natural in sec. XX, ba mai mult, lectiile de corn modern au fost suspendate la un
moment dat in 1864”, sustine R. Evans in capitolul sau The post classical horn in cartea The
Cambridge Companion to Brass Instruments [37, p. 207].

In unele tari, precum Germania, cornul modern s-a raspandit destul de repede, fiind acceptat
si introdus cu usurinti in orchestre, fapt ce a dus mai tarziu la perfectionarea acestuia. in Franta si
Belgia, cornul modern a fost adoptat mai lent. Adeptii instrumentului natural erau de pérere c4,
desi introducerea valvelor pentru cornul cromatic facilita cu mult interpretarea la corn, acesta 1si
pierdea din culoare si caracter. Hector Berlioz, in scrisoarea sa catre Louise Bertin, referitor la

Opera din Berlin (probabil la unii cornisti din orchestra), afirma ca ,,este un abuz sa canti lucrarile
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scrise pentru corn natural la cornul modern (...) Toti cornistii ar trebui sa cunoasca tehnica mainii
drepte, ca si cum ventilele nici nu ar exista” [37, p. 209]. Acest aspect este foarte important,
considerand cd, de multe ori, intentia compozitorilor, atunci cand au scris pentru cornul natural a
fost sa puna in evidenta anume efectul sunetelor infundate (bouche). Interpretarea cat mai aproape
de original este o tendinta actuald, inclusiv si fatd de instrumentele istorice.

»Renasterea instrumentelor istorice si interesul fatd de muzica veche a devenit o forta
influentd in muzica clasica in ultimii 50 de ani” [51] avand un impact asupra muzicienilor, si
trezind tot mai mare interes fata de aceasta muzica, de felul in care trebuie interpretata, precum si
de instrumentele corespunzitoare epocii in care a fost scrisa. In prezent, cornul natural se studiaza
in cadrul departamentelor de Muzica Veche in majoritatea Universitatilor de Muzica si
Conservatoarelor prestigioase din lume.

Cornul modern. Cornul modern reprezinta un tub elicoidal, incolacit, ingust la capatul unde
se amplaseaza mustiucul, si cu palnie larga la capatul de emisie. ,,In prezent existd mai multe tipuri
de corni (in jur de 43). Unele din ele sunt dedicate pentru studiu (elevi), iar altele sunt construite
special pentru a canta in registrul acut sau grav” [56, p. 34]. Acordajul cornilor variaza de la simplu
F, simplu B, dublu — F/B, complet sau compensator-dublu si triplu — F/B/F alto. Sunt corni cu
diferite tipuri de mecanisme: cu ventil rotativ, piston si ventil vienez. Cel mai utilizat corn in
prezent in cadrul orchestrelor profesioniste este cel dublu, fiind folosit atét in registrul acut (1/3),
cét si n cel grav (2/4). Cornul dublu imbina doud acordaje, in F si B, care se schimba cu ajutorul
unui ventil, numit cvarta.

,»Primul corn dublu a fost elaborat de catre cornistul Edmund Gumper impreuna cu mesterul
de instrumente Eduard Kruspe, in anul 1897, la Erfurt, Germania” [56, p. 34]. Ideea lor de a
combina doua instrumente cu acordaj diferit (in F si B) Tn unul singur s-a dovedit a fi extrem de
utila. Modelul realizat la acel moment il numim in prezent corn dublu compensator, pentru a-I
putea distinge de cel dublu complet, care a fost perfectionat ulterior. Ambele tipuri sunt utilizate
n prezent.

Notarea cornilor se face in cheia sol pentru registrul mediu si acut, si respectiv in cheia bas
pentru registrul grav. Cornul este un instrument transpozitor, si prin urmare notatia sa nu suna asa
cum se scrie, cu exceptia cornilor Tn C. Astfel, cornistii trebuie sa transpuna direct partiturile care
sunt scrise pentru corni in Es, D, b (alto), B (basso), C, A, As, s.a., cu exceptia cornilor in F. Tot
din acest motiv, Tn partitura cornilor nu vom intdlni semnele puse la cheie, acestea se obtin dupa
transpunere sau sunt scrise direct langa note. Aceastd practicd a ramas chiar si dupa trecerea la
cornul modern, desi in prezent este mai mult o traditie, iar compozitorii contemporani deja nu o

mai respecta.
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La corn se cantd cu mana stanga, cu ajutorul celor trei ventile, iar méana dreapta se afld in
pavilionul acestuia. Pozitia mainii are si o functie practicd, cornistii pot ajusta intonatia sau
calitatea sunetului ca sd sune mai ,,deschis” sau mai ,inchis”, dupa preferintd. Dar cea mai
importanta functie a mainii drepte este de a obtine sunetele bouché, ca si la cornul natural. De
asemenea la corn se utilizeaza si doud tipuri de surdina: de forma conicd (netranspozitoare)
construitd de obicei din lemn, si stopped mute, din aluminiu, mai mica, care are un sunet mai
strident i este transpozitoare.
variaza in dependenta de tipul de corn si acordajul acestuia. Cel mai des utilizat este cornul dublu
acordat in F/B. ,,Aceasta combinatie permite interpretarea a cate doua octave mai jos de sunetul ¢
dupa notatie (F dupa sonoritate) si doua octave mai sus”[33]. Desi repertoriul general pentru corn
rareori depaseste aceste extreme, cei mai virtuozi cornisti pot canta cu usurintd si deasupra
diapazonului normal, ajungand chiar pana la o cvarta mai sus.

,Diapazonul cornului reprezinta un aspect important al versatilitatii si puterii expresivitatii
sale, cu o intindere de patru octave. Cu aceste caracteristici, cornul poate produce o larga varietate
de culori si tonuri, fiind folosit n diverse genuri muzicale” [33]. Cu toate acestea, registrul optim
ramane a fi cel de mijloc, unde cornul suna cel mai frumos si autentic.

N. Gasca ofera o descriere specifica despre timbrul cornului in Tratatul de teoria
instrumentelor. Acusticd muzicald: ,Jn registrul subgrav sonoritatea este sumbri, misterioasa,
sinistrd, apropiata de timbrul tubei, Tnsd mai poetica, mai calda. Sonoritatea registrului grav este
carnoasd, sumbra, mai puternica decat cea a fagotului, mai ampld, mai majestuoasa, iar cea a
registrului mediu plina, rotunda, de o mare poezie si suavitate. Registrul acut este luminos, rotund
si frumos. In registrul supraacut caracteristicile timbrale ale instrumentului se pierd” [8, p. 104].

Dinamica cornului poate varia de la pp sau chiar ppp, obtinut cu ajutorul surdinei, care mai
are si efectul de ecou sau sunet din departare, pana la fff, care suna metalic (asa numitele sunetele
cuivré). Un alt efect care se utilizeaza destul de frecvent in simfoniile lui A. Bruckner este
»pavilionul in sus”, care oferd o sonoritate mult mai puternicd. La corn, ca si la celelalte
instrumente de alama, se interpreteaza cu usurinta staccato, dublu- si chiar triplu-staccato.

Posibilitatile tehnice. Cornul modern ofera un avantaj superior celui natural de a executa
cu usurinta pasaje in legato, atat ascendente, cat si descendente, la intervale care pot depasi chiar
octava. Glissando se poate obtine prin mai multe feluri (in dependenta de interval si de efectul
dorit): cu ajutorul buzelor, mainii in pavilion, miscarea rapida a degetelor, apasarea la jumatate a
ventilelor. Tot cu ajutorul buzelor se obtine si trilul, care poate fi la interval de ton sau semiton.

Pe intervale de terta mica si mare sau chiar pe cvarta si cvinta se poate executa tremolo, un
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procedeu interpretativ deloc usor, dar care poate fi avantajat daca este pe armonice naturale si cu
aceeasi digitatie. Interpretarea acordurilor la corn reprezintd o tehnicd de virtuozitate, cu toate
acestea nu este imposibila. Aceasta tehnica se executa interpretand o nota la corn (cea mai joasa
din acord) si cea mai acutd se canta cu vocea. Cea de-a treia notd ,,apare” in mijloc si este parte
din scara armonicelor naturale. Compozitorul C. M. von Weber utilizeaza acest efect in lucrarea
sa Concertino pentru corn si orchestra, in cadenta, considerat unul dintre cele mai dificile lucrari
pentru corn si ultima pentru corn natural.

Toate aceste calitati ale cornului, precum si ,,datorita timbrului catifelat si cald, cornul se
regaseste In multe pasaje solistice cu caracter pastoral, de vanatoare, dar si teme cu caracter liric,
timbrul sau fiind adecvat temelor romantice, melancolice” [11, p. 21-21]. Cele mai frumoase si
renumite solo-uri pentru corn din repertoriul simfonic le gasim in Simfonia a 9-a de
L. van Beethoven, Simfonia a 5-a de P. I. Ceaikovski, Simfonia a 9-a ,,Din lumea Noua” de
A. Dvorak, Till Eulenspiegel, Ein Heldenleben de R. Strauss, s.a. Repertoriul solistic pentru corn
include creatii de W. A. Mozart, L. van Beethoven, F. Strauss, R. Schumann, R. Strauss, R. Glier,
P. Ducas, etc.

Pe teritoriul Republicii Moldova, ca si in alte tari din regiunea Europei Centrale si de Est,
nu a existat vreun contact cu predecesorii cornului modern: cornul natural sau cornul de vanatoare.
In practica ldutareascd, acest instrument nu a fost folosit, cel putin, nu au fost gisite dovezi care
sa sustina acest lucru. Cercetatorul V. Ghilas, in capitolul Organologia populara din monografia
colectivd Arta Muzicala din Republica Moldova. Istorie si modernitate, arata: ,,Un rol important
in evolutia muzicii lautdresti 1-au avut instrumentele de suflat de origine occidentald. Serviciul
militar introdus in Basarabia dupd anul 1872, iar in Bucovina si mai inainte, a favorizat
familiarizarea recrutilor cu repertoriul muzicii europene si cu noile instrumente” [9, p. 85].
Reiesind din cele afirmate mai sus, putem presupune ca, odatd cu introducerea serviciului militar
obligatoriu pe teritoriul Basarabiei, cornul ar fi putut fi incadrat in orchestre militare.

Comparativ cu tarile din Europa de Vest, care au o traditie bogatd in acest sens si o istorie
remarcabild a scolii de corn (fapt confirmat prin diferite cercetari ale autorilor europeni precum
Jeroen Billiet care dezvaluie in lucrarea sa de doctorat o traditie interpretativa bogata pe teritoriul
Belgiei [36]), in Moldova, cornul a ajuns destul de tarziu, odata cu formarea colectivelor simfonice
care cantau muzica cultd europeana.

Utilizarea cornului de catre compozitorii autohtoni in cadrul orchestrei este un fapt firesc,
care urmeaza niste traditii europene in ceea ce priveste componenta orchestrei. Mentionam ca
problematica legata de tratarea cornului in creatia simfonicd a compozitorilor moldoveni este

studiata in capitolul 1 al tezei. Repertoriul autohton pentru corn in calitate de instrument solistic
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este destul de modest. Cele mai importante lucrari care s-au bucurat de popularitate in randul
interpretilor de la noi sunt: Rondo Moldovenesc de D. Fedov, Poem pentru corn si pian de O.
Negruta, s.a. O buna parte din aceste lucrari sunt introduse in repertoriul didactic national si sunt
incluse ca piese obligatorii in cadrul concursurilor nationale sau internationale organizate in
Republica Moldova. Acest repertoriu de corn, desi nu este foarte vast, meritd a fi studiat si
valorificat — atat in context national, cat si pe plan international.

Actualitatea si importanta temei abordate. Constatarea lipsei unor cercetdri dedicate
analizei repertoriului concertistic si didactic autohton pentru acest instrument a constituit un factor
important in demararea acestei cercetari. Pentru o viziune per ansamblu in ceea ce priveste
abordarea si utilizarea cornului de catre compozitorii autohtoni se cere realizarea unei treceri in
revista a creatiilor pentru corn sau a celor cu participarea cornului in muzica moldoveneasca,
delimitind repertoriul pentru orchestra simfonica si muzica de camera, prezentatd de cele mai
relevante lucrari pentru corn solo, corn cu pian sau ansambluri camerale cu participarea cornului
semnate de compozitori din Republica Moldova.

In contextul implicarii cornului in repertoriul componistic national, un aport considerabil 1i
apartine compozitorului Oleg Negruta, autorul mai multor creatii pentru corn de diverse genuri si
componente. Astfel, la categoria lucrarilor simfonice se enumera cele doua Concerte pentru corn
si orchestra (1988, 1992), precum si Concertino pentru doi corni si orchestra (2012). Din lista
creatiilor pentru corn si pian fac parte: Melodie (1967), Poem, Nocturna, Dispozitie trista (1993),
precum si un sir de piese care au fost initial scrise pentru alte instrumente: Vocaliza (2017), Elegie
. In memoria tatalui” (2009), Impromptu, Scherzzo (1991), Scherzzo-Impromtu (1995).

Cu pdarere de rau, actualmente creatiile compozitorului O. Negruta pentru corn nu sunt
suficient valorificate din punct de vedere artistico-interpretativ si analitico-stiintific. Constatam
lipsa unor cercetari dedicate analizei repertoriului national pentru corn in general, si creatiilor lui
O. Negruta, 1n particular. Meritd de subliniat faptul cd cele doua concerte pentru corn si orchestra
si Concertino pentru doi corni §i orchestra sunt unicele exemple de acest gen in Republica
Moldova.

Scopul tezei constda in valorificarea muzicologica si interpretativda a creatiilor
compozitorului O. Negruta pentru corn ca parte componenta a repertoriul concertistic si didactic
autohton pentru acest instrument.

Obiectivele tezei sunt urmatoarele:

e analiza surselor stiintifice si didactice dedicate istoriei cornului, repertoriului

simfonic si cameral;
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e clucidarea tratarii cornului in muzica autohtona de diferite componente interpretative
si genuri;

e cvidentierea limbajului muzical si procedeelor componistice folosite in lucrarile
pentru corn selectate;

e identificarea spectrului de probleme artistice si dificultati tehnice de interpretare n
creatiile analizate si formularea recomandarilor pentru depasirea acestora;

e fundamentarea importantei creatiilor pentru corn ale lui O. Negruta atat in practica

artistica, cat si in formarea profesionala a muzicianului.

Metodologia cercetarii stiintifice. Sub aspect metodologic, tema tezei se afld la intersectia
diferitelor ramuri ale stiintei muzicale si ale practicii interpretative, ale muzicologiei istorice si
sistematice. A fost utilizatd metoda de cercetare complexa ce imbind examinarea muzicologica cu
analiza stilistico-interpretativa a creatiilor. Au fost folosite elemente de deductie, analiza si sinteza,
procedee ce tin de analiza comparativa, s.a. Prin utilizarea acestor metode si instrumente de
cercetare, teza contribuie la imbogdatirea cunostintelor in domeniul stiintei muzicale si la
dezvoltarea unei perspective mai cuprinzatoare asupra creatiilor analizate si interpretarii muzicale.

Baza teoretici si metodologici a tezei se formeaza din diferite grupuri de surse. In primul
rand, sunt incluse lucrdrile care contin informatii relevante privind istoria aparitiei cornului,
constructia si perfectionarea instrumentului. Aceste surse sunt reprezentate de o listd amplad de
lucrari fundamentale scrise de cdtre cei mai renumiti cornisti si profesori ai tuturor timpurilor,
printre care se numara: B. Tuckwell, Ph. Farkas, R. Gregory, R. Morley-Pegge, s.a. [36, 52, 57,
67,34, 39, 38,41, 42,45, 48, 50, 53, 55, 77, 78, 99, 101, 104]. Aceste surse, care abordeaza diferite
aspecte ale evolutiei cornului si a interpretarii, sunt deosebit de valoroase in ceea ce priveste
cercetarea noastra, si au fost utilizate in mod extensiv in elaborarea argumentelor tezei noastre.

Lucrarile lui B. Tuckwell se concentreazd pe istoria si dezvoltarea cornului, investigand
etapele evolutiei sale si modul in care instrumentul a fost utilizat in diferite genuri muzicale si
perioade istorice. El analizeaza, de asemenea, contributia unor compozitori importanti si cornisti
in popularizarea si evolutia cornului. In cartea sa Horn, Tuckwell ofer o privire detaliati asupra
istoriei cornului, dezvoltarii sale si rolului sdu in muzicd, fiind o resursa esentiald pentru a intelege
mai bine contextul istoric si evolutia cornului ca instrument muzical. Pe langa aspectele tehnice
ale interpretarii de corn, autorul se concentreaza si pe arta interpretarii si exprimarii in muzica.
B. Tuckwell discuta provocarile si recompensele interpretarii in diferite medii, precum orchestre,

grupuri de camera si interpretari solo, oferind astfel o perspectiva asupra interpretarii profesionale
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de corn si contribuind la dezvoltarea cunostintelor in acest domeniu. Aceste informatii valoroase
ne-au influentat cercetarea si ne-au ajutat sa formulam recomandari interpretative mai ample.

Ph. Farkas, pe de altid parte, abordeaza aspecte legate de tehnica interpretarii la corn,
incluzand postura, tehnica respiratiei, ambusura si articulatia. El exploreaza, de asemenea, metode
pedagogice eficiente Tn studierea acestui instrument, punand accent pe importanta practicii si a
dezvoltarii abilititilor necesare pentru a deveni un cornist de succes. In lucrarea sa The Art of
French Horn Playing, Farkas ofera informatii detaliate despre aceste aspecte si prezintd metode
pedagogice eficiente in invatarea cornului, fiind o resursa valoroasa pentru elevi, profesori si
interpreti de corn.

R. Gregory si R. Morley-Pegge analizeaza influenta diverselor scoli de corn si evolutia
tehnicilor de-a lungul timpului. Ei studiaza abordari stilistice si interpretative specifice diferitelor
scoli, cum ar fi scoala franceza, germana sau britanica. Autorii aratd modul in care aceste scoli si
tehnici s-au adaptat si perfectionat pentru a raspunde nevoilor in continua schimbare ale
compozitiilor muzicale, precum si impactul acestora asupra repertoriului si interpretarilor cornului.

Tezele expuse n lucrarile date au contribuit la o intelegere mai profunda a evolutiei
cornului si a tehnicilor asociate, precum si a modului in care aspecte s-au dezvoltat acestea, fiind
influentate de diferite scoli si traditii ale artei de interpretare la corn. Aceastd perspectiva
aprofundatd ne-a ajutat semnificativ in elaborarea tezei noastre, permitdndu-ne sd abordam
subiectul Tntr-un mod cuprinzator si bine fundamentat.

Cu ajutorul informatiilor si analizelor prezentate in lucrarile autorilor mentionati, am putut
sd construim argumente solide si sa oferim context istoric si tehnic relevant pentru teza noastra.
De asemenea, am putut sa identificam tendintele si transformarile care au avut loc in arta de
interpretare la corn, sa intelegem evolutia metodelor pedagogice si sd identificim contributiile
semnificative ale compozitorilor si cornistilor in dezvoltarea si rafinarea acestui instrument. Astfel,
studiul acestor surse a fost crucial pentru cercetarile, tezele si argumentarile expuse n cadrul tezei
noastre.

Tot aici mentionam Tratatul de instrumentatie si orchestratie modernd (in franceza: ,,Traité
d'instrumentation et d'orchestration modernes”) de H. Berlioz, care reprezinta o sursa valoroasa si
esentiald pentru cercetarea noastrd. Aceasta lucrare, publicata pentru prima data in 1844, a fost una
dintre primele si cele mai influente carti dedicate tehnicii instrumentatiei si orchestrarii in muzica
muzicale ale acestui instrument. El evidentiaza timbrul nobil si expresiv al cornului, precum si
capacitatea sa de a genera efecte dramatice si emotionale. De asemenea, compozitorul furnizeaza

recomandari pentru utilizarea cornului in diverse situatii orchestrale si de camera, oferind exemple
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de combinatii intre corn si alte instrumente, pentru a obtine efecte muzicale interesante. H. Berlioz
subliniazd importanta timbrului si registrelor, agilitatea instrumentului si modalitatile de
combinare a cornului cu alte instrumente pentru a crea o paleta variata de culori orchestrale si
efecte muzicale inedite. Astfel, aceastd lucrare fundamentald in domeniu a constituit o sursa
extrem de importantd pentru cercetarea noastra, contribuind semnificativ la intelegerea si analiza
rolului cornului in muzica orchestrala.

O alta sursa de importanta majora, in limba romana, a constituit-0 Tratatul de teorie a
instrumentelor scrisa de cercetatorul N. Gasca [8]. Lucrarea contine un capitol care se refera la
toate instrumentele aerofone, inclusiv cornul. Autorul oferad o descriere detaliatd a instrumentelor
si a rolului si utilizarii acestora in practica muzicala. Aceasta carte a servit in cercetarea noastra
drept baza pentru explicarea anumitor procedee tehnice, in acelasi timp, furnizand informatii din
istoria evolutiei cornului la care autorul face referinta.

Cel de-al doilea grup de surse care au facilitat elaborarea recomandarilor de ordin
interpretativ consta intr-o serie de metode pentru corn si carti didactice esentiale. Aceste materiale
de studiu constituie fundamentul educatiei muzicale pentru orice cornist, indiferent daca este la
inceput de drum sau avansat in cariera sa. Printre autorii si pedagogii de vaza in domeniul
pedagogiei cornului se numara F. Duvernoy, L. F. Dauprat, H. Kling, J. F. Gallay, O. Franz, etc.
[44, 47, 49, 60, 63, 64, 65, 59, 61, 62, 66, 68, 70, 69, 71, 72, 15, 5, 40, 76, 79, 80, 81, 95, 100, 96,
102]. Acestia au creat metode de studiu ce imbina tehnica instrumentului, exercitii practice si teoria
muzicala, oferind astfel un ghid complet pentru dezvoltarea abilitatilor cornistilor.

Fiecare dintre autorii numiti aduce contributii unice si inovatoare in ceea ce priveste
studierea cornului. De exemplu, metodele lui F. Duvernoy si L. F. Dauprat sunt bine-cunoscute
pentru abordarile lor sistematice si meticuloase in dezvoltarea tehnicii si a expresiei muzicale. Pe
de alta parte, metodele lui H. Kling si J. F. Gallay pun accent pe aspectele legate de virtuozitate si
ornamentatie, in timp ce O. Franz se concentreazd pe aspectele legate de stil si de interpretarea
muzicii din diferite epoci.

In esentd, aceste metode si lucrari didactice au avut un impact semnificativ asupra cercetirii
noastre privind formarea si dezvoltarea cornistilor de-a lungul timpului. Prin analiza riguroasa a
acestor materiale, am reusit sa intelegem mai bine particularitatile tehnice si interpretative ale
cornului, precum si modul in care acestea s-au dezvoltat in contextul istoric al muzicii pentru corn.
Acest lucru ne-a permis sa formuldm recomandari pentru abordarea si interpretarea adecvata

repertoriului muzical analizat.
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Al treilea grup de surse care au contribuit la formarea opiniilor si afirmatiilor expuse in
legatura cu domeniul muzicologic si teoretic include monografiile si articolele cercetatorilor din
Republica Moldova cum sunt cele semnate de V. Axionov, G. Cocearova, E. Mironenco, s.a. [73,
86, 85, 87, 91, 92, 30, 31, 74, 82, 84, 83, 75, 90, 89, 94, 103, 6]. Aceste resurse aduc informatii
valoroase si perspective asupra evolutiei si dezvoltarii muzicii, teoriei si culturii muzicale in
Republica Moldova.

De exemplu, E. Mironenco in capitolul Concertul instrumental in creatia componistica din
Moldova (publicat in volumul Arta muzicala din Republica Moldova: Istorie si modernitate [18],
ofera o intelegere aprofundata a specificului genului de concert instrumental Tn contextul muzicii
moldovenesti. Analiza sa evidentiaza modul in care compozitorii moldoveni au adaptat si dezvoltat
acest gen, tinand cont de influentele culturale si traditiile locale. Acest studiu ne-a ajutat sa
apreciem mai bine integrarea concertelor instrumentale moldovenesti, inclusiv concertele pentru
corn ale lui Oleg Negruta in peisajul muzical global, si cum acesta isi pastreaza in acelasi timp
identitatea culturala specifica in cadrul cercetarii noastre.

Un grup aparte 1l reprezinta publicatiile care vizeaza creatia lui O. Negruta, contribuind astfel
la 0 viziune per ansamblu asupra opusurilor cercetate. In acest context pot fi mentionate articolele
publicate de catre E. Sambris, N. Chiciuc, S. Musat, V. Taran, s.a. [35, 7, 17, 16, 28, 4, 29, 32, 88,
93, 98, 97].

Lucrarile cercetatorilor mentionati mai sus ne-au oferit un suport serios asupra creatiei sale
in general si ne-au permis sa intelegem creatia pentru corn prin alte aspecte, evidentiind
versatilitatea artistici a compozitorului si abilitatea sa de a aborda diverse stiluri si genuri
muzicale. Analiza surselor referitoare la creatiile lui O. Negruta a contribuit la o intelegere
aprofundata si contextualizarea creatiei sale in cadrul cultural si istoric, facilitand identificarea
influentelor si surselor de inspiratie. De asemenea, studiul surselor ne-a oferit o baza solida de
cunostinte privind tehnicile de compozitie, stilurile si tratarea genurilor abordate de O. Negruta,
permitandu-ne sd obtinem o intelegere mai completd a creatiilor sale pentru corn.

Cornistul, profesorul si cercetatorul Petrea Gisca propune o analiza interpretativd a genului
de concert in urmatoarele sale lucrari: Cornul in creatiile muzicale ale compozitorilor Franz
Strauss si Richard Strauss, 2009; Viziuni interpretative proprii privind concertele pentru corn din
clasicismul vienez, 2018, s.a.[14, 13, 12, 10]. Aceste surse se refera la cele mai importante concerte
pentru corn din creatia compozitorilor W. A. Mozart, F. Strauss, R. Strauss, R. Gliere. Studierea
lucrarilor sus-numite ne-au ajutat semnificativ sa obtinem perspective noi si informatii valoroase
pentru analiza concertelor semnate de O. Negruta, contribuind de asemenea la aprecierea valorii

artistice si culturale a creatiei lui O. Negruta in general Tn contextul muzicii universale.
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Noutatea si originalitatea conceptului artistic constd in realizarea unor tratari
interpretative originale ale creatiilor pentru corn de O. Negruta, reflectate in cadrul celor trei
recitaluri sustinute pe parcursul anilor de studii, care au cuprins aproape intreaga creatie a
compozitorului O. Negruta pentru corn si pian si cele doud concerte pentru corn si orchestra.
Primul recital a avut loc la Universitatea Nationala de Arte George Enescu, Iasi, Romania, pe data
de 7 iunie 2018, in cadrul Programului de mobilitate academica Erasmus+. Programul concertului
a fost alcatuit din creatiile compozitorilor moldoveni pentru corn, semnate de O. Negruta, D.
Fedov si I. Macovei.

Cel de-al doilea recital a avut loc la Chisinau, in Sala Mare a AMTAP, pe data de 9 noiembrie
2019 si a cuprins miniaturi pentru corn si pian de O. Negruta, in contrast cu lucrari semnate de alti
compozitori contemporani: A. Vega, A. Albuquerque, E. Carrapatoso.

Cel de-al treilea recital a avut loc la Conservatorul Regal de la Haga, pe data de 23 martie
2021, in format online, fara audientd. Programul a cuprins cele doua concerte de O. Negruta si un
Trio pentru oboi, corn si pian de C. Reinecke, alaturi de studentii si masteranzii Conservatorului
Regal de la Haga, originari din Republica Moldova.

Totodata, noutatea conceptului artistic consta si in promovarea repertoriului national pentru
corn la nivel international, in cadrul acestor concerte sustinute pe parcursul studiilor, in trei tari.
Informatii mai detaliate despre programul recitalurilor si participantii acestora sunt cuprinse in
Anexanr. 2.

Noutatea lucrarii teoretice rezida in realizarea unei ample treceri in revista a repertoriului
pentru corn in componistica din Republica Moldova si a celui semnat de Oleg Negruta, ca fiind
unul reprezentativ pentru acest instrument. Rezultatele cercetarii completeazad si largesc
cunostintele despre repertoriul si arta de interpretare la corn in Republica Moldova, lucrarea fiind
prima tezd doctor dedicatd acestui instrument Tn muzicologia autohtona, iar creatiile pentru corn
semnate de O. Negruta sunt analizate In premiera, integral, pe plan muzicologic si interpretativ.

Valoarea aplicativa a lucrarii, cuprinzind si cele sase articole publicate, prezintd un suport
metodologic si didactic care poate contribui la activitatea individuala a interpretilor cornisti, al
profesorilor de corn. Rezultatele cercetarii pot fi utilizate in cursurile didactice teoretice si practice
precum Instrument (corn); Istoria interpretarii instrumentale; Metodica predarii instrumentului
de specialitate s.a., si in pregatirea catre evoludrile concertistice. De asemenea, analiza teoretica a
lucrarilor ar putea servi drept punct de pornire pentru studii mai aprofundate Tn acest sens.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost realizatd in cadrul Scolii doctorale
Studiul artelor si Culturologie de la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Republica

Moldova. Rezultatele cercetarii sunt reflectate in 6 articole stiintifice, publicate in diferite reviste
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si culegeri stiintifice nationale si internationale [27, 26, 19, 20, 21, 22], cat si in cadrul recitalurilor
realizate.

Materialele tezei au fost prezentate la conferinte stiintifice, dintre care 4 internationale si una
cu participare internationala: Conferinta stiintifica internationala Patrimoniul muzical din
Republica Moldova (Folclor si creatie componistica) in contemporaneitate, editia a treia dedicata
memoriei muzicologului Vladimir Axionov — Chisinau, 26 septembrie, 2017 [25]; Conferinta
stiintifica internationald Patrimoniul muzical din Republica Moldova (Folclor si creatie
componistica) in contemporaneitate, editia a patra — Chisinau, 25-26 septembrie, 2018 [23];
Simpozionul stiintific cu participare internationala: Centenar Gleb Ciaicovschi-Meresanu
(1919-2019), 19 mai, 2019 [24]; Congresul international de muzicologie, editia a patra, Timigoara,
Romaénia [19]; Workshop-ul ,, Comunicari stiintifice ale doctoranzilor din domeniul stiintelor
socio-umane” 24 -27 noiembrie 2020, Arad, Romania [21].

Sumarul compartimentelor tezei.

Introducerea prezinta o scurtda descriere a evolutiei cornului, actualitatea si importanta
temei abordate, scopul si obiectivele tezei, metodologia cercetarii stiintifice, baza teoretica si
metodologica, noutatea si originalitatea stiintificd, valoarea aplicativa a tezei, aprobarea
rezultatelor si sumarul compartimentelor tezei.

Capitolul 1. Cornul in creatia componistica din Republica Moldova: repere istorice se
referd la analiza si retrospectiva celor mai esentiale lucrari din repertoriul concertistic si didactic
cu implicarea cornului si contine trei subcapitole. In primul subcapitol 1.1. Valorificarea cornului
in creatiile pentru orchestra simfonica semnate de compozitori din Republica Moldova, a
fost scos in evidenta rolul cornului in cadrul orchestrei simfonice in cele mai reprezentative creatii
ale compozitorilor moldoveni drept exemplu servind Concertul pentru orchestra de P. Rivilis,
Simfonia a 2-a si a 3-a de S. Lobel, Uvertura simfonica de V. Lorinov, Simfonia nr.1 de
V. Zagorschi. Subcapitolul 1.2. Creatii pentru corn solo se refera la analiza creatiei semnate de
V. Rotaru, Improvizatii in patru dispozitii, care este unica de acest gen in componistica nationala.
Subcapitolul 1.3. Cornul in muzica nationala de camera include o trecere in revista a lucrarilor
pentru diferite ansambluri camerale din componenta carora face parte cornul precum Trioul pentru
vioard, corn si pian de B. Dubosarschi si Trioul pentru clarinet, corn si pian de O. Negruta. In cel
de-al treilea subcapitol, 1.4. Varietati genuistice ale creatiilor pentru corn: miniaturi versus
forme ample, sunt studiate cele mai importante lucrari pentru corn si pian ale compozitorilor
autohtoni: Rondo moldovenesc de D. Fedov pentru corn si pian si Improvizatie in patru dispozitii
pentru corn solo de V. Rotaru. Subcapitolul 1.5 Concluzii la capitolul 1 contine cele mai esentiale

idei desprinse din analiza creatiilor studiate in primul capitol.
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Capitolul 2. Creatiile camerale pentru corn si pian de Oleg Negruta, cuprinde analiza
muzicologica si interpretativa a tuturor pieselor pentru corn si pian ale compozitorului, precum si
adaptarile pentru acest instrument realizate de acelasi autor. Capitolul doi are trei subcapitole:
2.1. Miniaturi pentru corn si pian. 2.2. Transcriptii si aranjamente pentru corn si pian si
2.3. Concluzii la capitolul 2. Tntregul capitol contine analiza fiecirei lucriri in parte din punct de
vedere stilistic, arhitectonic si interpretativ.

Capitolul 3. Concertele pentru corn si orchestra de Oleg Negruta: aspecte stilistice si
interpretative, se axeaza pe creatiile ce apartin genului de concert, si anume cele doua concerte
pentru corn si orchestra si Concertino pentru doi corni si orchestrd ale compozitorului (unicele
exemple in acest gen in repertoriul national). Capitolul trei este cel mai mare ca volum dintre toate,
fapt explicat prin insasi volumul lucrarilor analizate si cuprinde patru subcapitole. Primul
subcapitol, 3.1. Concertele pentru corn si orchestri in contextul muzicii nationale, este dedicat
tratarii genului de concert in creatia lui O. Negruta. Subcapitolul 3.2. Concertul nr. 1 pentru corn
si orchestra, se referd la analiza propriu-zisa a primului concert din punct de vedere stilistic,
compozitional, si interpretativ. In cel de-al treilea subcapitol, 3.3. Concertul nr. 2 pentru corn si
orchestri, sunt studiate particularitatile stilistice si interpretative ale celui de-al doilea Concert
pentru corn. Ultimul subcapitol al tezei, 3.4. Concertino pentru doi corni si orchestri: limbajul
muzical si arhitectonica, include informatii privind traditiile istorice de interpretare a duetelor de
corni ca un posibil imbold pentru compozitor in vederea continudrii traditiilor muzicii culte
europene. Analiza acestei lucrdri inedite pentru repertoriul national de corn este axata in special
pe raportul celor doua instrumente soliste si dificultatile interpretative. Rezultatele cercetdrii au
fost formulate in subcapitolul 3.5. Concluzii la capitolul 3.

Concluziile generale si recomandarile tezei reflecta cele mai importante aspecte ale
rezultatelor obtinute in urma analizei creatiilor pentru corn ale compozitorilor din Republica
Moldova, cu accent pe lucrarile lui Oleg Negruta. Se subliniazd valorificarea cornului in creatiile
autohtone, explorarea tehnicilor si limbajului muzical specific, precum si influenta folclorului si
stilurilor variate n compozitiile analizate.

Sunt propuse recomandari privind introducerea in didactica nationald a lucrarilor
compozitorilor autohtoni, promovarea interpretdrii creatiilor pentru corn ale lui O. Negruta pe plan
national si international, precum si cercetarea si analiza mai ampld a concertelor pentru corn

semnate de O. Negruta si studierea procedeelor interpretative prezente in lucrarile analizate.
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1. CORNUL iN CREATIA COMPONISTICA DIN REPUBLICA MOLDOVA: REPERE
ISTORICE

1.1. Valorificarea cornului in creatiile pentru orchestra simfonici semnate de

compozitori din Republica Moldova

De-a lungul anilor, in componistica nationald, se atestd tot mai mult utilizarea cornului,
importanta acestuia amplificandu-se considerabil. Astfel, acesta se face tot mai des auzit, atat in
componenta orchestrei simfonice, precum si in cadrul unor ansambluri camerale, si chiar lucrari
solistice cu acompaniament. Compartimentul n cauza este dedicat trecerii in revista a repertoriului
concertistic si didactic pentru corn in literatura muzicala moldoveneasca. Istoria artei muzicale
de pe teritoriul tarii noastre nu a cunoscut evolutia cornului de la inceputuri, el fiind introdus abia
in sec. XX. Astfel, nu putem vorbi despre o traditie bogata de interpretare la corn, care ar putea fi
comparabila de exemplu cu cea din Europa de Vest. Prin urmare, aparitia cornului in partiturile
orchestrale ale compozitorilor autohtoni poate fi considerata ca o evocare incipienta a cornului pe
aceste meleaguri, dar totodata o continuare fireasca a traditiilor existente deja in cultura muzicala
vest-europeana care au fost preluate.

Tnainte de a enumera si analiza creatiile moldovenesti, mentionam cateva aspecte esentiale
care au avut loc 1n evolutia cornului Tn istoria muzicii europene. Primele aparitii ale cornului Tn
orchestra, dupa numeroase surse, au avu loc in anul 1639 in Nunta lui Thetis si Pelea de Fr. Cavalli
si In opera Princesse d’Elide de J. B. Lully aparuta in 1664 [8, p. 94]. Bineinteles, de la inceput,
acestea reprezentau doar niste semnale de vandtoare sau fanfare care rasunau separat de restul
orchestrei. Dar a fost un inceput bun care a condus mai tarziu la dezvoltarea si utilizarea cornilor
in cadrul orchestrei la propriu.

Rolul cornului in orchestra simfonica a evoluat treptat de-a lungul anilor, fiind dependent de

e ey

ege vy

sdu in orchestra.

Cu toate acestea, nu s-a inlaturat definitiv misiunea sa anterioara din practica orchestrala,
compozitorii continuand si scrie ,,semnale de vanatoare”, sau renumitele cvinte de corn. In
continuare vom exemplifica cateva dintre cele mai esentiale lucrari simfonice nationale unde cornii

sunt utilizati in mod variat, referindu-ne la rolul si utilizarea lor.
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In Concertul pentru orchestrd de P. Rivilis (1979) gasim exemple de solo-uri de tip pedald
armonici. In prima parte a creatiei, pedala armonica la corni suni pe fundalul temei principale

interpretate de grupul instrumentelor de lemn (vezi ex.1.1):

Exemplul 1.1. P. Rivilis. Concertul pentru orchestri. Partea I*
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Un exemplu de utilizare tipica a grupului de corni 1l reprezinta, de asemenea, si interpretarea
succesiunilor acordice, sau intervalelor, care contribuie la completarea aspectului armonic al
tesaturii orchestrale. Un exemplu de acest gen este partea a doua din Simfonia nr. 3 a

compozitorului S. Lobel (1960) (vezi ex.1.2):

Exemplul 1.2. S. Lobel. Simfonia nr. 3. Partea a 2-a
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Uneori acordurile cornilor participd la expunerea unor desene ritmice dezvoltate si bine
definite, contribuind astfel la aspectul ritmic al facturii orchestrale, dupa cum putem sesiza in

Uvertura simfonica de V. Lorinov (vezi ex.1.3):

Exemplul 1.3. V. Lorinov. Uvertura simfonica

Vivace
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Calititile timbrale ale cornului, apropiate buciumului?, le-a oferit compozitorilor
posibilitatea sd-si exprime ideile de inspiratie folclorica. Unul dintre acestia a fost Pavel Rivilis —

e, ey

50]. Printre lucrarile sale se numara Dansuri simfonice, Unisoane si Concertul pentru orchestra

! Mentionim ci toate creatiile compozitorilor din Republica Moldova pentru corn sunt scrise pentru corn in f.

2 Bucium?, buciume, s. n. 1. Instrument muzical de suflat in forma unui tub conic, lung (pana la 2 metri si
jumatate), facut din coaja de tei, din lemn sau din metal si folosit in special de ciobani si de oamenii de la munte, mai
ales pentru chemari si semnale; tulnic.
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scrise in anii 80 ai secolului trecut. In suita Dansuri simfonice, putem mentiona repriza primei
parti, unde ,,trei corni imitd acompaniamentul de tambal” [82, 10], iar tema partii a treia din aceeasi
lucrare este scrisa pentru patru corni (in octava), si reprezinta un dans popular. Un alt exemplu de
dans popular, de asemenea destinat cornilor, il gasim in Concertul pentru orchestra, in care putem
recunoaste renumitul dans Célusarii. In lucrarea Unisoane, si anume in partea a treia, cornul imiti

un bocet (vezi ex.1.4):

Exemplul 1.4. P. Rivilis. Unisoane. Partea a 3-a
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Pe langa acestea, cornul se remarca si pentru o sonoritate catifelata si profunda, folosita in
numeroasele solo-uri orchestrale cantabile si melodioase de corn. Ca exemplu putem numi

simfoniile de S. Lobel, inclusiv tema partii a doua din Simfonia nr. 2 (1953) (vezi ex.1.5):

Exemplul 1.5. S. Lobel. Simfonia nr. 2. Partea a 2-a
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In Uvertura pentru orchestra simfonica de V. Lorinov (1977), cornului i este incredintata

tema secundard, de asemenea de natura cantabila (vezi ex.1.6):

Exemplul 1.6. V. Lorinov. Uvertura
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O alta melodie expresiva este si tema secundara din Simfonia nr.1 de V. Zagorschi, scrisa in
anul 1956 (vezi ex.1.7):

Exemplul 1.7. V. Zagorschi. Simfonia nr. 1
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Asadar, in aceste creatii cornul este tratat ca un instrument solistic. In alte cazuri, partitura
cornului se utilizeaza ca o linie contrapuncticd, ca un material tematic secundar, fiind concomitent
foarte important pentru tesatura orchestrala. Printre exemple de acest gen putem numi multiplele
pedale, puncte de orga, folosite in creatiile vizate.

Generalizand cele expuse anterior, subliniem ca, in literatura orchestrald moldoveneasca,
gasim utilizarea traditionala a instrumentului: ca solo, sau ca o parte componentd a
acompaniamentului, inclusiv pedala armonica. Totodata, putem remarca 0 mare varietate a rolului

instrumentului, de la simple pedale pana la solo-uri ce expun un material tematic important.

1.2. Creatii pentru corn solo

Creatiile pentru corn solo din componistica nationala sunt reprezentate de o singura piesa
pentru corn solo, Improvizatii in patru dispozitii de V. Rotaru, scrisa in anul 1979. Aceasta lucrare
se distinge prin imitarea buciumului si a intonatiilor folclorice. Stilul improvizatoric al creatiei i
permite solistului o abordare individuala si o libertate mai mare. Astfel, alegerea tempoului, a
nuantelor dinamice este la discretia cornistului, bineinteles, tinand cont si de indicatiile
compozitorului. Aici se utilizeaza practic intreg diapazonul cornului, precum si diferite tehnici de
interpretare cum ar fi: bouché sau frullato. Aceste procedee interpretative scot la iveala conceptul
componistic al autorului, sistemul de imagini muzicale captivante, atat pentru public, cat si pentru
cornului.

Prima parte este scrisa intr-un tempo presto, construitd preponderent din triolete pe scara
naturald. Aici putem remarca o disputa dintre doua motive cu caracter diferit, care reprezinta doud
stari. Primul motiv suna ca un semnal (o chemare), maiestuos si puternic, redand niste emotii
pozitive (vezi ex.1.8):

Exemplul 1.8. V. Rotaru. Improvizatii in patru dispozitii. Partea |
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Al doilea motiv este construit pe o gama descendentd, meno mosso si dolce, si arata o stare

contemplativa si nostalgica (vezi ex.1.9):
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Exemplul 1.9. V. Rotaru. Improvizatii in patru dispozitii. Partea |
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Partea a doua este scrisa pe armonicile naturale ale cornului. Tn opinia lui Gh. Ichim, aceasta
»are caracter de hora” [82, p. 54]. Ambitusul partii cuprinde registrul grav, care ii da un caracter

greoi chiar de la Tnceput, si mediu, unde se accelereaza putin tempoul si se creeaza un efect de

miscare (vezi ex.1.10):

Exemplul 1.10. V. Rotaru. Improvizatii in patru dispozitii. Partea a 2-a
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poco d poco accelerando
Partea a treia, Andante cantabile, ,,este scrisa pe baza intonatiilor de doina populara veche”
[82, p. 54]. Aceastd idee este sustinuta de maniera de interpretare rubato, precum si de insasi
caracterul sau. Preponderent interpdtrunsd de motive triste, aceasta reprezinta o ,,dispozitie” mai

nostalgica, fiind o parte contrastanta in raport cu alte parti ale ciclului (vezi ex.1.11):

Exemplul 1.11. V. Rotaru. Improvizatii in patru dispozitii. Partea a 3-a
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Partida cornului cuprinde aproape tot diapazonul, dar se axeazd mai mult pe registrul acut.
Aceasta se poate observa prin gamele ascendente care culmineaza cu crescendo. Se canta intr-un
tempo presto bine articulat si staccato. Se intalnesc procedee precum glissando si frullato, care

creeaza un efect special, precum si intervalele de octava cu accente pe timpii slabi (vezi ex.1.12):
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Exemplul 1.12. V. Rotaru. Improvizatii in patru dispozitii. Partea a 4-a
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Ulterior, compozitorul a adaptat /mprovizatii in patru dispozitii pentru corn si orchestra de

camera.

1.3. Cornul in muzica nationala de camera

In ceea ce priveste duetele camerale, putem mentiona Sonata pentru corn si pian de
V. Lorinov scrisa in anul 1976 si Sonata pentru corn si pian de Z. Tcaci (anul compunerii nu se
cunoaste), care de altfel sunt unicele scrise Tn acest gen. La fel se gasesc si doua trio-uri camerale,
dintre care unul este Capriccio pentru vioard, corn si pian de B. Dubosarschi, scris ih 1974, iar al
doilea — Trio pentru clarinet, corn si pian scris in 1993 de Oleg Negruta.

Capriccio pentru vioard, corn si pian de B. Dubosarchi este o lucrare monopartita, alcatuita
din trei sectiuni contrastante. Tema introductiva suna la corn si reprezinta un ,,semnal de chemare”
(intrebare), construit pe interval de septima si triton, iar ca rispuns urmeazi o cadenti la vioara. In
opinia autorului, ,,acest motiv se percepe ca un epigraf si imbind in sine una din imaginile centrale

ale lucrarii, avand un rol important in dezvoltarea sa dramatica” [94, p. 35] (vezi ex.1.13):

Exemplul 1.13. B. Dubosarchi. Capriccio pentru vioara, corn si pian
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Acesta va fi in continuare utilizat ca un leitmotiv al trio-ului in diferite tonalitati. Dupa cum
afirma Gh. Ichim, ,,revenirea motivului la corn in momente decisive ale ,,actiunii” ofera structurii
tripartite elemente de rondo. Totodata, fiecare aparitie duce la transformarea lui: confruntandu-se
cu un material contrastant si capdtdnd noi trasaturi, el este supus unei evolutii, ceea ce 1i

accentueaza caracterul sau activ” [82, p. 36] (vezi ex.1.14 si ex.1.15):
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Exemplul 1.14. B. Dubosarchi. Capriccio pentru vioara, corn si pian
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Exemplul 1.15. B. Dubosarchi. Capriccio pentru vioara, corn si pian
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Sectiunea Allegro scherzando are caracter vesel si jucaus de dans (vezi ex.1.16):

Exemplul 1.16. B. Dubosarchi. Capriccio pentru vioara, corn si pian

Allegro scherzando
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In sectiunea noui Lento, la corn este expusa o melodie lirica, care pune in valoare calititile

sale timbrale: ulterior aceasta este preluata si de vioara (vezi ex.1.17):

Exemplul 1.17. B. Dubosarchi. Capriccio pentru vioara, corn si pian
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Prin urmare, in aceasta lucrare, ,,cornul este utilizat atat in cantilena, cat si in pasajele mai

repezi. Lui 1i sunt atribuite fraze melodice, care necesitd o respiratie foarte bund din partea
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interpretului. lar utilizarea cornului in ansamblu cu vioara il obligd pe cornist la o interpretare
delicata si frumoasa”, sustine Gh. Ichim [82, p. 40].

Categoria ansamblurilor camerale pentru instrumente de suflat este mai numeroasa,
aceasta cuprinzand o varietate de lucrari pentru componente diferite. Dupa cum se stie, cornul face
parte din ambele cvintete traditionale: cvintet de lemne si de alamuri.

Repertoriul national al cvintetelor de alamuri include: Campina (1991) si Patru piese pe
teme ungare pentru brass cvintet (1996) de Dmitri Chitenco; Brass Quintet (1991) de Ghenadie
Ciobanu. O serie de ansambluri pentru cvintetul de alamuri scrie si Oleg Negruta, printre care: 3
piese pentru brass cvintet (1988), Piese pentru brass cvintet (1989), Doua fantezii pe teme populare
pentru brass cvintet (1990), Jazz-vals pentru brass cvintet (1991), Intermezzo pentru brass cvintet
(1992), Fantezie-Parafraza pentru brass cvintet (1993), Fantezie-Parodie pentru brass cvintet
(1994).

Dintre cvintetele de lemn putem mentiona Cvintet pentru instrumente de suflat de lemn
(1958) de V. Rotaru; Pentaculus pentru cvintet de suflatori (1994) de Gh. Ciobanu; Doud piese
populare pentru cvintet de instrumente de suflat (1980) de D. Chitenco.

Exista si lucrari camerale pentru componente mai neobisnuite sau mixte (alama si lemn),
precum : Hord, Polca pentru cvartet de alama (1987) de Victor Simonov; Sextet in 3 parti pentru
suflatori (1988), 5 piese pentru trompeta, tuba si ansamblu (cinci) de corni (1993) de O. Negruta;
Muzica concertanta pentru 11 instrumente (1994) de V. Rotaru; Cvintet pentru corn si cvartet de
suflatori de lemne (1998) de M. Starcea, s.a.

In toate lucririle mentionate mai sus, cornul participi intens si este tratat atat ca un
instrument care sustine armonia si pulsatia ritmica, cat si ca solist propriu-zis. Putem astfel
conchide, cd in componistica nationala se respecta traditiile universale si se valorificd pe deplin

potentialul acestui instrument.

1.4. Varietati genuistice ale creatiilor pentru corn: miniaturi versus forme ample

Un alt grup, destul de amplu, il reprezinta creatiile pentru solist cu pian, valorificand si
pian de V. Simonov (1987); Piesd de concert pentru corn si pian, Rondo moldovenesc, Romantd
pentru corn si pian, Scherzzino de D. Fedov; Legendda pentru corn si pian si Cantec de leagan de
I. Macovei; Poem pentru corn si pian, Melodie pentru corn si pian, Elegie “In memoria tatilui”,
Impromptu, Vocaliza de O. Negruta, s.a.

Printre cele mai cunoscute, putem mentiona piesa pentru corn si pian Rondo moldovenesc

de D. Fedov. Aceasta face parte deja din repertoriul concertistic si este cantata des la concursuri,
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atat in tard, cat si peste hotare. Rondo-ul incepe cu o scurta introducere la pian, care stabileste
caracterul energic al piesei si tonalitatea de baza Es-dur. ,,Arhitectonica rondo-ului cuprinde un
sir de episoade, in succedarea lor tindndu-se cont de principiul structural concentric” [31, p. 45].
P. Rotaru propune urmatoarea schema a rondo-ului preluata din Muzica pentru instrumentele de

suflat in creatia compozitorilor din Moldova (a 2-a jum. A sec. XX) (vezi fig.1.1):

Figura 1.1. P. Rotaru. Structura Rondo-ului moldovenesc de D. Fedov [31, p. 46]:

Lo m v vove vk vl IX X Xl

a b c dfajd ¢ b [d]b c
L |

»Principiul structurii libere este exprimat aici prin alternarea si repetarea mai multor sectiuni.
In afara de aceasta se prevede si o simetrie dubla, axele constructiilor simetrice fiind respectiv a si

b [31, p. 46].

Pentru a Intelege mai bine specificul stilistic si imagistic al creatiei date, vom exemplifica

temele sectiunilor a si b (vezi ex.1.18 c. 1 si respectiv c. 2):

Exemplul 1.18. D. Fedov. Rondo Moldovenesc

Allegro

Episoadele contrasteaza intre ele pe plan intonational, precum si tonal (Es, g, ). Unele sunt
mai dinamice, avand un caracter vesel, iar altele se prezinta mai mult sub forma de pedale armonice
la corn, unde tema este expusa la pian. Denumirea de Rondo moldovenesc ne accentueaza
caracterul muzicii traditionale de dans.

Putem spune cd majoritatea pieselor pentru corn ale compozitorilor autohtoni imbind
trasaturi si elemente de inspiratie folclorica. Deseori, cornul imita specificul timbral al
instrumentelor de sorginte folclorica, cum se intdmpla in creatia Z. Tcaci, Din bucium. Aceasta
este una dintre cele sapte miniaturi din albumul pentru copii, Sapte piese pentru instrumente de
suflat ale autoarei, pentru diferite instrumente solistice (flaut, oboi, clarinet, fagot, corn, trompeta,
trombon). Tn miniatura pentru corn Din bucium, G. Cocearova remarci ,,un contrast dintre sunetele
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deschise si cele inchise (bouché), care creeaza un efect de ecou, sunet indepartat, introduce

intonatii de chemare, de semnalizare, caracteristice buciumului” [87, p. 143].

1.5. Concluzii la capitolul 1

1. In componistica nationald se respecta traditiile universale de tratare a cornului si se
valorifica pe deplin potentialul tehnic si expresiv al acestui instrument. Compozitori precum
P. Rivilis, S. Lorinov, S. Lobel, au inclus cornul in creatii simfonice, oferindu-i un rol important
n crearea imaginilor artistice; V. Rotaru i-a dedicat o creatie solistica, in anii 1970; V. Zagorschi,
B. Dubosarschi, Gh. Ciobanu, D. Chitenco, s.a. trateaza cornul ca membru ,,cu dreptul depline” al
unui discurs cameral de componente diferite, in genuri precum trio, cvartet sau cvintet. Totodata,
compozitorii autohtoni au creat un repertoriu divers pentru corn si in genul de miniatura. Un loc
aparte, In acest context, 1l ocupd lucrarile pentru corn de O. Negruta, ce completeazd acest
repertoriu prin creatii ample precum cele doud concerte, considerate a fi printre cele mai valoroase
pagini scrise pentru corn in componistica nationala.

2. Datoritd sonoritatii sale specifice, sub aspect semantic, cornul este folosit foarte des ca
redare a imaginilor naturii, frumusetii plaiului natal.

3. Limbajul muzical al creatiilor mentionate anterior poate fi caracterizat ca fiind unul
destul de traditional, marcat de folclorismul sau de influentele clasiciste si romantice, uneori cu
amprenta muzicii de jazz.

4. Limbajul componistic modern, legat de procedeele noi de emitere a sunetului, de notatia
contemporana, serialism, aleatoricd, sonoristica si alte tehnici componistice aparute in a doua
jumatate a sec. XX, nu este folosit atat de des in creatiile pentru corn semnate de compozitori din
Republica Moldova, exceptie fiind creatiile pentru diferite componente de ansambluri semnate de

G. Ciobanu si D. Chitenco.
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2. CREATIILE CAMERALE PENTRU CORN SI PIAN DE OLEG NEGRUTA

2.1. Miniaturi pentru corn si pian

Creatiile pentru corn si pian semnate de O. Negruta se remarca prin simplitate si eleganta,
melodicitate si tematism usor de memorizat. Compozitorul abordeaza de regula forme tripartite
sau de rondo, in care putem intrevedea uneori asemanarea cu genul de cantec (strofa-refren).
Folosirea armoniei cu influente din jazz in acompaniamentul de pian este caracteristic creatiei
autorului n general si nu lipseste nici in piesele pentru corn si pian, ce cuprinde urmatoarele creatii:
Poem, Dispozitie tristd, Nocturnd, Vocalizd, Elegie ,, In memoria tatalui”, Impromptu, Scherzo,
Impromptu, Scherzo-Impromptu. In acest capitol vom analiza lucririle sus-mentionate din punct
de vedere stilistic, arhitectonic si interpretativ, in ceea ce priveste partida cornului.

Poemul pentru corn si pian, scris in anul 1967, este o lucrare semnificativa pentru
repertoriul de corn din Republica Moldova. Fiind ani de-a randul piesa obligatorie in cadrul
concursurilor nationale, piesa a fost cantatd practic de fiecare cornist din tard, mai ales la nivel
preuniversitar. Acest fapt este datorat probabil nivelului mediu de dificultate al piesei, dar mai
degraba aspectului sonor si frumusetii timbrale prin care se expune. Un fapt important ce trebuie
mentionat este ca lucrarea exista si in varianta pentru trompeta, cu un alt continut muzical 1n partea
de mijloc, bazat pe dansul popular hora. Subliniem ca acest fapt este caracteristic compozitorului,
care deseori recurge la autocitat sau chiar adapteaza aceeasi lucrare pentru un alt instrument,
obtinand astfel o abordare noud si imagini muzicale diferite.

Poemul infitiseazi o melodicitate deosebiti care este sugerati si de titlul lucrarii®. Intonatiile
usor de memorizat care se disting in aceasta lucrare isi au geneza in cantecul moldovenesc de
estrada din mijlocul sec. al XX-lea. Meritd de mentionat si o amprentda a melodismului folcloric
care se realizeaza prin implicarea modului mixolidic (m. 3), alternarea cromaticd a treptelor
(sunetele b si h) (mm. 5 si 7), precum si folosirea frecventd a unor ornamentari, cum ar fi
mordentele si trilurile. Un procedeu de dezvoltare melodica tipic pentru aceasta piesa, ca si pentru
alte exemple analizate anterior, este secventa. Drept exemplu, serveste expunerea melodica in mm.

23-24 (vezi ex.2.1):

3 Poemul reprezinti o lucrare muzicald pur instrumentals, vocald sau vocal-instrumentald cu caracter poetic.
Denumirea a venit din arta poetica. Poemul ,,poate avea o constructie libera de lied, teméa cu variatiuni, sonata etc.
Termenul desemneaza atét lucréri de mici dimensiuni cu caracter liric sau liric-narativ (ex. Poemele pentru pian de
Al. Skriabin), dar si lucréri ample, precum Poemul focului (Prometeu) pentru pian, cor, orga si orchestra compus tot
de Skriabin sau Poemul pentru vioard si orchestra de Er. Chausson” [3, p. 256-257].
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Exemplul 2.1. O. Negruta. Poem pentru corn si pian

Andante molto cantabile
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Un alt procedeu de dezvoltare melodica care adauga expresivitate si tensiune partidei
solistice Tl constituie plasarea frazei melodice cu o octava mai sus (c. 3). Tn acest context, trebuie
de mentionat ca solistul este pus in fata sarcinii de a depasi dificultatea de ordin interpretativ, pe
de o parte, iar pe de alta, de a exprima mesajul poetic: Tnceputul conflictului. Partida cornului
reprezinta o melodie cantabila si practic nu contine pauze, prin aceasta solistul trebuie sa analizeze
cu rigurozitate constructia frazelor, in vederea unei respiratii bune. In acest sens, se remarca
pauzele de optimi de la sfarsitul frazelor scrise intentionat de compozitor, care vin in ajutorul

interpretului de a solutiona aceasta problema sau uneori chiar omiterea unei note (c. 3 m. 3) (vezi

ex.2.2):

Exemplul 2.2. O. Negruta. Poem pentru corn si pian

La capitolul arhitectonica, observam folosirea de catre compozitor a formei de sonatd (cu

raportul tonal al temelor T-D in expozitie), cu episod in loc de dezvoltare Tn tonalitatea treptei a

I11-a (vezi tabelul 2.1):
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Tabelul 2.1 O. Negruta. Poem pentru corn si pian (Structura)

Expozitie (A) Episod (B) | Repriza (A1)
Tema Tema Tema Tema
principala (8) | secundara (b) (ccy) principala (a) | secundara (b1)
c.1 c.3 c.4 c.1 c.3
Andante e Piumosso | Andante e
molto agitato —a | molto
cantabile tempo cantabile (da
capo)
As-dur — Es-dur c-moll As-dur

Sectiunile externe pot fi tratate si ca forme bipartite simple contrastante (a b). Tn episod
compozitorul introduce un material melodic relativ nou (c), in tempo mai miscat (Piu mosso
agitato, c. 4). Totodati, fondul intonational riméne acelasi. In cadrul primei sectiuni se observa o
extindere a ambitusului melodic care atinge sunetul des?, desi la inceputul sectiunii sunetul initial
al frazelor era as, iar diapazonul instrumentului solistic Tn genere se incadra doar in registrul
inferior si mediu.

Tn cadrul episodului, Piu mosso agitato, se manifestd un caracter mai zbuciumat, mai
emotionant al limbajului muzical i un tempo mai miscat, dar care revine naintea reprizei calm si
liric ca la nceput. Tn ceea ce priveste limbajul armonic, acesta devine mai dezvoltat, cu inflexiuni

n tonalitatea f-moll si g-moll (mm. 39, 41, etc.) (vezi ex.2.3):

Exemplul 2.3. O. Negruta. Poem pentru corn si pian
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Caracterul cantabil al lucrarii cere un legato impecabil si calitativ. Principalele probleme
interpretative care apar frecvent in timpul interpretarii tin mai degraba de rezistentd decat de
dificultate tehnicd. Lipsa pauzelor cauzeaza oboseald si tensiune in sunet iar aceasta se face simtita
mai ales in cadrul sectiunii de mijloc, unde este plasata si culminatia piesei. Majoritatea suflatorilor
la instrumentele de alama sunt de parere ca in aceste cazuri, este indicat sa se tinda Tntotdeauna
catre o interpretare fara presiune in registrul acut. Aceastd performanta este posibila doar in timp
si se Obtine treptat prin studiu sistematic corect. Ph. Farkas explica detaliat, Tn cartea sa The Art of
Brass playing, in ce mod poate fi obtinuta aceasta usurinta in interpretare: ,,Acest proces nu trebuie

nicidecum sd-1 grabim, deoarece e imposibil sd diminudm presiunea inainte sa Intdrim ambusura”
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[39, p. 56]. Ultima parte a piesei se repeta intocmai, cu exceptia ultimelor masuri care suna cu
octava mai sus si se rezolva in tonica cu un acompaniament subtil spre morendo.

In miniatura Dispozitie tristid, compozitorul alege o tonalitate cu bemoli — f-moll etaland un
caracter trist, melancolic, precum sugereaza si denumirea lucrarii. Un procedeu care se
accentueaza aici este pulsatia regulata la pian cu intarzieri, care isi are originile in intonatiile
lamento. Aceeasi dispozitie este redata si in partida cornului, miscarea fiind bazata pe secunde
ascendente si descendente cu un anumit echilibru pe plan ritmic. Tema este expusa initial de
instrumentul solistic, apoi la pian, cu un contrapunct la corn bazat pe intonatiile incipiente (vezi
ex.2.4):

Exemplul 2.4. O. Negruta. Dispozitie trista
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Forma piesei este tripartiti simpld — a b a2:

Tabelul 2.2. O. Negruta. Dispozitie trista. (Structura)

a b a?
c.1|{c.3|m31-35 c.5
(mini-cadenta)
Andante Rubato
f-moll

Partea a doua se Tncheie cu 0 mini-cadenta solistica rubato. Astfel de cadente, mai ales fiind
plasate Tnaintea reprizei, sunt caracteristice, de altfel, creatiilor pentru corn de Oleg Negruta si
constituie niste momente contemplative care confirma o idee muzicald, creeazd momente de

suspans sau pregitesc o culminatie. In cazul de fati, cadenta este construiti pe secvente ascendente
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care se amplifica pe plan ritmic de la optimi, triolete, pana la cvintolete, iar mai apoi culmineaza

pe nota g2, pregitind repriza (vezi ex.2.5):

Exemplul 2.5. O. Negruta. Dispozitie trista

it =

Repriza este expusda cu anumite modificari, atat in partida solistica, cat si in cea de

C_ﬂ )
EI
v

acompaniament. Tema suna la corn cu o octava mai sus, fapt care creeaza o tensiune mai mare n
interpretare si presupune un efort n plus din partea solistului. Folosirea registrului acut pana la
limite este ceva caracteristic lucrarilor lui O. Negruta pentru corn, lucru pe care 7l vom observa in
continuare aproape in toate miniaturile si concertele pentru corn. Aceasta poate reprezenta o
adevarata provocare interpretativa pentru unii cornisti, dar poate fi considerata in acelasi timp o
calitate distinctiva caracteristica creatiilor pentru corn ale compozitorului. Momentul culminant al
lucrarii este sustinut si de o factura orchestrala mai ampla cu acorduri pe fiecare bataie in mana
dreapta la pian si miscare de optimi in mana stanga. Piesa se incheie cu un acord specific limbajului
armonic jazzistic: septacordul mare minor (trisonul minor + septima mare) care lasa o umbra de
incertitudine si loc de meditatie pentru ascultator.

O alta miniatura din creatia lui Oleg Negruta este Nocturnd®. In ceea ce priveste repertoriul
pentru corn international, specificam ca sunt cunoscute nocturnele pentru corn si pian de Franz
Strauss, Reinhold Gliére, Carl Reinecke, s.a.

Lucrarea semnata de O. Negruta se bazeaza pe o melodie de o frumusete aparte, care are mai
multe tangente cu genul liric si ne aminteste de genul cantecului de masa din perioada sovietica.

Are o melodie cantabila, plina de plasticitate, bazatd pe secvente Structurate pe principiul

4 Genul de nocturnd a apirut in secolele XVIII si XIX, indicand o piesd muzicald cu caracterul liric, nostalgic
sau meditativ. Se bazeaza pe ,,0 linie melodica deosebit de cantabila si este destinata pianului sau unui alt instrument,
unei formatii de camera sau orchestre, mai rar pentru voce. Forma este libera, desi in multe cazuri predomina
structurile de lied”’[2, p. 210].
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variational in dezvoltarea melodica, ce se interpreteaza legato (vezi ex.2.6). Aceasta tendinta se
poate observa si in Nocturna de Franz Strauss, care ,,are forma de lied tripartit compus” iar ,,linia

melodica a cornului are caracter narativ, melancolic, cantabil, visator” [14, p. 83-84].

Exemplul 2.6. O. Negruta. Nocturna

Andante, amoroso con noblezza
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Acompaniamentul flexibil si fluent denota amprente ce o apropie de muzica romantica: se
gasesc formule facturale specifice creatiilor de corn ale lui R. Schumann, precum folosirea
trioletelor, imbinarea liniilor melodice (cornul si mana dreapta la pian) si alte procedee. De
asemenea, observam acorduri arpeggiato, acompaniamentul bas-acord, influente din muzica lui

F. Chopin si alte procedee tipice muzicii pentru pian din perioada romantismului. Arhitectonica
piesei este prezentata in tabelul 2.3:

Tabelul 2.3. O. Negruta. Nocturna. (Structura)

Intro a a al

m. 1 m. 4 m. 25 m. 37

Andante, amoroso con noblezza

Des-dur

Tn ultima sectiune tema suni la pian iar cornul interpreteazi o melodie contrastanti. In partea
de mijloc se dezvolta materialul muzical deja prezentat in prima sectiune, pe principiul variational,
desi factura pianistica e mai ampla (m. 23, acord arpeggiato), cu implicarea unui diapazon mai
mare, atat la corn, cat si la pian. La fel, ca si in alte piese ale lui O. Negruta, dupa coroanda, apare

o cadenta a cornului bazata pe intonatii cromatice, cu care se incheie piesa (vezi ex.2.7):
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Exemplul 2.7. O. Negruta. Nocturna

molto ritard.
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In aceasta lucrare, de asemenea, putem remarca anumite dificultiti de interpretare legate de
,,conflictul” ritmic, care presupune o melodie binara cu un acompaniament ternar, deci poliritmie.
Aceasta pulsatie cu triolete ar putea fi un impediment structurii binare a temei, dar, totodata, si o
confruntare cu un efect expresiv bine pronuntat. La capitolul ,,respiratie si frazare”, se poate spune
cd acestea nu se ,,contrazic”, ci, dimpotriv, se sustin reciproc. In aceasti piesa, respiratia poate fi
distribuitd cu usurinta dupa doud fraze sau chiar intre fiecare, daca este necesar. Luand in calcul
piesa per ansamblu insa, se simte nevoia unor pauze mai mari, iar scopul interpretului — de a rezista
pana la final — devine din ce n ce mai greu de obtinut pe masura ce se apropie de masurile 43-45
(molto rit.). Un moment pentru putina relaxare ar fi benefic Tn acest segment, iar n acest sens
recomandam ca masurile respective sa fie cantate intr-un tempo rubato, pastrand forta pentru

ultima nota acuti (b? dupi sonoritate).

2.2. Transcriptii si aranjamente pentru corn si pian

O altd categorie din repertoriul de corn care merita atentie O reprezintd transcriptiile si
aranjamentele. Aceste lucrari, compuse initial pentru alte instrumente (clarinet, trombon, voce),
au fost transpuse pentru corn de insusi compozitorul. Cu toate ca de cele mai multe ori autorul
schimba doar tonalitatea, transcriptiile capata un nou aspect si o sonoritate diferita Tn final, datorita
specificului timbral al cornului. Lucrarile vizate pe care le vom analiza in cele ce urmeaza sunt:

Vocaliza, Elegie, Impromptu, Scherzo, Scherzo-Impromptu.
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Vocaliza este o adaptare a expozitiei din concertul pentru voce si orchestrd de camera, pe
care compozitorul a scris-o n 2017. In varianta pentru corn si pian, O. Negruta pastreazi aceeasi
tonalitate, f-moll. Acest lucru nu este intamplator, dat fiind faptul ca vocea umana adesea a fost
comparata cu cornul, dupa diapazon, dar si melodicitate. ,,Sunetul cornului este cantabil si variat
(...) cele mai frumoase si bogate sunt registrele mediu si acut, de la es pana la f2. Caracterizat de
luminozitate, delicatete, lirism si maiestuozitate, anume aici se observa asemanarea cornului cu
vocea umana” [77, p. 8].

In creatia lui Serghei Rahmaninov de asemenea intalnim o lucrare Vocalise, care este un
cantec pentru voce (soprana sau tenor) si pian, si face parte dintr-un ciclu de 74 romante op. 34,
scrise Tn anul 1912. Aceasta a fost transpusa ulterior pentru diferite instrumente cum ar fi: flaut,
clarinet, corn, trompeta, trombon, violoncel, precum si o variantd pentru cor si citeva pentru
orchestra, dintre care una apartine chiar autorului. Aranjamentul pentru corn si pian este scris de
A. L. Usov, cornist si pedagog rus.

Un alt exemplu de transpunere a unei lucrari vocale pentru corn este si Concertul pentru
soprand de coloratura de Reinhold Gliére, tot in f-moll. Acesta se mai canta si in varianta pentru
trompeta, vioara s.a., dar versiunea pentru corn de asemenea nu a pretins la o alta tonalitate.

Vocaliza de O. Negruta are o forma tripartiti. In prima sectiune este expusi 0 melodie
cantabild, iar conturul acesteia contine un minimum de sunete cromatice. Se ntalnesc uneori
sunete neacordice sau cu melismatica pentru a reda un caracter mai zbuciumat. Folosirea anacruzei

este destul de frecventa, practic la fiecare inceput de fraza (vezi ex.2.8):

Exemplul 2.8. O. Negruta. Vocaliza

Cantabile
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Nu putem spune ca aceasta piesa (si, respectiv, tema Concertului pentru voce) a fost
influentatd de intonatii folclorice, ci, mai degraba, de muzica de masa, tinand cont de faptul ca
O. Negruta este autorul a mai multor cantece de acest gen (peste 100).

Prima sectiune se incheie in masura 26, partea de mijloc nu este contrastanta, Ci pur si simplu
dezvolta melodismul si aspectul armonic si factural care este manifestat in prima parte, iar in
masurile 41-42 apare 0 mici cadenta a instrumentului solistic. in repriza (a tempo) se foloseste
acelasi procedeu ca si cel folosit anterior in alte piese, cand melodia era destinata pianului (vezi
ex.2.9):

Exemplul 2.9. O. Negruta. Vocaliza
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Raportul dintre melodia expusa la pian si cea interpretata de corn este ca un dialog: intrebare-
raspuns. Ambii sunt pe aceeasi pozitie, iar din exprimarea in forma de monolog reiese un dialog
ulterior Tn repriza. Forma lucririi este tripartiti simpld (a a1 a!), cu sectiunea mediana de tip

variational si cu repriza variationald a a1 a', fard coda.

Tabelul 2.4. O. Negruta. Vocaliza (Structura)

Intro a a1 al
m. 1 m.7 m. 27 m. 41- 42 m.43
mini-cadenta
Andante Cantabile Poco rit. A tempo
f-moll

Sub aspect interpretativ, putem sublinia folosirea preponderenta a registrului mediu si acut.
Accentul este pus pe calitatile timbrale ale cornului si expresivitatea melodica. Este important ca
solistul sa posede ,,un legato frumos”, iar frazarea si repartizarea respiratiei sa fie in concordanta

perfecta imitdnd vocea umana, asa cum e si de asteptat in aceasta creatie.
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Elegie® ,,/n memoria tatilui”, 1a fel ca si piesa precedents, este o adaptare dupa versiunea
originala pentru trombon si orchestra. Lucrarea, dupd cum ne indica si denumirea acesteia,
reprezintd 0 piesa tristd de comemorare a tatdlui compozitorului, care a fost trombonist, si exprima
sentimente profunde de dragoste si nostalgie fata de acesta.

Elegia a fost adaptata ulterior pentru clarinet si, respectiv, corn, dar si-a pastrat atat forma si
tonalitatea, cat si conceptia muzicala in general. Tonalitatea lucrarii este foarte sumbra, b-moll,
care de altfel in muzica europeana academica este considerata ca fiind una dintre cele mai tragice,
drept exemplu servind Sonata in b-moll de F. Chopin cu renumitul mars funebru. Piesa incepe cu
o introducere orchestrald alcatuitd din 8 masuri, care pregateste inceputul partidei solistului n

piano dolce (vezi ex.2.10):

Exemplul 2.10. O. Negruta. Elegie ,,in memoria tatilui”

Andante cantabile

. [1
9 . ,
Corn in F: % ,2 i
-
0o = | Ll ﬂ o e | 1]
V1D F =l ™ & T T o T g T e | J@ b ] s @
A b VI ¥ v ok o® ¥ 4 Py o® ¥ k - v d
N D h % o v /@ - =T <> il U 11 O
b‘\/ L 3 8 1729 b I =Y L2 V by ‘P’ ¥
Pian r r ~ A_
:
S T 1 e e 2
LIVI A o | T T T T - 9 T 1 5 72 - T 1
L8 ﬂl‘v\_‘l w T T T T P T } p i i T } b
7
0 = _— L
0 P = B : = W
e sn —_——— =
% T - i ol S i S
=
P dolce N
A1 | | | | ﬂ L
VIiDh | | | \\‘ | 1]
. L o O = = D0 o & s P2
 fan Wit Y 1 & & T &
v LA = 4 u | P e ) 4O r7] r ] 1P r i
05 K Ed= A v F F f i 9P £
P 4 [{a
‘ ‘ S I Y B P E Y
&y | 1 I | &7 e & I L]
y I Il - % T ha | hal ha I}
|2 L] I} |l N I > > o I Py 2
am i ‘r } ¥ I © r. ‘p. et ||- i ‘r. P‘F’

Arhitectonica acestei piese (Intro - Al - B - A2 - Punte — C - Improv. — A3) este una destul
de individualizata deoarece, pe de o parte, compozitorul se bazeaza pe legitatile unui rondo clasic
alcatuit din cinci parti, iar pe de alta, introduce anumite elemente noi, aceasta fiind o practica destul
de frecventa printre compozitori. Forma de rondo clasic a suferit numeroase schimbari de-a lungul
timpului din mai multe puncte de vedere — tonal, tematic s.a. Dupa D. Bughici, ,,refrenul nu trebuie
sa-si mentina tot timpul aceeasi forma, fiecare reluare putand aduce o modificare a structurii

initiale. Acest principiu 1l gasim Tn Sonata pentru pian op.7 in Es-dur partea IV, de

% Elegia este 0 piesd muzicald — vocald, instrumentald, cu acompaniament de pian, ce redd sentimentul de
tristete sau melancolie. Elegia deseori nu are ,,forma determinata, compozitorii adoptand forma in functie de expresia
si desfagurarea muzicald, dar de cele mai multe ori se recurge la una din formele de lied” [2, p. 102].
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Ludwig van Beethoven, in finalul Concertului pentru vioara si orchestra de Aram Haciaturian,

etc. Introducerile, puntile, incheierile (coda) apar frecvent n rondo clasic” [2, p. 293].

Tabelul 2.5. O. Negruta. Elegie ,,in memoria tatilui” (Structura)

Intro Ar B Az Punte | C Puntea 2 Az
al cvasi-improvizatie
c.1 c.2 c.3 c.4 c.5 c.6 c.7 c.9
Andante Piu  mosso,
cantabile espressivo
b-moll B-dur/g-moll b-moll

Merita de remarcat folosirea unor sectiuni care pot fi numite punti, tipice pentru rondo-ul
clasic. Prima punte se afla la hotarul sectiunilor A2 si C, iar cea de-a doua — la hotarul sectiunilor
C si A3. Mentionam, ca a doua punte (C. 7) poate fi considerata ca o cvasi-improvizatie in partida
solistului. Prin aceasta, compozitorul modifica normele rondo-ului clasic. Fiind bazata pe procedee
improvizationale si mai complicate din punct de vedere tehnic, aceasta sectiune reprezinta cea mai

mare dificultate pentru interpret (vezi ex.2.11):

Exemplul 2.11. O. Negruta. Elegie ,,in memoria tatilui”
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Aceasta cvasi-improvizatie poate fi considerata si ca un procedeu imprumutat din genul de
concert instrumental, dar si ca un procedeu jazzistic numit swing, si anume ,,prezenta intr-o

interpretare muzicald a unei pulsatii ritmice intense, producand auditorului tensiune si tendinta
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dinamizatoare de a sublinia prin miscare, balans, desfasurare sonora” [3, p. 328], dupa cum se
descrie termenul in Dictionarul de muzica de D. Caraman-Fotea. Aici se includ cele mai dificile
momente tehnice din lucrare, exprimate prin numeroase procedee interpretative. Astfel, melodia
este imbogatita cu multiple triluri, mordente, sunete neacordice, glissando-uri (in ambele partide),
specifice muzicii de jazz, adesea redate intr-un tempo cu tendinta spre rallentando.

Urmeaza un compartiment foarte desfasurat (A3), preponderent in interpretarea pianului.
Prin cresterea marimii acestei sectiuni, dar si prin tematism, se confirma faptul ca acest material
are caracter concluziv.

Lucrarea se incheie cu o culminatie in registrul acut al cornului calando, moment foarte

dificil din punct de vedere interpretativ, mai ales din motivul nuantei dinamice care diminueaza

ale instrumentului, precum si maiestria interpretului (vezi ex.2.12):

Exemplul 2.12. O. Negruta. Elegie ,,in memoria tatalui”
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Impromptu®. Creatia cu acelasi nume de Oleg Negruta pentru corn si pian face parte din
categoria pieselor instrumentale cu caracter de dans, cu tematica veseld si tempo mai miscat. In
aceastda lucrare sunt reconstruite melodii specifice genurilor folclorice de dans. Este folosit
polimodalismul specific muzicii folclorice moldovenesti, cu sunete cromatice, anacruzd in

melodie, cat si acompaniamentul simplu format din bas-acord (vezi ex.2.13):

® Impromptu este o piesd instrumentald (pentru pian, pian si vioard sau alte instrumente) de mici proportii, cu
un continut variat si structura simpla bipartitd sau tripartitd. Avand un caracter improvizatoric al limbajului muzical,
n perioada romantismului se foloseste ca ,,0 piesa de sine statatoare sau parte dintr-un ciclu” [2, p. 144-145].
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Exemplul 2.13. O. Negruta. Impromptu

Moderato

Corno in F
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Forma tripartitd complexa, A (a al a) B (b bl) Al (a3), a piesei este totusi foarte
individualizata. Specificam ca O. Negruta foarte frecvent incalcd regulile formelor clasice si
romantice prin introducerea unor schimbari. in cazul de fati, fiecare sectiune noud reduce

structural materialul muzical (vezi tabelul 2.6):

Tabelul 2.6. O. Negruta. Impromptu. (Structura)

Intro A B A
a a b b1 a3
m.1 |c.1|c3]|dacapo,c.1 m. 28 c.6 | m.64
Moderato Tempo di hora (meno mosso) Moderato
C-dur d-moll

Impromptu incepe cu o mica introducere la pian, alcatuita din doua masuri. in prima sectiune
A(c. 1), melodia se bazeaza predominant pe o formula ritmica din saisprezecimi. Desi scrisa intr-
un tempo moderat, exista tendinta de a se interpreta mai vioi or, aceasta este o laturd tipica pentru
muzica folclorica cu caracter de dans. Pentru cornisti, aceasta poate fi o provocare, deoarece cornul
nu este considerat neaparat un instrument foarte tehnic, iar in cazul nostru nici tonalitatea cu diezi
nu este prea ,,comoda”. Pe de altd parte, anume dificultatea interpretarii poate scoate la iveald
capacitdtile interpretului, iar muzica folclorica sau o lucrare in stil folcloric cantata la corn este
ceva mai putin obisnuit.

Sectiunea de mijloc tempo di hora (B) schiteaza un alt dans de origine folclorica. Melodia
suna la corn si este bazata pe intonatii de secunde in secvente ascendente, ornamentata prin

mordente (vezi ex.2.14):
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Exemplul 2.14. O. Negruta. Impromptu
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Tn continuare tema se expune la pian (c. 6) iar cornul o completeaza prin replici formand o
polifonie contrastantd. Treptat factura orchestrald capdtd amploare si culminatia piesei se

realizeaza in registrul acut al cornului (vezi ex.2.15):

Exemplul 2.15. O. Negruta. Impromptu
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Urmeaza o punte mica inaintea reprizei Al, unde observdm reducerea continutului muzical,
dupa cum am mentionat mai devreme. Repriza este identica cu materialul incipient, cu exceptia
ultimei masuri. In privinta interpretarii ultimei sectiuni, este de remarcat o tendinta de accelerando
spre final, care incepe dintr-un tempo foarte rar. Acest efect subliniaza caracterul neasteptat al
genului de impromptu.

Scherzo, care din italiand inseamna gluma, se refera la o ,,piesda muzicala cu un caracter
capricios, definind o atmosferd antrenantd, printr-un ritm si o culoare armonica stralucitoare.
Cunoscut incd din secolul XVI ca piesa vocald, el devine, un secol mai tarziu, un gen specific
muzicii instrumentale, relevand un continut emotional in care vitalitatea, gluma si buna dispozitie
apar pe prim plan”, conform dictionarului de forme si genuri muzicale de D. Bughici [2, p. 299].
Lucrarea vizata, intr-adevar, este 0 piesa vioaie, dinamica, plina de spirit si umor, care initial a fost

scrisa pentru clarinet si pian. Ulterior, compozitorul a adaptat scherzo pentru corn si pian.

44



Caracterul melodic se aseamand mult cu alte piese pentru corn compuse de O. Negruta.
Scrisa 1n forma tripartitd complexa, aici se gasesc aceleasi procedee ca si 1n alte piese, si anume:
o melodie cantilena larga in partea de mijloc, Andante cantabile, care cere o respiratie impecabila,
bine pusa la punct.

Prima sectiune a scherzo-ului este scrisa in forma tripartita simpla si contine trei perioade:

a, a1, a2, care se dezvoltd dupi principiul variational (vezi ex.2.16):

Exemplul 2.16. O. Negruta. Scherzo
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In partea de mijloc, la fel ca si in alte piese, gasim indicatia autorului Andante cantabile,
schimbarea masurii, tonalitatii si caracterului muzicii. Aceasta reprezinta centrul liric, Tntr-un
tempo mai lent, cu o melodie frumoasa (apropiata de alte teme lirice din piesele compozitorului
pentru corn). Gasim aceleasi procedee, de exemplu, tema expusa mai intdi la corn, care se repeta
la pian, unde se observa o tendinta de crestere facturala si dinamica. Apogeul piesei, cand tema se
expune in partida pianului, imbind mai multe procedee, precum triluri, mordente, acorduri
arpeggiato, acorduri in pozitie larga, adaugand un volum sonor deosebit comparativ cu materialul
muzical din prima parte.

Urmeaza o cadentd, care, pe de o parte, incheie sectiunea mediana in tempo lent (m. 81-83),
iar pe de alta parte, ne intoarce la tematismul primei parti al scherzo-ului folosind acelasi procedeu
(vezi ex.2.17):
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Exemplul 2.17. O. Negruta. Scherzo

poco accelerando
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Repriza este exacta cu addugarea codei bazatd pe acelasi material. Din punct de vedere
interpretativ, Scherzo poate fi considerat o lucrare dificila pentru corn. Desi in varianta originala
pentru clarinet acesta este poate mai comod de cantat, clarinetul fiind mai ,,tehnic” decat cornul,
intentia compozitorului de a transpune pentru corn aceastd piesd este una binevenita. Aceasta
prezinta un amalgam de mijloace tehnice si tempouri rapide. Constatam si lipsa pauzelor, ce
constituie o sarcina dificila pentru un interpret mai putin antrenat. La fel si salturile ar putea crea
anumite dificultdti. Solutia in vederea ameliordrii acestor eventuale probleme ar fi studiul repetat
intr-un tempo moderat, cu respectarea ritmului si cu o atentie sporitd asupra unei intonatii
perfecte”.

Scherzo-Impromptu, o alta lucrare pentru corn si pian, care imbina caracteristicile a doua

genuri, este reflectats intr-o forma tripartitd complexi A — B — Al cu introducere (vezi tabelul 2.7):

Tabelul 2.7. O. Negruta. Scherzo-Impromptu. (Structura)

Intro A B A
a |a b c b1 a a2 (coda)
m1l|m9 m. 33 m. 50 m. 66 m. 9 m. 79
da capo
Allegro molto Andante cantabile | Espressivo | A tempo
Es-dur As-dur Es-dur

Prima sectiune a formei complexe este bipartita simpla (a al) si are la baza acelasi material
tematic. Piesa debuteaza cu o introducere la pian, sustinuta de pedale pe nota f in partida cornului
n trei octave Tn tempoul Allegro molto. Urmeaza tema la corn (m. 9) bine ritmata si jucausa, cu

un acompaniament sincopat (vezi ex.2.18):
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Exemplul 2.18. O. Negruta. Scherzo-Impromptu

Allegro molto
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Partea mediana, Andante cantabile, este construitd din trei sectiuni b ¢ b1, cu sectiunea de

mijloc contrastanta si repriza variatd. Aceasta se imbina perfect cu sonoritatea cornului, tema

amintindu-ne putin si de tema secundara a Concertului pentru corn si orchestra nr.1 de acelasi

autor. Se observa utilizarea frecventa a mordentelor pentru imbogéatirea melodica; la fel se fac

simtite si anumite intonatii care ar avea tangente cu muzica folclorica (vezi ex.2.19):

Exemplul 2.19. O. Negruta. Scherzo-Impromptu

Andante cantabile
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Dupa cum am remarcat si in alte lucrari ale lui Oleg Negruta, dupa expunerea temei la

instrumentul solistic, urmeaza preluarea de catre pian (orchestrd) a temei, un procedeu intalnit si

aici. Cornul trece pe planul doi, cu un contrapunct in registrul grav, ludnd amploare si
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transformandu-se intr-o serie de replici. In ultima parte a lucririi are loc reminiscenta temei
primului compartiment, Tntr-o forma mai redusi (a a?). Aceasta trece subtil in ,,codd” bazati pe
acelasi material, crednd totodata si efectul reprizei.

Coda presupune un efort deosebit, fiind bazata mai mult pe registrul acut, mizand pe unele
,»hote imposibile” pentru corn. Scherzo-impromptu se incheie glorios cu arpegii ascendente la corn,
atingand in final nota d® (efect — g?) (vezi ex.2.20):

Exemplul 2.20. O. Negruta. Scherzo-Impromptu. Coda
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2.3. Concluzii la capitolul 2

1. In miniaturile pentru corn si pian de O. Negruta analizate in cadrul capitolului dat
predomina caracterul melancolic si tempoul moderat. Influenta muzicii romantice se face simtita
atat in creatiile timpurii, cat si cele mai recente, mai ales Tn factura partidei pianistice si gandirea
ritmica si armonicad a pieselor.

2. Inspiratia folclorica poate fi subliniatd prin prezenta unor ornamente melodice precum
mordentele sau trilurile, modurilor populare respective sau in unele cazuri a cadentelor cu caracter
doinit.

3. Structura miniaturilor pastreaza o forma tripartitd simpla sau complexa, de regula cu
implicarea principiului variational si logica formelor de tip a b a sau a al a2.

4. In ceea ce priveste partida cornului, putem mentiona folosirea preponderenti a registrului
mediu, acesta posedand cele mai pure calitati timbrale. Din punct de vedere interpretativ,
majoritatea miniaturilor lui O. Negruta pentru corn sunt de dificultate usoara si medie.

5. Cu toate acestea, Tn anumite piese am remarcat pasaje destul de dificile, care implica
registrul acut, sau salturi ,,incomode”, punand la incercare tehnica si abilitatile interpretului. De
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asemenea, se remarca prezenta unor fraze melodice lungi in partida cornului, care cer un legato
impecabil. O respiratie buna si stabila este indispensabild pentru a face fata acestor probleme

interpretative, acesta fiind de fapt unul dintre obiectivele principale in cantatul la corn.
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3. CONCERTELE PENTRU CORN SI ORCHESTRA DE OLEG NEGRUTA: ASPECTE
STILISTICE SI INTERPRETATIVE

3.1. Concertele pentru corn si orchestra de O. Negruta in contextul muzicii nationale

Denumirea genului de concert are o istorie bogatd, variind de-a lungul secolelor,
schimbandu-si sensul de la o perioada la alta. Sensul cel mai general al cuvantului concert il
cunoastem din sec. XVI- XVII, anume in aceastd perioada s-a format ceea ce putem numi astazi
stramosul concertului instrumental modern. Scopul acestor concerte era de a demonstra maiestria
si abilitatile interpretative ale solistului, de a desfasura un dialog, o competitie a instrumentului si
orchestrei, care a ramas acelasi si in prezent, constatandu-se o evoluare semnificativa pe parcurs.

Cu sigurantd, in perioada respectiva, cel mai popular instrument solistic era vioara, datorita
concerte solistice, care i-au fost dedicate de compozitori precum G. Torelli, A. Vivaldi, sau
T. Albinoni, care se bucurau de o popularitate deosebita in Europa. Totodata, desi in numar mai
mic, se gasesc concerte dedicate si instrumentelor de suflat in creatia celor mai populari
compozitori. De exemplu, A. Vivaldi a scris 13 concerte pentru diferite instrumente de suflat, care
se aflau la o etapa incipientd de dezvoltare in perioada barocului. I. Usov, in cartea sa Xcmopus
3apyOedncHo20 UCNOIHUMENbCEA HA OYX08blX uHcmpymenmax, remarcd aportul deosebit al lui
A. Vivaldi, datorita faptului ca a plasat instrumentele de suflat la acelasi nivel cu instrumentele cu
coarde, stabilind astfel standardele solistice de interpretare chiar pentru instrumentele de suflat cu
reprezinta fondul de aur al fiecarui solist-suflator” [101, p. 32]. De asemenea, G. F. Telemann,
A. Marcello, T. Albinoni, J. S. Bach au contribuit notabil la dezvoltarea concertului pentru
instrumentele de suflat si in general la dezvoltarea potentialului solistic al acestora.

Clasicismul este recunoscut ca fiind una dintre cele mai productive perioade de creatie
dedicate cornului ca solist. V. Buianovskii, renumitul cornist si profesor rus, o numeste ,,epoca de
aur” pentru cornul natural, incepand cu J. Haydn si culminand desigur in creatia lui W. A. Mozart,
22]. Cele mai reprezentative concerte pentru corn si orchestra din aceasta perioada au fost scrise
de compozitorii J. Haydn, W. A. Mozart, A. Rosetti s.a., iar Concertele Nr. 2 (K. 417), Nr. 3 (K.
447) si Nr. 4 (K. 495) in Es de W. A. Mozart sunt considerate si in prezent ca repertoriu de baza

al tuturor cornistilor, fiind incluse in majoritatea auditiilor.
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Perioada romantismului este marcatad de influenta pe care au avut-o Franz si Richard Strauss
n repertoriul de corn. Concertul pentru corn si orchestra de F. Strauss, op. 8, caracterizat de un
lirism intens, a influentat cu siguranta componistica si maniera de interpretare la corn ce a urmat.
,Fiul sau, Richard Strauss de asemenea a influentat evolutia cornului in ambele contexte, solistic
si orchestral. Cele doud concerte ale sale scrise in 1883 si 1942 reprezintd diferenta dintre
componistica sec. XIX si sec. XX, primul contindnd pasaje caracteristice mai mult cornului
natural, iar cel de-al doilea concert necesitand utilizarea evidentd a cornului cromatic cu ventile.
(...) Ambele concerte sunt caracterizate de melodii lungi extinse in partea mediana” [37, p. 212].

Cele mai importante concerte pentru cornul modern ce cuprind perioada vizata, sec. XX si
pana in prezent sunt: Concertul Nr. 1 in C-dur, Op. 8 de F. Strauss, Concertul B-dur, Op. 91 de
R. Gliére, Concertele Nr. 1 si Nr.2 in Es-dur de R. Strauss, Concertul de P. Hindemith, s.a.

Referindu-ne la repertoriul pentru corn din Moldova, care desi este unul modest, include si
doua concerte pentru corn si orchestra semnate de compozitorul O. Negruta : Concertul nr.1 pentru
corn si orchestra de camera, 1988, si Concertul nr. 2 pentru corn si orchestra simfonica, 1992.
Mentiondm cd in creatia sa, muzica instrumentald de diferite genuri, destinatd diverselor
componente interpretative — orchestra simfonica, de estrada si jazz, multiple ansambluri camerale,
ocupa un loc aparte. Concertele instrumentale cuprind un numar impresionant — 29, conform
articolului publicat in 2021 de catre cercetdtoarea E. Sambris si sunt scrise practic pentru toate
instrumentele: flaut, oboi, clarinet, fagot, saxofon-alto, corn, trompeta, trombon, vioara, viola,
violoncel, contrabas, marimba, pian, clavecin, orgd si un concert pentru voce (soprano de
coloraturd) [97]. ,,Dupa stilul lor, concertele lui O. Negruta nu pretind la descoperirea unor
orizonturi noi; de reguld, predomina trasdturile concertelor traditionale clasice si1 romantice, totusi
sinteza lor cu elemente de estrada si jazz, tematismul atractiv si sincer, o permanentd energie
emotionala juvenild contribuie la succesul lor pe scenele de estrada” [18, p. 723] — afirma
E. Mironenco.

Interesul sporit fatd de corn, care se observa si in creatia camerala pentru corn ,,se datoreaza
compozitorul. Aportul sdu cel mai important, insa, sunt aceste doud concerte, precum si o lucrare
intitulata Concertino, pentru doi corni si orchestra, numerotat ca cel de-al treilea concert de catre
compozitor.

Tn continuare, vom efectua o analiza mai detaliati a Concertului nr.1 pentru corn si orchestra
de camera, 1988, si a Concertului nr. 2 pentru corn si orchestra simfonica, 1992, privite sub aspect
stilistic, arhitectonic si interpretativ, si modul in care compozitorul trateaza cornul ca instrument

solistic.
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3.2. Concertul nr. 1 pentru corn si orchestra

Concertul pentru corn si orchestrd de camerd nr. 1 este scris Tn 1988. In premiera absoluta,
a fost interpretat in data de 20 februarie 1989, in incinta Salii cu Orga din Chisinau, protagonistii
fiind cornistul Gheorghe Ichim (actualmente, conferentiar universitar, Artist al Poporului,
discipolul prof. V. Buianovskii, unul din cei mai talentati reprezentanti ai scolii de corn din Sankt-
Petersburg) si orchestra de camera sub bagheta dirijorului Alfred Ghersfeld. Mai tarziu, concertul
a fost imprimat cu orchestra simfonica a Companiei de Stat ,,TeleRadio Moldova” in interpretarea
aceluiasi cornist, aceasta fiind si unica inregistrare care exista la moment.

Tn anul 2010, Concertul nr.1 pentru corn si orchestra a fost editat la Plovdiv, Bulgaria, in
cadrul unei culegeri cu genericul Muzica romantica a sec. XX pentru corn, autorul acesteia fiind
renumitul cornist si profesor de corn din Bulgaria Stoian Karaivanov [43, p. 48-70].

Concertul este alcatuit din trei miscari, raportul tempourilor fiind unul traditional: Allegro
moderato — Andante tranquillo — Allegro con brio. Acesta este un raport clasic foarte tipic pentru
concertele compozitorului; ca exemplu putem mentiona Concertul nr. 1 pentru clarinet si
orchestra.
instrumentului si maiestria interpretativa a solistului. Diapazonul cuprinde practic tot registrul
cornului, in cazul dat — de la B! pani la f2. Este scrisa in forma de sonati, cu dubli expozitie — 0
alta trasatura tipica pentru concertele instrumentale ale lui O. Negruta (drept exemplu poate servi
Concertul nr. 1 pentru clarinet mentionat anterior).

Tonalitatea de baza a primei parti este B-dur care, la fel ca tonalitatea temei secundare F-
dur, intra in cercul celor mai comode tonalitdti pentru interpretare la corn. Merita de mentionat ca
alegerea tonalitdtii de baza este determinata de constructia instrumentului dublu, care imbind doua
tipuri de acordaj — B si F si 1i oferd interpretului comoditate in emiterea sunetelor ce apartin
tonalitatii B-dur.

Miscarea I incepe direct cu tema principald. Aceasta prezinta o tema optimistd, energica, cu
amprenta genului primar de mars, care se evidentiazd prin folosirea masurii de 4/4, a ritmului
punctat si a altor procedee (vezi ex.3.1). In ceea ce priveste specificul modal-tonal, compozitorul
foloseste elementele modului lidic specifice folclorului moldovenesc, si anume treapta a patra

ridicata (e Tn mm. 6, 9, 11, s.a.m.d.).
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Exemplul 3.1. O. Negruta. Concertul nr.1 pentru corn si orchestra. Expozitia. Tema principala
(in orchestra)

Allegro moderato
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Toate temele (principala, de legatura si secundara) se expun mai intdi in orchestra: prin
aceasta compozitorul introduce dubla expozitie. Cornul isi face aparitia in litera C, cu tema

principald, creand senzatia de miscare impetuoasa, subliniatd de masura de 2/2 si tempoul foarte

avansat (vezi ex.3.2):

Exemplul 3.2. O. Negruta. Concertul nr.1 pentru corn si orchestra. Expozitia. Tema principala

Allegro moderato
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Caracterul si imaginea temei expuse la corn sunt evidentiate prin articularea si respectarea
ritmului punctat. Trioletele din masurile 85, 90 si alte fragmente melodice similare, desi sunt scrise
cu legato, se recomanda a fi grupate a cate doua legato si ultima staccato, pentru a reda usurinta
in interpretare si a facilita efortul interpretului. Fraza a doua a temei (m. 85-89) este ceva mai

lunga, ceea ce ar putea cauza unor interpreti probleme de respiratie. In acest sens recomandam sa
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se faca un crescendo mai mic spre masura 88 si un diminuendo mai mare spre sfarsitul frazei
pentru a nu Intrerupe fraza muzicala, cu alte cuvine, respiratia trebuie dozata mai bine.

Tn general, frazele indicate cu legato cuprind intervale mari (cvarti, cvintd, sexti si octava),
necesita o atentie sporita si ar trebui repetate de multe ori, in vederea interpretdrii bine articulate
si calitative a acestora. Un procedeu mai special, pe care nu-l vom intalni in concertele clasice este
glissando (m. 91). Acesta poate fi interpretat in cateva moduri: prin apasarea la jumatate a
ventilelor spre nota care urmeaza sau prin succedarea rapida a tuturor notelor din cadrul
intervalului. In cazul nostru, dat fiind faptul ca nu este specificat, alegerea metodei ramane la

Avand functie de acompaniament, partida orchestrald devine mai transparenta, mai laconica,
sustinand partida solistica prin intermediul unor acorduri separate sau glissando. Treptat, ea capata
o sonoritate mai puternica, dupa care urmeaza puntea (litera D), care reprezinta o perioada de 16
masuri, scopul careia este de a face trecerea fireasca de la tonalitatea de baza B-dur la cea a

dominantei (F-dur) (vezi ex.3.3):

Exemplul 3.3. O. Negruta. Concertul nr.1 pentru corn si orchestrd. Expozitia. Tema de legatura
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Cornul se implica cu doud fraze (doud secvente la un interval de cvartd), care prezintd o
dificultate medie, dar care contribuie la crearea unei atmosfere tensionate. Aceasta, bineinteles,
este urmata de aparitia unei alte teme.

Tema secundard (litera F, cantabile) prezintd un nou colorit. Se schimba masura si
caracterul, melodia devine mai liricd, mai expresiva. Caracterul mai luminos al acestei teme se
accentueaza prin tonalitatea F-dur, conturand raportul clasic al tonalitatilor temei principale si a

celei secundare. Melodia aminteste un cantec popular urban, usor stilizat (vezi €x.3.4):
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Exemplul 3.4. O. Negruta. Concertul nr.1 pentru corn si orchestra. Expozitia. Tema secundara
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Partida solistica este scrisa in registrul acut al cornului, prin urmare, este una extrem de
dificild din mai multe puncte de vedere. in primul rand, notele inalte, care sunt mai transparente
si, desigur, fraza destul de lunga, intr-un tempo lent, creeaza anumite insuficiente de respiratie.

Din punct de vedere interpretativ, acesta este cel mai dificil moment din tot concertul, in
opinia noastra, cu un risc sporit de ,,a da chix (Kicks)”. Este foarte important ca intre aceste doua
pasaje sa fie un moment de odihna, care se va realiza pe intervalul (litera G — litera H), unde
solistul, desi nu are pauza, se poate menaja prin respectarea nuantei dinamice indicate aici (p si
mp), acest fapt fiind posibil, deoarece tema suna in orchestra, iar melodia la corn nu mai este la fel
de importanta si trece pe planul doi. Interpretarea temei secundare, desi extrem de complicata,
trebuie sa para a fi una foarte usoara si find. Aceasta performanta este adesea greu de realizat.
Anume din aceastd cauza nu vom recomanda abordarea Concertului nr. 1 de O. Negruta de catre
cornisti ce se afla la o etapa incepatoare sau chiar intermediara a studiului acestui instrument.

Meritd de mentionat ca tema secundard a Concertului a fost folositd ulterior ca tema
secundara din prima parte a Trio-ului pentru vioard, violoncel si pian de O. Negruta, semnat in
2004, unde aceasta melodie, interpretatd de violoncel este expusa in aceeasi tonalitate F-dur (vezi
ex.3.5).

Este stiut cd in practica componisticd universala existd mai multe cazuri cand o creatie
destinata cornului se interpreteaza ulterior la violoncel, reiesind din similitudinea diapazonului
ambelor instrumente. Deseori, aceste recomandari sunt incluse in partitura direct de compozitor,
pastrand aceeasi tonalitate. Ca exemplu, putem mentiona: Adagio si Allegro pentru corn (violoncel

sau vioara) si pian, 0p.70, de R. Schumann, Trio pentru corn (sau violoncel), vioara si pian, 0p.
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40, de J. Brahms sau Romanta pentru corn (Sau violoncel) si pian, in F-dur, op. 36, de
C. Saint-Saéns.

Concomitent, subliniem ca alte straturi sonore ale partiturii din ambele creatii unde se

expune tema vizatd, nu coincid. Prin urmare, aici putem vorbi despre folosirea autocitatului.

Exemplul 3.5. O. Negruta. Trio pentru, pian, vioara si violoncel. Prima parte. Tema secundara
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O astfel de migrare a tematismului in cadrul creatiei componistice a lui O. Negruta poate fi
tratatd ca un exemplu de folosire a procedeului care poate fi definit ca tematismul migrat, un
fenomen care se intampla in muzica universala, de exemplu in creatiile lui D. Sostakovici. Acest
procedeu il putem gasi si in alte opusuri semnate de O. Negruta. De exemplu, tema incipienta a
Poemului pentru corn si pian coincide cu tema uneia din miniaturile instrumentale semnate pentru
trompeta si pian de acelasi compozitor.

Dezvoltarea (Tempo primo), bazatd pe tema principald, este mai laconica comparativ cu
expozitia si NU promite a avea careva surprize pentru interpret, realizandu-se in mare parte in
orchestra, cu exceptia unei fraze incepand cu m. 150, pana la m. 154, bazata pe cel de-al doilea
element al temei principale. Sectiunea A este alcatuita din patru etape.

Prima etapa a dezvoltarii reprezinta o sectiune de la m. 146 pana la m. 165. Procesele de
dezvoltare facturala si tematica aici sunt destul de intense. Primele patru masuri sunt expuse in
tonalitatea dominantei in partida orchestrali, maestoso. In continuare se creeaza efectul

procedeului Intrebare-raspuns intre orchestra si solist (mm. 146-149 si 150-154, respectiv).
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Cea de-a doua etapa suna in orchestra (vezi ex.3.6, m. 166). Aici are loc dezvoltarea activa
a facturii orchestrale. Linia basului expusd cu patrimi, folosind miscarea preponderent

descendenta, asimileaza unele procedee jazzistice, cum ar fi walking bass (vezi ex.3.6):

Exemplul 3.6. O. Negruta. Concertul nr.1 pentru corn si orchestra. Dezvoltarea (etapa a doua)
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Un sir de elemente motivice trec prin diferite tonalitati (Es-dur, g-moll, B-dur), pana la
aparitia unui tematism nou (m. 181), care reprezintd o noua etapa.

Daca etapele precedente au fost legate mai mult de stilistica jazz-ului, mai ales cu ritm
punctat, atunci in a treia etapa de dezvoltare simtim influenta stilului baroc, dupa cum putem vedea

in exemplul 3.7:

Exemplul 3.7. O. Negruta. Concertul nr.1 pentru corn si orchestra. Dezvoltarea
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Aceasta sectiune incepe Tn g-moll (m. 181) si se deosebeste printr-0 dezvoltare tonala destul
de intensa, implicand tonalitatile atat de gradul intai de inrudire (c-moll, Es-dur), cat si tonalitatile
indepartate (Ges-dur, H-dur). Aceasta trecere se realizeaza in modul urmator: dupa acordul c-moll
brusc apare trisonul plasat pe o distanta de triton de la tonica precedenta (Ges-dur) in m. 187; apoi
la aceasta verticala se adauga sunetul Fes, datorita caruia acordul se transforma in secundacordul
dominantei catre tonalitatea Ces-dur, care in momentul rezolvarii se substituie enarmonic cu
acordul tonalitatii H-dur. Ulterior, acordul dominantei tonalitatii H-dur se utilizeaza ca acordul
comun in procesul de revenire la tonalitatea de bazi a primei parti. In acest context, acordul

Fis-Ais-Cis este egal cu treapta a 1\VV-a coborata in tonalitatea initiala B-dur. Asadar, compozitorul
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realizeaza acest procedeu tonal foarte firesc si logic. Gratie schimbarilor frecvente a centrelor
tonale, aceastd sectiune sund foarte incordat si dramatic, devenind o adevaratd culminatie a
dezvoltarii intregi.

Ultima, a patra etapa, coincide cu punctul de orga pe dominanta, care incepe in m. 191 si
pregateste aparitia temei in tonalitatea de baza (vezi ex.3.8). Merita de mentionat cd, desi absenta
instrumentului solistic in cadrul dezvoltarii este neobisnuitd, aceasta reprezintd un lucru benefic
pentru solist, deoarece 11 ofera posibilitate de odihna Tnaintea reprizei destul de complexe din punct

de vedere tehnic si, mai ales, inaintea cadentei solistice (p. 58).

Exemplul 3.8. O. Negruta. Concertul nr.1 pentru corn si orchestra. Dezvoltarea (etapa a 4-a)
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In reprizi tema principald contine acelasi material muzical, iar cea secundard suni in
tonalitatea de baza B-dur, aceasta servind drept dovada ca prima miscare este scrisa in forma de
sonata.

Tema secundard din reprizd devine mai sonorda, mai ampld, si desigur nu mai prezinta
dificultati interpretative, schimbarea tonalitatii amplasand melodia in registrul mediu al cornului.
Totodatd, nuanta dinamica se schimba in mp si mf cu crescendo, comparativ cu p si mp din
Exporzitie, iar aceasta nu anuleaza un suport adecvat in respiratie din partea interpretului, pentru a

putea reda intocmai mesajul muzical, fara a omite din efectele scontate (vezi ex.3.9):
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Exemplul 3.9. O. Negruta. Concertul nr.1 pentru corn si orchestra. Repriza. Tema secundara
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Coda incepe Tn m. 262 (Tempo primo) si este constituita din 3 sectiuni ale caror material
tematic trateaza elementele temelor principale si secundare (vezi ex.3.10). Suprapunerea acestor
teme in cadrul codei ne permite sa afirmam ca aici compozitorul trateaza coda ca pe 0 a doua
dezvoltare, un procedeu destul de tipic pentru forma de sonatd clasica, mai ales 1n creatia lui
L. van Beethoven. Dupa D. Bughici, anume coda este uneori considerata ca ,,0 a doua dezvoltare,
urmand in genere structura acesteia” [2, p. 74]. In cazul dat, tematismul temei principale se
evidentiaza in sectiunile 1 si 3 a codei, iar cadenta se construieste pe baza temei secundare. Prin
aceasta se expune repetat conflictul de baza al formei de sonata.

Prima sectiune este bazata pe elementul doi al temei principale 10:

Exemplul 3.10. O. Negruta. Concertul nr.1 pentru corn si orchestra. Coda
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Urmeaza sectiunea a doua, care este realizata ca o cadentd instrumentala destul de ampla, ce
solicitd toatd madiestria interpretativd a solistului si aratd posibilititile tehnice si sonore ale

instrumentului (vezi ex.3.11):

Exemplul 3.11. O. Negruta. Concertul nr.1 pentru corn si orchestra. Cadenta
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Pentru prima data, partida cornului este patrunsa de stilul doinit, ritmica de tip parlando-
rubato, specifica arealului folcloric romanesc, melismatica de sorginte populara (mordente
superior). lar dupa cum afirmd Gh. Ichim, ,,cadenta reprezintd o improvizatie in stil popular cu
registrele sale (in special, pe materialul temei secundare)” [82, p. 42].

Cadenta este expusa pe un diapazon extins al cornului si imbogatita cu alte procedee tehnice.
Remarcdm aici imitatia buciumului prin intonatii de cvartd-cvintd si melodia construitd
preponderent pe scard naturala. In prima frazi, desi este indicatd nuanta dinamica mf, interpretul
va etala o sonoritate ampla. Vom atrage atentia asupra legato, care trebuie sustinut cu ajutorul
coloanei de aer si crescendo, in miscare ascendentd. Mordento creeaza un colorit national foarte
frumos, datorita ajustarii pe aceasta formula.

Cea de-a doua fraza este construita din patru grupuri de cvintolete cu acelasi material
muzical. Tempoul accelereaza treptat, in crescendo, iar pe ultimul grup se rareste considerabil,
motivul finalizand pe sunetul f >. Recomandim prelungirea acestui sunet si dinamica diminuendo
abia spre sfarsit, pana dispare. Urmitoarea frazi incepe pe o noti in registrul grav (BY), de la care

se construieste un arpegiu ascendent si apoi revine pana la es. Aceasta se canta cu un crescendo
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mare si rallentando la mijloc, pana la sfarsit. Urmeaza expunerea primei fraze in tonalitatea de
baza, dupa care meno mosso anunta o schimbare de tempo.

Apare tema secundard, care se imbind cu alte motive expuse anterior, iar apoi aceasta
culmineaza spre o noti foarte acuti — f 2. Ultimul fragment al acestei cadente, Allegro moderato,
are mai cu seama rolul de a pregati aparitia codei. Autorul include aici procedeul glissando, care

Cea de-a treia sectiune — coda, se bazeaza pe tema principala, care se face auzita mai intai in
orchestra (Primo tempo). Partida cornului este imbogatita cu ajutorul procedeului glissando, care
in acest context este Tmprumutat din partida orchestrald (tema principald in expozitie, litera C,
mm. 83-84) si 1n repriza (litera I, mm. 200-201).

Generalizand particularitatile structurale ale primei miscari, le vom reflecta in cadrul unui

tabel (vezi tabelul 3.1):

Tabelul 3.1. O. Negruta. Concertul nr. 1 pentru corn si orchestra. Partea 1. (Structura)

PARTEA I
Expozitia Orchestra | Allegro TP B m. 1 C
dubla moderato Puntea Es, d, g
Cantabile T. Secundara | F I.B, m. 33 4/4
Corn . T. Principald | B I.C, m. 82 C
Primo tempo
Tranquillo Puntea Es,d, g I.D, m. 98
cantabile
Tranquillo T. Secundara | F I.F,m. 114 | 4/4
Dezvoltarea Primo tempo | Etapa 1l B m. 146 C
Etapa 2 B, F m. 158
Etapa 3 F,B,A, c As, | m 181
D7 91 Gy Cv
Ges/ Fis, H, h
Etapa 4 F m. 191
Repriza Tranquillo T. Principald | B I.1, m. 198 4/4
Puntea Es,d,g,D, Es, | m. 214
g
T. Secundara | B I.L, m. 230
Coda Primo tempo | Sectiunea 1 B m. 262 C
Rubato e Sectiunea 2 F, B, F m. 271 4/4
tranquillo Cadenta
Primo tempo | Sectiunea3 | B m. 272 C

Miscarea a doua a concertului, Romanta, reprezinta partea cea mai expresiva si lirica a
concertului, realizdnd un contrast intre partile I si III. Acest material muzical a aparut initial in
1967, ca o piesa cu denumirea Melodie pentru corn si pian. Ulterior, in 1988, piesa a fost prelucrata

ca o parte mediand a concertului vizat, iar in 2004 compozitorul introduce Romanta in functie de
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parte de mijloc a Trioului pentru vioard, violoncel si pian. Nu stim de ce compozitorul se tine de
melodia aceasta, dar putem expune o ipoteza ca aceastd imagine muzicald reprezinta o exprimare
a eului compozitorului, idealul sonor al sau, care, in ciuda schimbarilor socio-culturale, temporale,
stilistice, ramane neschimbat, pastrandu-si valoarea sa.

Dupa cum afirma insasi compozitorul, deseori el incepe scrierea unei lucrari ciclice cu partea
a doua. Pentru O. Negruta, crearea unei melodii usor memorabile, care va ramane in mintea
ascultatorului, reprezinta cea mai importanta misiune.

Partea a doua este scrisa in forma tripartita simpla, ce nu introduce insa un contrast tematic
prea mare in cadrul pértii (a a' a?). Misura de 6/8 se asociazi cu diferite tipuri de miscare dansanti
in tempo moderat (Andante tranquillo). Folosirea acesteia, pe de o parte, creeaza unele aluzii cu
genul de barcarola, iar, pe de alta parte, seamana cu aspectul ritmic al genului de hora
moldoveneasca. In afard de aceasta, se simte foarte pronuntat influenta genului vocal de romanta
liricd — atat romaneasca, cat si europeand. Aceastd natura sinteticd a melodiei partii mediane este
subliniata si de Gh. Ichim, care afirma: ,,dupa conceptul autorului, tema se asociaza cu hora lenta,
cu dansul fetelor. Insasi dupa trasaturile sale tema este vocal-coregrafica” [82, p. 42].

Partea a doua incepe cu o introducere de 4 masuri (o propozitie) in orchestra, dupa care
urmeaza tema propriu-zisa la corn. Tema introducerii orchestrale merita o atentie aparte. Melodia
instrumentald implicd miscarea descendentd pe secunde cromatice, care reda un caracter trist,
sensibil, tanguitor. Pe plan armonic, se foloseste succesiunea acordica t DD> Ses T t, care adauga

un colorit tipic muzicii romantice (vezi x.3.12):

Exemplul 3.12. O. Negruta. Concertul nr.1 pentru corn si orchestra. Partea a doua. Introducerea

Romanze. Andante tranquillo
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Tema la corn suna in registrul mediu si Iimbind citeva motive, care treptat construiesc o
melodie mai complexa. Aceasta este preponderent indicata cu legato si imbogatita cu mordente.
Caracterul cantabil si calm sugerat de autor (dolce amabile, dolce cantabile) scoate in evidenta
melodicitatea si profunzimea ei. Totodata, se valorifica calitatile timbrale ale cornului (punandu-se
»accent mai mult pe sunet”).

Specificul genului de concert se realizeaza prin implicarea unei cadente mici, care se afla

la hotarul sectiunilor a! si a? (m. 39). Accentuim trisiturile tipice pentru cadenta din cadrul
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concertului instrumental din perioada clasica sau romantica: procedeul rubato, caracterul liber,
improvizatoric al partidei solistice, specificul declamator al partidei instrumentale, accentul pus

pe calitatea sunetului, si nu pe complexitatea tehnica (vezi ex.3.13):

Exemplul 3.13. O. Negruta. Concertul nr.1 pentru corn si orchestra. Partea a doua. Cadenta

Cadenza rubato

allargando

Sectiunea a? introduce un model ritmic nou, bazat pe pulsatia optimilor, unele schimbiri pe
plan factural si dinamic. De asemenea, si melodia se reinnoieste prin implicarea intonatiilor

cromatice, sunetelor acute (c?), procedeului de sincopare, care redi starea emotivi: (vezi ex.3.14):

Exemplul 3.14. O. Negruta. Concertul nr.1 pentru corn si orchestra. Partea a doua

I affettuoso — —

Anume cea de-a treia expunere a temei reprezinta apogeul partii mediane, dupa care apare
0 mini-cadentd (mm. 60-61) construita pe sunetele dominantei, care pregateste o mica coda unde

se accentueaza cele mai importante intonatii ale temei romantei (miscarea descendenta in mm.

64-66) (vezi ex.3.15):

Exemplul 3.15. O. Negruta. Concertul nr.1 pentru corn si orchestra. Partea a doua

64 rit. molto

Din punct de vedere interpretativ, Romanta reprezinta o piesd simpla de dificultate medie.
Cu toate acestea, mesajul muzical trebuie redat Tn mod constiincios, iar o interpretare la un nivel
inalt necesita un anumit efort. Se observa o crestere si o descrestere a nuantei dinamice foarte
frecvent, ceea ce creeaza impresia unor ,,valuri” sonore. Acest efect este inteles ca fiind o stare
emotionald de neliniste a eului, si trebuie sustinut prin respectarea acestor indicatii. Miscarile
ascendente ale melodiei sau crescendo, necesita un mic accelerando, ca o anticipare a mesajului
frazei. Miscarile descendente sau frazele care merg spre diminuendo — dimpotriva, se vor executa
ritenuto. La fel e si in cadente, in care efectul se realizeaza prin allargando si ritenuto, unde
lipseste o accelerare obisnuita. Coda (melancolico, calando si morendo) ne spune incd o data

despre mesajul partii mediane si trairile care le reflectd aceasta.
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Vom reflecta particularitatile arhitectonice ale partii mediane n tabelul ce urmeaza:

Tabelul 3.2. O. Negruta. Concertul nr. 1 pentru corn si orchestra. Partea a 2-a. (Structura)

PARTEA A 2-A. ROMANZE

Andante tranquillo Introducerea c m.1 6/8
a c m. 5 6/8
al c .P,m.21 6/8

Rubato Cadenza c m. 39 senza metro
Primo tempo a2 c,B,Es, f,c m. 40 6/8
Coda ¢, C,As, c(9 m. 62 6/8

Partea a 3-a a ciclului este compusa in forma de rondo clasic, alcatuit din 5 sectiuni, la care
se adauga introducerea si coda. Refrenul Tn tempoul Allegro con brio are un caracter dansant si
vioi, tipic pentru partile finale din creatiile ciclice, pe de o parte si pentru genul de rondo, pe de
alta parte. Coloritul moldovenesc aici este subliniat de treapta a IV-a ridicata si a VIl-a coborata,
ceea ce ne permite sa afirmam ca autorul foloseste procedeul de sinteza a modurilor populare
(mixolidic si lidic).

Sub aspect metroritmic, O. Negruta trateaza masura de 6/8, iar specificul ritmic al refrenului,
dupa opinia lui Gh. Ichim, poate fi asemanat cu genul de dans moldovenesc sarba [82, p. 43]. Acest

caracter se evidentiaza pe deplin in cadrul introducerii orchestrale (vezi ex.3.16):

Exemplul 3.16. O. Negruta. Concertul nr.1 pentru corn si orchestra. Partea a treia. Finale.
Introducerea

Finale. Allegro con brio
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Tema refrenului, dansanta si energicd, este una neobisnuitd din punct de vedere melodic.
Aceasta contine salturi neasteptate (mm. 12-13, 16) si o varietate de hasuri ce nu se repeta pe

motive similare (vezi ex.3.17):
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Exemplul 3.17. O. Negruta. Concertul nr.1 pentru corn si orchestra. Partea a treia. Tema
refrenului

@ Allegro con brio
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Caracterul melodiei trebuie sa redea o dispozitie de sarbatoare si sa fie interpretat cat mai
lejer, indiferent de dificultatile de interpretare intalnite (cum sunt, Tn cazul dat, salturile mari si
alteratiile).

Primul episod contine un material muzical contrastant care se realizeaza pe mai multe planuri
: se schimba masura (4/4), tempo (Meno mosso), cercul de tonalitati (in loc de F-dur apare a-moll,
d-moll, g-moll), s.a. Sub aspectul genuistic se observa influenta genului de lied al carui melodie
larga, cantabild contrasteaza in mod evident cu refrenul. Aceasta trebuie sa fie sonora si cantabila,

iar legato cat mai calitativ (vezi ex.3.18):

Exemplul 3.18. O. Negruta. Concertul nr.1 pentru corn si orchestra. Partea a treia. Episodul 1

Meno mosso
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Aparitia a doua a refrenului (Primo tempo, p. 66, mm. 70-106) nu introduce schimbari
considerabile, partida solistica fiind expusa la fel ca prima datd. Acelasi lucru se constata si in
orchestra, acompaniamentul pastrand pulsatia pe optimi.

Cel de-al doilea episod este mult mai vioi, scris in tempoul Presto (o patrime e egala cu 192),
in masura 2/4. Acesta suna foarte impetuos, ca un dans foarte rapid, cu miscari in doi timpi, Tn ritm
sacadat, asemanandu-se prin aceasta cu un galop. Initial, tema se expune in partida orchestrala

(vezi ex.3.19):
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Exemplul 3.19. O. Negruta. Concertul nr.1 pentru corn si orchestra. Partea a treia. Episodul 2

Presto (J =192)
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Tn continuare, tema este preluata de corn, devenind marcata si bine articulata, orchestra se
subordoneaza completand-o pe plan armonic si ritmic.

Ultima expunere a refrenului (primo tempo) introduce unele modificari, legate preponderent
de partida cornului. Linia melodica se expune cu o octava mai sus decat cea initiala, astfel devine
mai transparenta si mai incordata. Raportul instrumentului solistic cu orchestra se bazeaza pe
procedeul intrebare-raspuns, pe un dialog tipic genului de concert. Partea a treia, precum si intreg
concertul, se incheie cu o scurta coda — stretto, bazata pe tema refrenului, care constituie, de fapt

ultima mini-cadenta a solistului (vezi ex.3.20):

Exemplul 3.20. O. Negruta. Concertul nr.1 pentru corn si orchestra. Partea a treia. Coda

Stretto = /.‘_'-'_“-\A .

J vigoroso
Vom face un scurt sumar al arhitectonicii partii finale a ciclului.

Tabelul 3.3. O. Negruta. Concertul nr. 1 pentru corn si orchestra. Partea a 3-a. (Structura)

PARTEA A 3-A. FINALE
Allegro con brio | Introducerea F m. 1 6/8
Refrenul m. 9
Meno mosso Episodul 1 Adg,D,g Fd m.40 | 4/4
Primo tempo Refrenul F m.70 | 6/8
Presto Episodul 2 Des, f, C, f, Des, Ges, F | m. 107 | 2/4
Primo tempo Refrenul F m. 175 | 6/8
Stretto Coda F m. 199 | 6/8

Concertul pentru corn si orchestra nr. 1 de O. Negruta este primul concert pentru corn n
istoria muzicii nationale, avand un discurs muzical original ce reprezintd o provocare chiar si
pentru un instrumentist de virtuozitate. Fiind considerat a fi de un nivel destul de avansat si dificil,
nu se recomanda a fi inclus in repertoriul cornistilor incepatori, acesta necesitand o tehnica

desdvarsitd, un aparat interpretativ bine dezvoltat si rezistentd. Putem afirma Insd, cd aceastd
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creatie a intrat deja in repertoriul national de concert, avand in vedere ca a fost deja interpretat de
cornisti experimentati precum Gh. Ichim si V. Zlotescu. Dar remarcam si faptul ca acest concert a
fost editat Tn cadrul culegerii Romantic Music for French Horn in the XX Century [43], alaturi de
concerte semnate de compozitori contemporani, precum J. Kofron, V. Peskin, V. Domoratski.

Astfel, Oleg Negruta a inscris o frumoasa pagind, inclusiv si in patrimoniul componistic universal.

3.3. Concertul nr. 2 pentru corn si orchestra

Concertul nr.2 pentru corn si orchestra simfonica a fost scris in anul 1992, la un interval de
patru ani fati de primul concert. In unele editii, este mentionat ca fiind concert pentru corn si
pian — de exemplu, Tn capitolul dedicat muzicii instrumentale de camera din monografia colectiva
Arta muzicala din Republica Moldova: Istorie si modernitate [18, p. 722] sau in monografia
Komnosumopckoe meopuecmeo 6 Pecnyonuxe Monoosa na pybesce XX- XXI sexos [92, p. 176]
semnate de E. Mironenco. In interviul siu oferit autoarei prezentei teze, compozitorul a mentionat
ca acest concert a fost compus pentru corn si orchestra simfonica.

Spre deosebire de primul, ,,acesta nu este dedicat nimanui, pur si simplu cornului, ca o
continuare fireasca”, sustine compozitorul. in anul 2012, a fost interpretat si inregistrat de cornistul
Victor Zlotescu (prim cornist si solist al orchestrei simfonice din Tiraspol), impreuna cu orchestra
simfonica a Companiei de Stat ,,TeleRadio-Moldova”. Aceasta este unica inregistrare care exista
la momentul de fata.

Concertul nr. 2, este mai liric, avand, in acelasi timp, o incarcaturd emotionala mai
,»pozitiva”, cu un limbaj diferit de primul concert pentru corn, cu o influenta puternica a muzicii
usoare din perioada respectivi. In ceea ce priveste structura concertului, O. Negruta nu o foloseste
pe cea a concertului clasic si romantic, format din trei miscari contrastante, ci scrie un concert
monopartit. El este mai laconic din punct de vedere tematic, dar si mai scurt ca duratd. Acest fapt
permite compozitorului plasarea materialului muzical mai inchegat, facandu-l mai accesibil si mai
usor de ascultat.

Concertul este scris In forma de sonatd (atributiva genului de concert), cu episod in
dezvoltare. Incepe cu o introducere orchestrala (24 de masuri), foarte sugestiva din punct de vedere
intonational si ritmic, care pregateste aparitia temei principale, si a dispozitiei generale a lucrarii.

Tema principald incepe in m. 25, c. 1 (vezi ex.3.21), cu un acompaniament destul de sec si
laconic, care are rolul de sustinere, lasdnd cornul pe prim-plan. Melodia energica si jucausa, dar si
acompaniamentul bine ritmat, creeaza un caracter de dans popular. Abundenta de elemente
sincopate, care este prezentd mai ales in partida solistica, trebuie respectata si subliniata de

interpret prin accente pe timpii slabi indicate de autor.
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Exemplul 3.21. O. Negruta. Concertul nr.2 pentru corn si orchestra. Tema principala
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Tema principala este scrisa in forma de perioada mare din doua propozitii, in cea de-a doua,
materialul muzical este expus variat. Tonalitatea de baza este F-dur, iar cvarta lidica si septima
mixolidica pot fi tratate ca elemente ce conferd tematismului un caracter modal specific folclorului
romanesc.

Din punct de vedere interpretativ, solistul nu va intalni mari dificultéti, cerintele de baza
fiind respectarea nuantelor dinamice, a sincopelor si a caracterului umoristic si dansant. Registrul
mediu si acut, folosit aici, creeaza o sonoritate luminoasa si plind de culoare, timbrul cornului fiind
mai expresiv.

Puntea (c. 4), avand o functie de trecere de la tema principala la cea secundara, alcatuita din
20 de masuri, este mai putin importantd pentru solist, de aceea si este ales registrul grav al cornului
sl interpretarea partiala la unison cu orchestra. Ea pregéteste aparitia temei secundare, schimbarea

tempoului si a metrului, folosind procedeul con diminuendo pe plan dinamic (vezi ex.3.22):
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Exemplul 3.22. O. Negruta. Concertul nr.2 pentru corn si orchestra. Puntea
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Tema secundard reprezintd o melodie senind si cantabild la 4/4, scrisd in tonalitatea
subdominantei (B-dur), ceea ce este mai putin obisnuit. In acompaniament se folosesc durate largi
si acorduri arpegiate. Tema, asociata cu genul de cantec liric, este preponderent in legato, ceea ce
pune 1n valoare calitdtile sonore ale interpretului, etaland timbrul moale si catifelat. Melodia este
tipica pentru corn, bazata pe armonicile naturale si intervale de cvarta-cvinta. Se folosesc secvente

care sunt specifice muzicii usoare (vezi €x.3.23):

Exemplul 3.23. O. Negruta. Concertul nr.2 pentru corn si orchestra. Tema secundara
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Tema concluziva este una modulanta si este armonizata in secvente incepand din Es-dur,
trecand prin d-moll, g-moll, F-dur si ajungand la B-dur de la inceputul dezvoltarii. Ea pastreaza
intonatiile si desenul ritmic din tema secundara, la fel si caracterul acesteia. In ultimele patru

masuri, dinamica creste in intonatii triumfatoare, ce duc spre o noua etapa (vezi ex.3.24):
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Exemplul 3.24. O. Negruta. Concertul nr.2 pentru corn si orchestra. Tema concluziva
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Dezvoltarea se construieste din doua etape. Prima etapa reprezinta o dezvoltare traditionala
unde materialul temelor de baza este supus schimbarilor de ordin tonal-modal, care incepe piu

mosso, €. 11, cu elemente din introducere, mai inti in orchestra, dupa asta la corn (vezi ex.3.25).

Exemplul 3.25. O. Negruta. Concertul nr.2 pentru corn si orchestra. Dezvoltarea
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Subliniem momentul cand in orchestra sunt expuse doua teme principale. In continuare se
dezvolta tema principald si secundard, acestea confruntdndu-se Tintr-un procedeu de
intrebare-raspuns (vezi €x.3.26, c. 13, 14). Tema principala se expune in orchestra, iar drept
raspuns, cornul expune tema secundara de data aceasta Tn minor, sunand mai dramatic si creand 0
atmosfera tensionatd. Prin acest procedeu, compozitorul demonstreaza fidelitatea sa principiilor

clasice de dezvoltare a formei de sonata.
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Exemplul 3.26. O. Negruta. Concertul nr.2 pentru corn si orchestra. Dezvoltarea
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Ambele teme sunt expuse de doua ori in diferite tonalitati, ducand spre o culminatie in
partida solistica pe o nota prelungitd cu crescendo pana la ff si rezolvarea acesteia cu un accent.
Urmeaza o dezvoltare intonationald 1n exclusivitate in orchestra, pana la c. 19, unde se schimba
metrul si apare tema principald in tonalitatea initiald. Pe tot parcursul acesta, interpretul are
posibilitatea s ia un respiro si sa se pregateasca efectiv de inceputul celei de-a doua etape, care
necesitd ceva efort, dupa cum vom vedea.

A doua etapa a dezvoltirii este un episod bine definit, care contrasteaza in mod evident, din
punct de vedere tematic, tonal (d-moll ca tonalitatea paraleld a celei de baza) si ritmic (3/4).
Aceasta reprezinta un vals in stil retro la %, un gen foarte popular in perioada sovietica, utilizat
frecvent, mai ales in muzica de film.

In contextul concertului, episodul este un moment liric si contemplativ, iar tonalitatea minora
accentueazi aceastd stare de nostalgie. Insdsi tema episodului este una foarte melodioasa si
melancolica, fiind plasatd in registrul acut al cornului, fapt care o face atat de fina, dar totodata,
necesitd efort si atentie sporita din partea solistului. La fel, o intonatie perfecta, un sunet calitativ,

precum si un legato bine definit sunt absolut importante (vezi ex.3.27):
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Exemplul 3.27. O. Negruta. Concertul nr.2 pentru corn si orchestra. Dezvoltarea. Episod
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Tn general, este utilizat pe larg diapazonul cornului, iar in registrul grav, cornul nu mai are
timbru atat de moale, ci sund mai brutal si se creeaza un contrast timbral. Factura orchestrala este
mai transparenta si are rolul de a mentine pulsatia de vals, dar treptat se preia tema si 1n alte voci.
De asemenea, se observda o imbogdtire armonica si procedeul intrebare-rdspuns. Dupa structura,
episodul este tripartit (a, a',a2), cu o cadenta scurta la sfarsitul partii a? in partida solistici (c. 30),
care incheie gandul muzical printr-o miscare descendenta in optimi, avand la baza tema (vezi
ex.3.28):

Exemplul 3.28. O. Negruta. Concertul nr.2 pentru corn si orchestra. Episod. Cadenta

A 4 % Y7

Y1 b= Tl | b e —

WY T T hi N . 0

[ Fan E. =0 b - .

ANI V. - Tl T

[J) O #. T

#'5-_ = T
. — S ——
he—

) a7 .

F L T - 7 i -
h I 0
L Y [+ ) (. A
P PP = - = - =
6“‘-—._./6‘-__.—/15‘*-____——"
rubato

.

4 : — - Lo . o . 2 .
: o e e e e e e e o : =
——F T F e g 1 ——— e e e e =

3 T L [ — T ¥

T p

Cadenta se interpreteaza rubato, poco accelerando la mijlocul frazei, si allargando con
diminuendo pana la piano, spre sfarsitul acesteia (c. 30). Nuanta dinamica piano ramane insa a fi
una relativa, in functie de maiestria si capacitatea interpretativa a cornistului. Este aleasd o nuanta
adecvata, astfel incat instrumentul sa se faca auzit si sa i se asigure emiterea fiecarui sunet. Intentia
compozitorului in aceastd mini-cadentd a fost de a scoate in evidentd calititile timbrale ale

registrului grav, profunzimea si culoarea sa.
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Tn ultima parte a episodului (a?), tema apare in orchestra (c. 31), cornului fiindu-i atribuit un
contrapunct melodic. Spre sfarsitul partii, tema ,,dispare”, iar valsul incheie dezvoltarea si trece
treptat printr-un punct de orga pe dominanta, care pregateste aparitia reprizei.

Repriza este una traditionala si normativa, aici tema principala si secundara, sunt expuse in
tonalitatea de baza. Prima propozitie a temei principale suna in orchestrd, iar cornul intervine cu
cea de-a doua. Factura orchestrala devine mai densa, dar se pastreaza acelasi caracter dansant.
Tema secundara se repeta practic identic, doar ca in tonalitatea F-dur. La fel si tema concluziva
care moduleaza aici spre acelasi fragment cu elemente asemanatoare din introducere (F-dur) si
pregatesc o cadenta solisticd mai ampla. Este scrisd pe baza temei principale, senza metro (vezi
ex.3.29):

Exemplul 3.29. O. Negruta. Concertul nr.2 pentru corn si orchestra. Cadenta

Cadenza _ ~

Aceasta cadentd se remarca prin originalitate: comparativ cu cadenta din primul concert
(vezi ex.3.11), aici accentul nu este pus pe maiestria interpretativa a solistului ci, mai degraba, pe
maniera jazzistica si stilul improvizatoric al discursului muzical. Influenta muzicii jazz este de
asemenea o particularitate distincta a creatiei compozitorului, fapt remarcat si in alte lucrari ale
sale. Concertul nr.2 pentru clarinet si orchestra intruchipeaza aceasta stilistica prin utilizarea
armoniei de jazz, improvizatie si alte elemente, mentionate in publicatia autoarei E. Sambris [98,
pp. 42-44].

Se interpreteaza ad libitum, accelerand treptat tempoul, iar la sfarsitul frazelor se recomanda
ritenuto spre notele cu fermata, subliniind astfel schimbarea pe plan intonational si armonic.
Accentuarea sunetelor are loc prin intermediul procedeului de alteratie melodica. Ambitusul
partidei cuprinde in special registrul mediu al cornului (c* — ¢?), ceea ce nu pare si creeze mari
probleme in interpretare. Cu toate acestea, se contureaza o varietate de emotii si caractere.

Compozitorul oferd o libertare mai mare solistului prin alegerea stilului improvizatoric. Prima
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fraza (T. P.) este mai ordonatd pe plan ritmic si se expune destul de precis, iar in continuare
discursul muzical poate fi abordat in diverse moduri, in functie de viziunea interpretului.

Coda la fel este bazata pe tema principald, creste dinamic si accentueaza inca o data
caracterul dansant si pozitiv al lucrarii.

Se Tncheie cu glissando la corn, un procedeu interesant, care creeazi un efect special. Tn
opinia lui N. Gasca, acesta poate fi de trei feluri: ,,1. Glissando pe sunete armonice, realizabil
numai in forte si in miscare rapida, mai frecvent ascendent, prin intinderea buzelor pe dantura, fara
schimbarea grifurii. 2. Glissando propriu-zis, bazat pe o tehnica speciala a degetelor, asa-numita
pozitie oblica: degetul 1 apasa foarte putin ventilul, degetul 2 ceva mai mult, iar degetul 3 complet.
Astfel, culisele suplimentare fiind mai mult sau mai putin deschise, coloana de aer patrunde in
proportie inegald, producdnd sunetul de alunecare. Dupa atacarea sunetului de plecare, prin
intinderea buzelor pe dantura concomitent cu abordarea pozitiei oblice, se realizeaza glissando
ascendent, iar prin relaxarea lor, glissando descendent. 3. Glissando special de corn. Prin
alunecarea gradata a mainii in pavilion se realizeaza un glissando la un semiton ascendent, iar prin
scoaterea treptatd, un glissando la un semiton descendent ” [8, p. 110-112]. Tn acest caz, putem
aborda una din variantele unu si doi, descrise mai sus, prima fiind cel mai usor de realizat, prin
apasarea rapida a ventilelor. lar pentru un efect mai deosebit se poate opta pentru varianta a doua,
adica pozitia oblica cu intinderea buzelor concomitent pentru a obtine glissando ascendent.

Aceste imagini sonore optimiste, cu care se incheie Concertul nr. 2, sunt tipice de altfel
pentru creatia lui O. Negruta si reflectd niste tipare sonore ale epocii sale legate de introducerea
tematismului muzical bazat pe cantecul de epoca.

Generalizind particularitatile arhitectonice ale concertului, le prezentam in tabelul 3.4:

Tabelul 3.4. O. Negruta. Concertul nr. 2 pentru corn si orchestra (Structura)

Expozitia Allegro moderato Introducerea F-dur m.1 2/4
A tempo T. Principala F-dur m. 25,c.1 2/4
Puntea m. 49,c.5
Meno mosso T. Secundara B-dur m. 69, c. 7 4/4
T. Concluziva Es,d,g,F, B | c.10
Dezvoltarea | Piu mosso (Vivo) | etapa B-dur m. 103, c. 11 | 2/4
Andante cantabile | A ll-a etapa d-moll m. 187 3/4
(Episodul, Cadenta)
Poco accelerando | Punct de orga m. 298 2/4
Repriza Tempo | T. Principala F-dur m. 302, c. 36 | 2/4
Puntea m. 326, c.39
Meno mosso T. Secundara F-dur m.348,c. 42 | 4/4
T. Concluziva c. 45
Senza metro Cadenta c.49 -
Tempo | Coda F-dur m. 407,¢.50 | 2/4
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3.4. Concertino pentru doi corni si orchestra: limbajul muzical si arhitectonica

Desi principala idee a concertului este de a canta impreunad, totusi o altd semnificatie a
cuvantului este ,,disputd” sau ,rivalitate” ,,subliniata in concertele vocale din sec. XVII, inaintea
aparitiei conceptelor generale de baza a concerto grosso sau a concertului pentru vioara” [54, p.
6] dintre solist si orchestra sau dintre mai multe instrumente, in cazul unui concerto grosso.

Concertele pentru doua instrumente solistice, de asemenea, provin de la concerto grosso,
care si-a atins apogeul in creatia lui A. Vivaldi. Considerat un maestro al concerto-ului, acesta ,,a
explorat asiduu nuantele unor combinatii variate de instrumente” [54, p. 21], fiind autorul a circa
250 de concerte, continand concerte duble, triple si chiar cvadruple.

Cele mai timpurii exemple ale concertelor pentru doi corni si orchestra le intalnim in creatia
compozitorilor precum A. Vivaldi, G. F. Haendel, G. Ph. Telemann, s.a. In perioada clasica se
remarca concertele de M. Haydn, J. Haydn, J. Punto, L. Mozart, A. Rosetti, F. Witt, s.a. Concertele
pentru doi corni din perioada respectiva s-au bucurat de o popularitate deosebita. ,,Popularitatea
concertelor pentru doi corni a fost fara indoiala incurajatd, dacd nu chiar motivata de catre
numeroase perechi de cornisti care concertau prin toata Europa la sfarsitul secolului X VIII”, afirma
autorul american S. E. Murray [46, p. 512].

Deseori, membrii acestor duete erau frati care cantau impreuna de mici. Ei concertau de
obicei la curtile aristocratilor din Europa. Printre cele mai cunoscute familii care gdzduiau aceste
evenimente si invitau asa numitii ,,duetisti” se enumera cunoscutele familii de nobili. La capela
curtii Oettingen-Wallerstein, de exemplu, au avut loc numeroase astfel de evenimente si
colaborari, incluzand cei mai talentati compozitori si interpreti europeni, care au contribuit ulterior
la formarea traditiilor de interpretare la corn si a unui repertoriu impresionant. Cu regret, o buna
parte a acestora nu s-au pastrat pana in prezent. Cu toate acestea, exista o listd destul de ampla din
perioada de glorie a concertelor duble pentru corn (cel putin 40), in ultimul sfert al secolului al
XIX-lea, care a fost completata din diferite cataloage editoriale cum ar fi catalogul tematic
Breitkopf, s.a.

,Prin urmare, repertoriul de concerte duble pentru corn se asociaza cu Capela
Oettingen-Wallerstein pentru cel putin jumatate din repertoriu. Cu sigurantd Wallerstein se califica
pentru a fi considerat principalul centrul de cultivare a acestui gen” [46, p. 528]. Importanta acestor
creatii este insd mai mare chiar si decat acest vast repertoriu. Traditiile concertelor duble pentru
corn de la sfarsitul sec. al XVIII-lea — nceputul sec.al XI1X-lea, fara indoiala, au contribuit la

dezvoltarea tehnicii interpretarii la corn, la aparitia noilor metode si scoli de predare, dar si la
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sporirea interesului compozitorilor din perioada respectiva, precum si a succesorilor acestora, fata

Concertino pentru doi corni si orchestra de Oleg Negruta, scris in anul 2012, este dedicat
renumitului cornist si profesor bulgar, Stoian Karaivanov. La randul sau, S. Karaivanov, n
culegerea sa Romantic music for French horn in the XX century, caracterizeaza stilul creatiilor lui
O. Negruta ca ,,o0 sinteza profunda dintre folclorul moldovenesc si bazele sonore ale muzicii clasice
si de jazz, care au definit Spontaneitatea muzicii sale originale in termeni de ,,inventie
componistica”, expresie distinctiva si impact emotional impresionant” [43, p. 5].

Totusi, Concertino este o lucrare a carei stilistica este mai putin tipica pentru compozitor.
Spre deosebire de alte creatii pentru corn si pian sau pentru corn si orchestrd semnate de
O. Negruta, aici nu putem observa amprenta muzicii de jazz sau a folclorului autohton.
Concomitent, limbajul muzical se afla sub influenta romantismului european, prin urmare,
sistemul de imagini reflectd lumea interioara a omului, sentimentele si emotiile lui.

Spre deosebire de traditia clasicismului sau romantismului, Concertino de O. Negruta
reprezinta o forma monopartitd. Din punct de vedere arhitectonic, notam folosirea formei tripartite
complexe A B A, cu repriza exacta si cu proportii mai putin obisnuite. Sectiunea A reprezinta forma
bipartitd simpla (a a1) si consta dintr-o introducere instrumentald care dureaza 16 masuri, dupa
care tema de baza (@) se expune pe parcursul cifrelor 1 si 2. Urmeaza a; (C. 3), care dezvolta unele
elemente intonationale ale temei de baza, iar in c. 5 apare un interludiu instrumental.

Concertino incepe cu o scurta introducere in orchestra (16 m.), cu punctul de orga pe
dominantd (pe sunetele D-d) Tn tonalitatea g-moll. Limbajul armonic functional este destul de
simplu si se incadreaza in traditiile clasice, drept exemplu servind succesiunea Il — D — Ds.
Totodata, se folosesc si procedeele mai putin traditionale, cum ar fi incalcarea logicii functionale:
este vorba de folosirea subdominantei dupa dominanti in masurile 4-5 sau a DD in misura 6. In
general, introducerea este construitd ,,in jurul” dominantei, pregatind si anticipand aparitia temei

principale in cifra 1 (vezi ex.3.30):
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Exemplul 3.30. O. Negruta. Concertino pentru doi corni si orchestra. Tema principala
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Ambii corni Incep tema lirica, pe alocuri fragmentata, pe doud voci: frazarea liniilor
melodice imitd oarecum o respiratic precipitatd si emotionanta. De la c. 3 (ai1), observam o
transformare a temei initiale, care se manifesta prin schimbarea tonalitatii (aparitia centrului tonal
B-dur), totodata materialul melodic ramanand acelasi. Un interludiu instrumental (c. 5), bazat pe
materialul muzical asemanator, pregiteste aparitia unei noi tonalitati, a tempoului, precum si a
metrului ritmic a partii mediane.

Structura sectiunii B arata in felul urmator: dupa proportii, este cea mai mare sectiune a
piesei, unde este concentrata toata dezvoltarea intonationald si ritmica. Sectiunea B este construita
intr-un mod mai putin traditional, avand o structura interna: b, by, by, ¢, ¢1, c2. Dupa cum se vede,
aceasta, pe de o parte, este bipartitd, gratie imbinarii a doua compartimente contrastante b si c, pe
de alta parte, implica principiul variational. Acestea pot fi considerate un mini-ciclu de variatiuni
duble. Logica compozitionald, mai putin obisnuitd, poate fi explicatd ca o ,inflexiune
compozitionald”, folosind definitia cercetdtorului rus V. Bobrovski.

Sectiunea mediana (B, c. 6. ex.3.31), Meno mosso, cantabile, incepe in Es-dur, tonalitate
inrudita cu cea initiala (g-moll), dar care suna mai solemn si mai senin. Meritd de mentionat ca

Es-dur este o tonalitate foarte comoda pentru corn, deoarece in cazul acestei tonalitati diapazonul

Majoritatea compozitorilor clasici si romantici, care au compus concerte pentru corn, au ales
anume aceasta tonalitate, drept exemplu servind: Concertele nr. 2, 3 si 4 pentru corn solo si
orchestra de W. A. Mozart; Concertele nr. 1 si nr.2 pentru corn si orchestrd de R. Strauss;
Concertele pentru doi corni si orchestra de A. Rosetti (RWV 56 si RWV 57); Concertul pentru
doi corni de J. Haydn; Concertul pentru doi corni de M. Haydn; Concertul pentru doi corni si
orchestra de coarde de G. Ph. Telemann; Concertul pentru doi corni si orchestra de coarde de

L. Mozart si Concertino pentru doi corni §i orchestra de F. Witt, s.a.
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Melodia cantilena si lirica a acestei sectiuni 1n partida celor doi corni este expusa in intervale
mari (depasind octava uneori), spre deosebire de prima parte, care suna intr-un registru apropiat.
Diferenta timbrala dintre registrul acut si cel grav al cornului iese in evidenta aici, crednd un efect
sonor special. Compozitorul demonstreaza ca stie sa valorifice diapazonul cornului, desi se

observa o tendintd mai mult spre registrul acut pe toata durata lucrarii (vezi ex.3.31):

Exemplul 3.31. O. Negruta. Concertino pentru doi corni si orchestra. Sectiunea mediana
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Din punct de vedere ritmic, din nou comparand cu tema sectiunii incipiente (c. 1), care este
preponderent monoritmica, aceastd tema (c. 6) demonstreaza un raport complementar al partidelor
solistice. Desenele ritmice devin mai complexe, sesizdm aparitia trioletelor, folosirea
ornamentarilor in partida primului corn, dar si in orchestra. Raportul ambelor partide solistice
seamdna cu o imitatie canonicd, desi se repetd in octava doar inceputul frazei (mm. 83, 85, 91),
urmatd de o miscare paralela in interval de decima (mm. 84, 86).

Repriza se repeta exact pana la c. 5, fiind urmata de o cadentd, iar mai apoi de coda (tempo
primo) pe materialul temei incipiente.

Un interes deosebit il reprezintd cadenta dubld a concertului. Cadenta pentru doua
instrumente soliste, in comparatie cu cea pentru unul singur, pune la incercare abilitatea solistilor
de a coordona intre ei. Daca pe toatd durata lucrarii am observat o sincronizare ritmica care usura

intr-un fel duetul cornilor, atunci in cadenta apare aceastd problema a interpretarii simultane,

acutizata de tempoul rubato.
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In afard de problema interpretirii simultane, interpretii trebuie si fie compatibili din punct
de vedere timbral, al manierei de interpretare, si, desigur, al tratarii muzicale. Melodia este bazata
pe temele din Concertino si incepe cu un arpegiu ascendent la doua voci, caracteristic muzicii
pentru corn. In m. 206 putem distinge una dintre temele partii mediane in partida cornului doi, desi
in toata lucrarea temele sunt interpretate de cornul intai. In masura 205 intalnim un dialog intre cei
doi corni, bazat pe principiul ,,intrebare-raspuns”, care se incheie cu o miscare descendenta in
optimi, crednd un efect diagonal deosebit, unde cornii se completeaza reciproc (vezi m. 205,
ex.3.32):

Este de remarcat faptul, ca in toata lucrarea, cele doua instrumente solistice nu au cantat

niciodata in unison. Acelasi lucru il avem si in cadenta.

Exemplul 3.32. O. Negruta. Concertino pentru doi corni si orchestra. Cadenta
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Putem observa de asemenea, in cadenta, utilizarea ornamentarii, preponderent in partida
primului corn. Desi aceasta era un ,aspect vital caracteristic pentru muzica mijlocului
sec. Al XVIlI-lea (...), repertoriul pentru corn cuprinzand ceva mai mult decat triluri si apogiaturi”
[42, p. 75], totusi in cazul de fata presupunem ca este mai degraba o referire la muzica folclorica,
fapt remarcat si in alte creatii ale lui O. Negruta. Drept exemplu poate servi Cadenta primului
concert pentru corn (vezi ex.3.11), caracterizata de un stil doinit sau, ar putea reprezenta mai mult
o imitatie a intonatiilor de bucium, care este un instrument popular, inrudit cornului.

In practica orchestrald, precum si in cea solistica, s-a creat o traditie de repartizare a vocilor

pe registre, care incepe, probabil, 0 data cu primele aparitii ale cornului in cadrul orchestrei. Dat
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fiind faptul ca n acea perioada se utilizau ,,cornii de vanatoare” sau ,,de armonie”, care erau limitati
in diapazon sau scara cromaticd, se presupune ca acestia erau de diferite lungimi (Soprano, alto si
basso). Aceasta ,,impartire” a vocilor a ramas valabila si pentru perioada cornului cromatic,
evitandu-se astfel salturile frecvente de la un registrul la altul.

De asemenea, in perioada duetistilor era ceva obisnuit ca ,,unul dintre membri sa se
specializeze pe registrul acut (cor alto sau primo corno), in diapazonul aproximativ de la ¢ pana
la c3, iar celilalt pe registrul grav (cor basse or secondo corno), in diapazonul de la G pani la g°.”
[46, p. 512].

In perioada contemporani, dupi cum sustine Barry Tuckwell, ,diferenta clasica dintre
primul si cel de-al doilea corn, cornul alto si basso a disparut demult; de la fiecare interpret acum
se cere sd fie capabil de a canta pe tot diapazonul instrumentului, chiar daca temperamentul si
conditia fizica tind sa-i1 ofere o preferinta pentru partidele acute sau grave. Cornistii din cadrul
orchestrelor Tncd mai sunt divizati in perechi, unul acut si unul grav, astfel cornul trei continua sa
fie primul pentru cea de-a doua pereche” [53, p. 169]. Acelasi lucru il observam in Concertino lui
O. Negruta, care urmeaza traditiile clasice de repartizare a vocilor. Astfel, primul corn canta in
registrul mediu si acut, iar cornul doi este specializat pe registrul mediu si grav.

Cu toate acestea, in creatia analizatd, se remarca o atentie deosebitd registrului acut,
ajungand aproape la limitele lui, in timp ce registrul grav este mai putin explorat. Acelasi lucru
I-am constatat si in alte creatii pentru corn ale compozitorului. Presupunem ca aceasta poate fi 0
alegere ce tine cont de sonoritatea cornului in registrul mediu si acut, care este mai distinctiva, mai
luminoasa, pe cand registrul grav suna mai sumbru si usor confundabil cu cel al tubei.

Tn Concertino pentru doi corni si orchestra de O. Negruta, ambii solisti sunt tratati ca un duet
n care cornul intéi are rolul principal. Putem distinge cu usurinta melodia care este expusa aproape
totdeauna in registrul acut. Cornului doi insa i se ofera mai mult functia de sustinere si completare
a primei voci, avand un rol de ,,contrapunct”. Este de remarcat faptul ca ei niciodata nu canta in
unison, rareori in octava, ceea ce confirma un caracter independent si avansat al ambelor partide.
Totusi, cei doi solisti depind reciproc si se manifesta fiecare in directia sa.

Daca ne referim la gradul de dificultate al fiecarei partide, trebuie sa mentiondm ca, desi
vizual acestea par a fi aproape identice (mai ales referitor la desenul ritmic sau intervalele in cadrul
vocilor), acestea se deosebesc in mod cert. in cantatul la corn, registrul acut reprezinta o dificultate
n sine, necesitand un efort suplimentar din partea interpretului, nu doar in momentul respectiv.
Aceasta abilitate se obtine 1n timp, prin studiu sistematic pentru dezvoltarea ambusurii si intarirea

muschilor, in acord cu o respiratie bine pusa la punct.
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3.5. Concluzii la capitolul 3

In cele ce urmeaza, vom face o scurti generalizare ce se referi la creatiile studiate mai sus.
Din analiza efectuata putem conchide:

1. Tn cadrul concertelor instrumentale pentru corn si orchestrd, Oleg Negruta foloseste pe
intreaga paleta intalnita in creatiile universale pentru acest instrument, fapt ce este dictat probabil
de stilul si conceptul sdu componistic, care ii permite folosirea predominanta doar a catorva din
ele.

2. Implicarea unei varietdti largi de articulatii este explicatd de caracterul melodiei expuse.
Astfel, in partile cantilene, se utilizeaza preponderent legato, non legato sau portato, iar in alte
cazuri, cum ar fi partile cu caracter vioi, de dans sau mai solemne — staccato, marcato si sforzando.
Un procedeu intalnit este glissando: compozitorul foloseste de regula glissando ascendent, deseori
Tn momente culminante sau chiar finale.

3. Referitor la dinamica, partida cornului include practic toate nuantele, de la pp pana la ff
sau chiar fff. De obicei, acestea se succeda treptat cu crescendo sau diminuendo si nu se observa o
schimbare subita a lor. Acestea creeaza asa-zisele valuri dinamice, cum se remarca, de exemplu,
in partea a doua a Concertului nr.1 ce exprima o neliniste emotionald. Aceasta dinamica este
caracteristica pentru muzica clasica si romantica, fiind preluata de O. Negruta in aceste creatii.

4. Frazarea, de regula, constituie o expunere logicd a ideii muzicale, iar construirea
melodiilor are o conceptie fireascd. Cateodatd, mai ales in partile lente, compozitorul foloseste
fraze largi ce necesita de la interpret 0 sonorizare si expresivitate maxima. Totodata, aceasta
implica o respiratie interpretativa foarte buna si o rezistenta avansatd. Un exemplu in acest sens
poate servi tema secundara din prima parte a Concertului nr.1 care, pe langa cele mentionate, este
scrisd 1n registrul acut al cornului, fapt ce o face si mai dificila de cantat.

5. In ceea ce priveste tratarea genului de concert, O. Negruta apeleaza la structura tipica
clasico-romantica si nu introduce schimbari semnificative in acest sens. Cu toate acestea,
compozitorul foloseste un limbaj specific muzicii usoare si intonatii de sorginte folclorica. Acestea
ofera un colorit aparte concertelor sale si aduc ceva unic n tratarea instrumentului.

6. Remarcam, de asemenea, unele inovatii in privinta cadentelor instrumentale. Caracterul
doinit al acestora, alaturi de stilul improvizatoric, reprezinta o latura distinctiva fata de cadentele
clasice sau romantice. Aici sunt concentrate cele mai complexe procedee interpretative. Imitatia
buciumului, folosirea frecventa a ornamentelor specifice muzicii folclorice romanesti, sunt tipice

pentru stilul componistic al lui O. Negruta.
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7. Toate aceste inovatii, inspiratia din muzica folclorului romanesc, s.a., ofera genului de
concert pentru corn in creatia lui O. Negruta un caracter original si ii asigura compozitorului un
loc aparte in componistica universala.

8. Sub aspect genuistic, Concertino reprezinta un exemplu destul de rar intélnit in creatia
compozitorului, care se axeaza preponderent pe genul de concert instrumental. Spre deosebire de
alte concerte pentru instrumente de suflat scrise intr-o forma tripartita, Concertino pentru doi corni
st orchestra reprezinta o forma monopartita, pastrand totodata raportul traditional al tempourilor
(repede-lent-repede), caracteristic concertului clasic.

9. Ca si Concertele pentru corn si orchestra, Concertino pentru doi corni si orchestra
valorifica pe deplin potentialul interpretativ al cornistilor, oferindu-le un material muzical original

si variat, sau care ar putea fi o provocare pentru tinerii interpreti.
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CONCLUZII GENERALE SIRECOMANDARI

Rezultatele obtinute in urma cercetarilor efectuate reflecta in primul rdnd sumarul celor
mai importante aspecte legate de evolutia cornului pe plan international, trasand unele concluzii
in raport cu parcursul istoric al cornului in Republica Moldova. Lucrarea de fata, fiind prima teza
autohtond dedicatd celor mai importante creatii pentru corn 1n componistica nationala,
completeazd anumite lacune existente Tn acest domeniu, precum lipsa materialelor si a analizelor
creatiilor pentru acest instrument. In tezi a fost sistematizat repertoriul pentru corn, oferind o
imagine de ansamblu a utilizarii acestuia in creatiile simfonice si camerale ale compozitorilor din
Republica Moldova. Punctul-cheie al investigatiei il constituie nemijlocit creatiile ce apartin
compozitorului Oleg Negruta, considerate a fi printre cele mai importante lucrari de forma ampla
pentru corn din componistica nationala — ne referim la cele doua concerte pentru corn si orchestra,
dar si la un grup de miniaturi, care completeaza repertoriul solistic national pentru corn. In acest
sens, se scoate in evidentd contributia compozitorului in vederea valorificarii instrumentului,
largirii si influentei asupra interpretilor si publicului, expus in aceasta lucrare prin analiza fiecarei

creatii din punct de vedere stilistic, compozitional si interpretativ.
In urma cercetarii, am formulat cateva concluzii:

1. in creatiile compozitorilor autohtoni, cornul este tratat in acord cu traditiile componistice
universale, explorand toate aspectele tehnice si de expresie ale acestui instrument.

2. Limbajul muzical al creatiilor analizate in capitolul 1 este unul traditional, marcat de
influente clasice si romantice cu amprente folclorice si de jazz.

3. In creatiile pentru corn de O. Negruta se observa folosirea predominanti a ornamentelor
de inspiratie folclorica cum ar fi mordentele, trilurile, a modurilor populare si a caracterului
doinit, mai ales 1n cadente.

4. Miniaturile pentru corn si pian de O. Negruta reflectd un caracter melancolic, se simte
influenta muzicii romantice.

5. Structura pieselor pentru corn de O. Negruta este de regula tripartita simpld sau complexa.

6. Majoritatea miniaturilor pentru corn de O. Negruta sunt scrise in registrul mediu al
cornului, registru cu cele mai caracteristice calitdti timbrale ale instrumentului. Din punct
de vedere interpretativ, acestea nu prezinta dificultati interpretative semnificative.

7. Concertele pentru corn si orchestrd semnate de O. Negruta pun in valoare potentialul
interpretativ si maiestria interpretilor. Se observa folosirea pe larg a procedeelor tehnice si

interpretative ale cornului, totodata, acestea nu reprezinta nici pe departe intreaga paleta
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10.

care este Intalnita in creatiile universale, fapt dictat, probabil, de stilul si conceptul sau
componistic, care nu includ tehnici si abordari moderne de interpretare.

Partile lente ale concertelor pentru corn de O. Negruta sunt caracterizate de fraze largi,
melodioase, ce presupun o tinutd interpretativa inaltd, o sonoritate si expresivitate maxima.
Totodata, frazarea implica o respiratie interpretativa si o rezistentd foarte buna.

Tratarea genului de concert in creatiile analizate in capitolul 3 urmeaza o structurd tipica
clasico-romantica, fara schimbari considerabile. Totodata, se remarca folosirea limbajului
specific muzicii usoare si a intonatiilor de inspiratie folclorica, care ofera concertelor lui
O. Negruta un colorit aparte si un material muzical original.

Se remarca unele inovatii in privinta cadentelor instrumentale, cum sunt: caracterul doinit,
stilul improvizatoric, imitatia buciumului, folosirea ornamentelor specifice muzicii
folclorice romanesti. Aceste aspecte ofera genului de concert un caracter specific si o latura

distinctiva a muzicii compozitorului, in componistica universala.

Recomandari:

1.

Introducerea in didactica nationala, la toate nivelurile a lucrarilor compozitorilor autohtoni,
inclusiv ale lui O. Negruta.

Promovarea interpretarii creatiilor pentru corn ale lui O. Negruta pe plan national si
international.

Cercetarea si analiza Concertelor pentru corn semnate de O. Negruta sub diverse aspecte —
din perspective comparative; a utilizarii tehnicilor si procedeelor interpretative; a metodelor
de predare a acestora, in clasa de corn etc.

Studierea si aplicarea procedeelor tehnice adoptate pe plan international de interpretare la
corn, in contextul interpretarii creatiilor pentru corn ale compozitorilor autohtoni.
Aprofundarea cunostintelor teoretice despre interpretarea la corn si analiza comparativa a
diferitor scoli de interpretare.

Analiza repertoriului creatiilor nationale pentru corn in contextul muzicii universale.
Studierea mai detaliatd a influentelor folclorului si a jazzului in creatiile lui O. Negruta si
determinarea impactului acestora in ceea ce priveste stilistica si interpretarea lucrarilor
respective.

Elaborarea unor lucrari metodico-stiintifice si metodico-didactice in limba romana dedicate

cornistilor.
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ANEXA 2. PROGRAMELE RECITALURILOR (COMPONENTA ARTISTICA A TEZEI)

RECITALUL NR. 1

Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu”
Sala studio de muzica de camera Anton Diaconu

Iasi, 07.06.2018

Programul:

O. Negruta — Concertul nr. 2, Elegie, Vocaliza, Poem,

®  RCCITAL
= 'CORN

in cadrul doctoratului

JOI, 7 IUNIE 2018, ORA 14:00
SALASTUDIO D MUZCADE CAMERA ANTON DIACONU
COSTACHE NEGRUZZI 7-9

Impromptu

I. Macovei — Cdntec de leagan P
DRD DORINA MUNTEANU (CHISINALL
% LA PIAN
D. Fedov — Romantda, Rondo moldovenesc PROF. UNIV. DR AURELIA SIMION

INDRUMATOR STIINTIFIC
PROF. UNIV. DR. GHEORGHE DUTICA

INDRUMATOR CORN
PROF. UNIV. DR. PETREA GISCA

o

Au evoluat:

Corn — Dorina Munteanu

Pian — Aurelia Simion, prof. univ. dr.
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RECITALUL NR. 2

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
Sala Mare, blocul 2 de studii
Chisiniau, 09.11.2019

P rog ram u I - 9 Noiembrie 2019 Sala mare, bl, 2

Ora 16.00 AMTAP

A. Albuguerque — Cants de la nostra Sera

RECITAL DE CORN

A.Vega — Tlaseseyan

Interpreteaza

E. Carrapatoso — Sweet rustica

Inprogram drd, Dorina Munteanu
O. Negruta— Vocaliza, Elegie, Dispozitie tristd, Scherzo, B
Oleg Negruta
Nocturna, Scherzo-Impromptu, Impromptu. Eurico Carrapatoso
Abdel Vega
Antonio Albuquerque & o
Irina Teseaglu
Au evoluat:
- Congucator stimtific
Corn — Dorina Munteanu dr. confl univ. interim.

Victoria Tcacenco

Pian — Irina Teseoglu

Inteare liberd
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RECITALUL NR. 3

Conservatorul Regal
Sala Kees van Baaren
Haga, 24.03.2021

Programul:

“ [
O. Negruta — Concertul pentru corn si orchestrd nr.1 Horn recital
O. Negruta — Concertul pentru corn si orchestra nr.2 by

Dorina Munteanu

C. Reinecke — Trio pentru oboi, corn si pian in a moll,
op. 188

Au evoluat: Program

0. Negruta = Horn Concerto no.1
Corn — Dorina Munteanu 0. Negruta = Horn Concarto no.2
€. Reinecke —Trio for O6oe, Horn and Piano
Pian — Laura Balicov Lasea Batiion™ Pl

) ) Doriana Gorbuleac - Oboe
Oboi — Doriana Gorbuleac et
Keog van Baarenzaaal,
Koninklijke Congervatorium
Den Haag
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