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ADNOTARE

Hanganu Dumitru Valorificarea mijloacelor de expresie si interpretative ale trompetei in
creatia compozitorilor din Republica Moldova, teza de doctor in arte, specialitatea 653.01
Muzicologie, doctorat profesional, Chisindu, 2025.

Structura tezei include urmatoarele componente: introducere, doud capitole, concluzii si
recomandari, 101 de pagini de text analitic, bibliografia din 92 de surse, 89 exemple muzicale,
Rezultatele cercetarii sunt reflectate in 11 publicatii stiintifice si trei recitaluri.

Cuvinte-cheie: trompeta, creatii pentru trompetd ale compozitorilor din Republica
Moldova, valorificarea mijloacelor de expresie ale trompetei, particularitdti structurale si
interpretative

Domeniul de studiu: artd muzicald, interpretare instrumentala.

Scopul si obiectivele cercetarii. Scopul constd in identificarea modalitdtilor de exploatare a
mijloacelor tehnice si de expresie ale trompetei in creatia compozitorilor din Republica Moldova.
Lucrarea teoreticd contine analize aprofundate ale repertoriului pentru trompeta din perspectiva
interpretarii si valorificarii creative a posibilitatilor expresive ale trompetei. Obiectivele propuse
constituie urmadtoarele directii: sistematizarea particularitatilor interpretative la trompeta;
caracterizarea repertoriului pentru trompeta selectat din creatia compozitorilor din Republica
Moldova; examinarea aspectelor structurale ale lucrarilor selectate destinate trompetei;
determinarea mijloacelor tehnice si de expresie ale trompetei abordate in fiecare creatie; analiza
tratarii interpretative a partidei trompetei.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic rezida in demonstrarea practicd a unei noi
conceptii interpretative a creatiilor pentru trompeta ale compozitorilor din Republica Moldova de
pe pozitii contemporane ale fenomenului muzical, puniand in valoare aportul autorilor in
valorificarea expresivitatii trompetei.

Noutatea si originalitatea stiintificA constd in crearea unei viziuni integre asupra
fenomenului cercetat prin abordarea multe aspectuala a creatiilor pentru trompetd, semnate de
compozitorii autohtoni din perspectiva simbiozei interpretare — mijloace de expresie —
dramaturgie muzicala. Lucrarea teoretica vine sa completeze, astfel, un spatiu insuficient studiat
in muzicologia nationald, consacrat artei interpretative instrumentale si organologiei. Ea se
bazeaza pe notiuni si concepte ale stiintei muzicale, ce se refera la istoria si teoria muzicii, arta
interpretdrii la instrumente aerofone, acusticd muzicala.

Valoarea aplicativa a temei. Rezultatele investigatiilor teoretice, ce se contin in studiul
analitic si cele ale componentei practice pot fi utile in abordarea stiintifico-practica a fenomenului
cercetat in raport cu alte instrumente aerofone, in diferite epoci ale istoriei muzicii, atit in context
national, cat si la nivel universal; deschide perspectiva pentru compunerea unor noi opusuri
muzicale pentru trompeta si exploatarea creativa a acestui instrument. Informatia ce se contine in
tezd este utila pentru cursurile didactice: Istoria muzicii nationale, Istoria artei interpretative,
Interpretare instrumentala — instrumente orchestrale (trompeta) s.a.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Reperele fundamentale ale cercetdri au fost
prezentate 1n cadrul diferitor manifestari stiintifice nationale §i internationale din anii 2019-2024,
in 6 articole stiintifice, 5 teze, in comunicarile din cadrul proiectului stiintific desfasurat la
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice Valorificarea si conservarea prin digitizare a
colectiilor de muzica academica si traditionala din Republica Moldova (2021). Rezultatele
cercetarii stiintifice se regasesc Tn componenta practica a tezei de doctorat, respectiv trei recitaluri,
intr-un sir de concerte, realizate in Republica Moldova si peste hotarele ei.



ANNOTATION

Hanganu Dumitru. Valorization of the expressive and interpretative means of the trumpet in
the works of composers from the Republic of Moldova, Chisinau, 2025.

The structure of the thesis includes the following components: introduction, two chapters,
conclusions and recommendations, 101 pages of analytical text, a bibliography of 92 sources, 89
musical examples. The results of the research are reflected in 11 scientific publications and three
recitals

Keywords: the trumpet, trumpet works by composers from the Republic of Moldova, the
valorization of the trumpet’s expressive means, structural and interpretative features

Field of study: musical art, instrumental performance.

The purpose and objectives of the research. The purpose consists in identifying the ways of
exploiting the technical and expressive means of the trumpet in the works of composers from the
Republic of Moldova. The theoretical study contains in-depth analyses of the trumpet repertoire
from the perspective of interpretation and creative valorization of the expressive possibilities of
the trumpet. The objectives include the following directions: systematization of the interpretative
particularities of the trumpet; characterization of the trumpet repertoire selected from the works of
Moldovan composers; examination of the structural aspects of the analyzed trumpet works;
determination of the technical and expressive means approached in each work; analysis of the
interpretative treatment of the trumpet part.

The novelty and originality of the artistic concept consist in the practical demonstration of a
new interpretative approach to the trumpet works of composers from the Republic of Moldova,
viewed from contemporary perspectives on the musical phenomenon, highlighting the composers’
contribution to the enhancement of the trumpet’s expressiveness.

Scientific novelty and originality consist in creating an integral vision of the researched
phenomenon through the multi-aspectual approach of the trumpet works signed by national
composers, from the perspective of the symbiosis interpretation — expressive means — musical
dramaturgy. The theoretical work thus fills in an insufficiently studied area in national musicology
dedicated to the art of instrumental interpretation and organology. It is based on notions and
concepts of musical science related to the history and theory of music, the art of performance on
aerophone instruments, and musical acoustics.

The applicative value of the subject. The results of the theoretical investigations contained in the
analytical study and those of the practical component can be useful in the scientific and practical
approach of the researched phenomenon in relation to other aerophone instruments, in different
epochs of music history, both in the national and universal contexts. It opens perspectives for the
composition of new musical works for trumpet and the creative exploitation of this instrument.
The information contained in the thesis is useful for teaching courses such as: History of National
Music, History of Performative Art, Trumpet (specialty), etc.

Implementation of the scientific results. The fundamental findings of the research were
presented at various national and international scientific events during the years 2019-2024, in 6
scientific articles and 5 conference abstracts, as well as in papers presented within the scientific
project carried out at the Academy of Music, Theatre and Fine Arts Valorization and Preservation
through Digitization of the Academic and Traditional Music Collections of the Republic of
Moldova (2021). The results of the scientific research are also reflected in the practical component
of the doctoral thesis, namely three recitals and a series of concerts given both in the Republic of
Moldova and abroad.
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate. Trompeta este un instrument muzical
universal, sfera utilizarii sale fiind destul de vasta — orchestra simfonica, orchestra de muzica
populara, grupuri pop, jazz, rock, in fanfard si multe alte ansambluri instrumentale ce abordeaza
diferite stiluri muzicale. Instrumente asemanatoare trompetei sunt cunoscute inca din cele mai
vechi timpuri, fiind pe larg folosite la popoarele lumii antice, in special, ca instrument de
semnalizare. Cu toate acestea, trompeta, in forma sa actuald, este un instrument relativ tanar,
reprezentand un produs al progresului tehnologic, asociat cu dezvoltarea prelucrarii metalelor.

Primele instrumente care ,,pot fi numite trompeta au aparut in jurul anului 3600 1.Hr., in
epoca bronzului” [85]. Pana la inceputul secolului al XVII-lea, instrumentul de tipul trompetei a
avut calitati si forme diferite (Prima mentiune despre producatori de instrumente, precum Anton
Schnitzer din Germania dateaza din jurul anului 1590 [21]). In perioada Renasterii, tehnologia de
fabricare a trompetei a devenit destul de avansata, interesul compozitorilor pentru acest instrument
a crescut, iar partide de trompetd sunt incluse in orchestra. Fenomenul se intensificd in epoca
Barocului. De fapt, specialistii in domeniu [12, 14, 15, 85] considera ca perioada barocului este
epoca de aur pentru acest instrument. Ea se impune in lucrarile unor mari maestri precum G.
Purcell, A. Scarlatti, A. Vivaldi, G.F. Telemann si atinge culmi in muzica lui G.F. Héndel si J.S.
Bach. Sfarsitul secolului al XVIII-lea marcheazd inceputul modificarilor tehnice, care au adus
trompeta la aspectul si calitatea actuala. Interpretii aveau nevoie de un instrument cromatic in locul
trompetei naturale, deoarece compozitorii foloseau combinatii din ce In ce mai complexe de
tonalitati In compozitiile lor.

In epoca clasicismului, apoi romantismului, datoritd impunerii omofoniei, a liniilor melodice
expresive, romantice, trompeta rdmane in umbra. Ca instrument solistic este putin utilizatd. Cu
toate acestea ea este supusd permanent modificarilor. Abia in secolul al XX-lea, datorita
imbunatatirilor aduse designului instrumentului si dezvoltarea abilitatii interpretative a
trompetistilor, instrumentul apare adesea cu partide solo in orchestre si nu numai. Gratie timbrului
stralucitor, trompeta Incepe sd fie folositd nu doar In muzica academicad, dar si in alte genuri,
precum jazz, pop-rock, muzica populara.

Evolutiei trompetei ca instrument muzical 1i este asociatd cautarea si extinderea mijloacelor
de expresie artistica, care Tn prezent a atins cote Tnalte, manifestdndu-se sub diverse aspecte ale
practicii interpretative, in special, in tehnica de producere a sunetului. Specificul acestui proces
consta in faptul ca emiterea sunetului, depinde de diversitatea texturii sonore, care se axeazd pe
intreg spectrul de calitdti ale executiei precum intonatia, densitatea, articulatia, dinamica, durata

s.a., toate impreund alcatuind culoarea unica a sunetului interpretat.



Mentiondm cd experimentele cu sunetul muzical, abordari originale si inovatoare in cautarea
unei noi sonoritati, inclusiv la trompetd, nu sunt numai subiectul creatiei compozitorilor moderni.
Un anumit interes in aceasta directie au avut-o compozitorii din toate timpurile. Acest lucru este
confirmat, spre exemplu, de utilizarea unei surdine la trompeta clarino in orchestra, deja in fazele
incipiente ale formarii operei, ceea ce indica o inovatie in abordarea compozitorilor din secolele
XVII-XVIII, si tendinta de a cduta noi posibilitati sonore-dinamice si timbrale ale instrumentului.
Un exemplu in acest sens este lucrarea Orfeu (1607) a lui Claudio Monteverdi (1567-1643), care
la inceputul secolului al XVII-lea foloseste trompeta clarino cu surdind in introducerea operei. Cel
mai probabil acest lucru a fost determinat de necesitatea de a oferi sunetului trompetei in registrul
acut un aspect catifelat, diminuand, astfel, din asprimea si tensiunea sonoritatii. In partitura
compozitorul nu indica cu ce scop foloseste aceasta adaptare, destul de rara in acele timpuri, el da
doar unele recomandari privind interpretarea Toccatei si folosirea surdinei. In prezent au loc
experimentari active cu trompeta preparata, folosirea diferitor metode de emitere a sunetului,
ducand la Tmbogétirea paletei sonore a instrumentului cu nuante timbrale subtile.

In cultura muzicald autohtona trompeta ca instrument solistic, se impune, in mare parte, in
muzica de fanfara pe la sfarsitul secolului al XIX-lea, dar, in special, in fanfarele lautaresti,
incepand cu secolul XX, cu toate ca acest instrument, la fel ca si in alte culturi antice, este
mentionat inca la traco-geto-daci de catre istoricii timpului Strabon, Xenofon, lordanes, Aristotel.
Mai mult decat atat, pe columna lui Traian descoperim acest instrument muzical. Octavian Lazar
Cosma subliniaza: ,,Dacii au cunoscut si trompeta, instrument infatisat in scenele de lupta de pe
columna lui Traian. Pavilionul trompetei dacilor avea forma unui bot de fiard, larg deschis.
Materialul de constructie pare sa fi fost bronzul. Denumirea sa era acea de carnyx. Prezenta sa pe
columna, aldturi de arme, ne indreptateste sa-i atribuim o functie razboinica, militard, cdreia ii erau
specifice sunete puternice, inalte” [23, p.28]. Vladimir Babii mentioneaza 1n acest sens: ,,Pe
teritoriul Moldovei trompeta naturala (trompa, trumbeta, dial, trubusoard) isi face aparitia odata cu
prima incursiune a turcilor la nord de Dunare, care a avut loc in anul 1369” [6, p.137]. El il citeaza
pe Tiberiu Alexandru, care releva ,,daca domnitorul pastreaza pe langa el o muzica crestineasca
alcatuita din tobe si trAmbite, protocolul, insd, ii cere sa aiba, neaparat, si 0 muzica turceascad” [6,
p.137]. Cercetatorul mai precizeaza: ,,Muzica turceasca, o orchestrd militard, numitd tabulhana,
tambulhana, etc. (tc.: tabalhane), de rand cu alte instrumente (idiofone, membranofone), avea in
componenta sa, in mod obligatoriu, de la sase pana la zece trompete sau asa numifii borusi
(Borusseni). Drept confirmare, privind folosirea in trecut a trompetei pe meleagurile noastre ne
invoca miniatura din Psaltirea lui Anastasie Crimca (primul sfert din secolul al XVII-lea) pe care

este zugravitd o lupta a calaretilor si sulitarilor cu trompetari in fatd” [6, p.137].



Creatia compozitorilor din Republica Moldova din perioada postbelicd reflectd tendinta si
interesul pentru experimentarea cu sunetul, tehnicile de scriiturd componistica, largirea spatiului
genuin si abordarea creativa a diferitor instrumente muzicale, care apartin atat domeniului muzicii
academice, cat si populare, 1n special a instrumentelor mai putin valorificate, cum ar fi trompeta.
o demonstreaza creatii de diferit gen ale compozitorilor din Republica Moldova. Pana in prezent
au fost scrise de cétre autorii autohtoni diverse lucrari, In care trompeta are un rol important, fiind
utilizata atdt ca instrument solistic, cat si in ansamblu. Dintre creatiile camerale pentru trompeta
ale compozitorilor autohtoni, numim: Simion Lungul — Doud piese pentru trompeta si pian(1968);
Valerii Loghinov — Sonata pentru trompeta si pian (1972); Alexandr Sochireanschi — Studiu de
concert pentru trompetd si pian (aprox. 1972-1976); Vladimir Slivinschi — Oleandra pentru
trompeta si pian (1979), Piesa moldoveneasca pentru trompeta si pian (1974), Studiu de concert
pentru trompeta si pian (1987); Oleg Negruta — Romanta pentru trompeta si pian (1980); David
Fedov — Piesa concertistica pentru trompeta si pian (1982); Boris Dubosarschi — Capriccio pentru
trompetd si pian (1982); Arcadii Luxemburg — Rondo de concert pentru trompetd si pian
(1978/1980); Zlata Tcaci — Doua piese pentru trompetd si pian(1994); Vladimir Rotaru —
Improvizatie si1 Dans fecioresc pentru trompeta si pian (1986), Doua piese lirice pentru trompeta,
pian si percutii de Igor lachimciuc (2013) s.a. Lucrdrile ample, chiar daca sunt mai putine la numar,
sunt valoroase atat din punct de vedere compozitional, cét si interpretativ, fiind solicitate de
interpreti consacrati si cei in formare, cum ar fi Concertul lui Alexandr Mulear (1962), Concertele
1 (1988), 2 (2014) si 3 (2023) de Oleg Negruta, Concertul pentru trompeta, vioard complementara
si orchestra (pe motive in caracter popular) Ecouri carpatine, de Tudor Chiriac (2008).

Creatiile enumerate, prin calitatea lor, valoarea artistica, se inscriu firesc in repertoriul
romanesc al trompetei, cum ar fi, spre exemplu opusurile camerale: Legenda, George Enescu
(1906), Pastorala si joc, Anatol Vieru (1958), Tema cu variatiuni in stil popular Aurel Popa
(1967), Sonata pentru trompeta si violoncel, Anton Suteu (1972), Piccola Passacaglia pentru
trompeta si pian (1962), Tromba in excelsis pentru trompeta solo — Constantin Ripa (2001) s.a.,
sau productii concertistice precum Concert pentru trompeta si orchestra, Iuliu Muresianu (1955),
Concertele nr.1s1 nr.2 pentru trompeta si orchestrd, Aurel Popa (1958, 1979) etc. Evident ca in
raport cu muzica universald, nu numai cu cea din spatiul roménesc, repertoriul pentru trompeta al
compozitorilor din Republica Moldova, sub aspect numeric, este destul de modest. Totusi avand
in vedere arealul cultural imens pe care il reprezintd muzica universala, acest raport este relativ, si
nu numai din punct de vedere geografic, dar si al conditiilor incetinite de cunoastere a realittii
componistice universale dupa al doilea razboi mondial impuse de cortina de fier. Din aceasta

perspectiva, desi restrans, calitatea repertoriului basarabean pentru trompeta, a modalitétilor de



valorificare a specificului timbral si tehnic al instrumentului, a profunzimii mesajului muzical,
prezintd interes pentru cercetare. Trebuie sa remarcdm si faptul ca autorii autohtoni erau in contact
nemijlocit cu muzicienii altor etnii din fosta Uniune Sovietica, incadrandu-se, astfel, in circuitul
cultural respectiv, si simtindu-se, ca urmare, influenta maestrilor in domeniu precum cea a lui D.
Sostakovici sau A. Haciaturian.

Daca despre parcursul istoric al muzicii nationale, despre creatia compozitorilor din
Republica Moldova au fost elaborate cercetari fundamentale, in care sunt abordate din punct de
vedere diacronic sau structural si diferite lucrari scrise pentru trompeta, atunci sfera interpretativa,
de valorificare a posibilitatilor expresive ale instrumentului nu a fost inca suficient studiatd in
muzicologia nationala si necesita o analiza multe aspectuala in contextul simbiozei interpretare —

mijloace expresive — dramaturgie muzicala. Aceasta directie de cercetare este importanta si
actuala, fiind conditionata si de necesitatea promovarii in practica de concert a unor noi concepte
de interpretare, iar in mediul stiintific si academic al investigatiilor teoretice realizate la acest
subiect, care nu au fost suficient abordate si nu exista studii in literatura de specialitate.

Scopul cercetirii consta in identificarea modalitatilor de exploatare a mijloacelor tehnice si
de expresie ale trompetei in creatia compozitorilor din Republica Moldova. Lucrarea teoretica
contine analize aprofundate ale repertoriului pentru trompetad din perspectiva interpretarii si
valorificarii creative a posibilitdtilor expresive ale trompetei. Demonstrarea practicd a
investigatiilor stiintifice Intregeste cercetarea, propunand o tratare interpretativd a creatiilor
analizate de pe pozitii contemporane ale fenomenului muzical. Scopul trasat a determinat
realizarea urmatoarelor obiective:

1. Caracterizarea repertoriului pentru trompetd selectat din creatia compozitorilor din
Republica Moldova;

2. Sistematizarea particularitatilor interpretative la trompeta;

3. Examinarea aspectelor structurale ale lucrarilor selectate;

4. Determinarea mijloacelor tehnice si de expresie ale trompetei abordate in fiecare creatie;

5. Analiza tratarii interpretative a partidei trompetei.

Noutatea si originalitatea stiintifico-practica. Elaborarea acestei teze contribuie la crearea
unei viziuni ample asupra fenomenului cercetat prin abordarea sub diferite aspecte a creatiilor
pentru trompeta, semnate de compozitorii autohtoni din perspectiva simbiozei interpretare —
mijloace expresive — dramaturgie muzicald. Lucrarea teoreticd vine sa completeze, astfel, un spatiu
insuficient studiat in muzicologia nationald, consacrat artei interpretative instrumentale si
organologiei. Ea se bazeaza pe notiuni si concepte ale stiintei muzicale, ce se refera la istoria si

teoria muzicii, arta interpretarii la instrumente aerofone, acusticA muzicald. Abordarea
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interpretativa a creatiilor pentru trompeta ale compozitorilor din Republica Moldova de pe pozitii
contemporane ale fenomenului muzical reflecta etape importante ale cercetarii.

Baza teoretica si metodologica. Demersul stiintific al prezentei teze este fundamentat pe un
ansamblu coerent de metode de cercetare, selectate si aplicate in functie de obiectivele generale si
specifice ale studiului, de natura materialului muzical analizat, precum si de complexitatea
fenomenului interpretativ contemporan. Abordarea metodologica este de tip interdisciplinar,
imbinand mijloace proprii muzicologiei istorice, analitice si interpretative, cu elemente de analiza
stilistica si estetica muzicald. Dintre metodele utilizate in procesul cercetarii evidentiem metoda
analizei muzicologice, care reprezinta fundamentul investigarii lucrarilor pentru trompeta semnate
de compozitori din Republica Moldova. Analiza muzicologicd aplicatd partiturilor studiate
vizeaza: arhitectonica lucrarilor, tratarea liniei melodice, a structurii ritmice si tonal-modale al
discursului muzical, mijloacele componistice specifice fiecarui autor, particularitatile scriiturii
pentru trompeta in raport cu exigentele interpretative. Aceastd metoda a permis identificarea
elementelor de limbaj muzical prin care trompeta capatd valente expresive distincte in creatia
autohtona. O alta metoda este cea a analizei interpretative, folosita pentru studierii relatiei dintre
textul muzical si realizarea sa sonorda in context interpretativ. Ea a contribuit la investigarea
tehnicilor de emisie, articulatie si nuantare timbrald, analiza strategiilor de frazare si agogica
utilizate in interpretarea lucrarilor, evidentierea rolului interpretului in transmiterea expresivitatii
intentionate de compozitor. Prin aceastd abordare, interpretarea este valorizatd nu doar ca act de
redare sonora, ci si ca proces creativ de co-autorat artistic.

Folosirea metodei comparative a facilitat punerea in evidentd a directiilor comune si a
diferentelor semnificative in tratarea trompetei de catre diferiti compozitori. Aceasta a condus la
conturarea unui tablou stilistic al scriiturii pentru trompeta in spatiul muzical din Republica
Moldova, evidentierea elementelor de originalitate la nivel expresiv si tehnic. Metoda istorica a
facilitat intelegerea evolutiei tratarii trompetei, influentelor externe resimtite in creatia locala.

Pornind de la experienta directd a cercetdtorului ca interpret, metoda observatiei practice a
contribuit la observarea directd a dificultétilor tehnice si expresive intilnite in executia lucrarilor
analizate, formularea unor propuneri de solutionare artisticd a pasajelor problematice, valorificarea
perspectivei interpretului asupra actului de comunicare estetica prin trompetd. A fost utilizata
complementar metoda interviului in relatie cu compozitorii, in special cu Oleg Negruta, pentru
obtinerea unor opinii privind intentia componistica si estetica lucrarilor, documentarea optiunilor
tehnice si de expresie propuse, clarificarea contextului de creatie si a cerintelor interpretative
specifice.

Prin aplicarea integrata a acestor metode, cercetarea a urmarit nu doar descrierea obiectiva a

repertoriului analizat, ci si valorificarea dimensiunii expresive si artistice a trompetei in contextul
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creatiei muzicale din Republica Moldova. Aceastd abordare complexd reflectd specificul unei
cercetari stiintifico-practice plasata la intersectia dintre analizd muzicologica riguroasa si reflectie
interpretativa profunda.

Baza teoretica a cercetarii o constituie diferite surse, respectiv, articole, monografii, studii,
partituri pentru trompeta semnate de compozitorii din Republica Moldova. Astfel pentru a urmari
etapele evolutiei instrumentarului aerofon Tn muzica universala si nationald, in special a trompetei
au fost consultate lucrarile semnate de: V. Babii Studii de organologie [6]; Cazac A. Instrumentele
de suflat in arta interpretativa din Republica Moldova (anii 20-80 ai secolului al XX-lea) [9];
Gasca N. Tratat de teoria instrumentelor. Acustica muzicala. Instrumente de suflat [27]; Cretu V.
Elemente de teoria instrumentelor si orchestratie [25]; Carstea S. Pagini din istoria trompetei [15];
Rotaru P. Istoricul utilizarii instrumentelor aerofone in muzica arealului cultural romdnesc (de la
origini pana la 1940), Privire generala asupra dezvoltarii muzicii pentru instrumentele de suflat
din Moldova postbelica [47, 49]; Ghilas, V. Timbrul in muzica instrumentala traditionala de
ansamblu [28]; Ciulachi M. Instrumentele orchestrei simfonice (Uynaku M. Uncmpymenmol
cumgponuueckozo opkecmpa [92] s.a.

Aspecte legate de interpretarea la instrumente aerofone, in general, si la trompetd, in
particular, ne-au oferit articolele stiintifico-metodice, semnate de Carstea S. Metode de studiu care
au revolutionat stilul de interpretare la trompeta (secolul XX) [14]; Goia 1. Metodica studierii §i
predarii instrumentelor de suflat [31]; Carbunescu D. Metoda de trompeta (cornet, flugelhorn si
bassflugelhorn) [10]; Popa A. Contributii la metodologia instrumentelor de suflat (cu referiri
speciale la trompeta) [44]; Horez 1. Istoria trompetei. Moduri de articulatie a sunetelor [39];
Ungureanu D. Metoda de trompeta [53]; Usov lu. Istoria universala a interpretarii la instrumente
aerofone (YcoB 0. Ucmopus 3apybesrcrozo ucnonrnumenscmea na 0yxoswix uncmpymenmax) [86]
s.a.

Ca fundament teoretic in analiza materialului muzical au servit studiile: Ciobanu M. Curs de
forme muzicale[21]; Teodorescu-Ciocanea L. Tratat de forme si analize muzicale [50]; Mazeli M.
Arhitectonica formelor muzicale (Mazens JI. Cmpoernue myzvikanvnuix ¢popm) [78]; Holopova V.
Forma creatiilor muzicale (Xononosa B. @opmul mysvikanvusix npouzeedenuit) [91] s.a.

O sursa de informare 1-au constituit dictionarele si enciclopediile consacrate artei muzicale,
materialele electronice, video de pe You Tube s.a. O contributie substantiald in realizarea scopului
propus a avut-o experienta personald a autorului tezei ca muzician trompetist si profesor la
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice.

Valoarea aplicativa a temei. Rezultatele investigatiilor teoretice, ce se contin in studiul
analitic si cele ale componentei practice pot fi utile in abordarea stiintifico-practica a fenomenului

cercetat in raport cu alte instrumente aerofone, in diferite epoci ale istoriei muzicii, atat in context
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national, cat si la nivel universal; deschide perspectiva pentru compunerea unor noi opusuri
muzicale pentru trompeta si exploatarea creativa a acestui instrument. Informatia ce se contine in
tezd este utild pentru cursurile didactice: Istoria muzicii nationale, Istoria artei interpretative,
Interpretare instrumentald — instrumente orchestrale (Trompeta) s.a.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Reperele fundamentale ale cercetdri au fost
prezentate 1n cadrul diferitor manifestari stiintifice nationale si internationale din anii 2019-2024,
in sase articole stiintifice, cinci teze, in comunicarile din cadrul proiectului stiintific desfasurat la
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice Valorificarea si conservarea prin digitizare a
colectiilor de muzica academica si traditionala din Republica Moldova (2021). Rezultatele
cercetarii stiintifice se regasesc in componenta practica a tezei de doctorat, respectiv trei recitaluri,
intr-un sir de concerte, realizate in Republica Moldova si peste hotarele ei. Activitatea autorului
tezei ca asistent universitar la Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice, profesor de trompeta,
este incd un mijloc important pentru implementarea rezultatelor stiintifico-practice.

Aprobarea rezultatelor cercetirii. Teza de doctor a fost discutata la sedintele Comisiei de
indrumare in cadrul Scolii doctorale Arte si studii culturale a AMTAP, in Comisia de sustinere
preliminard cu prezenta unui reprezentant al Consiliului stiintific si al unui expert extern, fiind
recomandatd pentru sustinere. Prezentarea comunicdrilor la diferite conferinte stiintifice atat
nationale, cat si internationale, publicarea ulterioard a materialelor a constituit o etapa insemnata
in aprobarea rezultatelor componentei teoretice. In ceea ce priveste componenta practica, ea a fost
completata cu un sir de concerte realizate in tara si peste hotare cu diferite orchestre.

Sumarul continutului tezei. Componenta practica a tezei de doctorat insumeaza trei
recitaluri prezentate public, care au inclus creatii camerale si de formd ampla, scrise pentru
trompeta de catre compozitori din Republica Moldova. Ca urmare au fost demonstrate modalitatile
de valorificare a expresivitatii trompetei de citre compozitori si particularititile interpretative ale
acestor lucrari.

Componenta teoretica include o introducere, adnotare in doud limbi — romana si engleza;
doua capitole, concluzii si recomandari, lista bibliografica cu 92 surse. In introducere sunt relatate,
formulate si argumentate: actualitatea si importanta problemei abordate, scopul si obiectivele
cercetarii, noutatea si originalitatea conceptului artistic, baza teoreticd si metodologica, valoarea
aplicativa a lucrarii, aprobarea rezultatelor si sumarul continutului tezei.

Capitolul 1. Creatii camerale pentru trompeta ale compozitorilor din Republica Moldova
are opt subcapitole. Primul subcapitol 1.1. Aspecte ale plasticitatii sonore a trompetei, abordeaza
problema necesitdtii cunoasterii aspectelor legate de morfologia trompetei, particularitatilor
interpretative, posibilitatilor tehnice si de expresie pentru aplicarea acestora in redarea exhaustiva

a conceptului si dramaturgiei muzicale ale creatiilor scrise pentru acest instrument. Celelalte

13



subcapitole: 1.2. Studiul de concert pentru trompeta (in B) si pian de Alexandr Sochireanschi; 1.3.
Oleandra pentru trompetd (in B) si pian de Vladimir Slivinschi; 1.4. Rondo de concert pentru
trompeta (in B) si pian de Arcadii Luxemburg; 1.5. Romanta pentru trompeta (in B) si pian de Oleg
Negruta; 1.6. Piesa moldoveneasca de concert pentru trompeta (in B) si pian de David Fedov; 1.7.
Improvizatie de Vladimir Rotaru si 1.8. Doua piese lirice pentru trompetd de Igor Iachimciuc,
contin analize din punct de vedere structural si interpretativ ale lucrarilor indicate si identificarea
elementelor tehnice si de expresie valorificate specifice trompetei. Capitolul incheie cu formularea
concluziilor.

Capitolul 2. Valente interpretative ale trompetei in lucrarile de forma ampla ale
compozitorilor din Republica Moldova contine trei subcapitole: 2.1 Concertul pentru trompeta (in
B) si orchestra de Alexandr Mulear, 2.2. Concertele pentru trompeta (in B) si pian de Oleg
Negruta, 2.3. Ecouri carpatine, concert pentru trompetd, vioara complementara si orchestra (pe
motive in caracter popular) de Tudor Chiriac. Lucrarile date sunt analizate, avand in vizor
ale acestora pentru asigurarea unei sonoritati eficienta si redarea plenara a continutului creatiei
muzicale executate. Capitolul este urmat de formularea concluziilor.

In concluzii generale si recomandari au fost prezentate rezultatele cercetirii subiectelor
tratate in teza si formulate citeva repere pentru o noud abortare atat a temei de cercetare, cat si ale
altor directii conexe. Teza de doctorat este insotitd de o listd bibliografica, care contine surse de

baza, ce au constituit fundamentul teoretico-metodologic al cercetarii.
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1. CREATII CAMERALE PENTRU TROMPETA ALE COMPOZITORILOR DIN
REPUBLICA MOLDOVA

1.1. Aspecte ale plasticitatii sonore a trompetei

Trompeta, depasind functia elementara a unui instrument de semnalizare, odatd cu
perfectionarea sa, a inceput sa ocupe un loc din ce in ce mai important in cultura muzicala. Timbrul
ei — luminos, clar, usor aspru a atras atentia compozitorilor din diferite epoci. A. Vivaldi, J. S.
Bach, J. Haydn, L. van Beethoven, J. Brahms, F. Liszt, C. Debussy, D. Verdi, J. Bizet. M. Ravel,
D. Gershwin, M. Mussorgski, N. Rimski-Korsakov, P. Ceaikovski, D. Sostakovici, si multi altii au
incredintat trompetei partide solistice in creatiile lor. Spre exemplu:

- Concertul pentru doua trompete si orchestra in C-dur al lui A. Vivaldi se inscrie pe linia
imbinarii stralucirii solistice cu momente de intensa vibratie liricd; Concertul lui J. Haydn pentru
trompeta in Es-dur este una dintre ultimele lucrari ale compozitorului si, totodatd, o piesd de
referintd pentru acest instrument. La acea vreme, trompeta era inca limitata din punct de vedere
tehnic, fiind capabila sa producad doar o gama restransa de note naturale. Acest lucru s-a schimbat
odatd cu inventia trompetei cu clape (keyed trumpet) de catre Anton Weidinger, un virtuoz si
inovator austriac. El a dorit sa fie scrisa o lucrare care sa demonstreze capacitatea noii trompete de
a produce note cromatice, iar J. Haydn a raspuns acestei provocari cu o capodopera care pune in
valoare toate calitatile instrumentului. Concertul pentru trompeta al lui J. Haydn a fost initial uitat
si redescoperit abia la inceputul secolului XX. Astazi, este una dintre cele mai frecvent interpretate
lucrari din repertoriul pentru trompeta si este considerat un test de maturitate pentru orice solist.
Lucrarea nu doar ca a demonstrat potentialul trompetei cu clape, dar a deschis calea pentru
dezvoltari ulterioare in constructia instrumentelor de alama;

- opera Aida, semnatd de marele compozitor G. Verdi, cuprinde pasaje inconfundabile de
trompeta egipteana. Muzicalitatea si tonalitatea trompetei egiptene sunt unice, ceea ce face acest
instrument extrem de apreciat in marile orchestre ale lumii;

- Concertul pentru pian, coarde §i trompeta solo in c-moll a fost scris de D. Sostakovici in
1933, fiind inspirat de partitura lui Paul Hindemith Kammermusik No. 2, op. 36. La premiera
partida trompetei a fost interpretata de Alexander Schmidt, iar la pian — autorul Tnsusi s.a.

Cautarea si extinderea mijloacelor de exprimare artistica, ce caracterizeaza interpretarea
modernd la trompeta, a afectat diverse aspecte ale practicii interpretative si, in primul rand,
tehnologia de producere a sunetului. Pentru arta muzicald contemporana sunetul a devenit o zona
de preocupare si experimentare.

In prezent repertoriul pentru trompeta din muzica universala este foarte bogat. Compozitorii

in lucrérile lor au demonstrat ca acest instrument este la fel de virtuos ca o vioara, la fel de bland
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ca 0 voce umana, are plasticitatea stilistica a unui pian, iar interpreti celebri, mari virtuozi precum
M. Andre, L. Armstrong, D. Gillespie, T. Doksiter, K. Brown, M. Davis, S. Nakariakov, C. Baker,
A. Sandoval, E. Calvert, G. Orvid, W. Marsalis, F. Hubbard si multi altii au confirmat acest lucru
prin maiestria lor. Compozitorii din Republica Moldova, au valorificat pe larg sonoritatea
trompetei in lucrari lor, iar trompetisti ca Sergiu Carstea, Valeriu Hanganu, Adam Stinga, Petru
Haruta si multi altii au dus faima artei interpretative departe de hotarele republicii.

Se stie ca trompeta este un instrument ce posedd un registru alto-soprano. Ambitusul
trompetei in B este de la fa diez octava mica (nota reala - mi octava mica) si nota do octava a treia
(nota reala - si bemol octava a doua), dar acesta nu este limita, abilitatile muzicienilor duc deseori
la depésirea lui. Spre deosebire de alte instrumente aerofone de alama, un trompetist foloseste
relativ putin aer si, prin urmare, poate executa fraze melodice destul de mari, iar flexibilitatea
trompetei din punct de vedere tehnic, ii permite interpretului, in functie de capacitatile sale, sa
cante cu maiestrie cele mai complicate pasaje.

Prin tehnica unui instrument intelegem totalitatea elementelor necesare stapanirii depline a
instrumentului, pentru a canta corect si cu usurintd. Spre exemplu, cand vorbim de tehnica
instrumentelor cordofone, Intelegem atat tehnica manii stangi, cat si celei drepte. La instrumentele
aerofone exista elemente tehnice comune, precum respiratia, articulatia sunetelor etc, si elemente
tehnice specifice fiecarui instrumente legate de tehnica degetelor, emisia sunetelor s.a.

Tehnica trompetei este alcdtuitd din cateva componente distincte: tehnica buzei, a limbii, a
degetelor si tehnica respiratiei. Atacul sunetelor pe registre este o tehnicad specificd a limbii. Un
element de baza in insusirea tehnicii interpretative la trompeta este respiratia. Ea este motorul care
da viata instrumentului prin sunetele emise si creeazd muzicalitate prin frazare. Controlului
respiratiei oferd suportul necesar atat pentru fraze lungi, cat si pentru atacuri rapide. Trompetistii
trebuie sd dezvolte o constientizare puternicd a respiratiei lor, deoarece aceasta afecteaza direct
emiterea sunetului si consistenta acestuia.

Utilizarea corecta a degetelor, la fel, este importantd pentru agilitate si precizie, influentand
direct interpretarea. Amplasarea degetelor afecteaza dexteritatea si viteza in timpul executiei.
Tehnica corectd a degetelor poate influenta semnificativ capacitatea muzicianului de a executa
pasaje rapide cu precizie. Articulatia, un alt domeniu esential, afecteaza modul in care sunetele
sunt produse in contexte muzicale variate.

Stapanirea tehnicilor avansate de interpretare este esentiald pentru orice trompetist care
doreste sd-si exteriorizeze talentul muzical. Realizarea performantei interpretative este plina de
provocdri, mai ales pe masura ce trompetistii ating un nivel avansat. Aceasta nu se refera doar la
executia rapidd a unor pasaje complicate ci si la o Intelegere profundd a diferitelor componente

fundamentale pentru producerea si exprimarea unui sunet elevat. Redarea plenard a continutului
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artistic si conceptual al unei creatii depinde nemijlocit de maiestria interpretului, de intelegerea
intentiilor compozitorului si modalitatilor acestuia privind exploatarea plasticitatii sonore a
trompetei.

Particularitatile tehnice ale trompetei sunt in raport nemijlocit cu articulatiile folosite de
interpreti. Profesorul rus Avangard Fedotov in lucrarea Metoda de studiu a interpretarii la
instrumente aerofone (Memoouxa 0byuenus uepe na 0yxogvix uncmpymenmax), analizand metoda
de insugire a instrumentului propusd de profesorii rusi B. Dikov si A. Sedreakean, relateaza
urmatoarele referitor la conceptul lor despre complexitatea problemei articulatiilor, ce include
corelatia a doud componente: a) expresiv-semanticd si b) tehnica: ,,in scopul elucidarii acestor
aspecte si obtinerii unui consens in intelegerea lor, noi abordam diferentiat notiunile ,,mijloace
interpretative” si ,,mijloace de expresie”. In prima categorie este inclus tot ce este legat de partea
tehnologica a artei interpretative, adica tot ce reprezinta o predispozitie si asigura un proces artistic
eficient al actului interpretativ, si anume: starea tehnicd a instrumentului, mustiucului, anciei;
pozitia (corpului, capului, mainilor, ambusurii); tehnica respiratiei interpretative (inspiratiei,
expiratiei etc.), limbii (metode de executie a atacului tare, moale, mixt etc.), buzelor (rezistenta,
elasticitatea aparatului labial); cunoasterea pozitiilor (de bazi, auxiliare etc.). In categoria
mijloacelor de expresie este inclus tot ce reprezinta un rezultat artistic al procesului de utilizare al
mijloacelor interpretative, si anume: sunet, timbru, intonatie, vibrato, articulatii si atac, ritm,
tempo, agogica, frazare, nuante dinamice.” [89, p.159].

Se stie ca, articulatiile sunt anumite modalitati de producere a sunetului la trompeta. Tehnica
efectudrii articulatiilor se axeaza pe cateva momente esentiale ale executiei sunetului: Tnceputul
emiterii sunetului (atac), specificul trasarii acestuia, dezvoltarea si incheierea lui. In interpretarea
la trompeta, termenul articulatie inseamnd actiuni strict coordonate, simultane ale muschilor
labiali, limbii, respiratiei si degetelor. Calitatea sunetului, caracterul muzicii interpretate,
expresivitatea, imaginile, varietatea nuantelor dinamice si timbrale depind in mare masurd de
sincronicitatea acestor elemente ale aparatului interpretativ. Alegerea articulatiei este determinata
de continutul lucrarii si de intentia compozitorului. Prezentam in continuare articulatiile devenite
traditionale in interpretarea la trompeta.

Détachée este una dintre articulatiile principale, folositd pentru orice dinamica si in toate
registrele. Particularitati caracteristice: inceputul neaccentuat (dar energic, clar, definit) al
sunetelor separate unul de celalalt prin atac; durata sunetului sustinuta, completa si uniforma;
sonoritatea finala este moale, rotunjita, deschisd. Aceasta articulatie este executatd ferm, cu un atac
pe mai multe sunete si pe o expiratie, cu o loviturd usoara a limbii; in acelasi timp, pauzele intre
sunete pot fi reduse la minim, obtinand, atunci cidnd este necesar, o sonoritate melodioasa,

neaccentuatd, aproape coerenta cu un atac moale.
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Legato reprezintd una dintre principalele modalitati de conducere a sunetului la trompeta,
constituind procedeul unei combinatii coerente, line de sunete, crearea senzatiei de contopire a lor.
Cu ajutorul acestei articulatii sunete de diferite inaltimi, de parca curg unul din celalalt, sunt unite
intr-o fraza, dand melodiei un caracter duios. Legato, fiind de importantd capitala pentru
interpretarea la trompeta, face parte integrantd din tehnica buzelor. Acesta este o articulatie, care
se executa fard atac al limbii, cu toate acestea, limba este implicata in producerea primului sunet
ca si in reglarea fluxului de aer expirat, modificind volumul din cavitatea bucald in functie de
inaltimea sunetului. Executia corectd a articulatiei legato depinde de expiratia lind si uniforma,
miscdrile clare la schimbarea digitatiei, abilitatea buzelor de a schimba rapid si prompt ,,pozitia”
pentru a nu distinge auditiv momentului trecerii de la un sunet la altul. Un /egato perfect, asociat
poate deveni, astfel, un instrument liric. Varietatile acestei articulatii includ: 1) legato marcat —
conexiune subliniatd a sunetelor prin marcari usoare de catre fluxului de aer expirat, amintindu-ne
de ataca. Utilizarea corecta a acestei tip de legato creeaza un sunet melodios indiferent de dinamica
interpretarii. 2) legatissimo — o articulatie care presupune si mai multd performantd coerenta decat
legato.

Non legato — literalmente: sunetele nu sunt legate intre ele. Constituie o performanta
accentuata si melodioasa, folosita la intensitate scazuta a sunetului (de la pp la mf) pentru a conferi
sonoritatii un caracter expresiv si tot odata catifelat. Intre sunetele executate non legato trebuie si
se auda pauze usoare, adica durata reald a sunetului va fi egald cu aproximativ 3/4, iar restul este1/4
din nota scrisa — pauza micd. Atacul pe non legato este ferm, neaccentuat, oarecum similar celui
din articulatia détachée, sfarsitul interpretarii sunetului este moale, deschis, fard participarea
limbii.

Staccato reprezintd una dintre articulatiile frecvent utilizate pentru executie accentuatd a
sunetelor, de regula acestea sunt scurte ca duratad a emisiei, interpretate cu ajutorul unor lovituri
ascutite, rapide, dar usoare ale limbii sub forma de atacuri dure si auxiliare. Sfarsitul emiterii
sunetului este deschis, fara participarea limbii. Un sunet este separat de altul prin pauze: cu cat
pauza este mai lungd, cu atat staccato-ul este mai scurt si mai ascutit, dar cel mai adesea durata
notei scrise este redusa la jumatate. Articulatia staccato efectuata folosind un atac combinat se
numeste staccato dublu (triplu). Aceasta este o modalitate de interpretare a unor sunete foarte
scurte intr-un tempo rapid. Tehnica aceasta constd in faptul ca folosindu-se alternativ miscarile
varfului si radacinii limbii este reglate jetul de aer si are loc un atac combinat de sunet in care
alterneaza silabele ,,ta” (atac ferm) si ,,ka” (atac auxiliar). Cand se interpreteaza staccato dublu se
pronunta silabele ,,ta-ka”, iar cand la staccato triplu (triolete, sextolete), unde sunt necesare trei

lovituri ale limbii, se executa ,,ta-ta-ka”.
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O versiune a articulatiei staccato este staccatissimo —un sunet foarte scurt, ascutit, executat
cu atac solid; finalul emiterii sunetului este inchis, acoperit, de obicei cu participarea limbii.
Sunetul notei scrise nu depaseste 1/4 din durata ei, iar 3/4 este pauza. Se produce un efect sonor ce
aminteste oarecum de un ,,ciupit”, respectiv de articulatia pizzicato la instrumente cu coarde.

Marcato este o tehnica de interpretare a sunetelor accentuate, separate unele de altele printr-
un atac ferm. Aceastd articulatie se caracterizeaza printr-o executie energicd, accentuatd a
inceputului sunetului, urmata de atenuarea acestuia — treptata (ca la diminuendo) sau rapida (ca si
la sforzando). Sfarsitul emisiei sunetului este moale, deschisa, rotunjitd, fara participarea limbii.
Utilizarea acestei articulatii, in special filarea, ajutd la depasirea unor dificultati tehnice; de
exemplu, atunci cand se trece de la notele joase la cele inalte (si invers), este mai convenabil sa se
schimbe tensiunea muschilor labiali, precum si de a respira scurt si rapid fard a incalca coerenta
frazei muzicale. Stapanirea articulatiei marcato are un efect pozitiv asupra consolidarii unui atac
activ, clar. Marcatissimo constituie o varietate a articulatiei marcato, ce indica o executie clara,
mai fulgeratoare, decat marcato, producand un sunet puternic, tdios, cu unele opriri inainte de
urmatorul sunet.

Martele — o tehnica de performantd distinctd pentru interpretarea sunetelor separate.
Inceputul sunetului este accentuat, reliefat, durata lui se mentine pe aceeasi dinamica. Martele se
caracterizeaza printr-un atac energic, ferm, insotit de o expiratie puternica si miscare activa a
limbii; finalul este definit, chiar abrupt, inchis, cu participarea limbii. Sunetul cu articulatia martele
ne aminteste de staccato. Totusi caracteristica principala a acesteia spre deosebire de staccato este
accentul siu, sonoritatea destul de duri si aspra. In practica interpretativa la trompeta se foloseste
mai rar.

Trompetistii utilizeazd 1n prezent ,,0 tehnicd de interpretare avansatd, si totusi
experimenteazd diverse ajustdri la constructia instrumentelor moderne pentru a obtine o calitate
deosebita a sunetului, 0 mai mare lejeritate In interpretarea diferitor pasaje complicate, o mai larga
paleta a nuantelor dinamice, articulatii diversificate — totul pentru o expresivitate majora. Vorbind
despre mijloacele de expresivitate trebuie mentionatd paleta largd de culori ale sonoritatii
trompetei, cu o largd gama de nuante” [12, p.33].

Astfel, pe langa articulatiile de baza enumerate mai sus, la trompeta se folosesc o serie de
mijloace de expresie, care sunt rezultatul combindrii atacurilor dure, ferme cu cele auxiliare,
tremur, alunecare etc. Sergiu Carstea remarca: ,,Cresterea calitatii in constructia instrumentelor
bazate pe cercetdri in domeniul acusticii si pe ultimele realizari In domeniul tehnologiei de
prelucrare (cu o mai mare precizie) a metalelor si aliajelor — materiale necesare pentru constructia
trompetei, a contribuit considerabil la aparitia in sec. XX mai multor tipuri de articulatii noi, mai

multor mijloace de expresivitate, neintalnite anterior repertoriul trompetistic. Cele mai frecvente
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sunt frullato, tremolo, dudle thong, valve tremolo glissando, portato, dar si diverse combinatii ale
articulatiilor traditionale, caracteristice mai multor genuri de muzica, precum folclorul, muzica
clasica, jazz-ul, deci trompetistul trebuie sd cunoascd foarte bine genurile si procedeele
caracteristice de interpretare” [12, p.83].

Explicam acest tip de articulatii. Portato se referd la o tehnica de interpretare absolut fluenta,
care presupune accentuarea blanda a sunetelor, insiruirea continuu a acestora si legarea printr-o
respiratie comuni. In ceea ce priveste efectul sonor, portato seamani cu o articulatia détachée, iar
in ceea ce priveste gradul de coerentd, aminteste de /egato. Portato difera de articulatia détachée
prin felul de atac: in primul caz este dur, in al doilea este moale, permitand obtinerea unui sunet
complet fluent/legat. Portato este utilizat mai des la interpretarea muzicii de naturd declamativa,
in caracter festiv, optimist, pentru a-i conferi o expresivitate deosebita.

Portamento vizeaza una dintre procedeele tehnice de alunecare a sunetelor la trecerea de la
un unul la altul; transferarea sunetului, de reguld, in ascendenta, ca o repetare a acestuia cu o
anumitd doza de improvizatie, libertate, spontaneitate (in descendentd este mai putin
impresionant); o alunecare melodioasa, dulce, lentd, ca un glissando scurt. Utilizarea adecvata si
delicatd a tehnicii portamento sporeste expresivitatea interpretdrii. Folosirea inabila (stdngace) a
acestei tehnici subtile si elegante lasd amprenta manierismului si vulgaritatii. Portamento trebuie
aplicat cu atentie, mentinand un simt al proportiei, specific pentru muzicienii profesionisti cu
experientd. El (portamento) se realizeaza utilizand, in special, articulatiile portato si legato.

Frullato este o tehnica de interpretare a aceluiasi sunet, care se repeta rapid, similar cu
tremolo-ul instrumentelor cu coarde. La trompeta, efectul de tremur se realizeaza prin pronuntarea
literei repetate rrrrr (sau frrrr), inceputul sunetului este executat cu un atac dur, sfarsitul — cu si
fara participarea limbii. Alternarea continud, rapida a sunetelor tremuratoare este asiguratd de o
anumita tensiune a limbii, care fie permite trecerea aerul, fie revine in cerul gurii. Aceasta tehnica
este folositd pentru a executa sunete individuale folosind articlatiile détachée si marcato. Cel mai
bine este de a utiliza fiullato in registrele mijlocii si inferioare. In registrul superior, insi, trebuie
mai intdi de luat sunetul si apoi realizarea frullato. Pe sunete scurte si la nuanta de piano,
interpretarea frullato este dificila.

Umplerea succesiva a intervalului prin alunecare usoard pe sunetele intermediare constituie
Glissando. Mecanismul supapei este activat prin apdsarea partiald a tastei. Aceasta tehnicd schimba
semnificativ sunetul instrumentului, dandu-i o culoare specificd. Este uneori ascutit, suierator,
strident, alteori nazal, Intunecat, sau moale, bland. Pentru a realiza astfel de nuantele semitonurile
incluse in glissando trebuie executate inexact. Glissando este folosit ca efect de obtinere a unei
culori timbrale, sau imitare onomatopeice si, practic, nu se Intalneste in literatura muzicala clasica.

S-a impus, nsa, in muzica jazz si in lucrarile compozitorilor contemporani.
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Vibrato constituie un procedeu tehnic spectaculos, rezultat al oscilatiei degetelor pe clape,
care reprezintd o oscilatie uniforma, ce provoaca modificari in limite mici ale inaltimii, volumului
si timbrul sunetului. Cel mai important lucru in acest procedeu este frecventa cu care se executa
vibrato, adica numarul de oscilatii periodice pe secunda. Vibrato considerat natural si cu efect este
cel care se incadreaza in limitele de aproximativ 6-7 oscilatii pe secundd. Devierea de la aceasta
norma este perceputd la auz si lasd impresia de instabilitate a intonatiei, falsitate, ceea ce face
sunetul neplacut, manierat. Acest procedeu tehnic infrumuseteaza calitatea sunetului si contribuie
la crearea unei expresivitati aparte a frazei muzicale, la redarea continutului emotiv al creatiei
muzicale. Interpretul, prin diferite combinatii dintre amplitudine si frecventd, si prin nuantele
agogice, nescrise in partiturd, dar pe care le realizeaza, poate aduce o contributie serioasa la
aprofundarea expresivd a continutului muzical. Putem afirma ca vibrato este un element de
expresivitate.

Pentru a extinde mijloacele de exprimare artistica, trompetistii folosesc surdina. Rolul ei
principal este de a schimba puterea sunetului si crearea unor efecte sonore. Spre exemplu la o
trompetd, un forte cu o surdind sund sfidator, indraznet, iar un piano da senzatia sonoritatii la
distantd. Cu ajutorul surdinei, instrumentul poate produce sunete de mieunat, marait si, de
asemenea, il ajutd pe muzician sa creeze diferite imagini: de la dure si sumbre la neobisnuit de
delicate. In teoria si practica moderna a cantarii la trompeta, folosirea surdinei se refera pe buni
dreptate la tehnici de interpretare extinse sau netraditionale. Aceastd interpretare a utilizarii
surdinei, care, datoritd folosirii sale pe scara larga, pare adesea a fi un mod complet traditional de
a canta, se explica prin influenta semnificativa asupra timbrului natural si a dinamicii sunetului de
trompeta.

Pentru un trompetist modern, cdutarea unui nou sunet al instrumentului nu se limiteaza doar
la cresterea varietatilor acestuia (sunetului) cu proprietdti acustice extinse. O directie inovatoare la
fel de interesanta o reprezinta experimentele de Tmbunatétire a designului, utilizarea diferitelor
dispozitive si ciutarile in domeniul metodelor netraditionale de producere a sunetului. In acest sens
putem numi, spre exemplu, folosirea trompetei cu microton pentru a interpreta muzica
compozitorilor contemporani. Originalitatea sunetului unei astfel de trompeta constd intr-o
manierd de interpretare extrem de flexibild din punct de vedere intonational, plind de o varietate
micro-intervalica si nuante timbrale apropiate vocii umane.

Asadar, trompeta este un instrument ce se bucura de popularitate, cu un sunet puternic, care
captiveaza publicul de secole. fiind capabila sa exprime o gama larga de emotii. Astazi, ea ocupa
un loc proeminent intr-o gama diversa de stiluri muzicale, inclusiv muzica pop, rock si electronica.
Evolutia trompetei in cadrul acestor diverse genuri ilustreaza adaptabilitatea si atractivitatea ei de

duratd, marcand un capitol dinamic 1n caldtoria continud a acestui instrument atemporal, care

21



inspird muzicienii de pe tot globul. Ei au valorificat pe larg plasticitatea sonoritatii trompetei,
anume pentru sunetul ei distinctiv, utilizand-o in crearea de compozitii inovatoare, care fac o punte
intre genurile traditionale si cele moderne. In plus, experimentarea continui cu materialele din care
este confectionata si design reflecta angajamentul de a imbunatati calitatea sunetului si capacitatea
de performanta. Inovatii, cum ar fi dezvoltarea trompetei piccolo si a diferitelor sisteme de surdina,
ilustreaza evolutia instrumentului, permitdnd trompetistilor sa obtind noi posibilitdti sonore si
dinamice. De-a lungul istoriei, trompeta a demonstrat o capacitate remarcabila de a se adapta si de
a evolua, asigurandu-si locul ca unul dintre cele mai durabile instrumente din lumea muzicala. De
la originile sale ca instrument de semnalizare in civilizatiile antice pana la transformarea sa intr-
un instrument proeminent in orchestrele clasice si ansamblurile de jazz, caldtoria trompetei reflecta
un amestec de semnificatie culturald si inovatie artistica. Nu este solicitata doar pentru sunetul sau
distinctiv, ci si pentru rolul Intr-o varietate de genuri muzicale, subliniind versatilitatea si
profunzimea sa. Impactul trompetei continua sa rezoneze, pe masura ce muzicienii contemporani

(interpreti si compozitori) exploreaza noi tehnici si stiluri muzicale.

1.2. Studiul de concert pentru trompeta (in B) si pian de Alexandr Sochireanschi

Miniaturile instrumentale, create de compozitorii autohtoni, reflectd anumite tendinte din
punct de vedere interpretativ, care ,,se fac simtite in toate directiile de expresivitate muzicala: de
la piese strans legate de folclorul muzical (...), la creatii ce contin elemente noi, de la utilizarea
elementelor muzicii populare, a imaginilor muzicale senine, lipsite de contraste, la imbogatirea
densitatii emotive. Largirea spectrului stilistic favorizeaza aparitia unor realizari ce se impun prin
deosebiri esentiale nu numai ca forma si continut, ci si prin abordarea unor tehnici si mijloace noi
de exprimare” [2, p. 603]. Sergiu Carstea remarca urmatoarele, referindu-se la lucrarile pentru
trompeta scrise in anii 70-80 ai sec. XX: ,,A. Sochireanschi compune Studiul de concert, V.
Slivinschi — Oleandra, mai multe piese sunt semnate de S. Lungul, V. Rotaru. Lucrarile acestor
compozitori sunt de asemenea inspirate din muzica folclorica, insd posibilitatile tehnice si de
expresivitate ale trompetei sunt fructificate mult mai plenar in comparatie cu concertul de A.
Mulear, gama de nuante si culori fiind mai larga, iar registrul acut al trompetei fiind mult mai
solicitat” [ 13, p.91].

Ne propunem in continuare sa realizam analiza a catorva lucrari instrumentale camerale
reprezentative scrise pentru trompetd, cu identificarea mijloacelor interpretative si expresive ale
acesteia, utilizate de compozitori si a particularitdtilor executiei.

Studiul de concert (aprox. 1972-1976) pentru trompetd (in B) si pian de Alexandr
Sochireanschi are tonalitatea B-dur si se evidentiaza prin caracterul sdu concertant deosebit. Desi

Studiul de concert are o duratd modesta, aproximativ 2°20"", solistul reuseste sa demonstreze
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nivelul tehnic si maiestria interpretativd, urméand indicatiile compozitorului referitoare la
mijloacele tehnico-expresive.

Specifice pentru structura ritmica si al tehnicii interpretarii sunt grupurile de patru
saisprezecimi, in care primele doud note sunt pe legato, iar celelalte sunt pe staccato. Ambitusul
creatiei pentru trompeta cu acordajul in B este intre notele so/ octava mica (nota reald — fa), pana
la nota do octava a treia (nota reala — si bemol). Nuantele dinamice specifice acestei piese sunt: p,
mf, f, crescendo, descrescendo, iar caracterul si tempo-ul notat de autor este Allegro con brio. Pe
parcursul lucrdrii de mai multe ori se intdlnesc alternari de masuri: din 2/4 in 3/4 si invers, ceea ce
contribuie la sustinerea senzatiei de miscare.

Studiul de concert este scris in forma tripartita simpld ABA;, tipica pentru genul de miniatura
precum preludii, piese de dans, studii s.a. Sectiunea 4 are o structurd bipartitd a+a;. Discursul
melodic incepe cu o introducere de cinci masuri, executatd la pian, care pregateste intrarea
instrumentului solistic. In linia melodicd expusa la trompetd (mm. 6 - 24) evidentiem o formula
melodica bazatd pe mai multe motive, care devin sursa intonationala a intregii sectiuni si anume:
tetracorduri descendente si ascendente, salturi descendente de cvarta perfectd si cvintd micsorata.
Perioada a doua a; (mm. 26 - 53) reprezintd o dezvoltare a materialului melodic a perioadei intai
a.

Partea mediand B, constituie la fel o structurd bipartitd de tipul b+a2. Comparativ cu
sectiunea intai A, discursul sonor al primei perioadad a partii mediane — b (mm. 54 -74) introduce
un contrast pronuntat, atat tematic, cat si expresiv, desfasurandu-se intr-un tempo mai lent, la
nuante de p cu crescendo, ajungand pand la f', oferind posibilitate artistului instrumentist sa-si
manifeste maiestria si tehnica interpretativa.

Din masura 75 urmeazd segmentul a> (mm. 75-84), care sub aspect arhitectonic este bi
functional: in primul rdnd are functia de incheiere a partii mediane, in al doilea rand, pregateste
repriza ce urmeaza. Din masura 85 are loc repriza sectiunii intai. La fel ca si la inceputul piesei,
remarcam aici introducerea executata la pian (mm. 85-89), dupa care se releva tema melodica a
instrumentului solistic, insd comparativ cu sectiunea intai, repriza 4; este dinamizatd, forma
segmentelor melodice a si a; constituind o perioadd pétrata din cate 16 masuri fiecare.

Precum am mentionat mai sus, Studiul de concert debuteaza in masura 2/4 si tempo-ul
Allegro con brio. Primele cinci mdsuri cu functia de introducere, interpretate la pian, contin
formule ritmice de saisprezecimi pe nuanta f, care sunt preluate si dezvoltate in tema muzicala a
solistului trompetist din sectiunea 4, executatd pe mf:

Exemplul 1.2.1 Alexandr Sochireanschi Studiul de concert

23



H |
’(’ L‘D 2 P [ | | | 1% - |} (7] [ 7] A (7]
4 —— ! ) N7 — -
o 4 s 5’8 3 s H°8 2 - te -
mf° ‘ g
— — ) \ \
- R © X 7 1 . _E#]m_ﬁ_‘ﬁ?_
ke

Instrumentistul va reda inca din primele masuri caracterul lucrarii, valorificand si aspectul
modal frigic al temei, construitd din pasaje ce contin treapta a 7-a si a 2-a coborata. Masura a 13-
a, autorul o marcheaza cu crescendo, nuanta dinamica trece din mf in f, ceea ce necesita o atentie
deosebita asupra executiei si expresivitdtii sonore Intru-un interval de timp foarte mic, iar in masura
14 tonalitatea B-dur a tema se schimba in s-moll, oferind posibilitatea trompetistului sa confere

prospetime executiei.

Exemplul 1.2.2 Alexandr Sochireanschi Studiul de concert
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Ulterior In masurile 16, 19, 36, 39, 98, 101, 105 si 108 in linia melodica se impun figuri
ritmice triolate, in care primele note sunt accentuate. Pentru interpret este important de a accentua
aceste elemente triolate, fara a pierde din sonoritate, pentru a sublinia schimbarea caracterului

jucaus al ritmului cu cel concertant al lucrarii:

Exemplul 1.2.3 Alexandr Sochireanschi Studiul de concert
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Pe parcursul masurii 24 se trece la 3/4, marcand astfel, revenirea la tonalitatea de baza B-
dur. Din masura 26 in discursul muzical, pe nuanta mf, se produce un nou salt tonal din B-dur in

des-moll, unde se reiau cu o noud expresivitate elementele ritmice de triolete cu accente. Dat fiind
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faptul cd linia melodica este fluctuanta, recomanddm interpretilor sa-si ia respiratie scurta intre
masuri, acolo unde este posibil, pentru a nu pierde din sonoritatea liniei melodice. Important ca
solistul sa pastreze caracterul impetuos pe parcursul intregii piese.

Noua temd muzicald din sectiunea B se impune printr-o melodicitate aparte, imbogateste

discursul muzical (masurile 54 — 74), mentinand totodata caracterul concertant al piesei.

Exemplul 1.2.4 Alexandr Sochireanschi Studiul de concert
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Tema se desfagoard pe durate lungi, pe care compozitorul le marcheaza cu efecte sonore
dinamice, precum crescendo de la p la f fiind executate aproape in fiecare masura. In cazul dat
trebuie de atras atentia la redarea caracterului si schimbarea rapida a intensitatii sunetului pe nuanta
crescendo, pentru a obtine un efect stralucit al sonoritatii. In masurile 75, 76, 79, 80 linia melodica
se constituie predominant pe sunetele trisonului tonalitatii ges-moll, de aceea, pentru obtinerea
unei sunari calitative, se propune exersarea intensa a studiilor in forma de game pe saisprezecimi
din metoda pentru trompeta, spre exemplu Scoala interpretarii la trompeta ([llkona uepvl na
mpy6e) de J.B.Arban'.

In repriza, discursul muzical urmeaza, dupa cum am mentionat, la fel ca si la inceput: o mica
introducere a pianului (patru masuri), dupa care trompeta reia tema, doar ultimele cinci masuri ale
creatiei au functia unei code, unde se intalneste si cea mai acuta notd a ambitusului creatiei, nota
do octava a treia (nota reald si bemol). Aceste masuri finale se recomanda sa fie interpretate in
caracter enuntat de autor si pe nuanta de f, de fapt nuanta pe care a si indicat-o compozitorul.
Neaparat trebuie de respectat indicatiile dinamice, care faciliteaza exactitatea interpretarii, pe de o
parte, instrumentistul va fi sigur In executia finalului, pe de alta, va incheia cu stralucire piesa in

caracterul el concertant.

1.3. Oleandra pentru trompeta (in B) si pian de Vladimir Slivinschi

! Ap6an JK.B Illkona urpsl Ha Tpy6e. Mocksa: 1970. Usnarenncto Mysbika, p.129-148.
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Lucrarea Oleandra pentru trompetd (in B) si pian de Vladimir Slivinschi (1979) este
interesantd pentru interpretare atat din punctul de vedere al liniei melodice, cat si al structurii
ritmice. Ea are masura 3/8 cu utilizarea frecventa a formulelor ritmice sincopate, ceea ce face aluzie
la originalul folcloric al melodiei. Denumirea Oleandra semnificd un dans popular, care se
interpreta, in special, in cadrul ceremonialului nuptial. In melodie se intalnesc diverse ornamente,
cum ar fi mordentul, ceea ce ne aminteste la fel de sursa folclorica.

Compozitorul noteazd tempo-ul si caracterul de inceput al miniaturii cu Allegro. Alla
Rustico, dupa care Intr-un spatiu de desfasurare modest al lucrarii se succed allargando, andantino
con anima $.a., de asemenea un sir de nuante specifice interpretarii precum con sordino, non legato,
POCO meno mosso, piu mosso, meno mosso, piu vivo, subito, un poco ritardando e crescendo molto,
f, mp, sf, mf, p. Ambitusul creatiei pentru trompeta in B este intre notele do octava unu (nota reala
si bemol) si Intre nota do octava a treia (nota reald si bemol). Sub aspect tehnic piesa se remarca
prin elemente dificile si expresivitate deosebitd determinatd de caracterului contrastant al
dramaturgiei muzicale. Inceputul si sfirsitul miniaturii se impun prin tehnica ombilicala
interpretativ, iar partea mediana este expusi in forma cantilena. In rezultat solistul instrumentist
are la dispozitie teren muzical suficient pentru a-si demonstra abilitatile tehnico-interpretative si
simtul artistico-expresiv. In Oleandra sunt aplicate diferite articulatii, in special remarcam dublu
Staccato.

Referindu-ne la arhitectonica lucrarii, subliniem cd Oleandra pentru trompeta si pian este
scrisa In forma tripartita simpld 4ABA; unde A4, are functia reprizei. Rolul pianului este considerabil,
nefiind limitat doar la crearea unui fundal general pentru sustinerea solistului instrumentist, ci
actioneaza ca un partener egal al trompetei, realizdnd-se o conversatie intre cele doud instrumente.
Sectiunea A4 are structura tripartitd simpla a+b(a)+a;. Creatia debuteaza cu o scurtd introducere
executatd la pian (mm. 1 — 4), In ritm sincopat, ce determina caracterul general al sectiunilor
extreme — tensionat, dinamic, vioi. Dupd care urmeaza partea instrumentul solistic (mm. 5-20), ce
constituie o perioadd alcatuitd din 16 masuri si are la bazd doud motive generatoare a texturii
muzicale pe tot parcursul sectiunii si anume:

Exemplul 1.3.1 Vladimir Slivinschi Oleandra
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Segmentul b(a) la fel reprezinta o perioadd din 16 masuri (8+8), mm. 21-35. Aici, observam
realizarea unui dialog intre trompeta si pian, dezvoltarea materialului sonor este relevat mai Intai
in partida pianului apoi la trompeta. Din masura 37 incepe segmentul a;, unde se produce o repriza

dinamizati. In masurile 37-51 are loc repetarea materialului tematic din segmentul a, dupa care
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urmeaza o punte (mm.52-54) ce pregateste cadenta interpretatd la trompetd (mm. 55-68), urmata
de Coda primei sectiuni (mm. 69-74) executatd de pian. Coda pe de o parte are functia de incheiere
a primei sectiuni, pe de alta parte cea de pregatire a discursului melodic din urmatoarea sectiune.

Partea mediana B constituie un material tematic ce contrasteaza cu partea 4. El are initial un
caracter liric, cantabil, iar folosirea surdinei subliniazd contrastul. La fel ca si in sectiunea
anterioard (A4), discursul sonor incepe cu o introducere (mm. 75-78) executatd la pian, care
ilustreaza chiar din primele masuri caracterul acestei parti. Tema instrumentului solistic se remarca
printr-o finete si expresivitate deosebita si se desfasoara pe parcursul a doudsprezece masuri (mm.
79-92), care apoi este continuatd de acompaniament ca un ecou (mm. 93-105) si urmata de coda
(mm. 106-115). Structura sectiunii mijlocii este bipartitd simpla, respectiv: introducere, b+b; si
coda. Din masura 115 incepe sectiunea 4;, in care se repeta cu unele varieri materialului din partea
intai.

Tonalitatea de baza a miniaturii Oleandra este Des-dur, pe parcurs, in partea cantilend, trece
in G-dur. Lucrarea debuteazd, dupa cum am mentionat anterior cu o scurtd introducere a pianului,
dupa care (masura 5) 1si face aparitia tema principald a trompetei pe nuanta de f. Este important
pentru instrumentist sd execute curat toate elementele desenului ritmic din melodie, iar
ornamentele sa fie atinse scurt. Din cifra 2 masura 13, in tema solistului, in desenul ritmic, se mai
adaugi un element triolat, care nu trebuie si fie gribit in interpretare. In partitura, chiar daci nu
este indicat de autor, se recomanda ca cifra 2 (mm. 13-20) sa fie executatd la nuanta de mp. Pentru
crearea efectului unei comunicdri, discutii, replici-comentarii a trompetistul cu sine insusi (intre
cifra 1 cu cifra 2).

In cifrele 3 si 4 dialogul expresiv dintre pian si trompeta trebuie redat in profunzime. Astfel
discursul muzical din masurile 21-28 (cifra 3) este interpretat de pian la f, dupa care (cifra 4)
trompeta raspunde cu aceeasi linie melodica, dar pe altd nuantd — mp. Chiar daca raspunsul este la
mp, instrumentistul trebuie sd asigure un suport bun al diafragmei si a coloanei de aer, pentru a
mentine o sonoritate egala in linia melodica. In asa fel ideea codificati in dramaturgia muzicald va
fi expusa integru. De la cifra 6 panad la cifra 7 (mm. 45-53), fiecare mdsura, pe rand isi schimba
structura metrica 3/8 in 4/8 si trompetistul trebuie sd fie precaut cu numdrarea corectd in
schimbarea frecventd a metro-ritmului.

Pentru a obtine o sonoritate corectd si expresiva, masurile 50 si 52 trebuie interpretate cu
articulatie auxiliard dublu staccato, deoarece aceste masuri contin treizecidoimi. In continuare de
la cifra 7 (masura 53) se pregateste segmentul de culminatie, care dureaza pand in masura 69.
Aceastd culminatie se evidentiaza prin procedee interpretative precum martele, accente,

crescendo, se ajunge la nuanta f, trompeta interpretand linia melodica in octava a doua si urcand
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spre octava a treia. Accentele si nuantele trebuie urmate cu exactitate pentru a obtine o paletd
stralucitoare de culori in sunarea trompetei.

Urmatoarele 6 masuri (mm. 69-75) sunt executate la pian cu indicatia de tempo allargando.
Astfel compozitorul tempereazd avalansa discursului melodic si pregateste trecerea spre partea
mediana, cantilena (cifra 9), unde se schimba tempo-ul si tonalitatea (tempo andantino con anima,
tonalitatea G-dur). Textul muzical din masurile 75-78 (cifra 9) este interpretat la pian si serveste
ca o mica introducere, ce pregateste intrarea trompetei solistice (mas. 79). Aceasta tema se executa
cu surdina, datoritd carui fapt melodia devine si mai frumoasa, avand un caracter meditativ.
Procedeul interpretativ necesar pentru a obtine o executie neintrerupta a liniei melodice si o sunare
a instrumentului corespunzitoare semantic este non-legato. In continuare in segmentul melodic de
la cifra 11 (mm. 94 -105) autorul doreste ca tema liricd sa sune mai temperat, indicind poco meno
mosso. Trompetistul poate reda linia melodica cu sunet mai larg si cu mici abateri de tempo. Dupa
care urmeaza alta indicatie piu mosso (cifra 12, mas. 107) unde instrumentistul trebuie sd creeze
un tempo asemanator celui de vals. Masurile 112-114 sunt la fel in tempo meno mosso, pregatind
trecerea catre partea finala (cifra 13). Aceste trei masuri sunt recomandate de a fi interpretate calm
si retinut, iar ultima nota, care este accentuata, sa corespunda exact sunetului din partitura pianului,
sa fie Tn ansamblu perfect cu acesta.

Repriza incepe cu cifra 13 (mm. 115-122) la pian cu indicatia piu vivo (subito), dupa care
urmeaza inca sase masuri (123-128) la pian pe un poco ritardando e crescendo molto, astfel se
revine la tempo-ul de baza al compozitiei, dupd care intrd trompeta cu tema principala (aceeasi ca
la Tnceput), ne referim la tema melodicd a dansului Oleandra in tempo-ul initial allegro, alla
rustico. O atentie sporitd trebuie acordatd fragmentului de la cifra 16, finalul miniaturii, si anume
mm. 147, 148 si 153-156, unde abunda in sincope. Pentru a le interpreta corect din punct de vedere
ritmic este necesard o concentrare deosebitd, iar a doua nota sincopatd din masura sa fie luatd putin
intarziat. Dinamica din ultimele doua masuri (160, 161), trebuie sa porneasca de la nuanta mp (in
masura 160 este indicat crescendo) ajungand la fin masura 161. Intreg fluxul sonor este condus
spre ultimele doua sunete accentuate (optimi), autorul dorind astfel crearea unui punct de final
impresionant si stralucitor al creatiei. Asadar, lucrarea analizata din punct de vedere interpretativ

ne demonstreaza diversitatea modalitatilor de utilizare a mijloacelor de expresivitate ale trompetei.

1.4. Rondo de concert pentru trompeta (in B) si pian de Arcadii Luxemburg

Rondo de concert pentru trompeta (in B) si pian de Arcadii Luxemburg (1978/1980) este
interesant din punct de vedere tehnico-expresiv. In ea se intdlnesc pasaje de executie pe
saisprezecimi, practic, pe parcursul intregii piese, iar tempo-ul indicat de autor 96-700, care nu

este foarte rar, ridica anumite dificultdti de executie.
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Fiind o lucrare concertanta, sub aspect expresiv creatia cuprinde o paletd diversa de culori si
nuante, ce se schimba, efectiv, la fiecare 2-3 masuri. Instrumentistul trebuie sa fie bine pregatit
pentru interpretarea lucrarii, in special are nevoie de o rezistenta fizica si de articulatia limbii pe
staccato bine dezvoltata. Autorul practic nu a ldsat nici o masura liberd pentru relaxarea muschilor
ambusurii, de aceia si este dificil de a executa piesa. Desigur solistul trebuie sa dispund si de
diapazon, deoarece compozitorul foloseste des octava a doua in linia melodica, iar in ultimele doud
masuri ale finalului miscarea este spre octava a treia.

Ambitusul lucrarii pentru trompeta in B este de la nota sol octava mica (nota reald — fa), pana
la nota do octava a treia (nota reala — si bemol). Culorile armonice creeaza un joc sonor in lucrare,
schimbandu-se intens. Specificul tempo-ului, nuantele dinamice indicate de compozitor in textul
muzical sunt la fel de bogate si capricioase: crescendo, poco diminuendo, poco a poco crescendo,
tempo di hora, tempo 1, molto crescendo, solo quasi cadenza, poco crescendo, p, mf, mp, f, sf, sp,
pp, If-

Lucrarea are trei sectiuni: 4 + B + A1, respectiv Rondo, Tempo di hora, Tempol. Creatia
debuteaza In masura 4/4, tonalitatea B-dur. Trompeta executd tema principald chiar din prima
masurd a sectiunii 4, pe nuanta de p, iar in urmatoarea masura, printr-un mic crescendo deja 1si

schimba nuanta in mf.

Exemplul 1.4.1 Arcadii Luxemburg Rondo de concert
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Este foarte important de a respecta accentele din masurile 2 si 3 ale temei, indicate de autor,
pentru a reda caracterul concertant al lucrarii chiar de la inceput. Nuanta de f'In masura a 5-a se
schimba brusc 1n p din masura a 6-a. Aceste masuri — 6 si 7, trebuie cantate cu un sunet moale si
duios, deoarece din mdsura a 8-a in prim plan 1n linia melodica se impune aspectul tehnic.

Linia melodica in masura 14 a sectiunii 4 are la baza nuanta de pp, apoi treptat trece spre
poco crescendo si crescendo, de aceea interpretul trebuie sd dozeze sunetul in asa fel ca aceastd
trecere sa fie expresiva si cat mai fireascd. Elementele ornamentale de tril si mordent din masurile
14-16 vor fi executate nu prea intins, pentru a nu distorsiona tempo-ul. Din masura 17 a sectiunii
A tema principala a trompetei trece in tonalitatea paralela g-moll, schimbandu-si astfel culoarea.

Pasajele pe saisprezecimi din linia melodicd in masurile 31-33 incep cu nuanta de p,
amplificandu-se treptat sonoritatea spre f. Acest fragment pregateste trecerea in tonalitatea initiala
C-dur, care se stabileste din masura 34, iar in melodie se produce un efect expresiv, indicat de

autor, pe nuantele f-sp, ce improspateaza desfasurarea discursului muzical. Un moment interesant
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expresiv si interpretativ este fragmentul melodic din masurile 4247, in care se produce o
permanenta schimbare a masurii: 3/4, 4/4, 3/4, 2/4, 3/4, 2/4, ceea ce creeaza o senzatie de miscare
continud. Astfel, nu numai schimbarea permanenta a nuantelor dinamice, dupd cum am mentionat
mai sus, practic la fiecare 2-3 masuri, dar si schimbarile metro-ritmice intense creeaza o anumita
dificultate in interpretare si necesitd o atentie sporitd, atat la emiterea sunetului, cat si la dozarea
lui.

Sectiunea B (mas. 48) este in tempo di hora la 6/4, tonalitatea a-moll. Tempo-ul de hora ne
aminteste de melodia populara Hora fetelor. Aceasta sectiune trebuie interpretatd cu un sunet
frumos articulat, cu mult suflet si respectarea nuantelor indicate de autor. Incheierea frazelor
muzicale neaparat vor fi filate (frazate). Pentru tinerii instrumentisti reamintim in acest context ca
este foarte important ca sunetele sa fie executate fara intrerupere, pentru aceasta se va folosi
detachée (sau tenuto). Din masura 69 a sectiunii B Incepe culminatia melodiei, care dureaza pana
spre masura 77. O mica punte (mas. 89) pregéteste sectiunea 41, tempol (mas. 90). Tema principala
revine cu acelasi desen ritmic si accentele respective. Un sir de pasaje pe game, ce sunt colorate
armonic in tonalitatile b-moll, h-moll, g-moll, as-moll, se produc in masurile 100—103. Acestea
trebuie executate cu atentie pentru a sublinia firesc schimbarea culorii tonale. lar Tn masura 103
recomandam folosirea unui mic ritenuto pe ultimii timpi si un mic /iuft (pauzd), deoarece dupa
aceasta urmeaza cadenta.

Coda propriu-zisa solo quasi cadenza (mas. 104) incepe pe nuantd de p si formula ritmica
construitd pe saisprezecimi. Mentiondm ca, in linia melodica din masurile 104—106 ale cadentei,
inceputul este intr-un tempo rar spre accelerando si in crestere treptata a nuantelor dinamice de la
p spre f, iar in masura 106 interpretul trebuie sa cante deja in tempo-ul indicat de autor la inceputul
lucrarii, 96-100. Subliniem, si in coda maiestria de care trebuie sa dea dovada trompetistul pentru
a doza emiterea sunetului si schimbarea treptata a tempo-ului.

Ultima masurd a lucrdrii este scrisda de autor cu nuanta ff, desenul ritmic e de patru
saisprezecimi, executate detachée, dupd care urmeaza nota finald — o optime pe sf accentuat in
octava a treia. Compozitorul Arcadii Luxemburg in acest mod reuseste sd realizeze contrastul final

si pune un punct frumos de sfarsit in creatia Rondo de concert pentru trompeta si pian.

1.5. Romantdi pentru trompeta (in B) si pian de Oleg Negruta

Romanta de O. Negruta (1980) este una dintre piesele care imbogdteste repertoriul
trompetistic autohton Aceastd creatie are o incarcdturd ideatica cu un profund mesaj national:
imagini ale plaiului mioritic, natura, traditii stramosesti, cu elemente de limbaj muzical inspirate
din folclor. Lucrarea Romanta este frecvent inclusd ca piesa obligatorie atat in concursurile

nationale, cét si cele internationale de interpretare instrumentald la sectiunea trompeta. Acest fapt
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demonstreaza o datd in plus valoarea ei sub aspect tehnico-interpretativ si muzical-artistic. Spre
exemplu, autorul acestei teze a executat piesa de mai multe ori In cadrul diferitor concerte si
concursuri, insa cea mai memorabila prestatie a fost la Concursul international Shabat Ynspiration,
care a avut loc in Kazakhstan, or. Astana (2002), unde s-a invrednicit de Premiul Mare. Iar in
Concertul de gald pentru interpretare a fost selectatd anume creatia lui Oleg Negruta Romanta.

Piesa Romanta se structureaza pe doua sectiuni: Andante, e molto cantabile — sectiunea 1,
cifrele 1-6, Allegro vivo — sectiunea 2, cifrele 7-11 si coda, A tempo, cifra 12. Forma, respectiv, va
fi: A + B(a+b) + Coda. Creatia debuteaza in tempo Andante la 4/4, compozitorul sugerand
muzicianului chiar de la inceput necesitatea valorificdrii intense a expresivitdtii, pasiunii si
muzicalitatii sale interpretative pentru exprimarea plenara a ideii.

Tema principald este executatd la trompetd (cifral) in tonalitatea B-dur, octava intai, pe
nuanta mf.

Exemplul 1.5.1 Oleg Negruta Romanta

Andante e molto cantabile m 0. Negrutd
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staccato. De la cifra 2 tema principald se repetd In octava a doua. Aici interpretului i se ofera
posibilitatea sd valorifice multiplele culori timbrale ale trompetei. Tema trebuie cantata pe o
respiratie dreapta si plind, incat intensitatea sonord sd nu scadd. Pentru a obtine o astfel de
sonoritate este important ca in timpul executiei sa nu ramana spatiu liber intre sunete, in acest sens
trebuie folosita toatd rezerva de aer.

Nuanta de inceput este mf. Ea necesiti mentinuti pana la cifra 2. In masura 8 a cifrei 1, pe
nota si (nota reald /a), a carei duratd este de 3 timpi, e necesar si se acceptd de facut un mic
crescendo pentru a marca trecerea spre tema principald, interpretatd in octava a doua (cifra 2).

In materialul muzical de la cifrele 1 si 2 intdlnim mai multe intervale de sexte, terte, cvarte
marite, chiar dacd nu prezintd mari dificultati de executie, oricum muzicianul trebuie sa fie atent
la continuitatea fireasca a liniei melodice si la cresterea treptata a intensitatii sunetului. De la cifra
3 se permite o micd schimbare de tempo pana la cifra 4, pentru a crea o miscare interioard si a da
expresivitate melodiei. De la aceasta cifra in desfasurarea discursului muzical este important de
schimbat nuanta in f, deoarece de la urmatoarea cifra autorul ne indica deja o altd nuantd — mp.
Acest procedeu de expresivitate se aplicd cu scopul de a mentine senzatia de miscare 1n valuri pe
parcursul creatiei, mai ales ca la cifra 4 melodia este 1n registrul acut, iar apoi treptat coboara pana

in octava mica (cifra 5).
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Exemplul 1.5.2 Oleg Negruta Romanta
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La sfarsitul cifrei 5 intalnim indicatiile de dinamica poco diminuendo si ritenuto pe 4 timpi,
de asemenea elemente de fermata, care pregatesc trecerea spre sectiunea a doud in tempo Allegro
Vivo.

Materialul muzical de la cifra 6 Allegro vivo este in masura de 2/4 si indeplineste functia de
punte. Chiar la inceputul fragmentului se executd un #7i/ in octava a doua pe nota sol timp de 4
masuri. Acest tril este dificil de a-1 interpreta pe pozitia digitald naturala: degetul 0;1-2. De aceea
propunem sa fie executat pe altd pozitie: degetele 1-3, acest element se mai numeste si “#ril cu
buzele” [18]. Pentru a interpreta #rilul instrumentistul trebuie sd posede o flexibilitate buna a
ambusurii.

Exemplul 1.5.3 Oleg Negruta Romanta

E Allegro vivo
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Cu cifra 7 incepe sectiunea B a lucrarii. Patru masuri sunt cantate doar de acompaniamentul
pianului, dupa care intra trompeta. Textura muzicald a acesteia se construieste pe triolete, amintind
de caracteristicile dansului popular sarba. Figurile tehnice de triolete sunt executate legato, ceea
ce tempereaza caracterul dinamic. Se intalnesc si anumite accente, care sunt foarte importante
pentru interpretare si trebuie neapdrat respectate. Astfel, in masurile 5 si 9 de la cifra 7 accentele
sunt pe primul timp. Aceste accente ajutd la mentinerea pulsatiei ritmice a melodiei si a caracterului
de sarba. Tot la cifra 7 are loc o reprizd cu doua volte, aici este important de a vehicula cu

Linia melodica continud miscarea pe structuri ritmice axate pe triolete (cifra 8), care in
asociere cu ritmul punctat creeaza unele dificultati in interpretare si mentinerea pulsatiei ritmice.
In masurile 6, 7, 8 din acest fragment, axate doar pe formule ritmice punctate, trebuie cantat cu
sunet larg fara intrerupere, poate fi facut un mic crescendo, deoarece melodia ulterior va trece la o
octava 1n sus si acesta (crescendo) va realiza o punte expresiva spre reluarea la octava a liniei
melodice expusa la cifra 8.

Exemplul 1.5.4 Oleg Negruta Romanta
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Din punct de vedere tehnic am sugera tinerilor instrumentisti sd interpreteze figura triolata
in forma de doua optimi legato si 0 optime punctata pentru a mentine pulsatia ritmica si expresiva
in melodie la cifrele 7 si 8.

Urmatorul fragment din sectiunea B, cifrele 9—11, prin sunetele lungi, care sunt interpretate
in octava a doua a registrului trompetei, ne sugereaza imagini si culorile primaverii. Autorul insusi
a mentionat acest fapt, sustinind ci lucrarea data initial se gindea s o numeasci Primdvara. in
textul muzical de la cifra 9 este indicatd nuanta f, de aceea mentinerea expresivitatii melodice este
foarte importantd. Deoarece melodia este in octava a doua si figurile ritmice sunt pe doimi si
patrimi si nuanta /egato, este nevoie de a inspira suficient aer ca sa fie redata linia melodica in
nuanta corespunzatoare. Astfel, la expirarea aerului se vor mentine muschii abdominali contractati,
iar gaura creatd cu cavitatea bucala, prin care expiram aerul, sa fie cdt mai mica pentru a obtine
sunetele in registrul acut. Mentiondm diverse elemente ornamentale cum sunt: mordent superior,
mordent inferior, ceea ce infrumuseteaza melodia.

In ultimele trei masuri ale cifrei 11 melodia se construieste pe doimi in tempo molto rall., cu
accentele respective, pregatind finalul piesei. De la cifra 12 a tempo este coda, care se desfasoara
pe parcursul a 7 masuri. Aici pentru prima datd se intilneste procedeul de articulatie dublu

staccato, care e intrebuintat Intr-un pasaj de virtuozitate pe arpegiu.

Exemplul 1.5.5 Oleg Negruta Romanta
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Pasajul este comod de interpretat. Autorul indica detaliile executiei si ne sugereaza un
accelerando, iar pe ultima notd a pasajului sd aplicam un sf accentuat, ceea ce usureaza
interpretarea pasajului. In masurile 6 si 7 de la cifra 12 linia melodicid exceleazi pe optimi
accentuate prin care autorul ne indica ca aceste sunete sa fie bine ’pronuntate” si plasate sigur pe
pozitiile lor.

Oleg Negruta a stiut sa valorifice posibilitatile interpretative ale trompetei si sa faciliteze
muzicianului executia. Intre frazele muzicale este permanent cite o pauzi mici pentru a lua
respiratie, cu exceptia cifrei 9, unde, dupa parerea noastrd, in mijlocul masurii 15 e necesar de luat
respiratie, ceea ce va usura interpretarea ulterioard. Aceasta nu va afecta structura si expresivitatea

liniei melodice. In general, din punct de vedere tehnico-expresiv, piesa este comod de interpretat,
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deoarece ambitusul ei este de la nota so/ octava mica (nota reala-fa), pana la nota do octava a treia
(nota reald si bemol), ceea ce nu depaseste posibilitatile fizice ale instrumentistului trompetist.

Miniatura Romanta a fost transcrisa si pentru trei tromboane.

1.6. Piesa moldoveneasci de concert pentru trompeta( in B) si pian de David Fedov

Piesa moldoveneasca de concert pentru trompeta (in B) si pian a fost scrisd in anul 1982 de
catre compozitorul, pianistul, dirijorul si maestrul de concert David Fedov (1915-1984), fiind una
dintre ultimele compozitii semnate de autor. Lucrarea se deosebeste prin dificultatile tehnice, dar
totodata contine fragmente pe parcursul discursul melodic, in care interpretul are posibilitatea sa
redea o gama variatd a culorilor timbrale ale instrumentului. Constructia liniei melodice se axeaza
pe diverse motive melodice, ce se dezvolta sub aspectul multiplelor formule ritmico-tehnice.

Tempo-ul folosit de compozitor in lucrare este: allegro, iar nuantele dinamice intrebuintate
sunt: poco a poco crescendo e acceleratto, p, f. Desi termenii de dinamica sunt indicati sporadic
in text de autor, liniile melodice ofera posibilitate de a folosi diferite nuante pe parcursul lucrarii
si de a valorifica plenar mijloacele expresive ale trompetei. Diapazonul creatiei se incadreaza in
intervalul re octava intai (nota reald do) si /a octava a doua (nota reala sol). Lucrarea este scrisd in
masura de 2/4 si tonalitatea C-Dur. Pe parcursul compozitiei se produc modulatii tonale, care
contribuie la improspatarea culorii timbrale si realizarea unei miscari esalonate in dramaturgia
muzicald, ne referim la cifra 2, unde tonalitatea de baza se schimba in F-Dur, cifra 4 in B-Dur, iar
la cifra 7, tonalitatea de baza trece 1arasi in F-Dur.

Piesa moldoveneasca de concert fiind o lucrare academica, este scrisd in limbaj inspirat din
folclor, insa fard utilizarea ornamentelor specifice. Ca urmare instrumentistul trebuie sd execute
compozitia, folosind procedee interpretative academice, notate de autor pe parcursul creatiei. Cel
mai des Intalnite pasajele sunt cele construite pe grupuri de saisprezecimi, (primele doud note fiind
pe legato iar urmatoarele doud note pe staccato. Insistenta acestora in textura muzicald creeaza
dificultdti ale tehnicii interpretative si necesitd exersare intensa pentru a pastra periodicitatea si
caracterul general sugerat de compozitor. O problema tehnica importanta a acestei lucrari este
faptul ca autorul a scris-o fard pauze pentru solist, deci instrumentistul fiind obligat sa o cante
integral fara Intrerupere, ceea ce necesitd o buna pregatire psihofiziolgica.

Din punct de vedere arhitectonic Piesa moldoveneasca de concert este scrisd in forma
tripartitda compusd ABA, unde partea mediand B reprezintd un trio. Autorul foloseste factura
omofono-armonica si modurile populare cromatice majore (major lidic cu treapta a II-a urcata, cat
si tetracorduri cromatice). Perioada 4 (masurile 1 - 23) are forma tripartita simpla a:|| b:|| a;:||.
Linia melodica are un caracter saltaret, expresiv, Intr-un tempo Allegro, care ne aminteste de

cantecul popular de joc. Sectiunea a (mm. 1-11) este compusd din cateva motive cromatice
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ascendente si descendente (cum am mentionat mai sus, evidentiem modul popular cromatic major

lidic) bazate pe tetracord cromatic ascendent cu tr. 2 si a 4 alterata si un tricord sol si do (mas.1).

Ulterior motivul este repetat, doar ca de la sunetul la bemol (mas. 2):
Exemplul 1.6.1

David Fedov Piesa moldoveneasca de concert

Al doilea motiv din aceasta sectiune reprezinta un tetracord cromatic descendent de la sunetul
sol (mas. 3):

Exemplul 1.6.2

David Fedov Piesad moldoveneasca de concert
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Aceste motive mai intdi sunt interpretate de catre pian, apoi reluate identic la trompeta.
Sectiunea b (mm. 12 - 18) este scrisa in tonalitatea F-dur si, la fel, are la bazd doud motive

generatoare, care deruleaza pe tot parcursul sectiunii: tetracord cromatic ascendent de la sunetul
la.

Exemplul 1.6.3

David Fedov Piesa moldoveneasca de concert
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si tetracord diatonic descendent de la sunetul fa:

Exemplul 1.6.4

David Fedov Piesa moldoveneasca de concert
m — | | |
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In aceasta sectiune, pianul serveste drept acompaniament, amintind parcd de tambalul din

orchestrele populare. Sectiunea a; (masurile 19-23) este bi functionald: repetarea materialului
muzical din sectiunea intai a si totodata incheierea intregii parti.

Trio (masurile 24-68) este scris in tonalitatea B dur. Aici se profileaza forma concentrica si

anume: b+b;+bvar+ a(A)+bivar.+bver. In partea mediana, fiind mai mare ca volum, compozitorul
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utilizdnd in linia melodica salturi de octave ascendente si descendente, tetracorduri cromatice,
arpegii pe gama, tehnica staccato s.a. Desenul luminos al melodiei, care se dezvolta intr-un caracter
pastoral, necesitd o anumita pregatire atat la nivel tehnic, cat si interpretativ. Pasajele, arpegiile,
salturile s.a., vor fi executate minutios, clar, cu gratie si expresivitate. Astfel, in sectiunile b si b,
(mm 24-37, cifra 4), evidentiem desfasurarea discursului melodic bazat pe doud elemente: saltul
descendent de cvinta perfecta si tetracordul superior descendent:

Exemplul 1.6.5 David Fedov Piesa moldoveneasca de concert
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Ulterior 1n sectiunea b, (mm. 38-45, cifra 5) se repetd materialul muzical, cu mici varieri si
ornamentari precum dublarea sunetelor si augmentarea valorilor de la optimi la saisprezecimi:

Exemplul 1.6.6 David Fedov Piesa moldoveneasca de concert
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Ca o evocare, sau mai bine spus ca un ecou melodic, autorul include 1n acest trio o sectiune
mica din partea intai a(4) (mm 46-51, cifra 6), urmata de sectiunile b;var. $i bc2ver (mm. 52-68,
cifrele 7 si 8), unde evidentiem varierea liniei melodice prin ornamentare, schimbare de tonalitate
(F-dur) si imbinarea elementelor sonore din sectiunea c cu elementele din sectiunea a s.a. Ultima
parte a acestei lucrari este repriza (mm. 69-82, cifrele 9-10). Materialul muzical din partea intai 4
este trasat cu mici modificari.

Sub aspect interpretativ lucrarea incepe cu o introducere scurta la pian, care are o durata de

6 masuri. Dupa aceasta, in masura 7 cifra 1 intra instrumentul solistic cu motivul melodic principal,
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care se repeta in cifrele 3, 6 s1 9 cu mici modificari. Toate cifrele (sunt 10), se executa cu cate doua
volte, ceea ce este si o particularitate distinctd a creatiilor instrumentale folclorice. Cifra 1 se
recomanda a fi interpretatd la nuantd de mf, in caracter jucaus, iar nuantele dinamice sa fie
executate cu respectarea strictd a desenului ritmic. In sectiunea de la cifra 2 trompetistul va exprima
continutul discursului muzical in caracter melodios (liric), deoarece autorul foloseste note cu valori
de doimi si optimi, care trebuie interpretate larg, utilizand articulatia détachée pentru a nu intrerupe
fluxul melodic. Reamintim cd pentru a nu Intrerupe desfasurarea discursului muzical,
instrumentistul trebuie sa-si foloseasca respiratia mixta, iar sunetele care sunt articulate cu limba,
sa fie emise 1n asa mod ca sa nu se inchida de tot orificiul bucal. De aceea este important de a folosi
forma de articulatie détachée sau tenuto. Practic, la interpretare, silaba emisa trebuie sa se pronunte
- ’da, da, da...” si asociatd cu atacul moale al sunetului

Fragmentul de la cifra 4 este pe nuanta f'si va fi cantat larg, usor, cu splendoare, iar in volta
a doua se recomanda de efectuat diminuendo spre cifra 5. Pe aceasta cifra, la fiecare doud masuri
autorul foloseste schimbul de nuante din p in £ In felul acesta instrumentistul parca poarta un dialog
imaginar cu sine insusi (Intrebare-raspuns). Este important de accentuat contrastul dinamic in
cadrul acestui fragment pentru a demonstra muzicalitatea solistului.

In cifra 6 autorul revine la intonatiile temei principale ce sti la baza compozitiei. In
fragmentul din urmatoarele doud cifre compozitorul ii ofera instrumentistului ocazia de a-si
manifesta abilitatile in ceia ce priveste precizia intonationald prin interpretarea octavelor in
ascendenta si apoi descendentd, care sunt expuse in diferite formule ritmice. Cifra 10 pregateste
ascultatorul pentru finalul creatiei. Fraza din primele 8 masuri este scrisd pe note lungi a caror
duratd este de doimi. Autorul preferd ca aceste 8 masuri sa fie redate in nuanta de crescendo si
treptat accelerando.

Masurile 9-10 ale cifrei finale vor fi interpretate deschis, trompetistul va ataca sunetele
hotarat, deoarece compozitorul aplicd accente pe cea mai inaltd notd a lucrarii, redatd pe
saisprezecimi si staccato. Masura 12 este masura de incheiere a lucrarii. David Fedov foloseste un
triolet care trebuie executat cu ajutorul articulatii auxiliare - triplu staccato dupa care urmeaza nota

finala accentuata re octava a doua (nota reala do).

1.7. Improvizatie de Vladimir Rotaru

Despre lucrarea Improvizatie, in sursele bibliografice, este mentionat ca fiind scrisd de
profesorul, compozitorul si flautistul Vladimir Rotaru (1931-2007) in anul 1986, insa pe foaia de
titlu a manuscrisului original este indicata data de 28.02.1985. Putem admite ca in literatura de
specialitate este inclusa data interpretarii. Aceasta creatie reflecta caracteristicile unui sir de lucrari

scrise in anii "60 -"80, perioada ,,care a fost marcata de un avant fara precedent in aria compunerii
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de opusuri pentru toate instrumentele, inclusiv si pentru cele mai putin ,,recomandate” [2, p. 602].
Precizam ca 1n aceasta perioada ,,compozitori ca V. Zagorschi, Z. Tkaci, S. Lungul, iar mai apoi
O. Negruta, V. Rotaru, V. Slivinschi, A. Sochireanschi, B. Dubosarschi, abordeaza preponderent
genul de miniaturd instrumentald, compunind inclusiv si piese pentru trompetd” [13, p. 90].
Totodatd lucrarea Improvizatie reflectd tendinte importante ce se produc in arta interpretativa la
trompeta, specifice secolului trecut, legate de explorarea si exploatarea ,,unor metode de studiu
tehnic, care au stat la baza modificarii stilului interpretativ si a formarii mai multor generatii de
limbajului muzical al secolului XX [14, p. 126].

Piesa este de dimensiuni mici, dar destul de Incarcata cu diferite elemente intonationale in
salturi, in tehnica de executie la trompeta intelegem o insiruire de sunete care depasesc intervalul
de terta. Aceste salturi pot fi cintate pe legato sau pe staccato. Atét cu legato, cat si cu staccato,
salturile se obtin prin mobilitatea buzelor, actionate de muschii orbiculari si ai fetei, in nici un caz
prin apasarea mustiucului pe buze.

Utilizarea unui diapazon larg al trompetei: cea mai inalta nota la trompeta in B fiind re octava
a treia (nota reald — do), iar cea mai joasa nota intalnita este /a octava mica (nota reald — sol) s.a.,
presupune o pregdtire serioasa din partea interpretului, in special din punct de vedere al rezistentei

Unele elemente de executie (spre exemplu mordentul) ne amintesc de folclorul muzical
romanesc, ceea ce impune trompetistului si abilitati de interpretare a muzicii populare. Datoritd
particularitatilor tehnice aceastad miniatura a fost selectata ca piesd obligatorie (categoria B) in
cadrul Concursului International al Tinerilor Interpreti Eugen Coca, ce a avut loc la Chisindu in
anul 2016.

Compozitorul a folosit pe parcursul creatiei un sir de indicatii cu referire la executie precum
lento e molto espressivo, crescendo, marcato, poco a poco acceleratto, ritenuto, simile, acceleratto
molto e poco a poco ritenuto, sostenuto, tempo 1, poco a poco crescendo, sempre, poco a poco
sostenuto, care faciliteaza cu mult tratarea si intelegerea ideii gandite de autor si crearea impresiei
de improvizatie. La fel de variatd este si dinamica: p, mf, fsf, ff. Vladimir Rotaru a intrebuintat in
lucrare diverse accente, mordente si triluri. Toate acestea imbogatind enorm aspectul expresiv si
artistic al lucrarii.

Piesa Improvizatie de Vladimir Rotaru reprezinta un dialog continuu intre pian si trompeta.
Din punct de vedere al macro formei, lucrarea are structura bipartitd simpla 4B. In linia melodica
evidentiem cateva elemente generatoare, care se impun pe parcursul creatiei s anume: miscarea

ascendenta si descendentd pe gama si pasaje pe arpegii (atat in partitia trompetei, cat si la pian).
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Aspectele melodice si ritmice ale elementelor tematice sunt legate de schimbarea masurilor atat
celor simple binare, ternare, cat si mixte — 4/4, 3/4, 2/4, 5/4.

Partea intdi 4 (mm. 1-10) are o mica introducere (mm. 1-2) interpretata la pian Intr-un
caracter extrem de concentrat si tensionat in tempo Lento e molto espressivo. Ulterior se include
instrumentul solistic (masurile 3-6), care la fel pastreaza caracterul sumbru, dar totodata liric, ce
ne introduce intr-o stare de meditatie. in linia melodici a instrumentului solistic evidentiem primul
element a cu miscare ascendentd pe secunde mari, nuanta de forte, indicatia Marcato, la masura
compusa de 4/4, sustinuta de pian cu acelasi motiv doar ca interpretat la o tertd mica in jos:

Exemplul 1.7.1 Vladimir Rotaru Improvizatie

Lento e molto espressivo
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Dupa care, urmeaza elementul b, unde discursul melodic se reliefeaza in jurul sunetului re

bemol, 1a masura ternara simpla de 3/4:

Exemplul 1.7.2 Vladimir Rotaru Improvizatie
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Chiar din momentul initial al lucrarii autorul fixeaza cateva cerinte pentru solistul
instrumentist si anume, primele motive sa fie interpretate pe nuanta de mf, sunetele — bine marcate
si dezvoltate treptat in crescendo. Cu alte cuvinte debutul lucrarii trebuie executat tensionat, pentru
ca ascultdtorul sd-si poatd imagina ideea sau povestea acestei creatii chiar de la inceputul ei.

In masurile 5-6 se produce schimbarea masurii, ceea ce determina si unele fluctuatii de tempo
si anume 3/4, dupa care se revine la masura de baza — 4/4. Este important ca solistul sa finalizeze

masura 6 pe nuanta crescendo simtitor, cu alte cuvinte s dezvolte dinamic ultima nota a frazei
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muzicale, care este de durati lungi. In piesa astfel de momente se mai intilnesc si in masurile 18-
19, masurile 26-27, unde trebuie folosit acelasi principiu de incheiere a frazelor. Pentru a obtine
culoare timbrald si interpretarea expresiva a frazelor, indicatd mai sus, tinerilor instrumentisti le
sunt sugerate exercitii pe note lungi, pe o respiratie, astfel ca sunetul emis la o nuanta de p va fi
dezvoltat treptat pana la cea de f; iar apoi gradat, el va reveni la p, dupa care, in proces de lucru,
nuantele dinamice de interpretare a exercitiilor pe note lungi vor fi inversate. Astfel instrumentistul

In masurile 7-10 observiam o trecere citre alt element sonor in partida pianului, care este
bazat pe intonatiile din primul element melodic a, interpretat cu valori de treizecidoimi pe un singur
motiv ondulatoriu, apoi cu triolete in miscare ascendenta pe arpegii. Ea continua sd mentina spiritul
tensionat al lucrarii, incepand de la un tempo rar, trecand in poco a poco acceleratto si acceleratto
molto, dupa care se revine la poco a poco ritenuto.

Partea a doua B (mm. 11-37) are structura tripartita b, b(a), b; si din punct de vedere tehnic,
comparativ cu prima partea, este mai complexa. Aici se produce dezvoltarea in continuare a
materialului melodic anterior, Insa autorul utilizeaza un sir de ornamente precum apogiaturi scurte
superioare si inferioare, mordente, triluri, pasaje s.a., In concordantd cu nuantele dinamice:
crescendo, sf, ff, coreland cu tempo ritenuto si poco a poco acceleratto. Astfel, sectiunea b (mm
11-19) este compusa din urmatoarele elemente: b, ¢, d si e. Elementul b (mm. 11-13) reprezintd un
pasaj descendent pe gamd cu ornamente de apogiaturd scurtd si mordent, pe acompaniament
acordic:

Exemplul 1.7.3 Vladimir Rotaru Improvizatie

Elementul ¢ (mm 14-15) este bazat pe sunetele si bemol, fa, si bemol intr-un diapazon de o
octava, la fel cu utilizarea ornamentelor, intr-un tempo accelerat cu acompaniament omofono-
armonic la masura de 3/4, la nuantele sf'si crescendo:

Exemplul 1.7.4 Vladimir Rotaru Improvizatie
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Poco a poco accel. rit. E

Ca o continuare a elementului ¢ sunt elementele d (mas. 16) si e (mm. 17-19).

Din punct de vedere interpretativ, in masurile 11-13, discursul muzical se desfasoara in valuri
de tempo si anume: porneste in tempo /lento, apoi dinamica creste, dar paralel creste si tempo-ul
notat de autor prin termenul poco a poco accelerando, iar in masura 13 este indicat ritenuto, care
necesitd executie cu o expresivitate aparte, pentru a scoate in evidenta contrastul cu materialul
muzical din masurile ce urmeaza. Ele (mm 14-15) sunt la 3/4 si trebuie interpretate in tempo putin
mai miscat, iar primul sunet sa fie emis pe sf. Totodatd autorul indica solistului sa realizeze si un
crescendo molto n aceste masuri. Compozitorul face acest lucru cu scopul de a duce linia melodica
la nuanta de ff (mas. 16), care este la 2/4 cu indicarea executiei sostenuto, ceea ce semnifica ca
solistul va reda fragmentul asa cum il simte, individual, dar totusi tinand cont de accentele prin
care sunt marcate notele si nuanta de ff° Fragmentul de la masura 17, unde se revine la 4/4, este
recomandat sd fie inceput cu nuanta de p, pentru a obtine Tn continuare o culoare sonora pronuntata,
aplicand crescendo ce urmeaza in masurile 18-19 despre care am mentionat mai sus.

Urmadtoarea sectiune b(a) (mm. 20-27) este structurata pe materialul melodic din prima parte
cu unele varieri. Din punct de vedere al continutului sonor, in partida instrumentului solistic sunt
combinate intonatii intens ritmate si fraze concise, ornamentate cu triluri si mordente. Dupa care,
urmeaza sectiunea b (mas. 28-37), ce reprezintd culminatia intregii creatii.

In masura 20 se reia Tempo I, dar de data aceasta este indicat metrul 5/4. Trompeta se produce
solistic, respectiv tema este executatd utilizdndu-se détachée la nuanta de p, crednd impresia de
parci instrumentul ar apirea pe neasteptate. In continuare intervine o replica intonationala pe ff'si
accelerando (mas. 21), ce face aluzie la dialog. Mordentul din aceste doua masuri se recomanda a
fi interpretat cu pozitia digitald 0-3-0, o pozitie mai comoda fatd de cea originald. Indicatia
autorului sempre ff, ce urmeaza (mm. 22-23), trebuie respectatd intocmai, adica fara deviere de la
tempo, iar trilul din masura 25, care dureaza doi timpi, este recomandat de a fi executat printr-o
accelerare treptatd. In rezultat se creeaza efectul de improvizatie, chiar daci aceasta este ,,dirijata”

de compozitor.
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In masura 27 pauza pe fermata si la solist, si la pian trebuie tinuta putin mai lung pentru a
produce o atmosfera de suspans ascultatorului, pregatind culminatia. Urmatoarea masura reda tema
melodica la nuanta mf cu o accelerare treptata (poco a poco accelerando) si o crestere dinamica
incontinuu (poco a poco crescendo). Trecerea spre final este pe sostenuto in masura 32 la 3/4.

Coda propriu-zisa incepe cu masura 4/4. Este recomandatd o nuantd moderata, pentru a
realiza efectul urcdrii treptate spre cea mai 1naltd notd a creatiei — re octava a treia (nota reald —
do). Ea trebuie emisa prin sforzando (sf) si imediat crescandu-i dinamica (crescendo). Urmeaza un
grup de triolete (mds. 36) in forma de treizecidoimi, ce sunt recomandate interpretilor de a fi
abordate prin staccato auxiliar — triplu staccato, silabele pronuntarii fiind ta-ta-ka.

Maisura 37, masura finald a lucrdrii, este notatd de autor prin termenul /unga, ceea ce
inseamna ca solistul instrumentist, dar si maestrul de concert trebuie sd execute sunetul cat mai
lung. Se creeaza o senzatie ambigue: este finalul sau va urma o altd improvizatie. Fiecare, atat
interpretul, cat si ascultdtorul isi va crea propria viziune.

Astfel, constatdim pe parcursul desfasurarii discursului muzical un dialog intens intre
trompeta si pian prin pasajele voluminoase axate pe arpegii si cromatisme, cu accente pe fiecare
sunet Tn acompaniament, pasaje cu valori de triolete la trompeta, intensificarea nuantelor dinamice
si a tempo-ului, reflectdnd caracterul improvizatoric, enuntat in titlu. Muzicienilor le este sugerat
sa interpreteze lucrarea simtindu-se liber, folosind pe deplin muschii abdominali si s nu intrerupa
sau sa sldbeascad jetul de aer cand interpreteaza frazele muzicale. Slabind jetul de aer, adica,
presiunea aerului, instrumentistul pierde micro vibratia buzelor si in consecinte se rupe sunetul sau

apare asa numitul chics (greseald).

1.8. Doud piese lirice pentru trompeta in B, pian si percutie de Igor Iachimciuc

Ciclul include lucrarile Arietta, (finisata la 15 martie 2013) si Waltz (finisata la 29 septembrie
2013). Ambele au fost dedicate sotiei compozitorului — Natalia. Fiind o mare admiratoare a muzicii
compozitorului Edward Grieg, in special a pieselor lirice, ea I-a determinat pe Igor lachimciuc sa
scrie aceste creatii sub impresia lucrarilor lirice pentru pian ale lui E. Grieg. Anume Arietta de E.
Grieg este sursa de inspiratie a compozitorului Igor Iachimciuc pentru prima piesa. Referindu-se
la asocierea trompetei cu pianul si percutiile, autorul marturiseste ca instrumentele alese pentru
aceste doud compozitii nu este doar decizia lui, ci a fost determinatd de un ansamblu instrumental
asemanator, cu titlul Bangin’ Brass, care a fost angajat pentru un concert dedicat exclusiv muzicii
noi a compozitorilor din statul Utah, Statele Unite ale Americii. Astfel, Igor Iachimciuc a scris
piesele Arietta si Waltz pentru ansamblul dat, fiind interpretate in premiera in decembrie 2013 cu

trompetistul Rudolph Lee.
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Indicatiile autorului cu referire la tempo si expresivitatea executiei sunt senza metrum,
adagio, crescendo, diminuendo, choke, espressivo. Nuantele dinamice — p, pp, mp, mf, f, ff.
Ambitusul trompetei in B folosit in lucrare este intre notele so/ octava mica (nota reald fa) si nota
re octava patru (nota reala — do octava a treia).

Titlul primei lucrari — Arietta este preluat din sfera genurilor muzicii vocale, ceea ce indica
nemijlocit intentiile autorului in atribuirea rolului solistic trompetei, care se asociazad cu vocea
umanad. Chiar daca titlul apartine unui gen vocal, totusi la nivel semantic si structural piesa este o
creatie instrumentald. Forma este monopartita. Intreaga lucrarea se axeaza pe un motiv incipient,
care este variat si dezvoltat pe parcurs.

Debuteaza piesa cu o scurtd introducere solisticd la trompetd. Datoritd indicatiilor
compozitorului de fermatta si senza metrum ea se caracterizeaza printr-o anumita libertate
interpretativa, fiind tratata cu un fel de ad /ibitum. La nivel intonational, nucleul tematic al lucrarii,
il constituie o scard ascendentd axata pe o relatie succesiva de terte in alternantd mici-mari si opriri

pe sunete lungi ornamentate:

Exemplul 1.8.1 Igor Tachimciuc Arietta
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Acest nucleu tematic va fi dezvoltat in mai multe etape.

Dupa introducere linia melodica, pe parcursul a trei masuri (8-10), se bazeaza pe un recto
tono a sunetului mi bemol, ce ar constitui un fel de timp de gandire, o trecere spre dezvoltare, unde
nucleu tematic este variat prin pasaje fluente. In acest fragment, fundalul armonic il creeazi pianul,
redand o atmosfera de mister, iar percutia completeaza cu isonuri. Limbajul componistic reflecta
tendinte avangarde, specifice muzicii contemporane.

Exemplul 1.8.2 Igor Tachimciuc Arietta
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Nucleul tematic este in permanenta tratare prin cromatisme, extindere a ambitusului, pasaje

agile ascendente si descendente, exploatandu-se registrele grav si mediu al trompetei. Interpretul

solist trebuie sa execute cu precizie frazele muzicale si mai ales salturile la diferite intervale care

sunt frecvent folosite de catre compozitor, uneori in cascade succesive, ceea ce creeaza specificul

intonational al piesei.

Exemplul 1.8.3
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De la cifra 2, o nou etapd de dezvoltare, stilul compozitional dominant este cel de jazz, atat

solistul, cat si pianul, percutia, redau maniera si elemente stilistice ale muzicii afroamericane.

Pulsatia ritmica specifica jazzului este sustinutd la percutie; in partida pianului sunt prezente

arpegii si armonii caracteristice jazzului, iar linia melodica din partida trompetei are un caracter

sincopat. Registrul acut al solistului contribuie la redarea unei imagini sonore senine si optimiste.
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Interpretarea 1n acest registru nu va fi fortatd. Atentia trebuie canalizatd spre nuantele cifrei 2, pe
care compozitorul le noteaza cu mf si mp, astfel frazele muzicale vor fi executate cu lejeritate, pe

o respiratie continua fara a Intrerupe gandul muzical.

Exemplul 1.8.4 Igor Tachimciuc Arietta
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De la cifra 3 incepe urmatoarea etapa de dezvoltare in care elementul ostinato (recto tono)
este din nou prezent, de data aceasta pe durate marunte de saisprezecimi. Interpretarea lor necesita
o precizie tehnicd aparte si o concentrare maxima. Durata sunetelor in grupurile de saisprezecimi
cu articulatia staccato trebuie executate scurt si sec. lar grupurile de saisprezecimi si treizecidoimi
pe articulatia legato necesita exactitate i sub aspect ritmic.

Debuteaza acest compartiment destul de modest, dar mai apoi, avanseaza intens pand la
culminatie. De mentionat ca, aici sunt imbinate tehnicile componistice specifice sectiunilor
precedente, ne referim la dominarea muzicii avangarde in primul compartiment si cea de jazz in al
doilea. in linia melodica predomina salturi la intervale mari, cum ar fi nona, pe durate marunte de
saisprezecimi, pianul continud punctarea armoniei, marcarea ritmului In stil de jazz, iar percutia
completeaza, la fel ca si trompeta, cu salturi la intervale mari.

Exemplul 1.8.5 Igor lachimciuc Arietta
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Urmeaza prima zona culminanta. Ideea muzicala se dezvoltd prin augmentare pe formule
ritmice rapide de treizecidoimi, In diapazon maxim expresiv, crescand intensitatea de la p pana la
ff, culminand pe un cluster.

Exemplul 1.8.6 Igor Tachimciuc Arietta
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Apoi, revenind in registrul grav si osciland spre cel acut, pe formule ritmice variate, si nuante
dinamice cu tendinte spre forte, se produce Incad o culminatie, care finiseaza pe cluster.

Exemplul 1.8.7 Igor lachimciuc Arietta
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Segmentul final al Ariettei se bazeaza pe motivul incipient, de data aceasta in registrul acut
si pe diminuendo. Linia melodici este in partida pianului. Incheie piesa cu o atmosfera linistita,
misterioasa la nuanta de pp, pe acelasi motiv al introducerii.

Asa dar, aceasta piesa desi este monopartita, ea denotd o texturd cu pronuntate elemente de
dezvoltare si conturarea unei arcade intonationale prin utilizarea motivului tematic initial atat pe
parcursul discursului muzical, cat si la final, ca o reminiscenta. La nivel de forma, compartimentele
nu sunt clar delimitate, dar trasarea frazelor si evolutia acestora prin diferite procedee, indica cateva
etape dezvoltatorii si culminatorii. Autorul abordeazad stilistica de scriiturda componistica
modernista si cea de jazz. Aceste doud sfere contrastante sunt expuse separat pe parcursul
discursului muzical, iar In zona culminanta se suprapun, astfel se creeazd un efect sonor deosebit
si impresionant. Sub aspect interpretativ prezint dificultati tehnice si de expresivitate. Executia
piesei presupune o pregatire avansata atat la nivel tehnic cat si muzical, deoarece Igor lachimtiuc
autor, pand la nuantele dinamice, pune in valoare sonoritatea timbrala a instrumentului

Titlul celei de a doua creatii — Waltz, colportd un sens ideatic. Este redat un dans autentic in
masurd ternard, plin de emotii. Indicatiile de executie ale compozitorului sunt diverse: allegro
moderato, arco pedal depressed, ritardando,a tempo, choke, dolce, nuantele dinamice p, pp, mp,
mf, f. Ambitusul trompetei in B folosit in lucrare este intre notele so/ octava mica (nota reala fa) si
nota si bemol octava a treia (nota reald la bemol). Chiar dacd Igor lachimciuc nu a folosit tehnici
extinse, rezonante si efecte neobisnuite, piesa este una extravagant de frumoasa si plind de mister.
Nivelul de dificultate se manifesta prin intervalele neobisnuite si nuantele dinamice predominante
de pp, p, mp, treceri bruste de la o nuanta de p la mfapoi la mp - mf - mp - p. Structura arhitectonica
constituie o forma tripartita de tipul 4BA4; cu coda.

Debuteaza lucrarea pe un futti cu tema de baza formata din semitonuri ascendente delimitate

prin pauze, de parca ar fi niste intrebari fara raspuns. Linia melodica din compartimentul 4 (a+ ar)
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este trasatd la trompeta si pian, avand acelasi material tematic din futfi expus In registrul grav al

trompetei, creand o atmosferd sumbra si meditativa.

Exemplul 1.8.8

Igor Tachimciuc Waltz
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In continuare intonatiile de secunde sunt urmate de altele in descendentd, care intervin in

locul pauzelor. Astfel treptat se contureaza un dialog.

Exemplul 1.8.9
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Igor Tachimciuc Waltz
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Linia melodica este trasatd cu repetare la cifra 1, ca mai apoi sa fie dezvoltata prin pasaje si

formule ritmice diverse, cromatizari si apogiaturi. Astfel discursul muzical narativ continud sa

comenteze ideea lansata initial sub forma de intrebare.

Exemplul 1.8.10

Igor lachimciuc Waltz
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Urmeaza un nou motiv care preia caracterul de intrebare, dar de aceastd datd in partida

pianului. Aici diapazonul este mult mai larg, presupunand salturi la nona si septima, dar si factura

acordica.
Exemplul 1.8.11 Igor Iachimciuc Waltz
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Caun raspuns vine inca un ,,val narativ” in registrul grav al trompetei, completand imaginea
sumbrad si sinistrd din partida trompetei, pianul o sustine cu acorduri alterate, iar percutia creeaza
vag un ritm perpetuum. Solistul va fi atent la interpretarea nuantelor de expresie si redarea
caracterul frazelor muzicale. Tot odatad atentia se va indrepta spre executia pasajelor tehnice,
implementand lejeritate si flexibilitate.

Exemplul 1.8.12 Igor lachimciuc Waltz
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Compartimentul B(b+bi1) se impune printr-un contrast sonor si tematic. Acesta se
construieste pe un material nou, cu o miscare rapida in linia melodica la toate instrumentele. Se

creeaza o atmosfera plind de emotii, aspiratii si vitalitate.

Exemplul 1.8.13 Igor Tachimciuc Waltz
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Discursul muzical este dinamizat intens, dezvoltarea fiind dirijata spre o mini culminatie in
zona de aur a formei, b;. In partida solistului abunda pasaje descendente pe staccato, la pian —
salturi mari ce cuprind trei octave Intr-un interval scut de timp si tempo rapid, creand un efect de
spatialitate, iar percutia sustine aceastd avalansa sonora printr-un ritm constat de sextolete.

Exemplul 1.8.14 Igor Iachimciuc Waltz
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De la a tempo revine repriza intregii lucrari cu acelasi material muzical, atmosfera sumbra si
intonatii de intrebare.

Incheie piesa cu o scurti coda bazata pe nucleul tematic al primului compartiment 4. Prin ea
se afirma un caracter optimist, pozitiv, aspiratiile spre bine inving. Unitatea ciclica a arhitectonicii
este creata prin utilizarea materialul muzical din compartimentul A4 in repriza si coda. Sub aspect
interpretativ in partita trompetei trebuie de atras o atentie sporitd la semnele de alteratie (ne referim
la bemol si diez) care se schimba foarte des, ceea ce poate distorsiona sonoritatea si conceptul

ideatic al lucrarii.
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Concluzii la Capitolul 1

In concluzie la acest capitol, constatim urmitoarele:

1. Trompeta se impune ca un instrument complex si versatil. Evolutia ei sub aspect
morfologic si artistic o plaseaza in randul instrumentelor solicitate in diferite genuri ale muzicii,
avand o plasticitate si abilitdti sonore vaste.

2. Aspectele tehnice ale interpretarii — respiratia, tehnica buzelor, degetelor, limbii, controlul
articulatiei — sunt decisive pentru obtinerea unui sunet calitativ si expresiv. Ele reprezinta
fundamentul pe care se construieste performanta artistica. Articulatiile variate (détachée, legato,
Staccato, marcato, martele etc.) ofera trompetistului posibilitatea de a reda nuantat continutul
muzical si de a interpreta Intr-o maniera expresiva si coerentd lucrarile din repertoriu. Plasticitatea
sonord a trompetei este rezultatul interactiunii dintre mijloacele tehnice si cele expresive,
reflectdnd atat intentia artisticd a compozitorului, cat si maiestria interpretului.

3. Cele opt creatii camerale analizate din punct de vedere structural si interpretativ, respectiv
Studiul de concert pentru trompeta (in B) si pian de Alexandr Sochireanschi, Oleandra pentru
trompeta (in B) si pian de Vladimir Slivinschi, Rondo de concert pentru trompeta (in B) si pian de
Arcadii Luxemburg, Romanta pentru trompetd (in B) si pian de Oleg Negruta, Piesa
moldoveneasca de concert pentru trompeta (in B) si pian de David Fedov, Improvizatie de
Vladimir Rotaru si Doua piese lirice pentru trompetd, pian si percutie de Igor lachimciuc,
reprezintd lucrdri de referintd in repertoriul autohton dedicat trompetei, evidentiindu-se prin
caracterul lor concertant, dinamismul ritmic si tratarea expresiva a instrumentului solistic. Desi
sunt miniaturi cu durata redusa, ele valorifica in mod plenar resursele tehnice si de expresie ale
trompetei, oferind interpretului ocazia sa-si demonstreze nivelul maiestriei artistica.

4. Chiar daca din punct de vedere arhitectonic, forma este simpld, de regula bi (AB),
tripartita (ABC) sau monopartitd, creatiile se remarcd printr-o constructie muzicald solida, cu
elemente inspirate din folclor 1.2,3,4,6) si jazz (1.5,8), care ofera interpretului un cadru generos
pentru afirmarea abilitatilor tehnico-artistice. Compozitiile prezintd o combinatie echilibrata intre
virtuozitate si lirism cu valente traditionale si moderne. Pe de o parte, utilizarea ornamenticii si a
unor turnuri melodice amintesc de inflexiunile folclorului roméanesc, pe de alta parte, complexitatea
ritmicd, extinderea registrului, variatiile dinamice si tehnicile de emisie moderna le plaseazad in
estetica muzicala a secolului XX. Aceastd imbinare intre elemente traditionale si contemporane
impune o versatilitate interpretativa, transformand lucrarile analizate intr-un exercitiu artistic
complet. Structura modal-tonald variatd, ofera compozitorului teren pentru valorificarea
plasticitatii sonore a trompetei.

5. Din punct de vedere tehnic, piesele necesita o executie riguroasad si variata: articulatii

multiple (inclusiv dublu staccato), alternante dinamice rapide, schimbari de tempo, schimbari de
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metru, precum si frazdri expresive. Trompetistul trebuie sd stapaneasca atat virtuozitatea
sectiunilor rapide, cat si expresivitatea partii cantabile. Utilizarea surdinei, nuantele gradate si
indicatiile agogice ale compozitorului contribuie la rafinarea interpretarii.

6. In lucrarile analizate autorii prin textura muzicald, tratarea materialului melodic,
indicatiile de tempo, dinamica, agogica, articulati s.a., pun in valoare virtuozitatea si sensibilitatea

instrumentului si a interpretului.
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2. VALENTE INTERPRETATIVE ALE TROMPETEI IN LUCRARILE
INSTRUMENTALE DE FORMA AMPLA ALE COMPOZITORILOR DIN
REPUBLICA MOLDOVA

Vom analiza in acest capitol cateva Concerte pentru trompeta semnate de compozitorii
Alexandr Mulear, Oleg Negruta si Tutor Chiriac. Genul de concert instrumental ocupa un loc
aparte in creatia compozitorilor din Republica Moldova, atat prin semnificatia si esentei acestuia
ca gen concertant, cat si prin spatiul vast de creativitate componistica pe care il oferd. Cercetatorii
remarca: ,, incepand cu anii "40 ai sec. XX — ani de afirmare a scolii componistice profesioniste —
si pand in prezent, ei (compozitorii, n.n.) au compus” peste 80 de concerte instrumentale [2, p.
706]. Anii 60 ai secolului XX sunt considerati importanti in stabilirea genului de concert
instrumental 1n cultura muzicala basarabeand. Printre autorii unor lucrdri mature si de valoare se
numard David Ghersfeld, Valeriu Poleacov, Solomon Lobel, David Fedov, céarora li se alatura si
Alexandr Mulear cu Concertul pentru trompeta si orchestra, ,,cu toate deosebirile individuale, n
aceste concerte s-au manifestat trasaturi comune (...) influenta folclorului, fie in forma imitarii
melodiilor si genului, fie in forma citarii lui” [2, p. 707].

Alexandr Mulear (1922-1994), compozitor si profesor, a contribuit prin activitatea lui
prodigioasd, in pofida intemperiilor din viata sa (incarcerarea in ghetoul Transnistria in timpul
celui de la doilea razboi mondial) la dezvoltarea scolii nationale de compozitie. El ,,este una dintre
personalitatile pleiadei de compozitori care s-a remarcat prin compunerea lucrarilor muzicale de o
importantd majora in dezvoltarea repertoriului interpretativ autohton. (...) Lectiile petrecute cu
compozitorii St. Neaga, S. Lobel si L. Gurov au contribuit la formarea unor repere nationale in
dezvoltarea sa ulterioara. Fiind si el, la randul sdu, un iubitor de folclor autohton, de bogatia
sonoritatilor populare, de intonatiile cantecelor si a ritmurilor versatile ale dansurilor populare, a
reflectat aceste trasaturi in lucrarile sale, in special, in limbajul si stilul sdu muzical, consemnand
astfel o asimilare organica a elementelor muzicale de inspiratie folcloricd” [52, p. 17].

Palmaresul sau componistic include lucradri de diferit gen printre care creatii camerale
precum Cvartetul de coarde, Rondo pentru vioara, ciclu de Sase miniaturi pentru vioara si pian,
Suite pentru cvartetul de coarde, Sonata pentru pian si opusuri de forma ampla cum ar fi: poemul
simfonic Haiducii, Uvertura Festiva pentru orchestra simfonicd, Rapsodia pentru orchestra
populara, Baletul pentru copii Fat-Frumos, Poemul Tatarbunar, Capriccio si Simfonietta pentru
orchestra simfonica.

Concertul pentru trompeta si orchestra a fost scris de Alexandr Mulear in anul 1962.

Compozitorul are doar un Concert pentru trompeta, dar acesta se bucurd de popularitate printre
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interpreti, fiind o creatie integra, cu dramaturgie bine inchegata, oferind teren fertil de manifestare
a abilitatilor interpretative muzicienilor trompetisti.

Compozitorul Oleg Negruta (1936-2024) a acordat o atentie sporitd trompetei si
instrumentelor de alama, avand semnate mai multe lucrari de diferit gen pentru trompeta, corn,
trombon, trompetd si trombon solo, dar si diverse lucrari pentru ansambluri de alama, precum
cvintete, cvartete etc. A semnat lucrari pentru brass-cvintetul Moldova Brass, care a beneficiat de
un repertoriu intreg din partea compozitorului printre care faimoasele piese Ragtime si Dixieland.

Unul din genurile reprezentative in sumarul creatiei lui Oleg Negruta este concertul
instrumental. Se stie cd acest gen are o istorie impresionanti. In acest sens, Vladimir Andries
mentioneaza: ,,Concertul instrumental este unul din cele mai vechi genuri ale muzicii
instrumentale europene, istoria caruia incepe circa trei secole in urma si dureaza pana in prezent.
In pofida numeroaselor transformiri la care a fost supus, concertul reuseste si-si pastreze
specificul si rdmane un gen actual si explorat activ de compozitori” [1, p. 62].

Oleg Negruta are semnate trei Concerte pentru trompetd, in care au fost folosite diverse
mijloacele de expresie, procedee interpretative, intonatii caracteristice folclorului si jazz-ului.
Limbajul componistic al Concertelor nr.1 si nr.2 ne aminteste de Concertul de Jazz (1977) pentru
trompeta si orchestra semnat de compozitorul romin Dumitru Bughici (1921-2008). Primul
Concert pentru trompeta in B s1 orchestra a fost scris de Oleg Negruta in anul 1988, Insa versiunea
orchestrala finala a aparut in anul 1990. Premiera Concertului a avut loc in acelasi an 1990 la
Filarmonica Nationalda din Chisindu, fiind interpretat de regretatul trompetist Grigorii
Voronovskii, cdruia ia fost dedicatd compozitia. Trompetistul si profesorul Sergiu Carstea a
remarcat unele particularitati structurale ale Concertul nr. 1 in articolul Lucrari pentru trompeta
ale compozitorilor din Republica Moldova ceea ce ne-a fost util in procesul de analizd a
Concertelor nr 2 sinr. 3 [13, p.89].

Concertul nr.2 pentru trompeta a fost scris de Oleg Negruta in anul 2014. Conceput pentru
trompeta si orchestra, autorul a scris prima versiune a concertului — pentru trompeta si pian, iar
executia orchestrali asa si nu s-a mai produs. Intr-un interviu cu autorul, acesta, zambind, a zis ca
daca va fi nevoie, in scurt timp poate scrie si partiturile pentru orchestrad. Concertul nr. 2 a fost
interpretat in premiera de trompetistul si profesorul Vasile Ciubuc in incinta liceul de muzica S.
Rahmaninov din Chisindu in acelasi an cand a fost scris (2014).

Oleg Negruta a scris al treilea Concert pentru autorul tezei de doctorat in perioada de studii
doctorale ale acestuia pentru ai oferiri ocazia de a explora in continuare si a demonstra practic
2023, compozitorul a mai scris o piesd pentru trompetd si a dedicat-o, la fel, autorului tezei de

doctorat, piesa fiind intitulata Serenada pentru Hanganu.
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Chiar daca in Concertele pentru trompeta compozitorul foloseste un limbaj componistic
asemanator, ele se deosebesc prin procedee interpretative si de expresivitate. Mentionam ca in
Concertul nr.1 identificam procedee interpretative de un inalt grad de dificultate, determinate de
ambitusul larg. In comparatie cu Concertul nr.1, Concertul nr.2 este mai comod de interpretat,
avand mai multe elemente de pauza intre frazele muzicale. Concertul nr. 3 face o sinteza a celor
doua, atat sub aspect conceptual, cant si interpretativ.

Ecouri carpatine, Concert pentru trompeta, vioara complementara si orchestra (pe motive
in caracter popular) de Tudor Chiriac, este o lucrare cu un concept clar, ce transmite atmosfera
pastoreascd a Carpatilor si sentimentul dorului, ce planeaza prin vaile muntilor. Concertul a fost
scris in anul 2007 pentru trompetistul Sergiu Cojocaru, artist al Orchestrei de muzica populara
Lautarii. De fapt, lucrarea a fost comandata de sora mai mica, loana, a maestrului Tudor Chiriac,
pentru ginerele ei Sergiu Cojocaru.

Concertul pentru trompetd, vioara complementara si orchestra (pe motive in caracter
popular) Ecouri carpatine, este Inregistrat n anul 2008 (2009) cu Orchestra Lautarii sub bagheta
maestrului Nicolae Botgros. Lucrarea este ganditd ca o surpriza pentru instrumentistul Sergiu
Cojocaru. Dupa ce a fost finalizata, compozitorul, venind In vizitd la Chisindu, s-a intalnit cu
trompetistul si i-a aratat Concertul. Mai mult de atat s-a consultat cu Sergiu Cojocaru referitor la
partida trompetei, cantand impreund (Tudor Chiriac la pian) si analizand fiecare masura pentru ca
in final in unele secvente sd se facd modificari, iar altele chiar sd fie eliminate. Au intervenit
schimbari legate de procedeele interpretative, de ornamentatie. Gradul de dificultate a compozitiei
nu este unul foarte ridicat, insa solistul, pentru o interpretare mai usoara si stralucitoare, trebuie sa

posede un timbru bogat si calitativ, sd manuiasca stilurile de executie academic si folcloric.

2.1. Concertul pentru trompetd (in B) si orchestri de Alexandr Mulear

De reguld concertul instrumental se structureaza pe trei parti. Aceastd forma era
caracteristica si lucrarilor scrise in anii *50 - *60. Elena Mironenco mentioneaza: ,,Toate concertele
instrumentale din aceastd perioada sunt compuse dupa acelasi principiu clasic — un ciclu tripartit,
cu dramaturgia tempoului rapid — lent — rapid” [2, p. 707]. Concertul lui Alexandr Mulear iese din
aceste tipare, fiind o noutate pentru acele timpuri. Lucrarea din punct de vedere arhitectonic este
intr-o singurd parte, forma careia este cea de sonata.

Materialul muzical denotd elemente de inspiratie folcloricd. Creatia debuteazd cu o
introducere in factura acordicad la orchestrd in tempo-ul Allegro con espressivo. Introducerea
constituie fundamentul intonational pentru expunerea ulterioara a temei principale in partida
solistului. Tonalitatea de baza este b-moll. Linia melodica, fiind dublata in octava, creeaza o

sonoritate masiva a orchestrei, iar nuantele dinamice de forte si sforzando 11 confera un caracter
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darz si autoritar, chiar destul de sever. La redarea acestei ideii muzicale contribuie si accentele
ritmice simetrice $i asimetrice, ce determind caracterul ritmului de tip aksak. Din punct de vedere
al armoniei sunt utilizate acorduri diatonice (sunetul /a bemol, ce formeaza modul natural, in loc
de la becar, ce creeaza modul armonic) cu unele modificari (treapta a V-a (dominanta) coborata:
fa bemol - la bemol - do bemol). In continuare intervine solistul cu tema principald (TP), care
dezvolta aceiasi atmosferd, promoveaza acelasi caracter darz, de luptd. Mentiondm faptul cd in
aceasta lucrare se contureaza clar principiile genului de concert, unde tema este expuna initial in
orchestra, iar apoi In partida solistului. La fel ca si in textura introduceri, in tema trasata la trompeta
persista accentele ritmice, formula ritmica sincopata. Rolul orchestrei in acest compartiment este
cel de suport armonic si ritmic. Astfel in partida orchestrei se impun acorduri verticale pe timpii
slabi, creand desenul ritmic asimetric si accentudnd timpii slabii ai metrului.

Fraza a doua a temei principale este trasatd de la cifra 1. Ea, fiind mai desfasuratd si
continand modificari in desfasurarea liniei melodice, raméne la fel de activa. Partida orchestrei
este amplificatd sonor, dezvoltatd melodic si ritmic, utilizdndu-se aceleasi accente ritmice, dar
imbogatita cu armonii noi precum dubla dominanta de sensibild — tr. IV urcatd mi becar.

Textura melodica si armonicd este in permanentd miscare si transformare, trecand prin
diferite modificari si cromatizari. Cifra 3 reprezintd o scurtd punte, care delimiteaza hotarele temei
principale si secundara (TS), avand rolul si de introducere pentru tema secundara:

Tema secundard deriva intonational din cea principald. Continutul ideatic este diferit,
determinat de maniera de expunere epico-narativa si respectiv de caracterul domol si senin. Linia
melodicd a temei secundare se constituie pe durate mari (comparativ cu cea principald, care
continea durate marunte). Schimbarea tonalitatii in F-dur (dominanta tonalitatii de baza) la fel
influenteazd sonoritatea si caracterul temei. Raportul tonal tema principala — tema secundara
respecta rigorile clasice ale formei de sonata. Partida orchestrei sustine tema prin pulsatia ritmica
perpetua si ii ofera suport tonal si fundal armonic.

A doua trasare a temei secundare, in care se impun elemente specifice melosul popular, se
produce de la cifra 5. Linia melodica este Tmbogatitd cu diferite ornamente, modul dublu armonic
contribuie la crearea sonoritatii in stil popular:

Partida orchestrei participd si ea la crearea coloritului national prin pasaje ce ne amintesc de
melosul folcloric, ornamentare cu triluri si exploatarea spectrului sonor al modului major dublu
armonic. Totodata orchestra completeaza partida solistului prin contrapunct, creandu-se un dialog
armonic si melodic. Tensiunea sonora creste treptat si ca o culminatie survine un segment din
orchestra, care ne aminteste de cadentd. Se augmenteaza masiv linia melodica, discursul muzical
este dinamizat prin factura acordica, nuante dinamice de fortisimo, diapazon inalt, producandu-se

o revarsare majora a energiei acumulate.
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Tema concluziva (TC) este trasata incepand cu cifra 7, care diminueaza tensiunea si readuce
atmosfera initiala al lucrarii. Ea sund ca un recitativ secco, intonational fiind axatd pe melosul
folcloric. Linia melodica este destul de modesta ca structura.

Tempo-ul Moderato indicd Inceputul unui alt compartiment si anume — dezvoltarea. Acest
compartiment poate fi asociat cu partea a doua din forma tripartita a concertului clasic. Caracterul
si atmosfera generald a dezvoltdrii contrasteazd cu expozitia, este misterioasd, sumbra, chiar
funebra, fiind redata printr-o pulsatie constanta, formule ritmice punctate si triolate in registrul
grav al orchestrei. O senzatie de extindere in spatiu o creeaza trecerea temei din registrul grav in
cel acut pe nuanta de pp.

Tema principald este trasatd la cifra 8 in partida orchestrei, dezvoltarea se realizeaza in
registru grav, in caracter funebru indicat de autor prin Moderato con tragico. Putem presupune ca
ideea initiala de vitalitate cedeaza celei tragice, eroul este epuizat si nu are dorintd de a lupta in
continuare. Linia melodicd pare dezmembratd in fragmente intonationale, este sincopata,
dezvoltata cromatic. Persistd intonatii asociate cu intrebarea — cvarta ascendentd, de suspin —
secunda, iar expunerea lor in permanenta indica spre ideea cautarii de solutii, framantarilor, starii
psihologice a eroului.

Partida solistului preia linia melodica si continud expunerea in acelasi caracter. Pulsatia
ritmica pe triolet constituie procedeul de baza al redarii in dezvoltare a temei principale. Un
moment important este dialogul dintre orchestra si solist — unul din subiectii discutiei intreaba, iar
celdlalt raspunde. Trompetistul va fi atent la acest dialog pentru a sustine o desfasurare continua
si fireascd a discursului muzical.

Treptat, atmosfera sumbra este depasitd. Incepand cu cifra 10 suna tema secundari, care este
ca o ’lumina la capatul tunelului”. Linia melodica are un caracter festiv si pozitiv, fiind redata prin
genul de mars. Partida trompetei expune tema secundara, iar partida orchestrei contureaza suportul
ritmic si armonic al genului de mars.

Impactul temei secundare asupra desfasurarii actiunii din cadrul dezvoltarii este unul imens.
Ca rezultat tema principald preia ideea si caracterul optimist, pozitiv al acesteia. Astfel, de la cifra
11 tema principala in partida orchestrei suna in caracter domol, narativ si epic. Starea melancolica
este abrogatd de tema concluziva (TC), care impune caracterul de la inceputul lucrarii, in tempo-
ul Allegro. Linia melodica din partida solistului este dinamica, activa, expresiva, iar accentele
ritmice si nuantele dinamice pe ff readuc starea optimistd a concertului. Partida orchestrei sustine
armonic si formeaza suportul ritmic pentru solist:

Urmeaza culminatia in partida solistului in zona de aur a creatiei. Aceastd culminatie se
construieste pe semnalul de chemare la instrumentele de alama, pe repetarea aceluiasi sunet

insistent 1n registrul acut al trompetei.
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Cadenta solistului se produce la cifra 13, fiind expusa in stilul recitativului secco. Linia
melodica se bazeaza pe improvizatie. Modul minor dublu armonic, formula ritmica pe triolet si
cromatizarea ei indica spre melosul popular. Orchestra sustine, completeaza partida solistului prin
replici intonationale din linia melodica.

Repriza intregii lucrari are loc de la cifra 14, debutand cu tema principala. in cadrul reprizei
sunt readuse tematismul, caracterul, factura si rolurile solistului si orchestrei. Expunerea
materialului muzical este similar Tnceputului creatiei: mai intai la solist, apoi in orchestra (cifra
15), fiecare subiect are rolul sau In exprimarea continutului si al ideii concertului. Tema principala,
trasatd 1n orchestrd, este dinamizatd, dublatd in octava, secventatd, cromatizatd, crednd impresia
continudrii compartimentului dezvoltarii. Tot in partida orchestrei, cifra 16, urmeaza tema
secundard, care capatd un caracter maret, festiv, expusa in facturd acordica, registrul acut, pe
nuanta de ff, maestosso, totul contribuind la modificarea continutului temei, transformandu-se,
aceasta creeaza imaginea sonora glorioasd (desi era unica tema melancolica si epica).

Totul se amplifica, se dinamizeaza in compartimentul Coda, si se revarsa in tema concluziva
(TC) din partida solistului, cifra 18, care are functia de a confirma gloria si caracterul festiv al
intregii creatii. Pe insistenta sonoritatii intervalului de secunda, registrul acut si expunerea in
unison, incheie lucrarea maret si afirmativ.

Specificul interpretarii si al tempo-ului in Concertul pentru trompeta in B si orchestra de
Alexandr Mulear este ghidat subtil si destul de minutios de catre compozitor, scriind urmatoarele
indicatii valoroase pentru solist: Allegro con espressivo, crescendo, moderato con tragico, con
sordino, allegro, senza sordino, poco a poco crescendo, rallentando, moderato assai con
maestoso, poco rallentando, a tempo, rittenuto, tempol, moderato assai, maestoso, moderato.
Nuantele dinamice oscileaza intre mf, sf, f, ff si p, sub. p.

Ambitusul texturii muzicale din partida trompetei in B se Incadreaza intre notele do prima
octava (nota reald — si bemol octava micd) si nota do octava a treia (nota reald — si bemol octava a
doua). Chiar daca Concertul este intr-o singura parte, instrumentistul trebuie sd acorde o atentie
sporitd caracterului muzical si tempo-urilor, care sunt schimbate destul de frecvent pe parcursul
desfasurarii discursului muzical. Spre exemplu la cifra 8, autorul noteaza Moderato con tragico,
sugerand trompetistului sa utilizeze surdina, iar la cifra 12, deja schimba caracterul tempo-ului in
Allegro, senza sordino (fard surdina). Compozitorul a folosit in creatie diverse structuri ritmice
precum grupuri de saisprezecimi si triolete, care necesitd o concentrare aparte pentru executie
corectd si 1n caracter. De asemenea a utilizat pe larg multiple articulatii cum ar fi: staccato, accente,

legato, détachée, dublu staccato (ta-ka) si triplu staccato (ta-ta-ka).
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Precum am mentionat anterior trompeta 1si face intrarea in masura a 8-a cu tema principala,
avand nuanta dinamica sugerata de autor mf". Desi executia temei principale este indicatd cu nuanta
mf, interpretul trebuie sa creeze expresivitatea necesarad pentru a reda mesajul temei principale.

Exemplul 2.1.1 Alexandr Mulear Concertul pentru trompeta (in B) si orchestra

Allegro con espressivo
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In acest sens se recomandi folosirea respiratiei fard a elibera fluxul de aer, utilizarea
respiratiei diafragmatica si abdominald, care la fiecare inspiratie, muschiul diafragmatic coboara
si abdomenul se ridica, iar la expiratie — abdomenul se retrage si diafragma urca. Sustinem ca acest
tip de respiratie este cel mai util pentru interpretarea la trompetd, permitind inhalarea unei cantitati
mult mai mari de aer, decat respiratia toracicd si cea claviculard, iar pentru redarea plenara a
continutului ideatic al temei principale va fi potrivita.

In masurile 22-23 compozitorul foloseste grupuri de saisprezecimi in scara, urcand la nota
do octava a treia. Acest fragment poate fi interpretat de trompetist atat cu articulatie staccato, cét
si cu cea de tip auxiliar dublu staccato. Autorul de asemenea indicd o dinamica in crestere, ceea
ce faciliteaza interpretarea ascendenta spre registrul acut. Si in alte fragmente, unde sunt pasaje de

acest gen, pot fi executate prin intermediul articulatiei de tip auxiliar dublu staccato:

Exemplul 2.1.2 Alexandr Mulear Concertul pentru trompeta (in B) si orchestra
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Tema principald (cifra 1) se repetd dinamizatd, determinata de procesul incontinuu de

dezvoltare. In masurile 7-10 (cifra 1) interpretilor le este recomandat de a folosi dinamica
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crescendo-diminuendo pana se ajunge la nuanta mp, ceea ce nu este indicat de autor. In rezultat se

obtine un efect expresiv de miscare:

Exemplul 2.1.3 Alexandr Mulear Concertul pentru trompeta (in B) si orchestra
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Cifra 2, masurile 9-12 si masurile 13-16, constituie douad fragmente muzicale identice.
Compozitorul, la fel, nu a notat nuanta dinamica. Astfel interpretii le pot executa diferentiat. Cel
mai recomandate sunt respectiv nuantele mf si mp, deoarece in primul fragment sunt folosite

articulatii de tip accente si sf, iar in fragmentul al doilea — articulatii legato:

Exemplul 2.1.4 Alexandr Mulear Concertul pentru trompeta (in B) si orchestra
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Fragmentul de la cifrele 4 si 5, reprezinta o melodie duioasd, ce ne sugereaza imaginea
campurilor verzi si inflorite ale plaiului moldav. Aceasta tema trebuie interpretatd in caracter
melancolic cu sustinerea diafragmei. Solistul va fi atent la intonarea sunetelor lungi, dar si a
apogiaturilor prezente in linia melodica, care Intregesc tabloul national.

La cifra 7, chiar din prima masurd, trompeta executd nuanta dinamica p. Instrumentistul
trebuie sa fie subtil cu modelarea sunetului, deoarece tema concluziva, chiar daca revine la
atmosfera initiala, totusi contrasteaza cu celelalte teme prin structura intonationald si caracterul
secco. Articulatia interpretirii este staccato, sunetele trebuie executate sec si scurt. In misura 4
(cifra 7) autorul utilizeaza elemente din folclorul romanesc, care imbogatesc textura muzicala si
desigur trebuie pastrat stilul respectiv de interpretare.

Exemplul 2.1.5 Alexandr Mulear Concertul pentru trompeta (in B) si orchestra
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In fragmentul de la cifrele 8-11 autorul modifica tempo-ul in Moderato con tragico. In afara
de aceasta el sugereaza interpretului sa foloseasca surdina (con sordino). Deci tempo-ul Moderato,
caracterul tragic si folosirea surdinei, care scade intensitatea sunetului si sonoritatea trompetei ne

directioneaza spre o interpretare in caracter trist, moderat si cu patos:

Exemplul 2.1.6 Alexandr Mulear Concertul pentru trompeta (in B) si orchestra
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Mentionam ca la cifra 10 linia melodica a temei secundare, plind de caracter si avant,
necesitd utilizarea articulatii de tip accente.

Segmentul muzical de la cifra 12 cu tema concluziva, notat in tempo-ul A/legro, ne aminteste
de sarba. Compozitorul indica scoaterea surdinei (senza sordino), ceea ce permite amplificarea
sonoritatii, contribuie la crearea atmosferei si redarea corespunzdtoare a caracterului de dans
popular. Accentele pe primul sunet din #riolete permit interpretul controlarea ritmului. Masura 13
a cifrei 12 este notatd rallentando. Astfel autorul ne sugereazd o moderare a fluxului sonor,
pregatind trecerea la tempo-ul Moderato assai con maestoso — momentul culminant al
Concertului, care necesita o interpretare cu sunet maret si In caracter, compozitorul indicand
nuanta ff'si procedee interpretative bazate pe accente:

Exemplul 2.1.7 Alexandr Mulear Concertul pentru trompeta (in B) si orchestra
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Moderato assai con maestoso
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Linia melodica de la cifra 13, masurile 4-14, va fi interpretatd liber (ad libitum),
compozitorul nu indicd acest aspect in text. Fragmentul muzical, constituind o cadentd, ne
aminteste dupa caracter, de stilul improvizatoric si intonational al doinei.

Exemplul 2.1.8 Alexandr Mulear Concertul pentru trompeta (in B) si orchestra

Iar la cifra 14 tempo-ul revine, o dati cu repriza, la cel initial Tempo I (3/4). In cazul dat
responsabilitatea trompetistului este de a crea noutate sonora, chiar daca din punct de vedere
melodic Tncepe exact cu motivul temei principale si se repeta in tocmai pana la cifra 15.

in fragmentul de la cifrele 16-17 se produce iardsi o schimbare a tempo-ului in Moderato
assai. Maestoso, care pregateste finalul concertului. Aici pentru prima data se Intalneste articulatii
de tip triplu staccato:

Exemplul 2.1.9 Alexandr Mulear Concertul pentru trompeta (in B) si orchestra

Moderato assai. Maestoso.
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Este important pentru interpret sa execute segmentul melodic de la cifra 17 fluent, maiestuos,
folosind accentele si s nu accelereze tempo-ul de Moderato. In masura 9 a cifrei 17, pe timpul 4,
compozitorul introduce indicatia fermata, care marcheaza inceputul fragmentului de final al

concertului — cifra 18.

Exemplul 2.1.10 Alexandr Mulear Concertul pentru trompeta (in B) si orchestra
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In aceasti sectiune se produce o schimbare frecventi a tempo-ului si mésurii, ceea ce creeaza
dificultati pentru executie, mai ales ca linia melodica se axeaza pe pasaje in intervale largi, durate
variate si aplicarea diferitor articulatii la indicatia autorului. Astfel la inceput tempo-ul este Allegro
la 2/4, iar in masura 9 se schimba deja in Moderato. Metrul trece in 3/2, dupa care urmeaza 4/4,
aceasta fiind si masura finald a creatiei. Remarcam aspectul tehnic destul de sofisticat din partida
solistului, determinat de tempo, care se schimba frecvent, si textura muzicald complexa.
Recomandam solistului trompetist ca, interpretand finalul, sa respecte caracterul indicat de autor,
procedeele si articulatiile sa fie executate liber, culoarea timbrala sa fie aceeasi in toate registrele.
Pentru a obtine un timbru placut si egal in toate registrele trompetei sunt recomandate exercitii pe
note lungi permanent la incélzirea aparatului interpretativ.

Tehnica si metoda contemporand de Insusire a trompetei contribuie la o noud tratare a
sensului sonor al acestui Concert. Sergiu Carstea remarca: ,,in a doua jumatate a sec. al XXI -lea
tehnica de interpretare la trompeta a evoluat spectaculos, datorita aparitiei diferitelor metode
avansate de studiu tehnic, bazate pe perfectionarea continud a tehnicii interpretative a
instrumentistului, pe acumularea si insusirea materialului didactic (studii si piese care includ
modalitati interpretative si mijloace de expresie noi), pe modernizarea constructiei instrumentelor”
[3, p- 63]. Din propria experienta a autorului tezei, consideram important anticiparea exercitiilor
pe note lungi cu instrumentul si exercitiile de buzzing (incalzirea cu buzele si mustiucul, fard
instrument). Dinamica si expresivitatea finalului nu trebuie sd depadseascd nuanta f, deoarece
articulatiile accentuate notate de autor vor da senzatia de ff. Diversitatea articulatiilor si de nuante

dinamice, tonalitatea finala B-dur, vor contribui la redarea spiritului eroic al finalului.

2.2. Concertele pentru trompetd (in B) si pian de Oleg Negruta

Concertul nr 1 pentru trompeta si pian de Oleg Negruta a fost analizat detaliat de catre
Sergiu Carstea in teza de doctorat, de aceea in acest subcapitol vor fi abordate Concertele nr. 2 si

nr 3.
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Limbajul interpretativ al Concertului nr. 2 pentru trompeta si pian este ghidat de catre
compozitor, indicandu-se detaliat specificul arhitectonicii da capo al fine, cadenza, coda, marea
diversitate a tempo-ului: Allegro con vigore, tempo 1, allegro moderato, ad libitum, allegro vivo,
piu vivo, allegro, andante, allegro scherzando si detaliile de agogicd sau nuante dinamice:
cantando, crescendo, poco accelerando, maestoso, crescendo molto, poco rallentando, molto
rallentando, glissando, cantabile, cantabile con anima, rallentando, dolce, diminuendo, con
dolore, poco crescendo, poco diminuendo, ritenuto, ritardando, p, mp, mf, ff, f, sf, [ s.a. De
asemenea Oleg Negruta a folosit in lucrare, apogiaturi, mordente, triluri — elemente ornamentale
care invocad originea folclorica a materialului tematic. A utilizat si diverse grupuri de articulatii-
marcato staccato, legato, détachée, pentru a da caracter frazelor muzicale. O mare importanta au
procedeele stilistice de jazz care adauga o culoare speciala materialului tematic, astfel creand o
simbi0za unicd intre cele doua surse: folclor si jazz. Ca urmare, compozitorul valorifica practic
toata paleta de expresivitate a trompetei.

Ambitusul Concertului nr.2 la trompeta in B este intre notele /a bemol octava micad (nota
reald sol bemol) si nota do octava a treia (nota reald si bemol) octava a doua. Dupa cum am
mentionat la inceputul capitolului 2, unul dintre aspectele de dificultate interpretativd este
extinderea ambitusului. La acesta se adauga specificul compozitional al materialului tematic in
caracter cantabil, care necesitd o atentie deosebitd din partea trompetistului, precum folosirea
diferitor procedee: jocul de culori timbrale, determinat de o largd paletd de nuante dinamice;
diversitatea articulatiilor si conceptia incadrarii acestora in fraza muzicald. Pe parcurs,
compozitorul foloseste diverse procedee interpretative cu caracter scherzando, dialogand in cadrul
discursul melodic pe ton glumet, spre exemplu: partea I cifra 14 finalul cadentei, cifra 14 masurile
3-4, partea III cifra 6 masurile 7-8, cifra 11 masura 5.

Concertul nr.2 contureaza o structura arhitectonica tripartita, tipica concertului instrumental.
Prima parte — Allegro-Maestoso, are in prim plan o tema expresivd si energica expusa la
instrumentul solistic, a doua parte este Intitulata Elegie, indeplinind rolul centrului lirico-meditativ
al creatiel, iar a treia — Allegro-Finale, la fel ca si in miscarea intai, materialul muzical colportd un
caracter energic, hotarat. Partea a 2-a (Elegie) a Concertului nr.2 este transcrisa si pentru corn si
se interpreteaza deseori In spectacole sau la examene ca piesd de gen miniaturd instrumentala.

Particularitatile interpretative ale trompetei sunt dictate de tematica si caracterul Concertului
nr.2, dar si de indrumadrile compozitorului pe parcursul creatiei. Prima parte are la baza tonalitatea
Es-dur s1 masura 4/4, se incadreaza in forma tripartitd complexd 4 + B + A cu partea mediana
bazata pe material relativ nou, repriza, cadenta si coda. Constructia interioara a sectiunii intai este
una bipartitd simpld a+a’, unde in sectiunea a’ evidentiem repetarea materialului tematic la

trompetei din compartimentul anterior expus in partida pianului, ca o reminiscentd. Lucrarea
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incepe in tempo Allegro in masura de 4/4, unde pianul pregateste intrarea instrumentului solistic.
Evidentiem factura omofono-armonica, caracterul expresiv si melodios, care va persista pe
parcursul intregii miscari.

Indicatiile de tempo in partida instrumentului solistic sunt allegro con vigore, ceea ce
semnifica vesel cu vigoare sau vesel cu energie, iar In partitia pianului indicatiile date de autor
sunt allegro moderato, maestoso. Concertul debuteaza cu o introducere de noud masuri la pian,
dupa care in masura 10 1si face intrarea trompeta:

Exemplul 2.2.1 Oleg Negruta Concertul nr. 2 pentru trompeta (in B) si pian,
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Tema instrumentului solistic (cifra 1, patru mdsuri) are un caracter hotdrat, eroic, cu nuante
lirice, iar acompaniamentul se reduce la factura acordica cu valori de pétrimi si doimi pentru a
accentua metrul si ritmul sectiunii date. Compozitorul indica un sir de accente pe care solistul
trebuie sa le indeplineasca exact pentru a da aspect corect tratirii tematice (frazarii muzicale). in
frazele muzicale se intdlnesc diverse pasaje pe legato. Procedeul tehnic interpretativ mai des
intalnit este axat pe grupurile de saisprezecimi.

Exemplul 2.2.2 Oleg Negruta Concertul nr. 2 pentru trompeta (in B) si pian,
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Sectiunea a’ (cifra 3) redd o atmosfera melancolica. Partida pianului preia materialul sonor
al instrumentului solistic, iar trompeta, respectiv, ramane pe plan secund. Astfel, se formeaza un
dialog dintre cele doud instrumente si o unitate a Intregii sectiuni.

Partea mediand B a compartimentului intai (cifrele 6-8) cu indicatia cantabile are structura
bipartita b+b(a), unde se impune un contrast tematic, comparativ cu compartimentul 4. Discursul
muzical colportd un caracter liric, sentimental.

La cifra 9 cu indicatia Tempo I incepe repriza — A1, care este dinamizatd. Aici marcim
preluarea materialului sonor din partida trompetei de catre acompaniament, ceea ce este
caracteristic principiilor compozitionale a genului de concert clasic. Ulterior, urmeaza cadenta
(cifra 12), bazatd pe materialul tematic din partea intdi 4. Compozitorul utilizeaza rubato cu
indicatia ad libitum, unde instrumentistul isi manifesta plenar propria imagine sonora. In materialul
muzical intdlnim intervale de septimd ascendenta, septime madrite descendente, sexte, pasaje pe
septacorduri executate cu valori de saisprezecimi, triolete si pasaje cromatizate, ceea ce prezinta
dificultate in interpretare. Finiseaza partea intai cu o codd dinamizata (cifra 13-14), care la fel ca
si cadenta, se bazeaza pe discursul sonor al partii intai 4. Ea este scrisd in tempo Allegro vivo ce
accentueaza inca o datd caracterul dinamic si expresiv al intregii parti.

Pe parcursul primei partii, solistul instrumentist poate sd-si demonstreze tehnica si
expresivitatea, dat fiind faptul ca discursul melodic cuprinde articulatii precum /egato si détachée
combinate cu nuante dinamice (mf, mp). Compozitorul practic in fiecare frazd muzicald foloseste
pe larg procedeul interpretativ /legato, dorind ca lucrarea sa fie interpretata melodios, larg si duios.
Frazele muzicale sunt reliefate prin diversitatea articulatiilor, a nuantelor dinamice si a formulelor
ritmice.

in fragmentul de la cifrele 1-5, unde se dezvolta tema principald a primei parti si la cifra 6,
in care autorul marcheaza caracterul si dinamica cu termenul cantando si nuanta mp, se impune
un tempo putin mai rar. Primele patru masuri sunt in tonalitate minord si s-ar pdrea ca tema va
avea expunere in d-moll, insd din masura 5 a cifrei 6 1si reia tonalitatea majord de baza Es-dur.
Instrumentistul va fi atent la schimbarea culorii modale pentru crearea unui contrast moderat.
Incepand cu cifra 9 compozitorul revine la caracterul de scherzando care va coincide cu Tempo 1.
Masura 8 de la cifra 9 si prima masura de la cifra 10 necesita o atentie sporita in executie din punct
de vedere ritmic, iar in masurile 3-5 — cifra 10, se produce o crestere a tensiunii, autorul folosind
diverse procedee interpretative precum accentele, care contribuie la conturarea caracterului
expresiv decisiv.

In segmentul melodic de la cifra 11 se revine la atmosfera lirica a liniei melodice, insi de
aceasta datd, pentru crearea unei intensitdti sporite, se executd in octava a 2-a. Fragmentul din

masurile 10-13 — cifra 11 pregateste aparitia cadentei cu ajutorul dinamicii crescendo si ff-
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Subliniem ca in masura 12 si 13 a cifrei 11 este intalnitd si cea mai acuta notd a creatiei, nota do
octava a treia (nota reald si-bemol octava a doua) care are o duratd de 6 timpi si necesita abilitati

in folosirea respiratiei.

Exemplul 2.2.3 Oleg Negruta Concertul nr. 2 pentru trompeta (in B) si pian,
Partea I
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La cifra 12 este expusa cadenta, un pasaj de virtuozitate, in care solistul instrumentist isi
manifestd calitatile tehnice si interpretative. Cadenta se incheie cu un glissando in stil de jazz,
interpretat liber de solist, dar care trebuie coordonat cu pianul pentru a sincroniza acordul de la
cifra 13, ce marcheaza reluarea tempo-ului initial — (tempo I, piu vivo), in partitia pianului fiind
specificat tempo-ul — (fempo I, allegro vivo).

Segmentul melodic de la cifrele 13 si 14 are functia de incheiere a miscdrii Intai, iar la cifra
14 se executa un desen ritmic saltaret, determinat de accentele pe care le-a utilizat compozitorul
in linia melodicad si creeaza un efect sonor vioi, caracteristic primei miscdri a concertului.

Exemplul 2.2.5 Oleg Negruta Concertul nr. 2 pentru trompeta (in B) si pian,
Partea I
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Partea a doua — Elegie, debuteaza in masura de 4/4, tonalitatea c-moll si are indicatiile de
caracter Andante, Cantabile con anima. Ea ilustreaza o stare meditativd si totodatd reprezinta
centrul liric al intregii creatii, realizand un contrast cu partile extreme. Semnificatia semantica si
expresiva a titlului este reflectatda nemijlocit in tema muzicala. Rolul acompaniamentului este

considerabil, nefiind limitat doar la crearea unui fundal general pentru sustinerea partidei solistice.
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Aici pianul, avand rolul orchestrei, actioneaza ca un partener egal al instrumentului solo si creeaza
o conversatie intensa intre ei. Melodia se distinge prin plasticitate, se desfasoara in tempo Adagio.
Ea suna ca o marturisire plina de suspin. Din punct de vedere arhitectonic, partea a doua are forma
tripartitd liberd A+A4:1+B, coda si repriza Da Capo al Fine.

Tempo-ul Andante si denumirea de Elegie sunt cele doud momente care exprima caracterul
muzical al acesteia si determina specificul interpretarii. Tema prezinta o linie melodica lirica, ce
ne aminteste si de naratiunea baladei. Grupurile de articulatii legato si détachée marcheaza
caracterul frazelor muzicale. Dinamica mf este preponderenta in partea a Il-a, iar in jurul acestei
nuante solistul trebuie s sincronizeze culorile timbrale ale instrumentului cu schema dinamica, de
exemplu in crescendo si diminuendo.

Elegia incepe cu o scurtd introducere a pianului de patru masuri, dupa care instrumentul

solist preia linia melodica si o dezvolta in continuare.

Exemplul 2.2.6 Oleg Negruta Concertul nr. 2 pentru trompeta (in B) si pian,
Partea II
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Partea solistului incepe cu o anacruza. Autorul noteazd chiar in prima masura a cifrei 1
crescendo, sugerand interpretului dezvoltarea temei. Dupa care cifra 1, masura 4, o noteaza cu
diminuendo. Tema principala continua, dezvoltandu-se prin crescendo pana in masura § a cifrei 1.
Continuarea liniei melodice pe crescendo in masura 8 este confortabila pentru trompetist, deoarece
are posibilitatea sd pregateasca trecerea 1n registrul acut cétre cifra 2. Autorul foloseste des formula
ritmica de triolet. Este important ca solistul sa nu cante agitat aceste formule, astfel textul muzical
va fi mult mai bine asimilat. Linia melodica de la cifra 3 este condusa spre registrul grav, ca urmare
interpretul beneficiaza de relaxare a ambusurii, asigurand fluiditatea melodiei. Pe parcursul cifrei
3, con dolore, Oleg Negruta sugereaza un caracter liric al frazei, lasand solistul sd foloseasca
limbajul interpretativ necesar pentru a obtine acest rezultat.

Exemplul 2.2.7 Oleg Negruta Concertul nr. 2 pentru trompeta (in B) si pian,

Partea II
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De la cifra 5 tema este preluatd de solistul instrumentist. Autorul Infrumuseteazd tema cu

ornamente precum mordentul, evocdnd muzica folclorica. Cifra 5 se termind cu un diminuendo,

simuland o cadenta de incheiere, insd compozitorul ne retrimite cu un segno catre inceput, la cifra

1, creand o repriza, ce dureaza pana in masura 7 a cifrei 1, dupa care se produce un salt catre cifra

6 de la finalul partii a II-a.

Cifra 6 este preluata de pian timp de trei mdsuri si jumatate, care interpreteazd motivul

melodic din tema principala a solistului instrumentist. In masura 7 a cifrei 6, spre final, autorul

foloseste cezurd de respiratie (o mica pauzd), pe care solistul trebuie neaparat sa o respecte,

deoarece ea constituie pregatirea catre nota finala. Nota finald are o duratd lungd de 4 masuri in

descrestere, tinerilor interpreti le este recomandat ca sa inceapa diminuendo din masura a 3 a cifrei

7.
Exemplul 2.2.8

Oleg Negruta Concertul nr. 2 pentru trompeta (in B) si pian,
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Partea a treia Allegro — Finale este in tonalitatea Es-dur, are la baza masura de 2/4 si un

caracter scherzando, jucaus. Structura formei este bipartitd A+B cu repriza Da Capo al Fine.

Compartimentul 4, are forma tripartitd a+b+a’. El debuteaza cu o introducere la pian (mm. 1-8),

care este expresiva atat din punct de vedere intonational, cét si ritmic, pregateste intrarea trompetei,

si transmite caracterul energic si vioi al intregii parti.
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Motivul incipient din introducere, bazat pe sunetele la, si, re bemol, expus la trompeta, pe
un ritm sincopat si salturi de sextd ascendenta, devine nucleul tematic al acestui compartiment si
are rol de catalizator. In sectiunea a (cifrele 1-2) observam continuarea ideii din introducere si
totodata dezvoltarea acesteia in partida instrumentului solistic. Acompaniamentul trece pe plan
secund, devenind sec si laconic, in factura acordicd, cu rolul de sustinere, lasdnd pe prim plan
solistul (mm 1-8, cifra 1). Urmeaza sectiunea b (cifrele 3-4). Aici compozitorul utilizeaza
procedeul de dialog dintre acompaniament si instrument solistic de tip intrebare — raspuns, unde
tema muzicald din acompaniament serveste drept intrebare, iar cel de la trompeta — raspuns. Chiar
dacd acompaniamentul se impune prin dialog, suprematia trompetei va fi mentinuta in continuare
de catre instrumentist. Sectiunea a’ (cifrele 5-6), reprezintd reluarea materialului muzical initial,
cu unele varieri.

Partea mediana B (cifrele 7-11), chiar daca are indicatia cantabile, nu prezinta un contrast
major cu materialul precedent, caracterul la fel fiind dinamic, vioi. Aici se contureaza structura
bipartita b (cifrele 7-8)+c(b) (cifrele 9-11). Discursul sonor este bazat pe salturi de cvarte si
sextacorduri ascendente, culminand cu pasaje cromatice cu valori de saisprezecimi la nuanta ff'in
tempo rallentando, care reprezinta o punte de legatura catre repriza.

Autorul foloseste in linia melodica articulatie de tip /egato prin aceasta dorind ca discursul
muzical sa fie cat mai melodios. Cum am mentionat mai sus, limbajul componistic al acestui
concert a fost influentat de postromantismul sovietic, de aici probabil si articulatia legato des
intalnita pe parcursul Intregului concert, ce determina caracterul frazelor muzicale.

In partea a treia, trompeta nu trebuie si omiti accentele mentionate in text si care se intalnesc
destul de des. Accentele sunt folosite in unele cazuri pe timp de sincopd, ceea ce face formula
ritmicd mai interesantd. De asemenea, instrumentistilor le este sugerat ca mordentii sa fie
interpretati la ton ascendent, pentru a pastra tonalitatea majord. Mentiondm ca la cifra 5 s1 6
motivul principal solistic isi modificd linia melodica Tmbogdtindu-se cu ornamente, pastrand
caracterul de scherzando.

Exemplul 2.2.9 Oleg Negruta Concertul nr. 2 pentru trompeta (in B) si pian,
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La finalul frazei din cifra 6 apare un semn de lufipause, autorul lasand solistului un moment
de respiro. Acest element marcheaza si trecerea la urmatoarea fraza din cifra 7, notand un caracter
muzical diferit - cantabile. Din punct de vedere expresiv autorul doreste obtinerea unui discurs
muzical liric. Fragmentul de la cifrele 7 si 8 este recomandat de a fi interpretat Intr-o nuanta
dinamica de mf pana in masurile 5-7 a ciftrei 8, pe care autorul le noteaza cu crescendo si sf prin

aceasta modificand caracterul frazei muzicale:

Exemplul 2.2.10 Oleg Negruta Concertul nr. 2 pentru trompeta (in B) si pian,
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De la cifra 10 tensiunea creste, ceea ce se datoreaza si semnelor de alteratie, prefigurand
modulatii frecvente aceasta pune in dificultate solistul din punct de vedere tehnic. Astfel de
probleme se rezolvd prin studierea pasajelor incomode in tempo mai rar panda sunt formate
reflexele si deprinderile corecte. Segmentul melodic de la cifra 11 este un moment solistic al
trompetei. Masura a treia constituie o formula ritmica de cvintolet, notati cu poco rall., pe care
interpretul trebuie sd le execute lejer, la propriul simt, aducand tempo-ul catre ritenuto a notei
finale a acestei cifre, indicatd cu glissando. Dupa aceasta compozitorul reia miscarea a treia de la
cifra 1 notand-o cu Da capo al fine. Punctul final al concertului este la cifra 6. Sub aspect
interpretativ, miscarea a treia nu este atat de complicata precum cea a Concertul nr.1 de Oleg
Negruta, 1n care este inclusa o cadenta cu mijloace tehnice mai complicate.

Concertul nr. 2 de Oleg Negruta este reprezentativ pentru creatia trompetistica din a doua
jumadtate a secolului XX, cand se observa pronuntat evolutia tehnicii componistice si dezvoltarea

artei de interpretare la trompetd. Instrumentistul si cercetdtorul Sergiu Carstea remarcd pe buna
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dreptate: ,,Anume pe parcursul sec. al XX-lea au aparut cele mai multe lucrari concertante de mare
valoare pentru trompetd, semnate de asa autori ca H. Tomasi, G. Delerue, T. Charlier, A. Jolivet
(Franta), V. Shciolokov, V. Peskin, A. Arutiunian, A. Pahmutova, Gh. Banshikov, A. Ghoedike,
R. Scedrin, E. Tamberg, M. Weinberg,A. Mulear, G. Otsa, O. Negruta (tarile fostei URSS) (...)
s.a.” [15, p.62].

Din analiza efectuatd constatam valorificarea plenara a mijloacelor de expresie a trompetei,
materializatd prin diverse procedee interpretative aplicate, bogatia nuantelor dinamice, a
indicatiilor de agogica si tempo. Materialul muzical inspirat din folclorul muzical imbinat cu
elemente de jazz, determina particularitatile interpretative ale Concertul nr. 2 pentru trompeta in
B si pian de Oleg Negruta, asigurandu-se unitatea si integritatea compozitionald a creatiei.

Concertul nr.3 pentru trompetd in B si pian de Oleg Negruta (2022) are trei parti — L.
Allegro, 11. Andantino, 111. Moderato-Finale cu o cadenta la trompetd. Sub aspect interpretativ si
al specificului materialului tematic lucrarea denotd un grad de dificultate mediu spre ridicat,
acoperind fragmente solistice in octava acutd a trompetei si necesitand rezistentd din partea
instrumentistului. Din punct de vedere al specificului tematismului, procedeelor interpretative si
de expresie, creatia este comoda de interpretat, ceea ce demonstreaza cunoasterea de catre autor a
trompetistic al compozitorului Oleg Negruta, discursul tematic si stilistic al Concertului nr.3
contine elemente inspirate din folclorul muzical si jazz, datoritd interesului maestrului de-a lungul
anilor pentru acest gen de muzica.

Continutul ideatic al lucrdrii, limbajul interpretativ si de tempo sunt concretizate printr-o
serie de sugestii ale compozitorului exprimate pe parcurs, precum allegro, solo, risoluto,
diminuendo, poco ritenutto, ritenutto molto, meno mosso, calando, cantabile, rallentando molto,
cadenza, tempo rubato, ad libitum, tempo I, a tempo, andantino, moderato, finale, vivo, cantileno,
coda, crescendo molto, fine, maestoso molto, allegretto, glissando, diminuendo, crescendo,
tromba, rubato. Nuantele dinamice notate de autor sunt: mf, mp, f, p, ff, pp, sf, sff- Ca si in
concertului nr.2, este folosita o gama larga de ornamente, care invoca caracter folcloric lucrarii.
Pentru expunerea ideii muzicale, compozitorul utilizeaza diferite articulatii cum ar fi: legato,
Staccato, accente, détachée, dublu staccato.

Ambitusul Concertului nr.3 la trompeta in B are o extindere intre notele /a octava mica (nota
reald — so/) sinota re octava a treia (nota reald - do). Acest ambitus nu ar trebui sa creeze dificultati
tehnice de interpretare pentru un trompetist bine pregatit.

Prima parte are la baza tonalitatea B-dur si masura de 4/4. Indicatiile de tempo in partida
trompetei este allegro, iar in acompaniament —allegretto maestoso molto, ceea ce sugereaza, chiar

de la inceput, legarea unui dialog. Arhitectonica este de tip tripartitd mare.
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Discursul melodic debuteaza cu o introducere scurta de trei masuri al acompaniamentului de
pian, dupa care In masura a patra intrd trompeta. Esenta si rolul acestui modest compartiment este

de a crea nucleul tematic pentru episodul b din sectiunea mediana.

Exemplul 2.2.11 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompeta (in B) si pian
Partea I
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in partida solistului este expusa ideea de baza, tema a, intr-o forma narativa, cu o intervalica
destul de larga, in descendenta, pe trisonul tonicii B-dur, ca mai apoi sa fie completat cu un pasaj
ascendent pe sunetul mi becar ceea ce formeaza modul popular diatonic /idic (major cu treapta [V
urcatd), si un pasaj descendent pe modul mixolidic (major cu treapta VII coborata).

Linia melodica a temei este jucdusa, energica, veseld si plina de vitalitate, iar mordentele si
formulele de triolet contureaza sonoritatea melosului folcloric. Tema principala (TP) la trompeta
este intr-un caracter destul de energic pe mf, dupa care imediat intensitatea creste spre f. Chiar din
prima masura solistul trebuie sa atribuie constient discursului muzical un caracter energic si stare
de buna dispozitie pentru a reda atmosfera generala a intregii lucrari.

Exemplul 2.2.11 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompeta (in B) si pian
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De la cifra 1 compozitorul condimenteaza linia melodicd a trompetei cu elemente
ornamentale, frecvent intrebuintate in folclor si jazz — mordent si glissando. Autorul foloseste

aceste elemente pe parcursul intregului concert.

Exemplul 2.2.12 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompeta (in B) si pian
Partea I
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In continuare TP la trompetd se repetd de la cifra 2, fiind usor modificatd prin prisma
procedeelor interpretative. Ambitusul instrumentului solistic este folosit pe larg, ceea ce solicita
rezistenta interpretului. O recomandare pentru tinerii interpreti este de a include in procesul de
studiu a acestei lucrari exercitii de flexibilitate, care vor spori rezistenta aparatului interpretativ.

In urmatoarele segmente (cf. 3-4), tema a este variatd, trecand in modul minor (g-moll),
astfel, tematismul capata nuanta trista, mai sumbra. Materialul muzical este variat prin secventare,

trasare de pe diferite inaltimi ale sunetului, accente, fragmentari etc.

Exemplul 2.2.13 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompeta (in B) si pian
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De la cifrele 3 si 4 discursul melodic 1si schimba tonalitatea in una minora — g-moll. Linia
melodica capata un caracter liric. La interpretarea fragmentelor lirice trompetistul va fi atent la
expresivitatea frazelor muzicale, dar si la acuratete in intonarea acestora (mm.21-28):

Exemplul 2.2.14 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompetd (in B) si pian

Partea [
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La cifra 5 in partitura, tematismul este trasat in partida pianului, acest fapt ne indica despre
raportul solist-orchestrd, un principiu concertistic important respectat de compozitor. Ca urmare,
tema a incepe cu o reminiscenta exacta a liniei melodice, ca mai apoi, aceasta sa fie cromatizata si
trasatd in registru mediu, intercalatd cu acorduri de acompaniament. Solistul de aceasta datd isi
executa rolul sdu de fidel sustinator, completand cu unele isonuri contrapunctice.

Expunerea pasajului de la cifra 7 este pregatita de indicatia de tempo rittenuto molto (mas.
52 a cifrei 6). In compartimentul median B (cifra 7) este trasatd cea de a doua idee muzicald si
anume tema b. Aceasta derivad intonational din tema a, nsd, tema b capatd un caracter liric,
melancolic. Linia melodica este plina de cantabilitate, intonatii nostalgice.

Exemplul 2.2.15 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompeta (in B) si pian
Partea I

[T Meno mosso (Cantabile)

rit. molto
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In acest segment al formei, tematismul are de suferit cel mai mult. Material muzical b este
transfigurat factural, armonic, melodic, este fragmentat. Compartimentul B poate fi perceput ca un
centru dezvoltat, n care linia melodica este supusa unor varieri radicale. Tempo-ul trece in meno
mosso si indicatia de expresivitate cantabile. Interpretul solist va executa materialul muzical intr-
un tempo mai retinut, decat tempo-ul initial al primei parti. Discursul muzical ne aminteste de
melosul rusesc, ceea ce-i confera o altd nuantd sonora.

Tempo-ul meno mosso se pastreaza pana la cifra 10, apoi revine la cel initial, autorul

indicand termenii Tempol, Allegretto. In fragmentul de la cifra 10 identificim formule ritmice
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punctate optimi cu saisprezecimi, instrumentul va interpretat cu exactitate aceste formule pentru a
mentine atmosfera dialogata sub forma intrebare-raspuns cu pianul. Autorul de asemenea indica
pe prima nota a fiecarei masuri articulatii de tip accente care trebuie executate exact, pentru a reda

caracterul discursului muzical si ideea autorului (mm.77-82).
Exemplul 2.2. 16 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompetd (in B) si pian
Partea [

De la cifra 14, masura 104, instrumentul solistic executa o tema in tonalitate majora — B-dur,
care treptat este dezvoltatd si Infrumusetata prin apogiaturi de tip mordent si grupetto. Autorul
recomanda interpretarea cifrelor 14-15 in caracter duios (cantabile).

In tema b, observim prezenta elementelor tipice melosului folcloric, precum mordente,
apogiaturi, modul eolic modificat (minor cu treapta [V urcatd). Desi imaginea sonora nu reda direct

un gen popular, intonatiile, elementele ornamentale, ritmul, cat si modul, fac aluzie la genul de

romanta.
Exemplul 2.2.17 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompeta (in B) si pian
Partea I
Tr. (Sib)
Piano
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Masurile119-122 de la cifra 15 reprezintd pregatirea trecerii catre cadenta, cu indicatia de
tempo poco rittenuto. Trecerea spre cadenta este bine accentuatd, autorul marcand notele cu
accente sub fermata (mm.119-122).

Exemplul 2.2.18 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompeta (in B) si pian
Partea I
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Culminatia primei parti este redata prin cadenta solistului (cifra 16). Aceasta este interpretata
rubato, presupune caracter narativ. Desi este notata de autor, totusi, modul de executie apartine
trompetistului. Ea este impresuratd de variate formule ritmice, accente, cromatizari, fermata,
bariolaj?® etc., toate contribuind nemijlocit la exteriorizarea emotiilor si oferind instrumentistului
teren pentru a se manifesta. Cadenta reprezintd, de fapt, unul dintre cele mai dificile momente
solistice ale primei parti, trompetistul pe de o parte urmeaza textul scris, pe de alta parte trebuie sa
demonstreze abilitatile interpretative si de cunoastere a instrumentului pentru a crea senzatia de
improvizatie, specificd cadentei. De asemenea mentiondm si ambitusul cadentei care este unul
sporit, incepand cu nota re prima octava la trompeta in B (nota reald do) si terminand cu nota re
octava a treia, (nota reald do octava doua).

Asa dar, cadenta se interpreteaza liber, adica la discretia solistului ad libitum, dar tinand cont
de indicatiile de dinamica si tempo ale autorului, acestea fiind tempo rubato solo si ad libitum.
Autorul marcheaza Inceputul cadentei cu articulatii de tip accente ceea ce semnificd ca solistul
trebuie sa redea din start caracterul energic si stralucitor al frazelor muzicale. Tratarea materialului
cadentei, in primul rand demonstreaza muzicalitatea si gdndirea interpretativa a solistului, libertatii
sale in executia frazelor muzicale, ramanand de unul singur in fata cu publicul.

Exemplul 2.2.19 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompeta (in B) §i pian

Partea I, Cadenta

- Cadenza Tempo rubato
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Incheie prima parte dinamic si fastuos pe sunete perpetue cu accente in registre extreme, cu

o revenire la sectiunea A4, in care este readus tematismul initial, autorul indicand fempo I, dar intr-

2 Termenul preluat din limbajul violonistic si indica spre o executie rapida a unei succesiuni de sunete.
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o forma diferita, variatd. Linia melodica devine mai proeminentd, dinamizata, energica la nuanta
de forte.

O atentie sporita trebuie acordatd fragmentului de la mm.138-145, Interpretul va tine cont
de indicatiile dinamice si de expresie, dar si de articulatiile notate de autor. Acestea sunt
voluminoase si stralucitoare, fiind Insemnate prin f, ff, sf, crescendo. Este necesar de a le interpreta
cu exactitate, pentru a reda atmosfera de sarbatoare si a crea buna dispozitie ascultdtorului

(mm.138-146).

Exemplul 2.2.20 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompeta (in B) si pian
Partea I
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Pe parcursul intregului concert Oleg Negruta foloseste diferite formule ritmice si procedee
interpretative, precum grupuri de triolet, saisprezecimi, optimi, patrimi cu punct, salturi la intervale
de cvintd, octava s.a. Din punct de vedere al rezistentei fizice al interpretului solist, prima parte
este mai dificila comparativ cu partile a II-a si a I1I-a, aceasta avand o durata mai mare si continand
o cadentd de virtuozitate in care solistul isi poate demonstra abilitatile interpretative.

Partea a doua reprezintd centrul liric al Concertului. Ea introduce un contrast sonor si
emotional prin evadarea eroului liric in lumea lduntrica plina de trairi nostalgice, triste. Ca gen,
aceasta parte ar reprezenta un Cdntec scris intr-o forma tripartitd mica. Tonalitatea este g-moll,
paralela tonalitatii de baza a partii intai, masura 4/4 si indicatiile de tempo Andantino. Tempo-ul
Andantino si indicatia Cantabile, notate de autor, sunt cele doud elemente care determina
caracterul si expresivitatea partii a doua. Debuteazad partea a doua cu o introducere in partida
pianului prin care este redat caracterul nostalgic, sumbru si trist.

Exemplul 2.2.21 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompeta (in B) si pian
Partea II
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Introducerea este interpretata la pian timp de 8 masuri pe nuanta de /. Dupa care in masurile
7-8 al acompaniamentului apar indicatiile dinamice si de tempo diminuendo si ritenutto, autorul
sugerand descresterea sonoritatii acompaniamentului si pregatirea aparitiei instrumentului solistic.
Trompeta 1si face intrarea de la cifra 1 masura 9. Linia melodicd este cantabild, melancolica de
parca ar povesti o istorie de dragoste. Indicatiile autorului sunt, respectiv, a tempo cantabile,
nuanta mf, iar nuanta acompaniamentului — mp.

Prima tema (sectiunea A) a partii a doua se desfasoara pe parcursul cifrei 1 si 2. Cifra 3 este
interpretati de acompaniamentul pianului. In masura 32 este indicat ritenutto prin care se
pregateste intrarea trompetei. Ceea ce este curios, este faptul ca autorul foloseste des ritenutto in
finalul frazelor muzicale din partea mediand, crednd o senzatie de leganat in linia melodica.

Exemplul 2.2.22 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompeta (in B) §i pian

Partea II
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Tipic pentru compozitor i de aceastd datd ramane a fi lucrul cu materialul sonor prin variere.

Acest procedeu este cel mai frecvent utilizat Tn majoritatea creatiilor sale.
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Discursul muzical este expus variat in partida solistului, pianul avand rolul de acompaniator.
La scurt timp lucrurile se inverseaza: pianul preia rolul de solist, redand ideea muzicald si mai

pronuntat, variat si accentudnd dramatismul si fraimantarile eroului.

Exemplul 2.2.23 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompeta (in B) si pian
Partea II
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Aceasta stare de tristete nu persistd mult timp, ci este stopata prin compartimentul median B
ce introduce ,,0 raza de soare si lumina”. Astfel, caracterul muzicii devine treptat senin, duios si
optimist. Este de mentionat faptul ca in acest fragment autorul utilizeaza ca nucleu tematic tema b
din prima parte a Concertului, emotiile si aspiratiile eroului devin pozitive si optimiste. Cifra 4
debuteaza in tonalitate majord — Es-dur, iar partida trompetei este Infrumusetata cu apogiaturi de
tip mordent, amintindu-ne de melosul folcloric.

Exemplul 2.2.24 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompeta (in B) si pian

Partea II
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Dupa trasarea aceluiasi material in partida pianului, revine sectiunea a — repriza. Aceasta

este diminuatd, dar readuce starea de spirit initiala sumbra si trista.
Exemplul 2.2.25 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompetd (in B) si pian
Partea II

81



| | ; | I\ |
e P A \ | I | | 1 | 1\ | f N | | —
Tr. (Sib) fon—C—1 5 —— &t&%—!—ﬁi—H—P—ﬁmﬁ'
SV P a 1 ~— [ gle o | | | 1 | L7 1
) i = -~ hd hd I [ I r
H | s ry
AL o p—— | R - 1 I o — T = T
’\gl\\]" \ W] i }’l { 1 AR - | Vi | I } 11 “j* _4 .
2 3%y ¥ 157 557 g%e 850 oo
Piano
)b e : a ® e ety |be. o, fHe P
7 5 P [  — e S i L — | { - i I
L& r r [ O ]\} o JV[ 1 [ ] { 1 \yl [—

In masura 54 prin termenul ritenutto molto autorul indica incetinirea tempoul-ui notand
ultimul acord din aceastd masura cu notd lunga fermata, pregétind aparitia ultimilor doua masuri
ale finalului partii a doua, care trebuie executate de catre solist calm si linistit, conform indicatiilor
din text — diminuendo si nuanta de p.

Dificultati tehnice si de rezistentd nu se intalnesc pe parcursul acestei parti, datorita faptului
ca partida solistica este scrisa in diapazon mediu. Autorul foloseste pe deplin articulatii de tip
legato, sugerand instrumentistului interpretarea linii melodice fara rupturi, totodatd permitdndu-i
trompetistul sa aplice viziunea proprie in ceea ce priveste expresivitatea.

In partea a treia, Moderato-Finale, revine tonalitatea de baza B-dur. Aceasti parte finala este
mai scurta decat partile precedente. De obicei partile finale ale formelor ample au un tempo miscat
si energic, insd acest final, chiar daca are caracter de dans, este calm si moderat, fiind determinat
si de indicatiile de tempo — moderato. In ultima parte a Concertului nr 3 pentru trompetd si pian,
Oleg Negruta imbina armonios elementele folclorice cu cele de jazz. Aceastd combinatie sonora
produce un rezultat impresionant. Sunt suprapuse doud straturi sonore total diferite: folcloric —
prin intonatie, ornamente, formule ritmice de acompaniament si de jazz, cum sunt accentele
asimetrice, formulele ritmice tipice stilului swing, ritmul sincopat prin utilizarea pauzelor s.a.
Arhitectonica finalului se bazeaza pe o forma tripartitd mare.

Ca si precedentele parti constitutive, finalul debuteaza cu o scurtd introducere de 8 masuri
in partida pianului In care se impun trasaturile unui dans vesel.

Exemplul 2.2.26 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompetd (in B) si pian

Partea III
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Linia melodica propriu-zisa apare la solist in mas. 9, cifra A, cu accente si formule ritmice
ce amintesc de stilul swing. Materialul muzical constd din pasaje ascendente cu frecvente
cromatizari. Partida pianului creeaza suportul armonic in factura acordica si formule ritmice

sincopate tipice muzicii afroamericane.

Exemplul 2.2.27 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompetd (in B) si pian
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Tema b din sectiunea A introduce un contrast destul de proeminent. Acest fapt este
argumentat prin abordarea celeilalte sfere muzicale si anume — autentic folclorice prin utilizarea

ritmului de dans al horei in partida pianului, iar la solist observdm intonatii si elemente
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ornamentale in stil popular. Sincope si pauzele de patrimi intre masuri contribuie la redarea
caracterului glumet.

Exemplul 2.2.28 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompetd (in B) si pian

Partea 111
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Incepand cu miasura 25 tema trompetei isi schimba tonalitatea in una minora, caracterul
devine liric. Aceasta tema trebuie interpretata duios cu suflet. Notele fiind executate lung si narativ
(mm.25-30)

Exemplul 2.2.29 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompetd (in B) si pian

Partea III
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In continuare, in compartimentul median B se impune tematica de jazz, dar intr-o maniera
cantabild. La indicatia autorului meno mosso, in partida solistului linia melodica este trasatd in
durate mai mari cu formule ritmice diverse, ce alterneaza la scurte perioade de timp, ce amintesc
maniera de jazz.

Exemplul 2.2.30 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompeta (in B) si pian

Partea III
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Trompeta 1si face aparitia in masura 46 in tonalitatea majora Es-dur, indicatia de caracter
fiind cantabile. In masurile 54-61solistul preia rolul acompaniamentului de pian, iar partida
pianului interpreteaza tema. Este important ca instrumentul solistic sa nu iasa In evidenta, nuanta
recomandata fiind intre p si mf.

Din masura 62 trompeta isi preia rolul de solist interpretand tema in tonalitatea c-moll.
Discursul melodic contine treapta a cincea coboratd, nota /a bemol la trompeta in B, nota realad

fiind so!/ bemol, autorul creand sonoritatea melosului folcloric.

Exemplul 2.2.31 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompetd (in B) si pian

Partea 111

Din masura 83 autorul foloseste articulatia auxiliard dublu staccato pe pasaje ascendente si
descendente. Finalul Concertului este unul contrastant si energic, creand atmosfera de sarbatoare
si de buna dispozitie ascultdtorului. Masurile 86-89 constituie pasajul de incheiere care este unul
de virtuozitate, continand articulatii de tip accente si articulatii auxiliare dublu staccato, dar si
nuante dinamice si de expresie precum sf, ff, crescendo, ceea ce determind caracterul maiestuos si
stralucit al finalului (mm.83-89).

Exemplul 2.2.32 Oleg Negruta Concertul nr. 3 pentru trompeta (in B) si pian

Partea III
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Incheie concertul energic, pozitiv, in ritm de dans, intonatii in registrul inalt cu accente si la
unison pe nuanta de fortisimo. Ideea finala redd sentimentul de victorie a binelui, aspiratiilor

luminoase, emotiilor pozitive si sperantei in bine.

2.3. Ecouri carpatine, concert pentru trompetd, vioard complementard si orchestra (pe
motive in caracter popular) de Tudor Chiriac

Concertul este structurat in trei parti, fiecare avand un titlu, respectiv: Partea I — Chemarea
primordiala. Partea 11 — Cum se aduna dorutul, Partea 111 — Joc de doi. Fiind o creatie axatd pe
melosul folcloric, particularitatile caracteristice genului de concert clasic sunt dezvoltate Tn masa
sonora si specificul creativitatii muzicale populare.

Limbajul interpretativ si de tempo al Concertului este foarte variat, fiind indicat in
permanenta de catre compozitor. El de asemenea utilizeazd o gama larga de nuantele dinamice de
la ff, f, sf'la p si sub p. Ambitusul la trompeta in B se extinde intre notele do prima octava (nota
realda — si bemol octava micd) si nota do octava a treia (nota reala — si bemol octava a doua).
Instrumentele din orchestra care conlucreaza la crearea imaginilor sugerate de autor sunt: Nai,
Clarinetti in B — 2, Trombe in B — 2, Sentizator, Electric pian, Vibrafon, Celesta, Campane
tubolare, Accordeon, Guitar, Tambal, Rototoni — 2, Violino solo, Violini I- 6, Violini Il -4, Viola,
Contrabasso.

Referindu-ne la interpretare, compozitorul insusi oferd indicii si explicatii detaliate despre
dramaturgia muzicala si cea ideatica ale Concertului, ceea ce permite interpretului/interpretilor sa
obtina o executie profunda in redarea continutului, atmosferei generale si particulare din lucrare.
Tudor Chiriac precizeaza: ,,conceptia ideatica a lucrdrii are un puternic suport in stratul obiectiv al
sensului muzical: datele sale fizico-acustice. Cu asemenea implicare semanticd adecvatd —aceste
date sunt structurate intr-o dramaturgie muzicald corespunzatoare:

1. partea [ — in cautarea ,,celuilalt” (semnalele carpatine si doinirea);

2. partea a II-a — intalnirea celor doi in amurg (dorul primordial al lui homo carpaticus);

3. cadenta — initierea in tainele Erosului, prin puterea magica a muzicii (punerea la incercare

a Protagonistului);
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4. partea a Ill-a — despovararea de sub imperativele Erosului, prin muzicd si dans
(virtuozitatea Jocului de doi — ca un tur de fortd)” [18, p.202].

Asa dar, partea intdi — Chemarea primordiala (Cel mai mare imparat / este muntele Carpat)
— dupa cum ne relateaza compozitorul ,,intruchipeaza sentimentul dorului la romani, circumscriind,
totodata, si cadrul etno-geografic in care se produc evenimentele. E o imagine muzicala ce evoca
viata de la munte, cu prospetimea aerului curat de molid, mirosul de lapte proaspat cald, gustul de
jintita dulce etc., pe care omul contemporan si le doreste, oricat de modern s-ar pretinde a fi.
Caracterul epico-monumental al muzicii se degaja din discursul asemanator semnalelor de bucium
si corn de bour, ce se mai aud Incd prin Carpati la diverse ocazii: cununii si Tnmormantari (altddata
victorii si infrangeri in lupte), evenimente din viata pastoreasca de zi cu zi etc.” [18, p.200].

Sursa intonationald a primei parti o constituie doina cu elemente de limbaj muzical si
expresivitate specifice liricii pastoresti. Chiar de la inceput tema este expusa imitativ la trompeta
solo si trompeta II cu surdina pe motive, ce amintesc de un semnal de chemare, bazat pe intervale
de secunda si cvarta. Totodata fragmentul indeplineste si functia de introducere in atmosfera partii.
Materialul tematic se dezvolta incepand cu cifra 1, fiind variat prin amplificarea intonatiei de baza
cu formule ritmice complexe. Solistul executa tema, iar pe fundal se aud viorile, ce creeaza textura
melodica, dar si efectul de susur. In acelasi timp tambalul si viola sustin linia melodica prin
suportul armonic.

Contextul liric al doinei este amplificat prin atmosfera incdrcata emotional a orchestrei,
redarea ondulatorie, asemenea valurilor agitate ce se sparg de tdrmul marii. Linia melodica (cifra
4) este bogat ornamentata prin ¢riluri, pasaje diferite, mordente etc. Orchestra la randul ei continua
sa ofere suportul armonic pentru solist.

La fiecare trasare a temei, materialul sonor este variat si se dezvolta implicand diferite
modalitdti tehnice interpretative de redare sonora specifice trompetei, dar si utilizarea formulelor
ritmice complicate. Compartimentul de la cifra 3 pana la cifra 12 poate fi tratat ca dezvoltarea
partii Intai. Mentionam faptul ca pe tot parcursul primei parti tema suna doar in partida solistului
si fiecare trasare a ei este de pe alt sunet si permanent supusa varierii. Fiecare variere a liniei
melodice reprezintd o etapa mai avansatd de interpretare si aplicare a diferitor procedee tehnice
pentru crearea unei noi sonoritati.

Repriza partii intai incepe cu unul din elementele, care indica spre revenirea la atmosfera de
la inceput, ne referim la maniera de expunere a temei — imitatia. Asemandtor debutului creatiei,
trompeta II imitd intonatii ale linie melodice din partida solistului. Functia orchestrei ramane
neschimbata — cea de suport si bazd armonica. Partea intai se termind cu o atmosfera ce reflecta

un apus de soare in muntii Carpati. Aparitia celestei se asociaza cu un clinchet de stele, iar nai-ul
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(ocarina) imita bufnita, pasdrea considerata a noptii, clopotele ne amintesc de cele ale unei biserici
de la manastire, care cheama la slujba de seara, conferind discursului muzical revelatie si impécare.
Partida trompetei solistice in partea intdi se executd asemenea principiilor dictate de
specificul unei cadente. Interpretului 1 se oferd o anumita libertate, urmand propria intelegere si
tratare a continutului. Caracterul doinit al partii intdi contribuie la realizarea unei astfel de tratari.
Autorul foloseste pe larg diferite pasaje tehnice si procedee interpretative. Intilnim grupuri de
treizecidoimi, saisprezecimi, triolete, cvintolete, dar si diverse apogiaturi si ¢ril-uri. Trompeta
solistd interpreteaza fara orchestra primele trei masuri si este, precum am mentionat mai sus, in

dialog cu Trompeta II cu surdina, care raspunde creand efectul de ecou:
Exemplul 2.3.1 Tudor Chiriac Ecouri carpatine, concert pentru trompetd,
vioara complementara si orchestra, Partea |

Cel mai mare impérat
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In mésura a patra 1si face aparitia si orchestra. Acest inceput de concert se interpreteaza cu
sunet mdret, necesar pentru a crea prin discursul melodic si ecouri imaginea trompetei se rasuna
printre munti. Putem presupune cd autorul in acest segment muzical imitd instrumentul traditional

— bucium, care este folosit de pastori.
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Pe parcursul primei parti, indicatiile masurii diferd de la cifra la cifra (4/4, 2/4, 3/4, 13/8), la
cifra 2 autorul foloseste cvintolete. In general, fiecare frazia muzicald din partea intdi este
interpretatd de la un tempo rar, spre accelerat, revenind ulterior la rar:

Exemplul 2.3.2 Tudor Chiriac Ecouri carpatine, concert pentru trompetd,

vioara complementara si orchestra, Partea |
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Incepand cu cifra 3 sunt folosite apogiaturi, care ne directioneaza spre sursa folclorica:
Exemplul 2.3.3 Tudor Chiriac Ecouri carpatine, concert pentru trompetd,

vioara complementara si orchestra, Partea |
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Remarcam pentru trompetisti, cd toate apogiaturile din textura muzicald a Concertului se
executd la semiton. Cifrele 1 — 4 se interpreteaza la o nuantd dinamica deschisa de mf, ff, f. lar
incepand cu cifra 5 autorul indica verbal necesitatea diminuarii sonoritatii spre mp, p, care se
mentine pana la sfarsitul partii intai:

Exemplul 2.3.4 Tudor Chiriac Ecouri carpatine, concert pentru trompetd,

vioara complementara si orchestra, Partea |
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La cifra 6, masurile 3-4, compozitorul foloseste pe larg treizecidoimile sub forma de
grupetto. Acestea nu trebuie grabite la interpretare, ci din contra, cat mai asezat, autorul insusi

indicd modalitatile de executie — calando si dolce piano:
Exemplul 2.3.5 Tudor Chiriac Ecouri carpatine, concert pentru trompetd,

vioara complementara si orchestra, Partea |
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Segmentul melodic de la cifra 7, fiind un exemplu elocvent de exploatare a resurselor ritmice
prin varietatea desenului ritmic si a formulelor, necesita o atentie sporitd din partea solistului, ca
de altfel si alte fragmente de acest gen:

Exemplul 2.3.6 Tudor Chiriac Ecouri carpatine, concert pentru trompetd,

vioara complementara si orchestra, Partea |
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Partea a doua — Cum se-aduna dorugu, dezvolta in continuare imaginea muzicala precedenta
a apusului. Compozitorul explicad in felul urmator tehnica componistica aplicata pentru a obtine
imaginea:

,»— surdina trompetei solo camufleaza mesajul muzical al melodiei ,,ca in noapte”;

— la fel, surdina viorii solo Invaluie mesajul acesteia ,,ca in ceata”, conferindu-i §i multd
intimitate.

— clarinetele, cu timbrul lor luminos (clarino!), aduc o aura de lumina rece, din care s-a
nascut moto-ul: Ca roua sub clar de luna / dorut cu dorut se-aduna” [18, p.201].

Tema este inspiratd din melosul dansurilor pastoresti, care au la origine ritul. Atmosfera
generala reflecta si dezvoltd sentimentul initial al dorului, in cazul dat al unui dans ritual inspirat
de iubirea unui “el” si a unei ’ea”. Linia melodicd este expusd la unison la trompeta si vioara, care
are functie solisticd. Orchestra reda pulsatia ritmica de dans popular si oferd suportul armonic

necesar.
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Elemente de heterofonie sunt utilizate subtil de catre compozitor, care precizeaza:
»<Domnisoara Vioara (aparitia Sexului frumos!) ... nu vrea ... s facd ,,unison” cu Sexul puternic
(Trompeta). Partida viorii solo, evident, trebuie interpretatd de o violonistd, nu de un violonist; mai
ales, in spectacol. Cucuveaua (ocarina) isi cheama si ea perechea, dar i ,,raspunde” doar clipocitul
stelelor (celesta). Acest dialog sporeste misterul noptii si tainele universului” [ 18, p.201].

Intreg materialul sonor este amplificat la maxim si se revarsa intr-un futti orchestral in care
se accentueaza intensitatea caracterului de dans, unirea celor doi intr-o hora comuna, a tuturor,
ceea ce denotd Tmplinirea scopului si realizarea conceputului codificat de autor, care mentioneaza:
,Cadenta concentreaza chintesenfa conceptiei muzicale: Trompetistul isi etaleaza virtutile, iar
Violonista ,,dialogheaza” cu el, punandu-1 mereu la incercare. (In ritualul alegerii perechii este ales
intotdeauna cel incununat de virtuti)” [18, p.202]. Principiul de baza a cadentei este dialogul dintre
solisti, axat pe maniera improvizatorica, tehnica imitativa, principiul intrebare-raspuns.

Limbajul interpretativ si tempo-ul partii a doua este determinat de masura 2/4 si indicatia
Allegretto comodo. Partea a doua Incepe cu o introducere orchestrald pe durata a patru masuri,
determinand caracterul ritmic al intregii parti, inclusiv al partidei instrumentului solistic. La cifra
14 urmeaza trompeta solo cu surdina:

Exemplul 2.3.6 Tudor Chiriac Ecouri carpatine, concert pentru trompetd,
vioard complementara si orchestra, Partea 11
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Autorul 1n textura muzicala a acestei parti foloseste deseori articulatii de tip accente, care ne
sugereaza formula ritmica a acompaniamentului orchestral:
Exemplul 2.3.7 Tudor Chiriac Ecouri carpatine, concert pentru trompetd,

vioara complementara si orchestra, Partea 11
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Pe parcursul desfasurarii discursului muzical un rol important In exprimarea continutului,

mentionat anterior, o au saisprezecimile. Trompetistul trebuie sa posede abilitati de interpretare a

muzicii populare pentru a reda cat mai veridic ideea sugerata de compozitor (cf. 17, 21):

Exemplul 2.3.8

Tudor Chiriac Ecouri carpatine, concert pentru trompetd,

vioara complementara si orchestra, Partea 11
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Cadenta incepe de la cifra 28, care este asemanatoare introducerii partii intdi, doar ca de data

aceasta discursul muzical este cu un ton mai in sus.

Exemplul 3.2.9

@ CADENTA

Tudor Chiriac Ecouri carpatine, concert pentru trompetd,

vioara complementara si orchestra, Partea 11

=R I_-
AL | ~ 1 - T
——— 3 = : I I e
7 = r 4 il I S [ = f 1 T
Xy — 20— I ! ; 7 ==
o { I | | —
i 3
L b —
i — te— e e —— =
L T 5o—fF T s 1 re i
"d’ — L Il — i e — 1 —
3 3 3
—_—

92



Ea se construieste din diferite pasaje de virtuozitate cum sunt saisprezecimile arpegiate,
triolete, articulatii auxiliare (¢riplu staccato) (cifra 31 mas.4-6 si cifra 32 mas.6-8):
Exemplul 2.3.10 Tudor Chiriac Ecouri carpatine, concert pentru trompetd,

vioara complementara si orchestra, Partea 11
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Cadenta, precum am remarcat mai sus, are doi solisti, trompeta si vioara complementara,
care poartd un dialog muzical de-a lungul intregii cadente. Compozitorul a folosit in cadenta si
intervale de octava ceea ce poate sa puna in dificultate solistul trompetist:

Exemplul 2.3.11 Tudor Chiriac Ecouri carpatine, concert pentru trompetd,

vioara complementara si orchestra, Partea 11
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Iar pasajele cromatice de la sfarsitul cadentei (cifra 36) este recomandat trompetistului sa le

studieze in tempo rar si sd atraga atentia la pozitiile digitale:

Exemplul 2.3.12

Tudor Chiriac Ecouri carpatine, concert pentru trompetd,

vioara complementara si orchestra, Partea 11
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Partea a treia — Joc de doi (Cu-acest mdndru joc de doi / ne-am mai rdcori §i noi) poate fi
calificata ca o culminatie majora a ciclului, ea ,,finalizeaza conceptia muzicala cu un moment de
virtuozitate, In care trompeta si vioara fac deja unison desavarsit, semn al acceptarii reciproce si
al intelegerii perfecte intre cei doi protagonisti. Deosebit de sugestivi sunt rototonii — trei tobite,
ce imitd pasii” [18, p.202]. Linia melodica incepe la trompeta ulterior se contopeste cu tema din
partida viorii, rasunand la unison.

In continuare tema este sustinuti de intreaga orchestra in aceeasi maniera ca si in partea a
doua. Tempo-ul rapid al dansului este specific pentru finalul genului de concert, care desemneaza
si punctul culminant al creatiei. Linia melodica este vioaie, bogat ornamentatd, continand triluri,
mordente, dar si multiple pasaje. Treptat textura muzicald se dinamizeaza, creste sonoritatea, fiind
amplificata prin includerea tuturor instrumentelor din orchestra, astfel se creeaza atmosfera festiva
a dansului popular. La cifra 43 continud ideea de tutti orchestral din partea a doua, in rezultat toti
subiectii implicati canta la unison, doar instrumentele de acompaniament contureaza suportul
ritmic si armonic. Totul se revarsd in codd, care incheie concertul fastuos in partida solistului
trompetist, orchestra constituie suport armonic pe crescendo, forte, accent si glissando.

Partea a treia se va executa rapid si stralucitor conform indicatiei din text — Presto brillante.
Autorul sugereaza interpretului solist un caracter energic, grupurile de articulatii si procedeele
interpretative determinand caracterul partii finale. In linia melodica a acestei parti predomina
pasaje pe saisprezecimi ale caror articulatii sunt legate a cate doud note:

Exemplul 2.3.13 Tudor Chiriac Ecouri carpatine, concert pentru trompetd,

vioarda complementara si orchestra, Partea 111
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Acest tip de articulatii este intdlnit in folclorul instrumental din zona Banatului roménesc.
Asa cum ne sugereaza si titlul partii a treia — Joc de doi . Pentru o executie corecta sub aspect
tehnic, articulatiile nu trebuie intrerupte in succesiunea lor, iar atacca sunetului executatad cat mai
moale si anume détachée cu silaba da-da:

Exemplul 2.3.14 Tudor Chiriac Ecouri carpatine, concert pentru trompetd,

vioarda complementara si orchestra, Partea 111
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In compartimentul final al Concertului (cifra 53), in masurile 1-5, trompeta solistd
interpreteazi un pasaj de virtuozitate in miscare ascendenta fira acompaniamentul orchestral. In
acest pasaj de Incheiere este important de executat indicatiile de articulatie exact, stabilite de
compozitor:

Partea a treia, contine o linie melodica frumoasa si comoda de interpretat din punct de vedere

tehnic pentru un trompetist, ca de altfel si intreg Concertul. Aceasta se datoreaza probabil si
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coordondrii autorului cu instrumentistul trompetist Sergiu Cojocaru. Asa dar, constatam in acest
Concert ca autorul foloseste pe larg trompeta solista, utilizand diferite mijloace de expresie, diverse

articulatii, formule ritmice si nuante dinamice, indicatii concrete de interpretare.
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Concluzii la Capitolul 2

Ca urmare a analizei structurale si interpretative a patru lucrari de forma ampla din creatia
compozitorilor din Republica Moldova formulam urmatoarele concluzii:

1. Inovatia formala si stilisticd determina specificul arhitectonic si interpretativ al creatiilor
cercetate. Astfel Concertul lui Alexandr Mulear se distinge printr-o constructie neobisnuita pentru
perioada sa — este scris intr-o singura parte, cu forma de sonatd, iesind astfel din tiparul clasic al
concertului tripartit. Aceasta alegere reflectd o abordare moderna si personalizata asupra genului.
Compozitorul valorificd intens elemente de inspiratie folclorica, prin utilizarea modurilor
armonice, ornamentelor, formulelor ritmice aksak si aluziilor intonationale specifice melosului
romanesc. Aspectul dat oferd lucrarii o identitate nationald puternica si un colorit autentic.
Structura tripartita a Concertului nr 2 de Oleg Negruta — cu o miscare energica si eroica (4llegro-
Maestoso), un centru liric meditativ (Elegie) si un final jucaus si vioi (Allegro-Finale) — creeaza
un arc expresiv coerent si echilibrat. Fiecare parte aduce provocari interpretative distincte, de la
controlul respiratiei si flexibilitatea frazarii lirice in partea a doua, pand la acuratetea ritmica,
dinamica articulatorie si virtuozitatea tehnica in miscarile extreme. Un aspect definitoriu al
Concertului 11 reprezintd simbioza originald dintre elementele folclorice si cele de factura
jazzistica, care imbogatesc materialul tematic si contribuie la conturarea unei identitati stilistice
autentice. Ornamentatiile precum apogiaturile, mordentele, trilurile, alaturi de articulatiile variate
si indicatiile agogice detaliate, aduc un plus de rafinament frazelor muzicale. Discursul muzical al
Concertului este caracterizat printr-o alternanta rafinata a starilor expresive — de la caracterul darz
si autoritar al temei principale, la atmosfera lirica, narativa si apoi tragica a dezvoltarii, culminand
cu o revenire triumfatoare si festiva in reprizd si coda. In Concertul nr 3, la nivelul formei,
compozitorul Oleg Negruta se abate de la traditionala structura clasica a primei parti, care de regula
este cea de sonata, iar finalul — fie rondo, sau allegro de sonata. Aici autorul utilizeaza pentru toate
miscdrile constitutive forma tripartitd mare. Planul tonal al partilor reflectd tendinte romantice:
partea | este scrisa 1n tonalitatea B-dur, centrul liric in g-moll, iar finalul in B-dur. Astfel, acest
raport paralel al tonalitdtilor ne comunicd si despre aspectul intonational-emotiv pe care il
abordeazi maestrul, apropiind-ul de sfera muzicii romantice. In ceea ce priveste lucrul cu
materialul sonor, pe parcursul tuturor miscarilor, observam predilectia compozitorului pentru tipul
de variere, secventare, dinamizare, diminuare, transfigurare cat si atribuirea unor elemente
distinctive melosului national si muzicii de jazz. In acest sens, mentiondm utilizarea ornamentelor:
mordente, apogiaturi, grupetto etc; formulelor ritmice de dans, intonatii tipice genurilor de romanta
si cantec, dar si stilului de jazz swing. Totodata tindem sd evidentiem si importanta nucleului

tematic pe care 1l utilizeaza compozitorul i urmareste sa il respecte pe parcursul intregii creatii,
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astfel, se produce principiul unitatii formei si al conceptului lucrarii. Concertul Ecouri carpatine
de Tudor Chiriac oferd trompetei un rol interpretativ extrem de complex si variat, in care se imbina
expresivitatea liricd, virtuozitatea tehnica si capacitatea evocatoare a instrumentului. Structurat in
trei parti distincte, fiecare sectiune exploreaza o dimensiune diferitd a discursului muzical, iar
trompeta devine vocea principald prin care se transmite mesajul afectiv, simbolic si stilistic al
lucrarii.

2. Exigentele interpretative in raport cu toate creatiile analizate in acest capitol presupun o
tehnicd avansatd din partea trompetistului, inclusiv stapanirea diverselor articulatii (staccato,
legato, dublu/triplu staccato), controlul nuantelor dinamice si utilizarea precisa a respiratiei
diafragmatice. De asemenea, solistul trebuie sa dea dovadd de maturitate artistica pentru a reda
fidel nuantele afective si caracterul fiecarui segment muzical. Lucrarile solicitd un nivel avansat de
maiestrie tehnica si expresivitate artisticd din partea interpretului.

3. Limbajul muzical al compozitorilor valorificd Tn mod remarcabil posibilitatile timbrale,
dinamice si expresive ale trompetei, oferind un cadru interpretativ bogat si rafinat. Ambitusul
extins, frazele cantabile, diversitatea nuantelor si complexitatea ritmicd impun o stdpanire deplind
a tehnicii instrumentale. Trompeta este protagonistul expresiv al creatiilor, iar orchestra/pianul
ofera un suport structural si coloristic valoros. Interactiunea dintre trompeta si orchestrd/pian nu
este una secundard, ci implica un dialog permanent, in care acompaniamentul sustine si dezvolta
ideile solistului, actionand ca un partener egal. In Concertul Ecouri carpatine semnat de Tudor
Chiriac trompeta capata functia de narator arhetipal al dorului, prin intonatii doinite si motive
inspirate din sonoritatea traditionald (bucium, corn). Se valorifica expresivitatea timbrald a
trompetei prin pasaje imitative, ornamentatie bogata (triluri, mordente, apogiaturi), dar si prin
tratamente sonore cu surdind, creand o atmosfera profund incarcatd de simbolism pastoral.
Trompeta devine un mijloc de comunicare ancestrala, care evoca peisajul montan si spiritualitatea
traditiei carpatine. Concertul permite interpretului o libertate deosebitd in tratarea discursului
muzical, n special prin caracterul cadential al partii intai si prin cadenta extinsa din partea a doua.
Aceasta libertate solicitd interpretului o intelegere profunda a melosului popular si o capacitate de
improvizatie stilizatd. Cadenta devine, astfel, un teren de afirmare a virtutilor tehnice (pasaje
rapide, arpegii, intervale largi, cromatisme) si a imaginatiei artistice, dar si un dialog simbolic intre
cele doud personaje — trompeta si vioara. In finalul acestei lucriri se cere o tehnici impecabila,
viteza de executie, control al articulatiilor si claritate ritmici. In aceasti parte se evidentiazi
potentialul trompetei de a reda spiritul sarbatoresc si energia vitald a jocului popular, Intr-un
context orchestral amplu si exploziv.

4. Rolul indicatiilor compozitorilor sunt esentiale in realizarea unui concept interpretativ

plenar. Autorii oferd indicatii interpretative detaliate — de tempo, caracter si dinamicd — ghidand
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astfel solistul spre o redare expresiva si coerentd a discursului muzical. Aceste indicatii contribuie
esential la clarificarea intentiei compozitorului si trebuie respectate cu rigurozitate. Ele sunt clare,
legate de dramaturgia lucrarii, 1dsand totodata o marja de libertate interpretului pentru a personaliza
fiecare executie. Trompeta este astfel nu doar un instrument solistic, ci §i un personaj cu voce
proprie, ce evolueaza pe parcursul lucrarii. Concertul pentru trompeta si orchestra de Alexandr
Mulear reprezinta o creatie valoroasa din repertoriul contemporan pentru trompeta, care Imbina
traditia cu inovatia, folclorul cu structura academica, cerintele tehnice cu cele expresive, oferind
interpretului ocazia de a-si manifesta pe deplin virtuozitatea si profunzimea artistica; Concertul
nr. 2 de Oleg Negruta se remarca printr-o constructie muzicala solida, o expresivitate profunda si
o valorificare modernd a resurselor trompetei. El reprezintd o contributie semnificativa la
repertoriul contemporan pentru trompetd, atat din punct de vedere componistic, cat si pedagogic si
interpretativ, oferind un material valoros pentru dezvoltarea artistica a tinerilor interpreti;
Concertul nr 3 pentru trompeta, semnat de Oleg Negruta se prezinta ca fiind unul pe cat de simplu
si atractiv din punct de vedere muzicologic, pe atat de accesibil, dar cu unele dificultati tehno-
interpretative puse in fata interpretului. Ecouri carpatine de Tudor Chiriac valorifica pe deplin
potentialul interpretativ al trompetei, conferindu-i un rol multifunctional: liric, narativ, virtuos,
evocator si teatral. Concertul ofera trompetistului oportunitatea de a demonstra o gama larga de
abilitati — de la redarea find a doinei si a dialogului expresiv cu vioara, pand la demonstrarea unei
virtuozitdti tehnice deosebite in sectiunile de dans. Lucrarea este o adevaratd bijuterie

interpretativa, ce combina traditia cu modernitatea intr-un mod autentic si profund semnificativ.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

1. Scopul si obiectivele formulate au fost realizate prin identificarea modalitétilor de
valorificare a limbajului muzical, ale expresivitatii si tehnicii specifice trompetei in perimetrul
interpretativ al creatiilor pentru trompeta ale compozitorilor din arealului cultural autohton, avand
in vedere si noutdtile in raport cu mijloacele de expresie, tehnicile inovative specifice muzicii
universale, mai ales ca trompeta are o istorie bogata in ceea ce priveste morfologia instrumentului
si evolutia tehnicii interpretative.

2. A fost efectuata analiza particularitatilor interpretative si structurale ale diferitor lucrari
din repertoriul cameral si de forma ampla din creatia compozitorilor din Republica Moldova si
demonstrarea practicd a investigatiilor stiintifice, propunand o tratare interpretativda a creatiilor
analizate de pe pozitii contemporane ale artei instrumentale.

3. Procesul de cercetare stiintificd si practicd a evoluat esalonat de la selectarea si
caracterizarea repertoriului pentru trompetd din creatia compozitorilor din Republica Moldova,
sistematizarea particularitatilor interpretative la trompetd, examinarea aspectelor structurale ale
lucrarilor destinate trompetei, la determinarea mijloacelor tehnice si de expresie abordate 1n fiecare
creatie si analiza tratdrii interpretative a partidei trompetei.

4. Tineril instrumentisti si cei consacrati au un spatiu informational, teoretic si practic
imens de asimilat pentru a cunoaste plenar instrumentul, a folosi cu multa atentie si dexteritate
tehnica emisiei si sustinerii sunetului, a plasticitatii trompetei si a intelege in profunzime intentiile
compozitorului, nu numai cele indicate in textul muzical, dar si cele gandite de acesta. In rezultat
vor reda exhaustiv continutul lucrdrii muzicale si realiza un tablou muzical fidel ideilor
compozitorului.

5. In urma analizei structurale si interpretative a lucrarilor selectate am constatat
integralitatea compozitionald, logica constructivd, care include un sir de elemente si efecte tehnice,
gandite si aplicate de autori pentru redarea conceptului ideatic. Ele se inscriu in sfera tendintelor
moderne ale compozitorilor autohtoni din a doua jumatate a secolului XX si inceputul secolului
XXI, fiind un exemplu elocvent de imbinare a elementelor de inspiratie folcloricd cu un limbaj
muzical contemporan si cu o scriiturd instrumentala eficienta.

6. Compozitorii valorificd pe deplin potentialul expresiv al trompetei, intr-un cadru ce
solicita inteligentd muzicald, imaginatie si o tehnicd bine consolidatd. Din punct de vedere
interpretativ, lucrarile sunt un teren de explorare a sunetului, a expresiei si a dialogului muzical.
Creatiile analizate contribuie plenar la dezvoltarea capacitatii de exprimare a expresivitatii

muzicald, sensibilitatii timbrale, controlului respiratiei si a frazdrii, precum si a sigurantei in
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tehnica trompetei. De asemenea, permite interpretului sd-si exprime individualitatea artistica intr-
un context stilistic autentic si coerent.

7. Chiar daca opusurile camerale sunt de dimensiuni modeste, schimbarea frecventa a tempo-
ului, masurii, modificarea intensd a dinamicii, expresivitatii, ceea ce este indicat de compozitori
pe parcursul desfasurarii discursului muzical, combinarea diferitor pasaje cu anumite dificultati
ritmice, determind valoarea artistico-interpretativd a acestora, impunand un nivel avansat de
cunoastere a instrumentului si subliniazd importanta trompetei in muzica de camerd nationala,
necesitatea promovarii acestor creatii in repertoriul de studiu si performanta al interpretilor actuali.
Lucrarile ample denota un inalt grad de dificultate tehnica si expresivd, sunt complexe,
spectaculoase, pun in valoare virtuozitatea si sensibilitatea trompetistului, fiind destinata
interpretilor avansati.

8. Exigentele tehnice includ tempo rapid, pasaje continue pe saisprezecimi, articulatie precisa
si ambitus extins. Expresivitatea lucrarilor este sustinuta de o mare varietate de nuante dinamice,
schimbari frecvente de culoare armonicd si masurd, diversitatea articulatiilor, de necesitatea
controlului riguros al emiterii sunetului, frazarea clara, dozajul precis al dinamicii si adaptarea la
schimbarile ritmice.

9. Toate creatiile analizate sunt valoroase atdt din perspectivd concertisticd, cat si
pedagogica. Ele sunt opusuri de referintd in repertoriul pentru trompeta, care valorifica o paleta
variatd de mijloace tehnico-expresive ale instrumentului. Prin echilibrul dintre traditie si
modernitate, lucrarile stimuleaza creativitatea interpretativa si ofera publicului o experientd sonora

bogata si captivanta.

Recomandari:
7. Continuarea cercetdrii, analizdnd valorificarea plasticitatii sonore a trompetei in lucrari
instrumentale de ansamblu, unde trompeta are un rol important;
8. Realizarea unei lucrari metodice, care sd se axeze pe materialul din teza de doctorat si utilizata
ulterior in diferite institutii de invatdmant muzical specializat;
9. Crearea unei baze de date digitale, care sd includd informatii referitoare la interpretarea
lucrarilor analizate;
10. Organizarea master class-urilor pentru elevi si studenti cu demonstrarea practica a diferitor
lucrari pentru trompetd din creatia compozitorilor din Republica Moldova si insotirea acestor
prezentari cu comentarii formulate stiintific.
11. Lansarea unui apel catre tinerii compozitori din Republica Moldova, Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Republica Moldova pentru a scrie noi lucrari pentru trompeta

solo, avand in vedere posibilitatile vaste interpretative ale instrumentului.
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CBETE COBPEMEHHBIX HAayUHBIX MCCIIeOBaHU. ABTOped. MUC... KaH]l. HCKYCCTBOBEICHHUS.
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11.

COMPONENTA PRACTICA A TEZEI DE DOCTORAT

Recital de trompeta nr.1

15.07.2020

V. Rotaru Chemarea trimbitei

V. Slivinschi Oleandra

D. Fedov Piesa moldoveneasca de concert
O. Negruta Concertul nr. 2

S. Zlatov Fluieras

A. Luxemburg Rondo de concert

E. Doga Eterna

A. Mulear Concert

S. Zlatov Doina

. A. Sochireanschi Studiu de concert
. V. Rotaru Joc ciobanesc

. O. Negruta Romanta

Recital de trompeta nr.2

15.04.2021

V. Rotaru Improvizatie

O. Negruta Elegie

O. Negruta Melodie

O. Negruta Concertul nr 1
O. Negruta Poema

O. Negruta Capriciul nr. 9
A. Luxemburg Romance
A. Luxemburg Foxtrot

O. Negruta Scherzo

O. Negruta Expromt

V. Zagorschi Scherzino
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Recital de trompeta nr.3

18.02.2022

O. Negruta Scherzo

O. Negruta Nocturn

O. Negruta Expromt

O. Negruta Balada

O. Negruta Hora de concert

O. Negruta Serenada pentru Hanganu

O. Negruta Concertul Nr.3
M.A.Charpentier Prelude from "Te Deum”
H. Purcell Trumpet Tune

. 1. Clarke Trumpet Voluntary
11.
12.
13.
14.
15.
16.

D.N. Johnson Trumpet Tune

O. Negruta Vals rar

O. Negruta Hora Vierului

O. Negruta Steluta mea

O. Negruta Balada “Tanarul indragostit”
O. Negruta — Expromt Nr.2
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