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ADNOTARE
GHEORGHITA Ana
,Cromatica romanului realist francez din secolul al XIX-lea”
teza de doctor in filologie
Chisinau, 2024

Structura tezei. Teza este constituita din adnotare in limbile romana, rusa si engleza,
introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 171 titluri, 5 anexe,
154 pagini text de bazad. Rezultatele obtinute sunt reflectate in 6 publicatii stiintifice si 13
comunicdri prezentate in cadrul conferintelor nationale si internationale.

Cuvinte-cheie: cromatica, element cromatic, potential asociativ-simbolic, simbol
cromatic, roman realist francez, impact psihoemotional, factori socio-biografici, aspect fizic,
caracteristici imateriale, ambianta fizica.

Scopul lucrarii: abordarea multiaspectuald a elementelor cromatice continute Tn cateva
romane realiste franceze din secolul al XIX-lea prin prisma impactului acestora asupra functiilor
expresive ale culorilor si a interpretarii textelor literare.

Obiectivele de cercetare: studiul principalelor teorii privind functia expresiva a culorilor
n textul literar; analiza strategiilor si procedeelor de utilizare a elementului cromatic in operele
literare; analiza impactului socio-biografic asupra optiunilor cromatice ale autorilor; cercetarea
particularitatilor de utilizare a cromaticii in functie de stilistica autorilor; determinarea
componentei subiective si a celei obiective a semanticii cromatice in romanele analizate;
demonstrarea expresivitdfii artistice a cromaticii prin prisma caracterizarii personajelor,
anturajului material, naturii; cercetarea aspectelor cantitative, calitative, comparate de utilizare a
elementelor cromatice in romanele analizate; formarea si formularea opiniei personale asupra
prezentei si rolului cromaticii in romanele realiste franceze.

Noutatea si originalitatea stiintifica: in mod asumat am ales un teren mai pufin
favorabil pentru manifestarea tendinfelor cromatice in literaturd — proza realistd. Exploatarea
potentialului expresiv si asociativ-simbolic al culorilor ar parea sa fie, mai degraba, apanajul si
privilegiul altor curente si miscari literare, cum ar fi, de exemplu, romantismul, care abunda in
descrieri de peisaje si triiri sufletesti intense. Insd, la o analiza aprofundata, constatim ci pentru
scriitorii realisti francezi elementele cromatice sunt parte componenta a stilisticii si continutului
narativ, contribuind la intensificarea mesajelor adresate cititorului.

Rezultatul obtinut care contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice:
confirmarea si elucidarea impactului expresiv si sugestiv al elementelor cromatice asupra
textului literar prin prisma exemplelor concrete extrase din cateva romane realiste franceze din
secolul al XIX-lea.

Semnificatia teoretica a tezei: prezentarea interdependentei dintre culoare si mesajul
operei literare, dintre aspectele filosofice si cele istorice abordate, pe de o parte, si caracteristicile
spatio-temporale ale creatiei, pe de alta parte; abordarea punctuald a aspectelor ce tin de culoare
in raport cu personajul literar din romanele cercetate, stabilirea unor corelatii interdisciplinare
(literatura si arte plastice) la un nivel cromatic unic cu scopul de a elabora noi algoritme pentru
atingerea obiectivelor propuse.

Valoarea aplicativa: elaborarea unei metodologii clare de analiza a textului literar in
baza elementelor cromatice, care reprezintd niste structuri informationale extinse, cu substrat
asociativ-simbolic bogat. Astfel cromatica devine un element cu semnificatiec importantd in
structura semanticad a textului. Ca urmare, studierea relatiei dintre personajele literare, linia de
subiect si spectrul cromatic utilizat de autori ar contribui considerabil la descifrarea mesajelor
ascunse ale acestora, ceea ce, Tn mod firesc, ar spori impactul produsului artistic asupra
personalitatii omului modern.

Implementarea rezultatelor stiintifice: rezultatele cercetarii constituie un suport practic
pentru implementare in sfera didacticd si cognitiv-educationala, un element important pentru
dezvoltarea personala a celor interesati de componenta creativa a civilizatiei umane.
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CrpykTypa auccepTamuM: aHHOTauus (Ha pPYMBIHCKOM, PYCCKOM U aHIVIMHCKOM
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0 TeMe ObUIM OTpa)keHbl B 6-U ONMYOJIMKOBAaHHBIX HAay4dHbIX cTared M 13-u cooOlieHusx B
paMKax HaMOHAIBHBIX U MEXIYHAPOTHBIX KOH(EPEHIIHIA.

KiroueBble ciaoBa:  XpoMarus3M, XpOMAaTHUYECKUM  3JIEMEHT,  acCOLMATHUBHO-
CUMBOJIMYECKUN TOTEHIMAT, IIBETOBOM CHUMBOJI, (PpaHIy3CKHI pPEaTMCTUYECKUM pPOMaH,
TICUXO’MOIIMOHATILHOE BO3JEHCTBUE, conuoOuorpaduyeckue (axropsl, (usndeckuii obpas,
HeMaTepuasbHbIE CBOICTBa, (pr3nueckas cpena.

Henbr padoTbl: M3ydyeHHE BIUSHUS LBETOB B psJie PEATUCTHUYECKUX POMAHOB Ha
BO3MOXHOCTh YCWJIEHHS HX MJIEHHBIX MOCBUIOB B 3aBUCUMOCTU OT COJEpXKAIIMXCS B HHUX
L[BETOBBIX CUMBOJIOB M OT BBIPa3UTENbHBIX (QYHKIUH, IPUCYLIUX ONPEIEIIEHHOMY IIBETY.

3agaun padoThl: M3yyeHUE OCHOBHBIX TEOPHIl XpomaTh3Mma U ILIBETOBOTO CHUMBOJIA;
OTpeJieieHue METOJI0OB M CTpaTeruii B MCIIOJIb30BAHUU IIBETOBOTO 3JEMEHTa, KaK COCTAaBHOM
JUTEPaTypHOTO TEKCTa; aHaJIM3 BIUSHUS COIMO-OHorpaduueckux pakTopoB Ha MCIOIb30BaHNE
XpOMAaTHYECKUX CHMBOJIOB; MCCJIEI0OBAHME OCOOEHHOCTEW UCIHOJIb30BAaHUS XPOMATUKH B
3aBUCHUMOCTH OT aBTOPCKOM CTUJIMCTHUKH; OIpeAeieHre CyObeKTUBHON U 0OBEKTHBHOMN
COCTAaBHBIX XpPOMAaTHMUECKONM CEMaHTUKH B pacCMaTpUBAaEMBIX pOMaHax; J0Ka3aTelIbCTBO
XYZO0KECTBEHHOU BBIPA3UTEIBHOCTH XpPOMAaTHU3Ma Yepe3 XapaKTEPUCTUKY Ie€pOEB, MATEPHUAIBHOU
U IPUPOJHOM CpEnbl; aHAIU3 KOJIMYECTBEHHBIX, KAUECTBCHHBIX M CPAaBHHUTEJIBHBIX ACIIEKTOB
UCIOJb30BAHUS XPOMATUYECKUX DSJIEMEHTOB; (OPMHUPOBAHME U HU3JIOKEHHE COOCTBEHHOTO
MHEHHMSI OTHOCUTEIBHO XpOMAaTU3Ma BO (DPAHILY3CKUX PEATUCTUUYECKUX POMaHax.

Hayynasi HOBM3HA M OPHUIHHAJBHOCTH PalOTHI: I HCCIIEAOBaHUS Obula BbIOpaHa
o0nacTh Ha TEpBbIM B3IJSA HAUMEHEe MOAXOJINas Uil MPOSBICHHUS XPOMATUYECKHUX
TEHJEHIMH, a UMEHHO peanucTuyeckas mnpo3a. OOpalieHHMe K BBIPA3UTEIBHOMY U
CHUMBOJIMYECKOMY MOTEHIMATY LIBETOB OOJIbILIE NMPHUCYILE, Ka3aJ0Ch Obl, APYTUM JINTEPATYPHBIM
TEYEHUsIM, HallpuMep, poMaHTH3My. OHaKko npu Oosiee yriayOoaEHHOM aHaAINU3€ Mbl OIPEAEIIHIIN,
410 JUId (PaHIy3CKUX MUcATeIeH-peaarcTOB XpOMATUYECKUE 3JIEMEHTHI SBIISIOTCA COCTABHOM
YacThI0 CTWJIMCTUKM U IIOBECTBOBATEJIBHOIO COAEP)KAHUS, 4YTO CIOCOOCTBYET YCHIJIEHUIO
aIpeCOBaHHBIX YNUTATEIIIO MTOCBIIOB.

IHosry4yeHHBIN pe3yJbTaT: NOATBEP)KICHUE U Pa3bsCHEHUE HA KOHKPETHBIX IIpUMeEpax
U3 OTOOpaHHBIX (PAHIY3CKUX pealucTHyeckux poMaHoB XIX-oro Beka BIUSHUA
XpOMaTUYECKUX 3JIEMEHTOB Ha CTUIMCTUKY U MJIEHHBINA IIOCBUI JIMTEPATYPHOTO TEKCTA.

TeopeaneCKaﬂ SHAYUMOCTD: IPEACTABJICHUE B3AaUMOCBA3HU MEXKIY IBETOM U H,I[ef;lHBIM
ColepaHWeM  MPOU3BEHCHUS, MeKAy  (UIOoCOPCKUMH, HUCTOPHUYECKHUMH, BpPEMEHHBIMH U
HPOCTPAHCTBEHHBIMU XapaKTEPUCTHKAMU TBOPYECKOI'O Ipoliecca; AETAIBHOE PacCMOTpeHHE (haKTOpOB
LIBGTOO603Ha‘IeHI/I$I B OTOGpa)KeHHI/I TepOCB, BBIABJICHUC MCKIAUCHUIIIINHAPHBIX BSaHMOHCﬁCTBHﬁ
(JIHTepaTypa n I/I306paSI/ITGJ'ILH06 HCKyCCTBO) Ha YPOBHEC HCIIOJIB30BaHU LIBETOBLIX 3JICMCHTOB.

I[IpakTH4yeckass 3HAYUMOCTB: pa3padOTKa HAYYHO apryMEHTHPOBAHHOW METOOJIOTHH aHAIIN3a
JINTCPATYPHOT'O TCKCTA HA OCHOBE IBCTOBLIX 3JICMCHTOB, KaK PaCIIMPCHHBIX I/IH(l)OpMaLII/IOHHLIX CTPYKTYp
aCCONMATUBHO-CUMBOJIMYCCKOI'O CIICKTpPA. Taxum 06pa30M XpoOMaTusm an06peTaeT Ba>XHOC 3HAYCHUC
JJIA CMBICTIOBOM Harpys3kKkm TCEKCTaA. I/I3yquI/Ie B3aMMOCBA3HU MCKIAY TICpPOsIMU, JIMHHACH CIOKeTa |
HCIIOJIb30BAHHBIM IHBCETOBBIM CIICKTPOM CIIOCOOHO OOJIErYUTH BBIABICHHUE CKPBITBIX IIOCBUIOB, YTO
YCHUIIUIIO OBl BIIMSHUE JIMTCPATYPHOI'O MPOU3BCACHHNA HA JIMYHOCTh COBPEMCHHOI'O YCJIIOBCKA.

BHeupeHne Pe3yJbTaTOB MCCICAOBAHUA . PC3YIbTATEI ,Z[aHHOﬁ pa6OTBI SIBIISIIOTCSL OCHOBOM JUJIA
MNPpUMCHCHUA B ZLH}.‘[aKTH‘IeCKOﬁ nu KOFHI/ITI/IBHO-O6pa3OBaT€J'IBHOI7[ C(bepe, a TaKXKC Ba’XHBIM 3JICMCHTOM
Ui JIAYHOCTHOI'O POCTAa MHTCPCCYIOINXCA TBOp'-IeCKOﬁ COCTaBJ’IHI-OIJ.[efI YEJI0BEYCCKOM OUBUIN3alIUHA.



ANNOTATION
GHEORGHITA Ana
,,Chromatics of French Realist Novel of the 19th Century”
PhD thesis in philology
Chisinau, 2024

Thesis structure: annotation (in Romanian, Russian and English), introduction, three
chapters, general conclusions and recommendations, bibliography of 171 titles, 5 annexes, 154
pages of basic text. The obtained results are reflected in 6 scientific publications and 13
communications presented at national and international conferences.

Key words: chromatics, chromatic element, associative-symbolic potential, chromatic
symbol, French realist novel, psychoemotional impact, socio-biographical factors, physical
appearance, immaterial characteristics, physical ambience.

The purpose of the work: the multi-aspectual approach of chromatic elements contained
in several French realist novels of the 19th century through the prism of their impact on literary
texts interpretation and colors expressive functions.

Research objectives: studying the main theories regarding colors expressive
symbolistics in the literary text; analysis of strategies and methods of using the chromatic
element in literary works; analysis of the socio-biographical impact on the chromatic options
used by French realist novelists in their works; researching the particularities of using chromatics
according to the the authors stylistics; determining the chromatic semantics subjective and
objective component in the analyzed novels; demonstration of chromatics artistic expressiveness
through the prism of characters, material surroundings and nature description; researching the
quantitative, qualitative and comparative aspects of using chromatic elements in the analyzed
novels; formation and formulation of personal opinion on the chromatics presence and role in
French realistic novels.

The scientific novelty and originality: we have assumedly chosen a less favorable field
for chromatic tendencies manifestation in literature, namely - realist prose. Exploiting colors
expressive and symbolistic potential would seem to be, rather, the prerogative and privilege of
other literary currents and movements, such as, for example, romanticism, which abounds in
descriptions of landscapes and intense emotional experiences. But, upon an in-depth analysis, we
have established that for French realist writers, chromatic elements are a component of the
stylistics and narrative content, contributing to the intensification of messages addressed to the
reader.

The obtained result that contributes to the solution of a scientific problem:
confirmation and elucidation of chromatic elements expressive and suggestive impact on the
literary text through the prism of concrete examples extracted from several French realist novels.

The thesis theoretical significance: presentation of the interdependence between the
literary work color and message, between the philosophical and historical aspects tackled, on the
one hand, and the creation spatial-temporal characteristics, on the other; the specific approach of
aspects related to color regarding the literary character in the researched novels, establishment of
interdisciplinary correlations (plastic arts and literature) at an unique chromatic level with the
aim of developing new algorithms in order to achieve the proposed objectives.

Applicative value: the elaboration of a clear methodology for the literary text analysis
based on chromatic elements, which represent extended informational structures, with a rich
associative background. Thus, chromatics becomes an element with a particularly important
significance in the text semantic structure. As a result, studying the relationship between literary
characters, subject line and chromatic spectrum used by the authors would considerably
contribute to deciphering their hidden messages, which, naturally, would increase the artistic
product impact on the modern man personality.

Implementation of scientific results: the research results constitute a practical support
to be implemented in the didactic and cognitive-educational field, an important element for the
personal development of people interested in the human civilization creative component.
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INTRODUCERE

Pe durata unui considerabil segment temporal, fiind purtatoare ale unei valori esential
conventionale sau simbolice, sesizabile doar in numeroasele expresii ale limbajului in care le
atestam, culorile au devenit, in virtutea evolutiei socio-lingvistice, dar si literar-artistice, un
subiect pentru meditatie si o sursa de inspiratie pentru creatorii de frumos. Fie ca le abordeaza
din punct de vedere teoretic, fie ca iau drept punct de reper puterea lor evocatoare, artistii, pentru
a-si duce la bun sfarsit menirea, accepta, in activitdtile lor, culorile ca pe o provocare. Se
intampld in toate domeniile creatiei: pictura, grafica, arhitectura, design, arta fotografica si,
bineinteles, in literatura artistica.

Raportata la stilul descriptiv, culoarea devine, vizual, un atribut important, asemanator
(ca functii si ca reprezentari) cu Insdsi forma. Prin prisma acestei proprietafi intrinsece experienta
vizuala se constituie intr-un element definitoriu pentru revelarea si afirmarea esteticului. $i, In
acest context, culoarea apropie literatura, ca arta a cuvantului, de pictura, general recunoscuta,
mai presus de toate, ca arta a culorii.

Actualitatea temei. Privitd prin prisma noilor realitati axiologice, tema lucrarii de fata se
prezinti ca fiind una de actualitate clara. In viziunea noastra aceasta are la bazi necesitatea de a
aborda, din perspectiva, si anume din cea a utilizarii simbolurilor cromatice, un compartiment
definitoriu al literaturii franceze din secolul al XIX-lea — romanele realiste.

Daci e sa facem referinta la ponderea elementelor cromatice in textul literar, constatam
ca expresivitatea prin cuvant se aseamand cu expresivitatea plastica, inclusiv prin culoare. La
acest paralelism vom apela, In repetate randuri, pe parcursul prezentei lucrari. De altfel,
conceptul de cromaticd desemneaza meseria sau arta (in cele mai fericite cazuri) de a prepara
(prin diluare sau concentrare, prin mixare sau separare) si de a folosi culorile in numele
elucidarii unui scop prestabilit al creatiei. Procedeul este valabil si pentru pictura, si pentru
literatura, atata doar ca obiectivul in cauza se realizeazd in mod diferit: in artele plastice — prin
aplicarea pe panza a vopselei, care este un produs material, palpabil, iar in literaturd — prin
apelarea la cuvant, care este un produs imaterial, incarcat cu simboluri descifrate prin forta
cugetului si a imaginatiei. Semantica/simbolul unei culori devine, de foarte multe ori, unicul
material pe care artistul il prelucreaza incontinuu, alimentandu-si inspiratia, mereu reinnoita.

Fireste, imaginile cromatice, la fel ca si metaforele in poezie sau melosul in muzica, sunt
rezultatul abordarii individuale a artistului. Numeroasele variatiuni cromatice deriva din propria
sa viziune asupra universului material si spiritual. Asa cum interpretarea cromaticd a lumii ia in
considerare anumiti factori, aprecierile cromatice avand o bazad obiectiva clard, in creatia
artistica, inclusiv in cea literara, orice asociere dintre obiect si culoare este posibila.
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Cat priveste simbolismul vast al culorilor, acest factor se afla la originea reprezentarilor
utilizate 1n textul literar si, implicit, a impactului exercitat asupra cititorului. Mai mult decéat atat,
abordate 1n calitate de simboluri, culorile creeaza sisteme capabile sa asigure, s semnifice si sa
exercite influente concrete, palpabile asupra fenomenelor si proceselor istorice, sociologice,
psihologice, estetice.

Fiecare culoare, in general si in particular, poseda simbolistica sa, aceasta constand atat in
partea luminoasa, cat si in cea intunecata a lucrurilor. De-a lungul existentei umane, dar mai ales
n epocile marcate de explozii ale spiritului creator, fiecare dintre culori s-a acoperit de multiple
semnificatii. In timp, acestea fie s-au reconfirmat si consolidat, fie au evoluat, de multe ori spre
sensuri surprinzdtoare si total neasteptate, insa obligatoriu in strictd conformitate cu evolutia
moravurilor, a tehnologiilor si a evenimentelor istorice, astfel obtinand conotatii noi. Pornind de
la obiectul studiului nostru (romanele realiste franceze din secolul al XIX-lea), ne-am propus sa
elucidam, in masura competentelor noastre, reperele clasice pe care, cu sigurantd, se sprijind
actualele abordari ale simbolisticii cromatice, cu precadere in arta cuvantului.

Descrierea situatiei in domeniul cercetarii. Tema cromaticii este abordata, de
majoritatea cercetatorilor, din perspectiva teoretica, punandu-se accent, in mare parte, pe
aspectele istorice, sociale, culturale etc. O atare abordare se regaseste, in forma argumentata si
dezvoltata, in lucrarile a numerosi cercetatori din diferite spatii si timpuri, precum I. W. Goethe
[26]; M. Pastoureau [121]; [122]; [42]; [43] etc.; M. Brusatin [69]; H. Fischer [86] etc.

In ultimii ani, prezenta tematicii cromatice in ariile de cercetare stiintifica este
determinata, preponderent, de preocuparea savantilor pentru identificarea factorilor-cheie de
crestere a impactului creatiei artistice, in general, si a celei literare, in special, asupra starii
emotional-cognitive a beneficiarului. In acest context, cromatica reprezinti un domeniu de studiu
inedit, a carui originalitate nu poate fi contestatd, la fel ca si importanta culorilor pentru
amplificarea semnificatiei continutului (subiectului) si fondului de idei ale unei opere artistice.

Una dintre putinele lucrari care si-a propus sa studieze cromatica anume in context literar
este Penser la couleur en littérature. Explorations romanesques des Lumiéres au réalisme [134],
scrisa de cercetitoarea francezd Elodie Ripoll. In studiul siu, autoarea are ca scop principal
formularea unei sume de argumente convingdtoare ce i-ar permite sd se opund, in cunostinta de
cauza, numerosilor sceptici care refuza categoric sd considere culoarea drept un subiect de studiu
cu drepturi depline.

Cu exceptia lui Elodie Ripoll si, intr-o anumitd masuri, a lui Michel Pastoureau, foarte
putini cercetatori au abordat problema culorii in literatura, majoritatea dintre ei, cum ar fi
Jacques Aumont [58] si Serge Tornay [138], desi interesati de tematica respectiva, au facut apel

mai mult la cunostinte generale, utilizand termeni ce tin de simbolistica, hermeneuticd, semantica
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sau semiotica, categorii polivalente si aproape sinonimice care nu au fost niciodatd cu adevarat
definite.

Tematica respectiva se regaseste in studiul lingvistei si semiologistei franceze Annie
Mollard-Desfour care, incepand cu anul 1998, publica o serie de dictionare dedicate culorilor
[113-118]. Autoarea reuneste si decodifica simboliStica si originea lexicala a cuvintelor,
locutiunilor si expresiilor cromatice din limba franceza a secolelor XX si XXI.

Trecerea in revistd a bibliografiei din ultimii ani ne face sd constatdim o crestere
semnificativa a interesului pentru tematica data in cazul diverselor grupuri de experti, cercetatori,
oameni de artd. Fenomenul in cauza se explicd, in opinia noastra, prin aparitia unor tehnici si
tehnologii performante de cercetare a modalitdtilor de decodificare/intelegere a culorilor, de
relationare a creatorului si beneficiarului de frumos cu potentialul expresiv si intelectual al
culorilor ca procedeu eficient de transmitere a mesajelor promovate de autorii operelor de arta.

In sustinerea acestei afirmatii vom mentiona cteva exemple de aparitii editoriale recente
ce se incadreaza perfect in tematica prezentei teze, fapt care ne-a motivat sa le consideram drept
importante surse de documentare: Kassia St Clair [48]; Karen Haller [31]; David Scott Kastan,
Stephen Farthing [35] etc.

In prezenta lucrare ne-am propus drept obiective primare studierea si analiza ideilor
promovate de cativa proeminenti teoreticieni si practicieni ai culorii, incercand, ulterior, sa
realizdm o sinteza a acestora. De multe ori, tezele si ideile inaintate de savanti diferd, ba chiar se
si contrapun, 1nsd acest fapt, de altfel firesc, nu diminueaza, ci, dimpotriva, sporeste interesul si
necesitatea de a ne aprofunda in tematica data.

Scopul lucrarii: abordarea multiaspectuald a elementelor cromatice continute in cateva
romane realiste franceze din secolul al X1X-lea prin prisma impactului acestora asupra functiilor
expresive ale culorilor si a interpretarii textelor literare.

Obiectivele de cercetare:

- studiul principalelor teorii privind functia expresiva a culorilor in textul literar;

- analiza strategiilor si procedeelor de utilizare a elementului cromatic n operele literare;

- analiza impactului socio-biografic asupra optiunilor cromatice ale autorilor;

- cercetarea particularitatilor de utilizare a cromaticii In functie de stilistica autorilor;

- determinarea componentei subiective si a celei obiective a semanticii cromatice in
romanele analizate;

- demonstrarea expresivitatii artistice a cromaticii prin prisma caracterizarii personajelor,
anturajului material, naturii;

- cercetarea aspectelor cantitative, calitative, comparate de utilizare a elementelor

cromatice Tn romanele analizate;



- formarea §i formularea opiniei personale asupra prezentei si rolului cromaticii in
romanele realiste franceze.

Ipoteza de cercetare porneste de la faptul ca scriitorii realisti francezi din secolul al XIX-
lea au apelat, In masurd mai mare sau mai micd, la inepuizabila resursd de expresivitate
incorporata in elementele cromatice. Cu toate ca, la prima vedere, romanele realiste din corpusul
analizat sunt aproape imposibil de clasificat si de sistematizat din punctul de vedere al
modalitatilor de utilizare a cromaticii, am presupus, totusi, ca trebuie sa existe anumite legitati si
principii, de care se conduc toti autorii vizati. Explorand in profunzime potentialul cromaticii,
scriitorii inclusi in prezentul studiu, fiecare in propria maniera de creatie, au lasat opere in care
culorilor si, in special, simbolurilor incifrate in ele, le revine un loc important si un rol decisiv in
transmiterea catre cititorul modern a propriilor idei.

Suportul metodologic si teoretico-stiintific al tezei a fost determinat de obiectivele
stabilite initial. Astfel, metodologia cercetdrii S-a constituit din urméatoarele aspecte:

- teoretice — studiul surselor stiintifice, definirea notiunilor de bazad, compararea
principalelor definitii referitoare la domeniul analizat, a valentelor filosofice si psihologice
atribuite notiunilor de culoare, cromatica, simbol cromatic;

- practice — selectarea textelor artistice, structurarea exemplelor extrase din materialul
literar dupa categoriile de simboluri, semnificatii cromatice, factori socio-biografici, analiza si
sinteza rezultatelor obtinute in urma cercetarii;

- stilistice — comentarea si interpretarea elementelor cromatice selectate din textele
analizate;

- matematice — elaborarea raportului analitic calitativ-cantitativ, analiza comparata si
incadrarea rezultatelor obtinute in formula matematica propusa de noi.

Astfel, am utilizat urmatoarele metode de cercetare: documentarea stiintificd, sinteza,
generalizarea, analiza calitativ-comparatd, analiza cantitativ-comparata, interpretarea
simbolurilor cromatice in functic de autor si operda, structurarea exemplelor dupa criterii
semantice, analiza mediului socio-biografic cu impact asupra creatiei scriitorilor.

Semnificatia teoretica a tezei: prezentarea interdependentei dintre culoare si mesajul
operei literare, dintre aspectele filosofice si cele istorice abordate, pe de o parte, si caracteristicile
spatio-temporale ale creatiei, pe de alta parte; abordarea punctuald a aspectelor ce tin de culoare
in raport cu personajul literar din romanele cercetate, stabilirea unor corelatii interdisciplinare
(literatura si arte plastice) la un nivel cromatic unic cu scopul de a elabora noi algoritme pentru
atingerea obiectivelor propuse.

Valoarea aplicativa: elaborarea unei metodologii clare de analiza a textului literar in

baza elementelor cromatice, care reprezintd niste structuri informationale extinse, cu substrat
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asociativ-simbolic bogat. Astfel cromatica devine un element cu semnificatiec importantd in
structura semantica a textului. Ca urmare, studierea relatiei dintre personajele literare, linia de
subiect si spectrul cromatic utilizat de autori ar contribui considerabil la descifrarea mesajelor
ascunse ale acestora, ceea ce, in mod firesc, ar spori impactul produsului artistic asupra
personalitatii omului modern.

Implementarea rezultatelor stiintifice: rezultatele cercetarii constituie un suport practic
pentru implementare in sfera didactica si cognitiv-educationala, un element important pentru
dezvoltarea personala a celor interesati de componenta creativa a civilizatiei umane.

Noutatea si originalitatea stiintificai: in mod asumat am ales un teren mai pufin
favorabil pentru manifestarea tendintelor cromatice in literatura — proza realistd. Exploatarea
potentialului expresiv si asociativ-simbolic al culorilor ar parea sa fie, mai degraba, apanajul si
privilegiul altor curente si miscari literare, cum ar fi, de exemplu, romantismul, care abunda in
descrieri de peisaje si triiri sufletesti intense. Insi, la o analiza aprofundati, constatim ca pentru
scriitorii realisti francezi elementele cromatice sunt parte componenta a stilisticii si continutului
narativ, contribuind la intensificarea mesajelor adresate cititorului.

Rezultatele obtinute sunt reflectate in 6 publicatii stiintifice:

1. Julien Sorel: le précurseur de [’homme nouveau de [’Europe et la victime d’une combinaison
chromatique fatale. Tn: Revista Studia Universitatis Moldaviae, nr. 4 (94), seria ,,Stiinte
umanistice”, Chisinau, 2016;

2. Dialogul culturilor cromatice: evolutii in timp si spatiu. In: Revista Studia Universitatis
Moldaviae, nr. 10 (110), seria ,,Stiinte umanistice”, Chisinau, 2017;

3. ,,Rosu si Negru” de Stendhal. Analiza comparativd a cdtorva traduceri in limba romdnda. n:
Revue officielle internationale du Collége doctoral francophone régional d’Europe centrale et
orientale en Sciences humaines (CODFREURCOR), Thbilissi, Université d’Etat Ilia, Numéro 4,
2017,

4. Realismul literar francez abordat prin prisma valorilor morale ale generatiilor actuale. n:
DINCOLO DE FRONTIERE: ROLUL LIMBILOR SI AL LITERATURILOR IN CREAREA
UNUI SPATIU VALORIC COMUN. Materialele Conferintei Stiintifice Internationale dedicate
aniversarii a 55-ea de la fondarea Facultitii de Limbi si Literaturi Striine USM. In: Revista
Studia Universitatis Moldaviae, nr. 10 (130), seria ,,Stiinte umanistice”, Chisindu, 2019;

5. Aspecte ale conflictului dintre identitate si alteritate in romanul ,,Doamna Bovary” de
Gustave Flaubert. Materialele Conferintei internationale prilejuite de aniversarea a 30-ea de la
fondarea ULIM. In: Revista Intertext, nr. 2/ (60), anul 16, Chisinau, ULIM, 2022;

6. Gustave Flaubert: intre sensibilitate romanticd si impartialitate realistd. n: Etudes

Interdisciplinaires en Sciences humaines. Revue officielle internationale du Collége doctoral
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francophone régional d’Europe centrale et orientale en Sciences humaines (CODFREURCOR),
nr. 10, Thilissi: la Maison d’Editions de I’Université d’Etat Ilia, 2023 —

si n 13 comunicari prezentate in cadrul conferintelor nationale si internationale:

1. Culori si cuvinte. Cromatismul ca resursd de expresivitate pentru textul literar. Tn: ESTURI
SI VESTURI: LITERATURA. FILOSOFIE. CULTURA. Materialele Conferintei Stiintifice
Internationale. Chigindu: CEP USM, 2013;

2. Julien Sorel: premergatorul omului nou al Europei si victima unei combinatii cromatice
fatale. Tn. OMUL NOU AL EUROPEI: MODELE, PROTOTIPURI, IDEALURI. Materialele
Conferintei Stiintifice Internationale. Chisindu: CEP USM, 2014;

3. Cromatica negrului la cumpana dintre necunoscut si malefic. O lectura polifunctionalda a lui
M. Pastoureau. In: EPOCA MARILOR DESCHIDERI: ROLUL LIMBILOR SI AL
LITERATURILOR TN SOCIETATEA PLURALISTA. Materialele COLOCVIULUI CU
PARTICIPARE INTERNATIONALA prilejuit de jubileul de 50 de ani ai Facultitii de Limbi si
Literaturi Straine a Universitatii de Stat din Moldova. Chisinau: CEP USM, 2015;

4. ,,Albastrul” democratic in viziunea cercetdatorului francez Michel Pastoureau. n: TN
OGLINZILE DEMOCRATIEI: LITERATURA EUROPEANA SI ETICA SOCIETARA.
Materialele Conferintei Stiintifice Internationale. Chisinau: CEP USM, 2015;

5. Epoca Realismului literar francez din secolul al XIX-lea din perspectiva valorilor
socioculturale moderne. Tn: GEOGRAFII MENTALE: TIMPURI SI SPATII ALE MEMORIEI
EUROPENE. Materialele Conferintei Stiintifice Internationale. Chisinau: CEP USM, 2017,

6. Aspecte cromatice cu impact asupra determindrii ocupationale a personajelor din romanul
. Rosu si Negru” de Stendhal. Tn: NOI TENDINTE IN PREDAREA LIMBAJELOR DE
SPECIALITATE IN CONTEXTUL RACORDARII INVATAMANTULUI SUPERIOR LA
CERINTELE PIETEI MUNCII. Materialele Conferintei Stiintifice Internationale. Chisinau:
Print-Caro, 2017,

7. Influente italiene in creatia lui Stendhal. Tn: LITERATURA MIGRATIEL: DESCHIDERI SI
BARIERE. Materialele Conferintei Stiintifice Internationale. Chisindu: CEP USM, 2018;

8. Multiculturalismul ca sursa de conflict interuman in nuvela ,,Carmen” de Prosper Mérimée.
Tn: TEXT — CO(N)TEXT — MULTICULTURALITATE. Materialele Colocviului International
de Stiinte ale Limbajului ,,Eugeniu Coseriu” (CISL), editia a XIV-a. Chisinau: CEP USM, 2018;
9. Unele aspecte ale istoricului utilizirii simbolurilor cromatice in textele literare. Tn: NOI
TENDINTE IN PREDAREA LIMBAJELOR DE SPECIALITATE IN CONTEXTUL
RACORDARII INVATAMANTULUI LA CERINTELE PIETEI MUNCIL Materialele

Conferintei Internationale online In memoriam Tamara Matei, Chisinau: Print-Caro, 2021,
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10. Simbolul cromatic ca obiect de studiu n teoria literaturii. in: LIMBA, CREATIVITATE,
CULTURA - STRUCTURI DE REZISTENTA ALE FIINTEI UMANE. Materialele
Colocviului International de Stiinte ale Limbajului ,,Eugeniu Coseriu” (CISL), Chisindu: CEP
USM, 2021;

11. Impactul psihoemotional si artistic al simbolului cromatic. Tn: NOI TENDINTE IN
PREDAREA LIMBAJELOR DE SPECIALITATE IN CONTEXTUL RACORDARII
INVATAMANTULUI LA CERINTELE PIETEI MUNCII. Materialele Conferintei Nationale cu
participare internationald online, Chisinau: CEP USM, 2022;

12. Valorizarea simbolismului cromatic in literatura specializatd. Tn: NOI TENDINTE IN
PREDAREA LIMBAJELOR DE SPECIALITATE IN CONTEXTUL RACORDARII
INVATAMANTULUI LA CERINTELE PIETEI MUNCII. Materialele Conferintei Stiintifice
Internationale hibrid, Chisinau: EQUSM, 2023;

13. Cercetarea multiaspectuald a cromaticii in literatura de specialitate contemporand. In: 50
DE ANI LA USM: SERGIU PAVLICENCO. Materialele Conferintei Stiintifice Nationale,
Chisinau, USM, 2024.

Unele aspecte ale cercetarii au fost implementate in procesul predarii cursului de
literatura franceza din secolul XIX (II) la USM.

Structura tezei. Teza este constituitda din adnotare in limbile roméana, rusa si engleza,
introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 171 titluri, 5 anexe,
154 pagini text de baza.

Primul capitol, intitulat Aspecte definitorii ale notiunilor de cromatica si simbolism
cromatic, abordeaza cateva probleme de ordin teoretic, care vin sa contribuie la valoarea
informativa si cognitiva a lucrarii. Intre acestea, cromatica si definitiile sale (1.1.), subcapitol in
care elementele cromatice si simbolurile culorilor sunt definite Tn baza asociatiilor de ordin
general, suscitate de acestea in diferite spatii culturale si perioade istorice sugestive pentru
utilizarea lor. In acelasi capitol au fost elucidate si valentele filosofice si psihologice ale
notiunii de cromatica si simbol cromatic, punandu-se accentul pe opiniile unor oameni de
stiintd si de arta, precum I. W. Goethe, S. Tornay, Ch. Riley s. a. (1.2.). In continuare, aspectele
asociativ-simbolice ale culorilor sunt analizate prin prisma impactului lor psihoemotional si
artistic, prezentandu-se corelatia care exista intre culori si efectul acestora asupra sferei emotive
si a psihicului uman (1.3.). Istoricul utilizarii potentialului asociativ-simbolic al cromaticii in
textele literare este abordat in subcapitolul 1.4., in care se realizeaza o trecere in revistd a
istoriei interpretarilor si evolutiilor simbolisticii cromatice, avand la baza paralela evidenta dintre
utilizarea simbolurilor cromatice in domeniul heraldicii literare si in universul povestilor

populare romanesti. Studiul cromaticii in cercetirile si literatura de specialitate este
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determinat de preocuparea savantilor pentru identificarea factorilor-cheie de sporire a impactului
creatiei artistice/literare asupra stdrii emotional-cognitive a beneficiarului. Opinia in cauza,
argumentata si dezvoltata, se regaseste in lucrarile unui numar impunator de cercetatori, precum
Michel Pastoureau, Elodie Ripoll, Charles Riley etc. (1.5.).

Capitolul al doilea, intitulat Factori socio-biografici cu impact asupra optiunilor
cromatice ale romancierilor realisti francezi din secolul al XlIX-lea si modalitatile de
aplicare a acestora in textul literar, debuteaza cu o privire generala asupra aspectelor
sociale ale epocii prin prisma dezvoltarii literaturii si artelor plastice, conforme conceptului
ut pictura poesis (2.1.), subcapitol in care este urmarita stransa corelatie dintre pictura/artistii
plastici si literatura/romancierii din acelasi segment temporal. De asemenea, este analizat
impactul biografiei romancierilor realisti francezi asupra elementelor cromatice utilizate in
operele lor literare (2.2.). Pentru interpretarea precisa si profunda a elementelor cromatice
utilizate in operele supuse prezentului studiu este esentiala analiza minutioasd a principalelor
repere biografice din viata si creatia autorilor, deoarece acestea nu au putut sa nu influenteze
predilectiile coloristice ale scriitorilor si modalitatile de aplicare a cromaticii, ultimul aspect fiind
elucidat in subcapitolul 2.3., intitulat Strategii si procedee de utilizare a cromaticii in
romanele realiste franceze din secolul al XI1X-lea. Acesta prezinta, in baza exemplelor din
operele supuse analizei, trei grupuri principale de strategii in utilizarea elementelor cromatice:
strategia de creare a imaginilor vizuale; strategia de transmitere a informatiilor pe plan asociativ;
strategia de utilizare a elementelor cromatice pentru dezvaluirea ideii principale a unei opere
literare.

Capitolul al treilea, Domenii prioritare de valorificare a potentialului asociativ-
simbolic al elementelor cromatice Tn romanul realist francez din secolul al XIX-lea, are
drept obiect al cercetdrii si al comentariului analiza modului de amplificare a expresivitatii
artistice in descrierea personajelor prin intermediul cadrului asociativ-simbolic al culorii
(3.1.). Aceasta este urmarita sub doua aspecte: elemente cromatice Tn prezentarea aspectului
fizic al personajelor (3.1.1.); prezentarea caracteristicilor imateriale (intelectuale si
afective) ale personajelor prin intermediul elementelor cromatice (3.1.2.). Subcapitolul 3.2.
isi propune drept obiectiv interpretarea elementelor cromatice in redarea anturajului
material al personajelor care, la randul sdu, analizeazd cromatica utilizata in prezentarea
vestimentatiei personajelor prin prisma contextului socio-identitar (3.2.1.) si cromatica
utilizatd in prezentarea ambiantei fizice a personajelor (3.2.2.). Capitolul se incheie cu
detalierea viziunii autorilor asupra naturii prin prisma semnificatiei asociativ-simbolice a
culorilor. Faptul ca descrierii naturii i este rezervat un subcapitol aparte se datoreaza prezentei

sale masive si in cele mai neasteptate moduri in toate operele supuse studiului. Prin exploatarea
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iscusita a potentialului asociativ-simbolic incifrat in culorile, nuantele, tonurile si semitonurile
naturii, autorii dezvoltd linia de subiect, formuleaza explicit mesaje, induc stari afective etc.
(3.3.).

Cuvinte-cheie: cromatica, element cromatic, potential asociativ-simbolic, simbol
cromatic, roman realist francez, impact psihoemotional, factori socio-biografici, aspect fizic,

caracteristici imateriale, ambianta fizica.
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1. ASPECTE DEFINITORII ALE NOTIUNILOR DE CROMATICA SI
SIMBOLISM CROMATIC

1.1. Cromatica si definitiile sale

Termenul cromatica provine din grecescul chroma ceea ce inseamna culoare, vopsea,
dar si, oricat ar pirea de surprinzitor, emotii. Insa, la o analizi aprofundati, aceastd extensie
semanticd mai putin obisnuitd se prezintd ca fiind logica si fireascd, daca tinem cont de una
dintre functiile de baza ale culorilor, in special ale celor utilizate in operele de artd, si anume la
cea de a genera, intensifica, accentua, interpreta trairile interioare, spontane, de ordin spiritual, de
a alimenta si innobila vectorii imateriali ai existentei umane, intr-un cuvant — emotiile. Cu
sigurantd, anticii cunosteau aceste calitati ale culorii, iar artistii secolelor urmatoare au preluat si
dezvoltat cunostintele respective. Pe parcursul lucrarii noastre ne vom confrunta la fiece pas cu o
atare abordare a culorii, romancierii inclusi in prezenta cercetare exploatand la maximum
potentialul expresiv-emotional al cromaticii si, in special, al simbolismului acesteia.

Asadar, cromatica reprezinta un domeniu de studiu interdisciplinar al unor sisteme
complexe de culori si derivatele lor. Pornind de la caracterul multiaspectual al conceptului de
cromatica, in continuare vom prezenta un sir de definitii, specificind-0 pe cea care ne-a servit
drept axa (bazd) 1n cercetarea noastra.

Astfel, la originea fizica a notiunii, cromatica semnifica un compartiment al opticii, care
se ocupa de dispersia, descompunerea/recompunerea luminii si a razelor spectrale, de teoria
culorilor, de proprietatile specifice ale razelor colorate (trad. noastra) [56, p. 98].

Tn domeniul artelor plastice, cromatica defineste:

- arta prepardrii si utilizarii culorilor;

- ansamblul culorilor unei picturi, ale unui mozaic etc., avand ca sinonim termenul colorit
[7, p. 249].

Prin extensie, aceastd semnificatie poate fi raportata la orice domeniu artistic, inclusiv la
literatura, care s-a dovedit a fi un teren extrem de fertil pentru aplicarea termenului respectiv. in
raport cu textele artistice, cromatica se refera la arta de a utiliza culorile intr-o opera literara sau
la ansamblul culorilor prezente in aceasta, urmarindu-se scopul de a ilustra lumea interioard a
personajelor in raport cu universul material si imaterial din jur. Anume din aceasta perspectiva
vom aborda, in prezenta teza, conceptul de cromatica, sensurile (valentele asociativ-simbolice)
incifrate in culorile utilizate in zece romane realiste franceze din secolul al X1X-lea.

Dupa cum am mentionat, cromatica reprezinta un teren de studiu deosebit de vast;
evident, acesta nu poate fi abordat decét in mod aluziv. Nu putem nega opinia, conform careia

culorile posedd propria lor manierd de exprimare si pot exercita o influentd directd nu doar
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asupra modului nostru de a intelege si interpreta lucrurile, ci si asupra expresivitatii textelor
literare. Trebuie sa tinem cont de faptul ca putem sa atribuim culorilor o valoare emotionala si
afectiva diferitd, fiecare persoand avand in sfera datd preferintele sale individuale care nu
neaparat coincid cu cele ale autorului. Or, pe marginea acestora nu putem decat sa speculam, fara
a avea posibilitate sa cunoastem cu certitudine intentiile urmarite de autor, starea sa de spirit la
momentul creatiei, fireste, cu exceptia cazurilor cand autorul insusi considerd necesar sa-si
initieze cititorul in domeniul dat. Desi procesul complex de racordare a ceea ce intelege cititorul
din panza narativd la intentille de creatie ale autorului poate fi stimulat prin diverse
metode/procedee relevante, cum ar fi, de exemplu, simbolismul cromatic la care acesta apeleaza,
totusi, In opinia noastrd, o sincronizare absolutd este irealizabild. Poate cd anume acest aspect al
relatiei dintre autor si, in cazul nostru, cititor il face pe acesta din urma sa revind iar si iar la
cartile care, la un anumit moment, au stiut sa-| intrige.

Simbolul (din latinescul symbolum si grecescul symbolon: semn conventional) reprezinta
o figura de stil prin care se exprima o idee abstracta cu ajutorul unor nume de obiecte, fenomene
fizice sau, in cazul nostru, elemente cromatice. In baza acestei definitii, suntem in drept sa
afirmam ca simbolul cromatic face parte din arsenalul comunicarii extralingvistice, care se
produce la nivel estetic, spiritual. ,.in raport cu alte mijloace de comunicare, cuvantul-simbol
constituie o unitate superioara complexd bazatda pe reasociereca semnificantului cu semnificatul
prin reinterpretarea selectivd a semelor dominante ale realului obiectiv/fictiv intru obtinerea
semnificatiilor estetice motivate” [160, p. 3].

In literatura de specialitate sunt prezentate mai multe incerciri de clasificare a
simbolurilor, diversitatea acestora fiind determinatd, in special, de criteriile alese de autori.
Astfel, cercetatorul francez Henri Morier distingea doud tipuri de simboluri: a) simboluri
conventionale sau consacrate; b) simboluri contingente sau traite [119, p. 423]. Anticipand
interpretdrile concrete ale simbolurilor cromatice extrase din romanele analizate, vom mentiona
ca acestea sunt atribuite, exclusiv, celui de-al doilea grup mentionat de Morier. in opinia noastra,
simbolurile contingente sau traite pot fi denumite si contextuale, deoarece se preteaza descifrarii
si ,,Citirii” doar in legatura cu universul/contextul narativ in care sunt plasate. Tocmai din acest
motiv, o culoare comporta diferite simboluri nu doar de la un scriitor la altul sau de la un roman
la altul, ci chiar in cadrul narativ al aceleiasi opere literare. De exemplu, culoarea neagra la
Stendhal nu are (si nici nu poate avea!) aceleasi valori simbolice ca si culoarea neagra la Flaubert
sau Balzac, deoarece contextele narative in care aceasta este plasata sunt diferite.

O clasificare complexa a simbolului ofera cercetatorul Ion Gutu care mentioneaza si
criteriile de care s-a condus la elaborarea acesteia: ,,Am considerat logic de a evidentia in calitate

de principii de baza, recunoscute de traditia simbologica, cele centrate pe legatura motivata sau
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nemotivatd dintre simbolizant si simbolizat, pe caracterul stabil in sens larg sau ingust al
semnificatiei simbolice, pe gradul de raspandire geoculturald. Aceste motivatii autorizeaza
delimitarea simbolurilor naturale si conventionale, traditionale si individuale, universale si
nationale (...)” [160, p. 13].

Simbolismul culorilor presupune studiul impactului diverselor culori, abordate in
calitate de simboluri, care creeaza sisteme capabile sd desemneze, sd semnifice si sd exercite o
influentd concreta, palpabild asupra fenomenelor si proceselor istorice, sociale, psihologice,
stilistice etc. (trad. noastra) [70, p. 18].

Perioade indelungate criticii de arta, persoanele care incercau sa interpreteze mesajele
creatorilor de frumos, motivandu-si pozitia prin caracterul subiectiv al perceperii culorii,
considerau ca simbolismul cromatic nu este de natura sa defineasca continutul de idei si mesajele
promovate de catre autorii operelor artistice. Cu toate acestea, in timp, cercetatorii au ajuns la
concluzia ca sfera emotiva, adica descifrarea subiectiva a culorii, meritd a fi studiata, deoarece
sentimentele umane reflectd, de fapt, lumea obiectiva. Cét priveste subiectivismul sentimentelor
umane, acesta poate fi un important principiu al educatiei bazate pe dezvoltarea obiectiva a
societatii umane. Astfel, in prezent putem afirma ca exista o ampla teorie stiintifica referitoare la
interpretarea cromaticii, postulatele acesteia fiind utilizate cu succes in domenii precum
marketologia, cinematografia, fotografia, alte genuri moderne de arta sau de domenii conexe.

Mai multi savanti moderni, cum ar fi Charles Riley sau Michel Pastoureau, afirma ca, in
esentd, culoarea este o functie caracteristica de patrundere in sensurile latente ale mesajelor
artistice, functie care, in plus, contribuie la transmiterea expresivitatii cdtre destinatar si la
comunicarea anumitor date despre obiect. De exemplu, Charles Riley insistd cu obstinatie ca
simbolurile cromatice exprima doar subiectivitatea, inselaciunea, anti-realismul si independenta
(autonomia) simbolismului lor, care nu se preteaza cercetdrii stiintifice. Acesta mai afirma ca, in
calitate de expresie a senzualitatii, placerii si pacatului, culoarea reprezintd opusul absolut al
formei care, spune el, exprima rationalitatea si linearitatea spatiala. Prin prisma unor astfel de
opinii contradictorii, adevarul ar trebui cautat, ca de obicei, la intersectia extremelor, astfel incat
ideile despre culoare ar putea fi sintetizate in urmatoarea definitie: ,,Culoarea constituie o
caracteristica esentiald a triadei cromatice ideal — material — sentiment, reprezentand idealul
asociat cu materialul prin sentiment, la fel ca si relatia dintre toate trei componente” (trad.
noastra) [143, p. 83]. Drept urmare, culorile, care actioneaza in calitate de simboluri cromatice,
sunt abordate in lucrarea noastra ca structuri informationale extinse si dinamice, a caror prezentd
intr-un text literar permite extinderea fundalului asociativ al acestuia si asigura implementarea

strategiilor autorului privitoare la crearea si organizarea textului.
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In tratatul sau Negru: istoria unei culori, Michel Pastoureau propune niste definitii si
caracteristici ale notiunii de culoare prin prisma universalitatii sale: ,,Culoarea este un fapt de
societate; (...) societatea este cea care face culoarea, cea care-i da definitiile si semnificatiile,
care-i construieste codurile si valorile. Problemele culorii sunt intotdeauna probleme sociale.”
[43, p. 20]. Pe de alta parte, culoarea reprezinta un teren transdocumentar si transdisciplinar.
Principala functie a culorii este cea de a clasa, a marca, a proclama, a asocia sau a contrapune
[ibidem, p. 20-21]. Si asta deoarece culoarea este si un fenomen eminamente cultural, care nu se
supune oricaror generalizari sau analize tendentioase, afirma Michel Pastoureau in prefata unui
studiu, dedicat culorii, semnat de Max Imdahl [93, p. 9].

Simbolismul unei culori devine, de foarte multe ori, unicul material pe care artistul il
prelucreazad/proceseaza la nesfarsit, alimentdndu-si inspiratia, mereu reinnoitd, precum o face
istoricul francez Michel Pastoureau cu albastrul [42]. Raportatd la stilul descriptiv, culoarea
devine, vizual, un atribut important, asemanator (ca functii si ca reprezentdri) cu insasi forma.
Prin prisma acestei proprietati intrinsece experienta vizuald se constituie intr-un element
definitoriu pentru relevarea si afirmarea esteticului. Si in acest context culoarea apropie
literatura, ca arta a cuvantului, de picturd, general recunoscuta ca artda a formei, liniei si culorii.
Este de remarcat faptul ca primele (si nu numai) editii ale romanelor incluse in prezentul studiu
erau ilustrate in alb-negru [Anexa 5]; posibilitatile tehnice la acea vreme nu permiteau utilizarea
pe larg, in domeniul proceselor tipografice, a altor culori care ar fi fost sugerate de continutul
operelor. Cat priveste caracterul expresiv al ilustratiilor in alb-negru, acesta, bineinteles, este
evident si nimeni altul decat pictorul francez Eugéne Delacroix a definit, in celebrul sau Jurnal,
modul in care aceste doua non-culori influenteaza descifrarea obiectului de arta prin prisma
mesajului lansat de autor: ,,Ce altceva reprezinta in sine desenul executat in alb-negru, daca nu
un conventionalism 1n stare purd, cu care consumatorul de frumos s-a obisnuit Intr-o asa masura,
incdt acesta nu mai este o piedica in calea imaginatiei sale, ficAndu-1 sa intuiasca elementele
luate din natura in absoluta corespundere cu subiectul abordat” (trad. noastra) [apud 145, p. 15].
Firegte, afirmatia este valabild nu numai pentru artele plastice, dar si pentru alte domenii artistice
care utilizeaza culorile ca mijloc de exprimare, literaturii revenindu-i, in acest sens, un loc de
frunte. In fond, culorile si, implicit, simbolismul incorporat in ele sunt emanatia luptei
permanente dintre negru si alb. Sa ne amintim cd, prin prisma fizicii ca stiintd, negrul absoarbe
toate razele si de aceea nu este culoare, in timp ce albului i se refuza dreptul de a fi culoare
tocmai pentru contrariul, si anume pentru ca respinge toate razele de lumina. Asadar, culorile si
sensurile pe care ele le comporta se plaseaza intre aceste doud extreme, rezultand, de fapt, dintr-o

lupta dialectica eterna.
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In aceeasi ordine de idei, vom mentiona ¢, in ultimii ani, tot mai multi artisti fotografi si
cineasti de avangarda renuntd, in lucrarile lor, la culori in favoarea unor lucrari executate in alb-
negru. Si asta deoarece au ferma convingere cd asa-numitele non-culori sunt capabile sa
modifice radical intelegerea mesajelor incorporate in operele respective. In unele cazuri, acest
procedeu de tehnologie artistica aparent invechita fortifica narativul/limbajul vizual, concentrand
atentia spectatorului asupra detaliilor-cheie din cadru, in altele — transpune retroactiv spectatorul
in vremurile demult apuse, cand are loc subiectul peliculei, astfel faicandu-1 partas direct la
trairile intense ale personajelor. De reguld, lucrarile fotografice si de cinema executate in alb-
negru sunt destinate unui public versat, care prefera sd descifreze, prin propriile eforturi de
imaginatie si gandire, mesajele complexe codificate de catre autorii unor asemenea opere de
avangarda.

In lucrarea Albastru. Istoria unei culori, Pastoureau sustine ideea, conform cireia
culoarea este un teren, pe care problemele chimice, tehnice, materiale si profesionale se
intrepatrund cu cele sociale, ideologice, emblematice si simbolice [42, p. 9].

Fiecare culoare poate fi ,cititd” ca un cuvant si interpretata ca un semnal, semn sau
simbol. ,,La inceput era simbolul. Si simbolul, suportand mai multe ipostaze evolutive ca semnal,
semn, cuvant, era si continud sa fie obiectul celor mai ample investigatii stiintifice (...) La fel de
antic ca si constiinta umana, fenomenul simbolic strabate cu perseverenta aproape toate sferele
activitdtii noastre (filosofia, politica, religia, economia, cultura, literatura, lingvistica etc.)” [160,
p. 1]. ,,Citirea” unei culori poate fi subiectiva, individuald, dar mai poate fi si colectiva, comuna
pentru mari grupuri sociale si regiuni istorice si culturale extinse. Simbolismul culorilor
constituie un domeniu de vasta complexitate, care genereaza adeseori, indiferent de civilizatia in
care sunt plasate, o ambiguitate fundamentald, dependenta de faptul incarcarii lor cu lumina sau
intuneric (trad. noastra) [121, p. 23].

Prin urmare, cromatica reprezinta un domeniu care, in virtutea polivalentei/polisemiei
sale si multitudinii, practic, infinite de manifestiri, nu se preteaza definirii generalizate. Insa
ceea ce putem incerca, totusi, sa definim este fenomenul-culoare, cu alte cuvinte conditiile si
actul de interpretare, care ne fac sd intelegem ca o culoare existd si ca ea are Incarcatura
semantica, simbolica, emotiv-volitiva etc.

In etapa actuald de cunoastere, se considera ci, pentru ca acest fenomen-culoare si fie
posibil, trebuie sa dispunem obligatoriu de trei elemente: o sursa de energie luminoasa, un obiect
modulator peste care aceastd energie cade (acesta poate fi chiar aerul) si un destinatar, adica
fiinta vie Tnarmata cu acest aparat complex — biologic si cultural, totodatd, de sesizare si

descifrare, constituit din tandemul functional-susceptibil ochi-creier. Daca unul dintre aceste
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elemente, functional vorbind, esueaza, atunci fenomenul-culoare nu are cum sa existe. Este un
adevar obiectiv general recunoscut si acceptat unanim (trad. noastra) [67, p. 62].

Pentru majoritatea fizicienilor si chiar a chimistilor, ceea ce este inregistrat de aparatul
functional-susceptibil mai tine incd de culoare. Pentru o mare parte dintre filosofi si antropologi,
ceea ce este inregistrat deja nu se refera la culoare, ci la lumina. Prin urmare, culoarea reprezinta
un produs cultural; ea nu exista daca nu este sesizata, adica daca ea nu este doar vazuta cu ochii,
ci, de asemenea si, mai ales, daca este decodificata cu ajutorul si prin intermediul creierului,
memoriei, cunostintelor, imaginatiei.

In limbile moderne termenul culoare a devenit un cuvant cu potential valorificator extrem
de important, si asta spre deosebire de limbile vechi sau medievale, care il asociau, deseori, cu
ideea de membranad superficiala, de fard, de deghizare, de artificiu si de inseldaciune. Daca e sa
privim lucrurile din punct de vedere etimologic, cuvantul latin color poate fi atribuit familiei
verbului celare, care semnifica a ascunde. Potrivit aceluiasi cercetator (Michel Pastoureau), in
contextul actual, cuvantul culoare este utilizat in toate domeniile, acesta desemnand obiecte
multiple si cu referire la o infinitate de situatii posibile. Culoare este un cuvant care, la fel ca si
ceea ce desemneaza, seduce, atrage, contribuie la vanzari, ca s ne referim la un domeniu de
activitate extras din viata cotidiana moderna — marketologia. Acest cuvant nu este static, ci activ
si chiar agresiv, in unele sensuri. In timp, el a inceput si substituie cuvinte, al ciror continut
semantic a saracit din variate motive, precum arta, picturd, lumind, tablou, muzica, voce, peisaj,
timp, fatd, grddindg, vestimentatie etc. In incinta muzeelor, nu se mai organizeazi expozitii
privind Opera lui Matisse, ci Culorile lui Matisse. La un concert, nu ascultim vocea unei
cantarete, ci culoarea sa vocald (de exemplu, soprand de coloraturd). Tntr-o agentie de calatorii,
nu mai procurdm un bilet pentru a vizita peisajele scandinave, ci culorile marelui Nord. La radio,
nu se mai oferd informatii meteorologice, ci se prognozeaza culorile vremii. In ceea ce priveste
vanzatorii de picturi, artistice sau murale, ei nu mai vand picturi, ci culori, pentru ca este mai
bine, mai seducator, mai cu priza la public (trad. noastra) [121, p. 21].

Culoarea este materializata In vopsea, atunci cand este prezentata pe panza, sau in cuvant,
atunci cand este verbalizatd in desemnarea cromatici. In mod similar, vopseaua pe panzi este
sesizatd, in mod subiectiv, de catre privitor ca o culoare, iar semnificatia de tip cromatic dintr-un
text artistic afecteazi evaluarea corectd a realitatii, la fel ca si culoarea desemnati de ea. In
acelasi timp, procesul acceptarii constiente a culorilor este insotit de o caracteristicd, a carei
importantd a fost remarcatd, in mod repetat, de Johann Wolfgang Goethe in studiul Teoria
culorilor: ,(...) numai luminozitatea, intunecimea si culoarea fac laolalta ceea ce deosebeste,

pentru vaz, un obiect de altul si partile obiectului intre ele. Astfel, din aceste trei construim
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lumea vizibila si facem, totodata, cu putinta pictura, care poate da la iveald, intr-un tablou, o
lume cu mult mai deplin vizibila decat poate fi cea reala” [26, p. 23-24].

Cat priveste simbolurile cromatice, istoria acestora descinde in negura vremurilor. In
diferite etape ale evolutiei sale, civilizatia umana a apelat la sensurile ascunse in culori, ,,Citindu-
le” si descifrandu-le in masura in care acestea s-au intercalat cu fenomenele vietii cotidiene,
astfel dand nastere miturilor antice, credintelor populare, naratiunilor epice, legendelor cu tenta
religioasd sau mistica.

Pentru a argumenta aceasta afirmatie, vom apela la piramida culorilor in viziunea
psihologului german Max Pfister [142]. Potrivit acesteia, albastrul, de exemplu, este asociat ideii
de moderare, constituind semnul controlului asupra vietii afective si a trairilor interioare. Rosul,
in schimb, este o culoare afectiva, care reprezinta capacitatea de a receptiona stimulii din exterior
si de a se debarasa de impactul lor atunci cand acestia devin agresivi. In aceeasi ordine de idei,
culoarea oranj (provine din francezul orange, insd pentru desemnarea acesteia existd si
sinonimele autohtone portocaliu, bostaniu si, deci, putem afirma ca a fost cunoscuta si abordata
in cele mai diverse medii socio-umane) indica preocuparea pentru eficienta lucrului facut si
sentimentul de recunostinta. Maroul corespunde unei relatii pozitive cu paméantul-parinte, care
hraneste, energizeaza, ofera addpost etc.

Astfel, in pofida diferentelor din evaluarea individuald a culorilor, civilizatiile stravechi
au construit diverse sisteme conventionale de simbolicd a cromaticii. Pe atunci, culorile de baza
erau, adeseori, asociate cu punctele cardinale sau cu elementele cosmice si integrate, grafic, in
scheme sub forma de cruce sau de patrat.

Credinta populara poseda propria simbolica cromatica, verdele fiind culoarea sperantei,
albastrul simbolizand fidelitatea, galbenul — gelozia, rosul — dragostea, albul — inocenta,
puritatea, iar negrul, respectiv, — moartea. Este de remarcat faptul cd in societatea noastra
moderna simbolica populard este cea care, odatd incetatenitd cu secole in urmd, continud sa
persiste pana in prezent.

Alchimia 1i oferd un simbolism particular domeniului cromatic, culorile fundamentale
descriind, in asa mod, diferitele etape ale Marii Opere, incepand cu nigredo (negreata, etapa a
dizolvarii si a descompunerii) si pana la cele doua procese esentiale: albedo (albeata) si rubedo
(roseata), care corespund micilor si marilor mistere [43, p. 50-51].

In domeniul heraldicii, culorile erau, la origine, toate egale, dar epoca Renasterii va
dezvolta, n acest sens, o simbolicd extrem de complexa, legatd de sfera planetard. De exemplu,
galbenul era asociat cu Soarele si aurul; albul — cu Luna si argintul; rosul — cu Marte si fierul;
albastrul — cu Jupiter si cositorul; negrul — cu Saturn si plumbul; verdele — cu Venus si cuprul;

purpuriul — cu planeta Mercur si metalul mercur (trad. noastra) [123, p. 84].
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Conform unei alte clasificari, de aceastd data astrologice, razele Soarelui, fiind aranjate
in spectru si formand sapte culori, corespundeau celor sapte planete principale: rosul reprezinta
culoarea planetei Marte, albastrul — culoarea planetei Venus, galbenul — culoarea planetei
Mercur, verdele — culoarea planetei Saturn, purpuriul — culoarea planetei Jupiter, portocaliul —
culoarea Soarelui, violetul — culoarea Lunii [ibidem, p. 94].

In acelasi timp, culorile, la acea epoci, au simbolizat nu numai planetele si influenta lor
asupra existentei terestre, obiecte si fenomene din sfera reald, dar si pozitia sociala a oamenilor,
elemente ale gandirii, trdirilor spirituale, componentelor abstracte ale vietii umane. Astfel, astrii
ceresti au fost adeseori vazuti de catre fiinta umand prin prisma anumitor culori, atribuite
obiectelor si fenomenelor accidental sau deliberat, dar, in egald masura, culorile au definit
sugestiv si fenomenele sociale, statutul individului in contextul mediului sdu vital, starile de
spirit, trairile, sentimentele, evolutiile psihologice ale acestuia.

n secolul al XVIlI-lea, odata cu descoperirile stiintifice ale lui Newton si punerea in
valoare a spectrului cromatic, pe tdramul intelegerii locului si, implicit, rolului culorilor se
produce o adevarata revolutie. Astfel, rosul nu se mai situeazd la jumatate de cale intre alb si
negru; verdele este recunoscut drept un amestec dintre albastru si galben; se consolideaza
notiunile de culori primare si complementare, calde si reci (trad. noastrd) [67, p. 35]. In acelasi
timp, in domeniul cromatic se remarca prezenta unor divergente religioase clar conturate: adeptii
cromaticii, ca unul dintre elementele esentiale ale vietii, 151 propuneau ca scop sd picteze si sa
pund in valoare culorile, pe cand oponentii lor sustineau cd forma (liniile) desenului este mai
nobild decat culorile, acestea, spuneau ei, jenand privirea, distrdgand atentia de la Adevar si
Bine, fiind doar artificiu, falsitate, minciuna.

Deci, functia culorii este, de acum incolo, de a clasa, de a distinge, de a ierarhiza, de a
pune in ordine privirea. Astfel, trei culori se impun in raport cu celelalte. Este vorba despre rosu,
albastru si galben, prin a caror combinare pot fi obtinute toate celelalte culori. Universul
culorilor nu se mai construieste in jurul a sase culori de baza, ca in Evul Mediu sau in epoca
Renasterii, ci a trei, negrul, albul si, in mod surprinzator, verdele fiind eliminate din lumea
culorilor, ceea ce are drept rezultat lansarea unei noi faze in istoria cromaticii [43, p. 20-21].

De-a lungul istoriei societatii umane, fenomenul simbolisticii cromatice s-a manifestat si
in obiectele utilitare, cum ar fi vestimentatia, mobilierul, obiectele de uz casnic, 1nsd, de
asemenea, in creatia popularda imateriala, cum ar fi proverbele, legendele, ritualurile ancestrale,
cantecele, dramatizarile si alte expresii ale geniului creator. Fiecare popor si-a constituit propria
structurd a simbolurilor cromatice, in acest mod devenind irepetabil, unic in felul sau si valoros
prin ineditul creatiei. Acest specific etnocultural a traversat secolele, ajungand pand in prezent,

ca element de bazd al caracterului unui popor, unic in context global.
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In continuare, vom incerca si definim principalele simboluri cromatice incifrate in culori
in parte, axandu-ne pe asociatiile de ordin general, provocate de acestea in diferite spatii
culturale si perioade istorice sugestive pentru utilizarea lor. In subcapitolul 1.3. vom aborda, de
asemenea, simbolurile cromatice, dar sub un alt aspect — prin prisma impactului lor
psihoemotional asupra omului.

Limbile, in general, afirma cercetétorul, criticul de arta si artistul plastic Daniel Bergez,
folosesc pe larg metaforele colorate pentru a spori expresivitatea si lantul asociativ al
vorbirii/scrierii [65, p. 65], inclusiv in cazul formulelor frazeologice ale limbii, domeniu in care
simbolurile cromatice si-au gésit cea mai elocventd expresie. Autorul exemplificd prin cateva
frazeologisme colorate extrase din limba franceza, dar sirul acestora poate fi continuat cu noi si
noi idiome extrem de sugestive tocmai datorita utilizarii abile a culorilor ca simbol: voir la vie en
rose (a idealiza viata), n'y voir que du bleu (a nu intelege nimic), rire jaune (a rade printre
lacrimi), voir rouge (a se infuria), avoir une peur bleue (a trage o frica sora cu moartea), colére
bleue/jaune (furie puternica), contes bleues (brasoave, povesti), s 'en tirer blanc comme neige (a
iesi basma curata), prendre sans vert (a lua prin surprindere), passer du blanc au noir (a trece
dintr-o extrema in alta), s ‘enfoncer dans le noir (a se scufunda in tristete) etc.

Deosebit de generoasa in simboluri si varietati semantice este culoarea rosie care poate fi
asociata, in primul rand si iIn mod logic, cu sangele si focul. Semnificatiile sale simbolice sunt
foarte diverse si, uneori, contradictorii. Pe de o parte, rosul simbolizeaza bucuria, frumusetea,
dragostea si plinatatea vietii, iar pe de altd parte — dusmania, furia, rdzbunarea, razboiul,
sexualitatea obsesiva [126]. Incd din antichitate, oamenii au demonstrat un interes deosebit
pentru culoarea rosie. In multe limbi, acelasi cuvant semnifici nu numai culoarea rosie, ci, in
general, tot ce e frumos, minunat. Astfel, in limba rusa veche xkpacuwiti insemna si rosu, si frumos
(de exemplu, urbonimicul Kpacnas naowaos la origini a insemnat Piata Frumoasd, insa, sub
influenta politicului, culoarea rosie devenind simbolul revolutiei bolsevice, sensul initial a
degenerat In Piata Rosie). Tn cazul polinezienilor, cuvantul rosu este sinonim cu cuvantul iubit.
Tn China, sintagma inima rosie se refera la o persoani sincerd, deschisi, in timp ce inima unei
persoane perfide si invidioase este neagra [114].

Totodata, rosul reprezinta principala culoare heraldica, aspect care va fi elucidat detaliat
in subcapitolul 1.4. Aplicata pe drapel, aceasta culoare simbolizeaza rebeliunea, revolutia, lupta.
Este interesant faptul ca in multe triburi din Africa, America si Australia, razboinicii, pregatindu-
se pentru luptd, isi pictau corpul si fata in rosu. Cartaginezii si spartanii purtau, in timpul
razboiului, vesminte de culoare rosie. In China anticd, risculatii se numeau rdzboinicii rosii,

sulitele rogii sau sprancenele rosii [ibidem].

24



in alt context, culoarea rosie simbolizeazd, de asemenea, putere, maretie. in Bizant,
numai impiariteasa avea dreptul si poarte inciltiminte rosie. Imparatul semna cu cerneald
purpurie, fiind agezat pe un tron de aceeasi culoare. La multe natiuni, culoarea rosie simbolizeaza
sudul, flacara si caldura.

Cercetatorul francez Michel Pastoureau 1i dedica culorii rosii un studiu aparte (ca, de
altfel, unei serii de culori) — Rouge. Histoire d’une couleur, in care face referire la rolul culorii
rosii in Occident, prezentand-o ca prima culoare ,,imblanzita” de om, ca o culoare prin excelenta
cea mai bogata din punct de vedere material, social, artistic, oniric si simbolic [126]. Fiind
admiratd de greci si romani in Antichitate, culoarea rosie obtine o puternicd dimensiune
religioasa in Evul Mediu. Totodata, in arealul lumesc ea reprezintad culoarea iubirii, a gloriei si a
frumusetii, la fel ca si a orgoliului excesiv, a violentei si a vietii de lux.

Apropo de simbolul vietii de lux, al bogatiei, in general, vom mentiona ca acesta nu a
aparut pe loc gol, avand o origine absolut prozaica, cea a tehnologiilor complicate de obtinere a
colorantului de purpura. Din cele mai vechi timpuri, oamenii explorau terenuri accidentate, cu
pietris si stanci, pentru a extrage minereul unui oxid de fier care, dupa o prelucrare anevoioasa,
rezulta intr-un rosu aprins, rezistent la intemperii. Dovada acestei tehnologii se regaseste in
picturile rupestre, vechi de mii de ani. Dupa descoperirea, in secolul al XV-lea, a celor doua
Americi, a aparut o noua posibilitate de obtinere a colorantului. Aceasta a fost preluata de la
amerindieni, presupunand prelucrarea ntr-un anumit mod a unei insecte, denumita ulterior
cosenila (din franceza cochenille). Fireste, transportarea insectei in cauza in cantitati industriale
din America in Europa era o operatiune extrem de costisitoare. Mai scumpe decat colorantul
extras din cosenild erau, la acea vreme, doar aurul si argintul. Primii care au pus la punct
obtinerea colorantului rosu din cosenild au fost chiar francezii, insd colorantul obtinut din
prelucrarea cosenilei si-a gasit o largd aplicare si pe taramul britanic, aici rosul aprins al
uniformelor militare fiind obtinut din miraculoasa insectd [167]. Odatd cu dezvoltarea stiintelor,
obtinerea colorantilor artificiali a devenit o obisnuintd la indemana oricui si extrem de ieftina.
Insa pana atunci mai era mult timp de parcurs, simbolismul culorii rosii legat de bogitie si lux
persistand in mintile oamenilor inca multe secole. Acest simbol este exploatat pe larg si in
romanele analizate in prezenta lucrare, aspect la care ne vom referi, prezentdnd si exemple
elocvente, in capitolele urméatoare.

Intre timp, in secolul al XVI-lea, morala protestantista ii declara rizboi rosului,
considerandu-1 o culoare indecenta si imorala, legata de vanitatile lumesti. Ca rezultat, culoarea
rosie intrd intr-o lungd perioadd de dizgratie. Cu toate acestea, Incepand cu Marea Revolutie
Franceza si pana in zilele noastre, rosul revine in fortd, devenind o culoare politica, reprezentand

atat elementele progresiste, cat si cele subversive.
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Culoarea alba, fizic vorbind, reprezinta sinteza tuturor culorilor, de aceea este
considerata, adeseori, culoarea ideala, in opozitie flagrantd cu opinia, la fel de raspandita si ea,
cum cda albul este, de fapt, non-culoare. Asadar, modul de abordare a acestei culori poseda un
continut polisemantic si, totodatd, contradictoriu, deoarece transmite, in acelasi timp, si
stralucirea luminii datatoare de viata, si neantul acaparator, unde orice sansa la supravietuire se
sparge de zidul rece al ghetii vesnice.

In functie de opinia adoptata albului i se rezerva simboluri diametral opuse, aflate Tntr-o
continua lupta dialecticad a contrariilor. Pentru adeptii conceptului albului ca expresie suprema a
luminii, cu tot ce deriva din aceasta sau se alimenteaza din ea, albul simbolizeaza puritatea,
imaculatul, inocenta, virtutea, bucuria. Este asociatd si cu forta generatoare, care este
materializatd in lapte si ou. De culoarea alba se leaga inchipuirea despre lucruri evidente, reale,
general acceptate, legale, adevarate.

In Roma Antici, vestalele purtau haine si voaluri albe. Inci din antichitate, culoarea albi
avea semnificatia detasarii de cele lumesti, aspiratiei spre simplitatea spirituald. In traditia
crestini, albul face trimitere la inrudirea cu lumina divind. Ingerii, sfintii si drept-credinciosii
sunt nfatisati in alb. La unele natiuni, regii si preotii purtau haine albe, ceea ce simboliza
solemnitatea si maretia [129].

In acelasi timp, pentru adeptii ideii albului non-culoare, expresie a nefiintei si neantului
acaparator, culoarea alba poate avea o semnificatie opusa. Conform naturii sale, ea neutralizeaza
toate celelalte culori prin dizolvare, deci, poate fi corelatd cu vidul, cu entitdtile imateriale,
linistea glaciara si, in cele din urma, cu moartea. In unele triburi din Africa si Australia, membrii
acestora, dupd moartea uneia dintre rude, obisnuiau si-si coloreze corpul cu vopsea albi. In
China si in alte cateva tari din Asia si Africa, albul este considerat, pana in prezent, culoarea
doliului. In vremurile stravechi, popoarele slave isi imbricau mortii in haine albe, acoperindu-i
cu un giulgi la fel alb. Utilizau si ele doliul alb, insd in timp, sub influenta unor factori
civilizationali paneuropeni, au renuntat la aceasta traditie, acceptand in scopul dat culoarea
neagra [ibidem].

Culoarea neagra, de reguld, simbolizeazd nenorocirea, supliciul, tristetea, doliul,
moartea. Astfel, In Mexicul antic, In timpul sacrificiului ritualic uman, fetele si mainile
sacerdotilor erau vopsite in negru. Ochii negri si pana In prezent sunt considerati periculosi,
invidiosi. Personajele sinistre, a caror aparitie prevesteste moartea, de reguld sunt Imbracate si
ele in negru [43, p. 40].

In altd ordine de idei, se consideri ci existdi o legiturd intre culoarea neagra si
atractivitatea sexuald. In unele triburi africane, femeile cu pielea foarte neagra sunt inalt

apreciate 1n calitate de amante, insd nu si ca sotii. Pasiunea iubirii este acoperita de intuneric si
26



mister; prin urmare, negrul poate simboliza ceva intim si dorit cu pasiune. In cazul arabilor,
expresia ochi negri desemneaza o iubita, iar sintagma inima neagra semnifica dragoste. Astfel,
negrul poate ingloba si o semnificatie favorabild, pozitivd. Acesta este perceput astfel, de
exemplu, in regiunile aride din Africa, unde exista putind apa, iar norii negri prevestesc fertilitate
si abundentd. Taurii, caprele sau pasarile negre sunt sacrificate spiritelor ocrotitoare care trimit
ploaia, deci si recoltele bogate, sacerdotii sunt si ei invesmantati in negru [43].

In tratatul siu Negru. Istoria unei culori, Michel Pastoureau postuleazi ideea conform
careia cazul culorii negre este unul elocvent pentru infelegerea logicii intrinsece a evolutiei in
timp si spatiu, sub aspect semantic, a simbolisticii cromatice. Simbolul negrului, cel putin in
Europa moderna, este unul de expresie tenebroasd, desi in epoca antichitatii timpurii aceasta
culoare a fost simbolul fecunditatii si, implicit, al renasterii continue. Exemplele extrase din sfera
acromatica sugereaza lipsa luminii, intunericul primordial, neantul, haosul, moartea. Negrul este
simbolul disperarii, al pesimismului, al angoasei existentiale, dar, in alte contexte, este si
culoarea solemnitatii, a elegantei si a rafinamentului (ca in cazul la petite robe noire inventata de
Coco Chanel, icoana stilului vestimentar al secolului XX).

Culoarea galbena reprezinta culoarea aurului; din antichitate acesta era perceput drept
culoarea dominanti a Soarelui. In arealul nostru cultural este culoarea toamnei, culoarea spicelor
coapte si a frunzelor ofilite, dar si a bolii, a mortii, a lumii de dincolo. Pe de alta parte, in multe
tari, femeile preferau Imbracamintea de culoare galbena, considerand cad le ofera un plus de
feminitate. Adesea, galbenul servea drept semn distinctiv al nobilimii si al claselor inalte. De
exemplu, preotii budisti poarta si azi, prin traditie, vesminte galbene.

Totodata, la unele popoare asiatice galbenul este culoarea doliului, a mahnei si a tristetii.
In Europa medieval, steagul galben sau galben-negru semnaliza carantina, in general, iar crucea
galbena — ciuma, in special. Popoarele slave considerau galbenul drept culoare a geloziei, a
tradarii, iar in Tibet gelozia este literalmente numita ochiul galben. Mentionam, de asemenea,
expresiile moderne presa galbena si casa galbena, ambele avand conotatii negative [128].

Facand trimitere la Europa contemporana, in studiul sdu Jaune. Histoire d’une couleur,
Michel Pastoureau prezinta galbenul ca fiind o culoare discretd, putin prezenta in viata cotidiana
si, practic, deloc solicitatd in lumea simbolurilor. Au fost insd si alte vremuri. Popoarele din
Antichitate vedeau in galben o culoare aproape sacrd, asociatd cu lumina, cdldura, bogatia si
prosperitatea. Grecii si romanii antici ii rezervau un loc important in ritualurile religioase, in
timp ce triburile germanice, celtii il asociau cu aurul si nemurirea [ibidem]. Declinul culorii
galbene dateazd din Evul Mediu, care a transformat-0 intr-o culoare ambivalentd. Pe de o parte,
galbenul era considerat o culoare maleficd, legatd de amaraciunea fierii si de pucioasa infernald;

galbenul simboliza minciuna, avaritia, ipocrizia, uneori boala sau nebunia. Dar, pe de alta parte,
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exista si galbenul benefic, cel al aurului, mierii si al graului dat in parg, simbol al puterii, al
bucuriei si al abundentei. In opinia lui Pastoureau, incepand cu secolul al XVI-lea, prezenta
galbenului in cultura materiald nu inceteaza sa se reduca: reforma protestantistd, apoi contra-
reforma catolica si, in sfarsit, valorile burgheze din secolul al XIX-lea il priveaza de respectul
cuvenit. Cu toate ca stiinta il include 1n seria culorilor primare, atribuindu-i acelasi rang ca si
rosului si albastrului, el nu se reinventeaza deloc, iar simbolica sa raimane echivoca. Chiar si in
zilele noastre, galbenul cu nuanta verzuie este perceput ca fiind dezagreabil sau periculos,
comportand un aspect maladiv/toxic. In mod opus, nuanta de galben care se apropie de oranj
reprezintd bucuria, sanatatea, tonifierea, binefacerea, fiind asociata cu imaginea fructelor de
aceasta culoare si cu vitaminele continute in ele [ibidem].

Culoarea albastra, la numeroase popoare, simbolizeazd cerul si eternitatea, pacea si
calmul spiritual. De asemenea, ea poate simboliza bundtatea, fidelitatea, stabilitatea, iar in
domeniul heraldicii semnifica castitatea, onestitatea, bunul renume si loialitatea. Sangele
albastru vorbeste despre originea nobila. In plus, culoarea albastrd cu nuantele sale intunecate se
afld aproape de cea neagrd, astfel obtinand semnificatii simbolice similare. Albastrul era
considerat culoarea doliului in Egiptul antic si la unele popoare din Africa de Sud. Francezii
numesc groaza frica albastra, probabil, prin asociere cu personajul celebrei in secolele de mijloc
povesti Barbe Bleue. Pentru popoarele slave, albastrul era culoarea tristetii, fiind asociata cu
lumea demonica. Legendele stravechi descriu existenta demonilor negri si albastri [113].

In lucrarea lui Pastoureau Albastru. Istoria unei culori identificim afirmatia, potrivit
careia, pe durata unui mileniu, culoarea albastra a avut un rol social si simbolic neinsemnat in
societatile europene, iar timp de multe milenii stofele erau vopsite, preponderent, in rosu, ceea ce
denota preferinfele omului pentru aceasta culoare, in detrimentul celei albastre, inca din cele mai
stravechi timpuri. In acest context, cercetitorul francez mentioneazi ci valorizarea culorii
albastre are loc la Inceputul epocii moderne si se manifesta in culturd, artd, vestimentatie si viata
cotidiand. Culorile considerate oneste sau morale sunt albul, negrul, griul si albastrul. Paleta
protestanta a exclus culorile vii, considerate ca fiind dezonorante, precum galbenul, rosul, rozul,
portocaliul, aducand in prim-plan panze picturale sumbre, realizate in negru pe fundal albastru
deschis (culoarea cerului). Secolul al XVIl-lea este marcat de prezenta unui albastru subtil,
saturat, retinut, difuz, nocturn si moral [42, p. 98-99]. Treptat, albastrul devine culoarea
internationala a democratiei, avand menirea sa promoveze pacea si buna intelegere intre popoare
(de exemplu, castile albastre ale ONU actioneaza in aceasta directie in mai multe zone fierbinti
de pe glob) [ibidem, p. 159]. Mai nou, amplificarea preocuparilor omenirii pentru protectia

mediului ambiant in epoca modernd a contribuit la extinderea spectrului de semnificatii
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transnationale ale albastrului, acesta devenind si un simbol al ecologistilor, desemnand aerul si
apele curate, implicit — sanatatea omului in legatura directa cu starea mediului.

Culoarea verde semnifica natura, esenta, primavara, viata insasi. Este culoarea ierbii si a
frunzelor. Pentru multe natiuni, simbolizeazd tineretea, speranta si veselia, desi uneori este
asociatd si cu imaturitatea si seriozitatea insuficienta. Culoarea verde este telurica si materiala,
avand un efect calmant asupra omului, dar poate produce si o impresie deprimantd. Deloc
intamplator angoasa este numita verde, iar omul devine verde de manie. Persanii (iranienii)
asociau verdele atat cu cresterea rapidd si cu prosperitatea, cat si cu nenorocirea, tristetea si
starea de spirit minora; un om ghinionist este numit picior verde, iar locul de veci — casa verde.
In Europa medievala, bufonii purtau haine verzi cu galben, iar bancrutii din Germania erau
obligati sa poarte palarii verzi [117].

Michel Pastoureau i-a dedicat si acestui element cromatic o lucrare speciald — Vert.
Histoire d’une couleur, in care savantul prezintd verdele drept o culoare generatoare de opinii
controversate. Astfel, in Europa, in medie pentru o persoana din sase, verdele reprezinta culoarea
preferata, dar atestam tot atatea persoane care il detestd. Fiind o culoare ambivalentd, ba chiar
ambigua, pe de o parte, verdele constituie simbolul vietii, al sevei, al renasterii si al sperantei, iar
pe de alta, el este asociat cu otrava, cu nenorocirea, cu Diavolul si alte creaturi infernale. Instabil
din punct de vedere chimic, verdele este inrudit cu tot ce este schimbator si efemer: copilaria,
dragostea, norocul, jocul, intdimplarea, banii (culoarea verzuie a dolarului a devenit proverbiald).
Abia in epoca romantismului, el devine pentru totdeauna culoarea naturii, apoi cea a sandtatii, a
igienei si, finalmente, daca ne referim la prezent, a ecologiei, astazi Occidentul incredintdndu-i

culorii verzi dificila misiune de a salva planeta [124].

1.2. Valente filosofice si psihologice ale notiunilor de cromatica si simbol cromatic

Absenta unui studiu interdisciplinar fundamental privind culoarea se simte din ce in ce
mai pronuntat in numeroase domenii ale stiintelor umaniste, care studiaza aspectele specifice ale
interactiunii dintre culoare si om, in diversele ipostaze ale acestor doua elemente-cheie de
abordare subiectiv-obiectiva a lumii. De exemplu, prezentand atat interes teoretic, cat si practic,
notiunea de simbol cromatic este obiect de preocupare si studiu in estetica, istoria artelor,
etnologie, antropologia structurald, psihologia analitica, diferentialda si functionald etc.,
bineinteles, sub aspectele specifice ale stiintelor respective. Lipsa unui studiu interdisciplinar
complex prejudiciaza serios progresele in domeniile respective de cercetare, 1n special in ceea ce
priveste aplicarea acestora in practicile umane — personale, profesionale, medicale, de creatie etc.
Secolul al XX-lea a deschis calea spre un studiu interdisciplinar al aspectelor umaniste ale

culorii, insa oportunitatile de cercetare oferite de acest pas inca nu au fost fructificate in deplina
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masurd, desi exemple reusite de abordare generalizatd a subiectului in cauza pot fi identificate,
inclusiv in spatiul roméanesc.

O lucrare remarcabild in domeniul interpretarii simbolului in teoria artei si filosofia
culturii apartine filosofului roman Gabriel Liiceanu. Intitulat Om si simbol, studiul reprezinta o
recitire a volumului aceluiasi autor, editat in 1981, cu titlul [ncercare in politropia omului si a
culturii, in noua varianta regasindu-se cele mai importante jaloane ale cercetarii anterioare,
completate cu viziuni moderne, prin prisma problemelor actuale ce tin de interpretarea
simbolului in teoria artei si in filosofia culturii [38, p. 5]. Desi nu se refera expres la simbolul
cromatic, gasim in studiul nominalizat concluzii si referinte valoroase la aspectele filosofice ale
simbolului, aplicabile, in deplind masurd, tematicii abordate in prezenta lucrare. lata cateva
dintre acestea:

m , induntrul artei, opera simbolicd reprezinta cel mai decis atentat la adresa ontologiei
identitatii. Utilizarea simbolului artistic isi are precedentul teoretic in gandul cd lucrurile nu sunt
ceea ce sunt. Acesta si este paradoxul operei simbolice: cad ea ne pune sub ochi o lume care este
deja distrusa in intentiile insesi ale operatiei de simbolizare; realitatea care se propune vazului
este totodata simbolul prabusirii acestei realitati” [ibidem, p. 9];

m ,,Cuvantul simbol poate suscita in mintea fiecaruia o analogie emblematicd, un
fragment de realitate mitica sau un semn grafic care evoca un sunet, o marime, o operatie sau o
relatie. De la arta si religie pana la chimie, lingvistica, logica-matematicd si matematica,
,,simbolul” subintinde o realitate care este aceeasi in virtutea unei singure insusiri: a substituirii”
[ibidem, p. 12-13];

m ,.Symbolon era la origine dispozitivul constituit de doua jumatati ale unei tablete sparte,
distribuite intre doud persoane care contractau o legatura de ospitalitate sau orice soi de contract,
intelegere etc. Deci este vorba aici (...) de o conventie de reprezentanta si recunoastere prin
substituire” [ibidem, p. 13];

m , Teoria interpretarii simbolului ridicd probleme extrem de delicate, care nu pot fi
expediate prin invocarea faimoasei formule a operei deschise, menita sa justifice demersurile
unei hermeneutici netemperate de simt istoric si spirit filologic. Situatia este insa cu atat mai
dificila cu cat, in cazul simbolului in general, libertatea interpretarii este revendicatd ca facand
parte din termenii definitiei” [ibidem, p. 35].

m,,...1In timp ce logicianul specifica din capul locului ce Inseamna un simbol pe intreaga
duratd a cercetarii, (...) artistul creeaza simboluri cu un potential inepuizabil de energie
semantica” [ibidem, p. 35].

Opiniile oamenilor de stiinta asupra problematicii legate de simbolul cromatic nu sunt

univoce si nici consecvente, de-a lungul istoriei acestea divizandu-se, uneori ih mod diametral
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opus, in functie de domeniul, metodele, obiectivele de cercetare. Ceea ce 1i uneste pe toti
cercetatorii, indiferent de timpurile cand au activat, sunt interesul de a face lumind in acest
domeniu controversat si acceptarea, fara rezerve, a importantei majore a obiectului lor de studiu
— simbolul. Cercetatorul Ion Gutu opineaza in acest sens: ,,Vechimea stiintifica de care se bucura
aceastd problema este demna de invidiat, intrucat simbolul a fost supus primelor cercetari in
indepartata antichitate (Democrit, Diogene, Aristotel), dar unde nu va depasi decat stadiul unei
categorii gnoseologice generale. Impulsionarea reabordarii efective a problemei discutate,
adevarata sa istorie incepe odatd cu perioada filosofiei si esteticii clasice germane (I. Kant, G.
W. F. Hegel, F. Schelling), simbolul constituind deja o categorie esteticd universalda sau o
imagine artistica ideala” [160, p. 1].

Sa ne referim, in continuare, la cateva viziuni, frecvent intdlnite in literatura de
specialitate, asupra valentelor filosofice si psihologice ale notiunii de simbol cromatic. Astfel,
unii cercetatori considera ca sistemul incetatenit de idei referitoare la culoare este in totalitate
determinat de natura subiectiva, senzuala a cognitiei, cum ar fi filosoful si scriitorul german
Johann Wolfgang Goethe; altii, precum fizicianul englez Isaac Newton, dimpotrivda, vad in
notiunea de simbol cromatic caracterul obiectiv al influentei culorilor asupra sentimentelor; al
treilea grup de savanti, in frunte cu cercetdtorul englez Charles Riley, 1i atribuie notiunii de
simbol cromatic in exclusivitate reprezentari asociative; exponentii celui de-al patrulea grup,
reprezentat de savantul francez Serge Tornay, leaga culoarea si simbolul ei doar de caracterul
semnificativ afisat al activitdtii subiectului etc.

Intre timp, simbolurile cromatice, atribuite de catre unii cercetatori, cum ar fi savantul
medievalist Michel Pastoureau, categoriei simbolistice naturale, reprezintd niste structuri
informationale extinse, cu fundal asociativ bogat, plasat intrinsec in textul literar, ceea ce
transformd cromatica intr-un element cu semnificatie deosebit de importanta in structura
semantica a textului. Prin urmare, studierea relatiei dintre personajele literare si spectrul cromatic
utilizat de autori ar contribui considerabil la descifrarea mesajelor ascunse ale acestora.

Sensurile incifrate in culori, care stau la baza functiei de formare a simbolurilor cromatice
intr-un text literar, pot fi dezvaluite facand referire la diverse tipuri de literaturd informativa
consacrata simbolisticii si culturologiei. De exemplu, cunoscutele dictionare de simboluri
elaborate pe teren francez inregistreaza cele mai constante asociatii inerente constiintei literare
si, astfel, apelarea la studiul potentialului simbolic al cromaticii utilizate Tn romanele realiste
franceze din secolul al XIX-lea (obiectul de cercetare al prezentei teze) permite o mai bund
intelegere a textului artistic si o penetrare mai profunda in intentia de creatie a autorului si in

mesajul sdu catre cititor.
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Tn opinia specialistei in cromatica Elodie Ripoll, ca orice alte simboluri, cele cromatice
reprezinta entitdti lingvistice si culturale complexe care, incorporate in textul literar, devin baza
multiplicitatii semnificatiilor acestuia, innobilandu-i structura figurativa si informationala (trad.
noastra) [134, p. 62]. Aceasta caracteristica a simbolurilor cromatice, dat fiind potentialul lor
expresiv cvasi inepuizabil, este utilizatd in mod activ de cétre autorii de opere artistice in ideea
atingerii unor anumite obiective pragmatice.

Referindu-se la culorile obiective si reprezentarea acestora in operele de artd ale
societatilor antice, documentele, care au supravietuit impactului implacabil al istoriei umane si al
timpului, le-au permis cercetatorilor sa traga concluzii privind dotarea explicitd a culorii cu
diverse semnificatii. Ludndu-se drept baza structura culorii in calitatea sa de semnificatie
obiectiva, prin stabilirea corespondentelor dintre fenomenele naturii, descrise in culori de
diferitele culturi antice, s-a demonstrat ca, de fapt, culorile obiective ale figurilor geometrice,
fortelor naturii, elementelor primare etc., de obicei inzestrate cu o anumitd simbolistica
interioara, in procesul tranzitiei de la o cultura la alta sunt reproduse doar arareori. Reproducerea
mai frecventd a semnificatiilor incorporate in simbolurile cromatice, in culturi diferite, este
observatd atunci cand sunt reprezentate concepte astronomice, astrologice si geografice, precum
sunt planetele, semnele zodiacale, anotimpurile, zilele saptamanii, punctele cardinale etc., ceea
ce, la fel ca si in primul caz, ca urmare a absentei criteriilor de eligibilitate, reprezintd adesea un
obiect de speculatii.

Vom mentiona, de asemenea, ca cea mai relevanta pentru o cultura, plasata in cadrul bine
determinat al timpului si spatiului, documentatd si, in opinia noastrd, justificatd empiric, este
descrierea simbolist-cromaticd a colorantilor, a vesmintelor, a decoratiunilor ritualice, care
coreleaza cu functiile intelectului si cu trasaturile de caracter ale zeilor si ale oamenilor in
dimorfismul lor, tinindu-se cont de conditiile de viata semnificative (normale sau extreme) (trad.
noastra) [122, p. 65].

Un numdr mare de studii si cercetdri a fost dedicat istoriei transformarii culorii ca
fenomen psihofiziologic in unul culturologic si/sau estetic, Michel Pastoureau fiind
reprezentantul de baza al acestei directii stiintifice. Este demn de remarcat faptul ca studiile in
cauza nu prezinta criterii stricte pentru divizarea tipurilor de sesizare a culorilor pe domenii de
abordare, ca, de exemplu, emotional, mitologic, simbolic, alegoric, conditional etc. Din aceasta
cauza, s-a propus, ulterior, o analiza privind participarea componentelor intelectuale la abordarea
culorilor, ceea ce ar putea contribui la elaborarea unor criterii obiective relevante. Analiza, sub
aspectul coloristicii, a manifestarilor artistice din culturile primitive si societatile arhaice, a

operelor de artd originare din Grecia anticd, a ficut posibila elaborarea unei clasificari a
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eventualelor sisteme de semnificatii cromatice, cele mai multe dintre ele fiind legate direct de
textele literare.

Cu toate acestea, un studiu recent al savantului Charles Riley demonstreaza, in mod clar,
ca ambiguitatea semnificatiilor analizate ale culorii poate conduce gandirea stiintificd spre un
punct mort. Deci, dupa ce a stabilit cd simbolul cromatic reprezintd un exemplu de subiectivitate
si de metaforicitate, Riley pare sd ajungd la concluzia logicd potrivit careia caracterul
polisemantic al culorilor, ca urmare a numeroaselor semnificatii metodologice de codificare,
presupune atribuirea fenomenelor de culoare si simbolistica a unui sens de liberd interpretare,
fapt ce nu oferd elementele obiective pentru a fi studiat si analizat stiintific [143]. Prin urmare,
problematica naturii polisemantice a culorii ar fi meritat sa beneficieze de o mai mare atentie din
partea cercetatorilor in conformitate cu obiectivele punctuale, particulare abordate. De exemplu,
semnificatia coloristica a drapelelor poate fi conceputa ca un element important pentru diverse
culturi si statalitati.

Prin definitie, cetatenii fiecdrui stat trebuie sd se mandreasca cu drapelul lor, vexilologii,
dar si ideologii politicieni considerand culorile nationale ale drapelului ca fiind expresia
aspiratiilor seculare ale poporului si a manifestarilor profunde ale spiritului natiunii si/sau ale
statului. Cu toate acestea, apare situatia paradoxalda cand multe persoane isi amintesc cu greu
care sunt culorile pe drapelele statului lor si, cu atdt mai mult, Tn ce ordine sunt acestea
amplasate. Or, dacd una dintre legile psihologiei care spune: ,Doar ceea ce are sens se
memoreaza” (trad. noastra) [58, p. 23] este justa, atunci aceste culori, In general, nu ar avea
niciun sens. Cu atdt mai mult cu cat, si din punctul de vedere al simbolisticii cromatice a
drapelelor, acestea sunt un fel de pictura abstractd, care nu reprezinta o corelatie obiectiva si,
prin urmare, nu are un sens clar. Pentru a aduce claritate in dilema data, prezentam, in
continuare, mai multe opinii exprimate, in acest sens, in literatura de specialitate.

Asadar, metafizicienii si filosofii, in frunte cu Johann Wolfgang Goethe, vad in aceeasi
culoare semnificatii diferite sau chiar diametral opuse: albul este culoarea inocentei si a mortii,
galbenul reprezintd sinceritatea si tradarea, rosul — iubirea si ura, negrul — doliul si sexualitatea
etc. [26]. Cu toate acestea, contradictiile interpretdrii in cauza nu se referd nici la politica unui
stat, nici la cultura unei natiuni.

Materialistii, avandu-1 drept precursor pe Isaac Newton, incearcd sd eludeze aceasta
inconsecventd, afirmand cd albul este culoarea zapezilor si a ceturilor, galbenul — a pustiurilor si
a stepelor, rosul este sangele luptatorilor pentru libertate, negrul este culoarea zacdmintelor
subterane ale tarii etc. Si totusi, albul este prezent pe drapelele tarilor in care nu existd nici
zapada, nici ceatd, ca fenomene meteorologice, galbenul — acolo unde nu existd deserturi etc.
[67].
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Conform celei de-a treia versiuni, adept al careia este profesorul Jacques Aumont,
culorile drapelelor sunt la fel de conventionale ca si culoarea semnelor rutiere. Si nicio alta
semnificatie (cu exceptia celor specificate in Constitutie) culoarea drapelelor de stat nu
comportd. Aceastd pozitie este justificatd de faptul ca, independent de semnificatiile
emblematice, mai multe tari, diferite sub toate aspectele, au drapele in culori identice [58]. De
exemplu, tricolorul rosu, galben si albastru nu este doar drapelul de stat al Republicii Moldova si
al Romaniei, ci si al Ciadului (tara africand), si al Venezuelei (tard sud-americand).

Cea de-a patra interpretare explica anumite culori de pe drapele prin intermediul religiei
popoarelor dintr-o anumita tara. Astfel, in opinia lui Michel Pastoureau, banda verde de pe
drapelul Irlandei ar trebui sa-i simbolizeze pe protestantii din Nord, cea portocalie — pe catolicii
din Sud, iar cea albi — acordul dintre cele doud grupuri de populatie. Insi pe drapelul Indiei
aceleasi culori sunt plasate pe orizontald (portocaliul, albul si verdele), simbolizand cu totul alte
confesiuni decat cele din Irlanda, si anume: hinduismul, budismul si islamismul [121].

Cea mai frecventd teorie a interpretarii drapelelor este oferitd de heraldica, unde
semnificatiile culorilor sunt strict constante si canonizate la nivel international (acest aspect, la
fel ca si aparitia unei heraldici literare, vor fi elucidate in subcapitolul 1.4.).

In diverse perioade ale civilizatiei umane, pe diferite meridiane, expresivitatea culorii era
utilizatd, de asemenea, pentru a desemna anumite proprietdti, calitdti, concepte si/sau idei
(albastrul — intelepciunea, adevarul; rosul — masculinitatea; galbenul — feminitatea etc.), care, de-
a lungul timpului, nu intotdeauna au corespuns logic nici macar unui aspect (arhetip) al
semnificatiei lor. In acest sens, justificarea asa-numitei simbolistici cromatice s-a produs n
limitele analizei cromatice a datelor reprezentative din istoria artei, mituri si ritualuri. S-a stabilit
ca, in fond, conceptul de simbol este polivalent si ca semnificatia culorii poate fi determinata
univoc doar in respectivii purtdtori de informatii (in cazul nostru fiind vorba despre textele
literare), si asta prin prisma tuturor componentelor intelectuale ale celui care incearca sa
descifreze sensuri (ale cititorului).

De aceasta polisemie a simbolurilor cromatice poate fi legatd polisemia interpretarii
culorilor, cand o persoand nu este capabild sd detecteze diferenta In compozitia spectrala ce
caracterizeaza, in mod obiectiv, colorantii, ale caror expresii cromatice par identice pentru ochi
si care sunt numite metamerice [55]. Astfel, culorile alba sau gri, de exemplu, pot fi formate de o
pereche de oricare alte culori suplimentare sau de cele trei de bazd si vor pdrea identice,
indiferent de modalitatile aparitiei lor. Cu alte cuvinte, precum in mit, fiecare simbol poate
ingloba mai multe semnificatii (rosul semnifica, deopotriva, dragostea, ura etc.), la fel si in
simbolismul cromatic, practic, orice culoare metamericd poate fi formata din mai multe culori

complet diferite.
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lar daca formarea culorilor metamerice este legata de functiile inconstientului si ale
subconstientului (non-constientului), atunci polisemia simbolurilor cromatice este asociatd cu
activitatea intregului intelect, ale cdrui componente sunt desemnate precum constientul,
subconstientul si inconstientul, ceea ce permite identificarea propriei semnificatii a culorii [60].
Drept rezultat, se formeaza acea polisemie a simbolisticii cromatice la care ne-am referit mai sus.

Principiile unei asemenea separdri a semanticii culorilor au patruns chiar si in gandirea
antica. De exemplu, Platon in Philebe coreleaza culoarea cu frumosul absolut, altfel spus ,,cu
frumosul care nu se referd la ceva concret (...), dar cu frumosul pentru totdeauna (...) in sine si
excitant (...) placeri caracteristice doar lui (...)” (trad. noastra) [133, p. 67]. Cu alte cuvinte,
culoarea in varianta sa arhetipald, potrivit lui Platon, poate fi asociata nu cu functiile fiziologice
ale unei persoane, cu inconstientul, ci cu cele psihologice, cu subconstientul.

In atare situatie, se impune, in mod prioritar, necesitatea de a se distinge conceptul de
culoare, ca expresie a unei anumite stari inconstiente (afectiv-emotionale), de problema culorii,
ca simbol format, cel putin, din combinatia dintre perceptia subconstientd si interpretarea ei
congtientd. Dacd In primul caz modul cum este sesizatd, de exemplu, culoarea galbenda sau
albastra, poate fi asociat cu excitarea sau deprimarea sistemului nervos, atunci in al doilea caz —
cu bucuria sau cu tristetea, pe care constientul le poate raporta, in mod rational, la culorile
obiective.

In lucrarea noastra incercim si prezentim interdependenta dintre aspectele abordate in
subcapitolul de fata, dar si dintre multe altele complementare, ramase in afara studiului dat ca
urmare a generozitdtii, practic fard limite, a subiectului. Aspectele, asupra cdrora ne-am
concentrat cercetarea, se referda la studiul culorii in raport cu arealul/universul narativ al
romanelor realiste franceze din secolul al XIX-lea. lar atingerea obiectivelor propuse se
realizeaza prin identificarea, la nivel cromatic, a unor corelatii interdisciplinare, de exemplu intre
literaturd si arte plastice. In acest context, datele analizate prin prisma simbolisticii cromatice
demonstreaza posibilitatea de a dezvalui pe deplin semnificatiile culorilor doar prin delimitarea
polisemiei abordarilor cromatice respective, adicd prin corelarea gradului de participare a

componentelor corespunzatoare ale intelectului la procesul de interpretare a acesteia.

1.3. Impactul psihoemotional si artistic al elementelor cromatice

Simbolismul cromatic se bazeaza pe caracteristicile obiective ale psihicului, pe asemanari
dintre obiecte materiale si fenomene, adesea simple sub aspect asociativ: verdele semnifica
primavara, renasterea, trezirea la viata, speranta; albastrul — cerul, puritatea; galbenul — soarele

si viata; rosul — focul si sangele; negrul — intunericul, frica, neclaritatea, moartea s.a.m.d. O
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astfel de abordare se bazeaza pe experienta cotidiana a omului, completata cu viziuni mitologice,
religioase si estetice, ca parte a culturii poporului respectiv.

Impactul simbolisticii cromatice antice si interpretarea acesteia in diverse culturi sunt
confirmate de teoriile moderne privind relatia reciproca dintre culoare si starile emotional-
volitive nu numai 1n raport cu individul, ca entitate unica, ci si in cazul unor comunitéti intregi de
oameni. Ne refeream in subcapitolul precedent la faptul cd preocuparea insistentd a multor
oameni de stiinta si de culturd (de la Goethe la Liiceanu, ca sa ne referim la doar doua nume
celebre in acest sens), din diferite timpuri si tari, pentru tandemul filosofie-psihologie s-a
developat plenar anume pe terenul simbolismului, inclusiv al celui cromatic. Explicatia e simpla.
Simbolurile nu apar pe loc gol, din nimic; ele deriva mai ales din substratul filosofic al existentei
umane si fintesc in componenta psihologica a individului, mai precis in sfera sa psihoemotionala.
Or, anume aceasta constituie domeniul de interes primordial pentru toti creatorii de frumos,
indiferent de genul artistic in care se manifestd. Artistul care nu reuseste sd penetreze si sa
influenteze, prin ceea ce face, starea psihoemotionald a individului isi pierde ratiunea de a fi
creator. Tn acest caz, culorile, prin enormul lor potential simbolistic-asociativ, pot servi drept
instrument eficient de realizare a obiectivului de spargere a barierei psihoemotionale dintre
creatorul de arta si destinatarul acesteia.

O adepta a teoriilor psihanalistului Carl Gustav Jung, Jolande Jacobi, se exprima foarte
elocvent in aceasta privinti: ,,Inzestrarea culorilor cu functiile (psihice) corespunzitoare variaza
de la un grup cultural sau grup de oameni la altul si, uneori, de la persoana la persoana; cu toate
acestea, de obicei albastrul, culoarea cerului senin, semnifica meditatie; galbenul, culoarea
Soarelui — o intuitie fulminantd, care se manifesta asemeni unui fulger, sursele si tendintele a
ceea ce se intdmpla; rosul, culoarea sdngelui care pulseaza, se misca incontinuu, a focului
neiertdtor, a nelinistii si exploziei de emotii; in timp ce verdele, culoarea cea mai apropiatd de
pamant, tangibila, accesibila cunoasterii directe a lumii vegetale, corespunde functiei senzitiv-
cognitive” [33, p. 63].

Pornind de la aceasta afirmatie, prin prisma definitiilor utilizate de J. Jacobi, putem
atribui culorilor semnificatii generalizate. Fireste, functiile culorilor se modificd permanent sub
influenta diversilor factori, dar, de regula:

=> albastrul semnifica meditatia;

=> galbenul semnifica intuitia;

=> rosul exprima emotiile;

=> verdele corespunde functiei intelectuale s.a.m.d.

Mai mult decat atat. Asa se face ca fiecare persoand preferd anumite culori, cel putin una

si nu mai mult de doua-trei, in functie de domeniul in care sunt utilizate culorile respective — in
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vestimentatie, decor, creatie etc. Sentimentul agreabil sau dezagreabil, provocat de o anumita
culoare, se poate schimba in timp. Dar, oricum, culoarea preferatd de un anumit individ sau (de
ce nu!) de un autor de texte artistice, poate transmite multe despre caracterul si starea
psihoemotionald ale acestuia.

Este usor sa remarcam faptul cad atribuirea anumitor functii emotiv-volitive culorilor
coreleazd cu componenta subiectivd a simbolisticii cromatice, altfel spus, cu elementul
constitutiv al acesteia, care se face responsabil de esenta ei schimbitoare. In acelasi timp, J.
Jacobi analizeaza si componenta obiectiva a simbolisticii cromatice, utilizand trei verbe pentru a
o desemna: a semnifica, a exprima si a corespunde. In asa mod, specialistul in psihologia
analitica (inclusiv in interpretarea miturilor si a ritualurilor) distinge clar, in cadrul simbolisticii
cromatice, doud componente principale — subiectiva si obiectivd, atribuindu-i ultimei cel putin
trei concepte cu incdrcaturd bine definita: semnificatia, expresia si principiul corespunderii [33].

In plus, Tnainte de formularea unei teorii stricte a cromaticii, principiul corespunderii
poate semnifica, pe de o parte, combinarea in aceeasi culoare (dar nu si in nuantele sale) a
diverselor generalizari (galbenul semnifica feminitate si tradare, in acelasi timp etc.) in calitate
de sublimate cromatice, care caracterizeaza arhetipurile. Pe de alta parte, acest principiu poate
indica si corespunderea unui concept abstract (care exprima sentimente si functii psihologice) al
culorilor, chiar si al celor suplimentare. De exemplu, dragostea poate fi diferita, la fel si culorile
ce o caracterizeaza: cea materna este semnificata prin alb; pentru Dumnezeu — prin albastru;
pentru sine — prin galben; pentru fiinta iubitd — prin rosu; pentru un prieten — prin verde; pentru
desfatari trupesti — prin negru etc.

Acest exemplu, dar si multe altele pe care le atestdm in literatura de specialitate,
demonstreaza ca generalizarile diferda in nuantele de culori, adicd obtin o semnificatie diferita
atunci cand detaliaza/destructureaza culorile. Probabil, anume ultimul factor, cel al principiului
corespunderii, alimenteaza cel mai mult confuzia, care persista pana in prezent, in interpretarea
psihoemotionald atdt a semnificatiei culorii 1n sine, cét si a valorilor sale simbolice.

Strict vorbind, criteriul acestor diferente a fost constituit de conceptul de Crom, fapt care
a fost confirmat de datele obiective prezentate in literatura etnografica (L. Levi-Bruhl, J. J.
Frazer s. a.), etnologica, antropologicd (C. Levi-Strauss, V. V. lvanov, I. S. Con s. a.), de
psihologie analitica si functionald (C. G. Jung, M. Luscher, G. Clar s. a.), in care, intre altele,
este abordata problema alegerii culorilor preferate de catre persoane de sex si temperament
diferite.

Studiile efectuate de psihologii rusi V. F. Petrenko si V. V. Kucerenko confirma relatia
reciproca existentd intre stdrile emotionale ale unei persoane si alegerea, de catre aceasta, a

anumitor culori in calitate de preferate [146]. Astfel, in situatiile de bucurie si veselie, se atesta o
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predilectie deosebita pentru culorile purtatoare de energie (galbenul si rosul), in acelasi timp
fiind respinse culorile odihnei si relaxarii (albastrul si cafeniul), la fel ca si culoarea inexistentei
(negrul). Pentru situatiile in care o persoand incearcad un sentiment de culpabilitate pentru
actiunile sale, este caracteristica, dimpotriva, respingerea culorilor rosie si galbend, care abunda
in energie, si predilectia pentru gri si albastru, care semnifica linistea si relaxarea. Prin urmare,
albastrul reflecta nu numai pacea si relaxarea imperturbabild, dar, in combinatie cu griul,
corespunde unei stiri de depresie pasiva. In situatiile care prezinta pericol pentru o persoana este
caracteristicd preferinta pentru culoarea verde, asociatd cu tensiunea volitivd, si pentru cea
galbend, purtitoare de energie, asociatd cu necesitatea unei eliminari rapide a tensiunii. in plus,
dacd frica se caracterizeaza prin predominarea culorilor verde si gri, cu respingerea galbenului,
rosului si a violetului, atunci agitatia agresiva, ca raspuns la pericol, se caracterizeaza printr-0
combinatie de galben si verde, cu respingerea negrului si a maroului [ 146].

Dat fiind faptul ca, in majoritatea cazurilor, abordarea/sesizarea culorii constituie un act
subiectiv, aceasta este, in mod inevitabil, inzestratd cu anumite semnificatii introduse de subiect,
cu includerea in ele a unor elemente figurativ-asociative, raportate la simboluri, alegorii etc.
Anume o atare interpretare a culorii, in combinatie cu particularitatile obiective ale intelectului,
conduce la prezentarea si clasificarea sugestiva a semanticii cromatice.

Semnificatia asociativa a culorilor este legata de simbolistica din cele mai vechi timpuri
si, in particular, de studiile alchimistilor, iar apoi — de operele lui Johann Wolfgang Goethe.
Simpla divizare de catre Goethe a culorilor in doud grupuri: calde — primare, pozitive, si reci —
secundare, negative, deja denota o incercare de evaluare psihoemotionald, de clasificare a lor
dupa criteriul unei stari de spirit speciale [65, p. 66]. Referindu-se la aceasta clasificare timpurie
a culorilor, cercetatorul Daniel Bergez ii atribuie o importantd primordialda in efortul de
clasificare stiintificd a culorilor spectrale, chiar dacd, in prezent, multi dintre cercetatori (intre
care si Michel Pastoureau) isi exprima anumite rezerve in acest sens, demonstrand cu argumente
convingdtoare cd, in plan spatio-temporal, culorile au migrat si continud sa migreze flagrant
dintr-o categorie in alta [43].

Abordarea culorii de pe pozitiile unui concept reprezentativ al calitétii procesului cognitiv
este asociata de Goethe cu insasi natura polisemantica a culorii (strict vorbind — crom), astfel
devenind posibild extinderea acestui model de intelect asupra celor mai diverse obiecte ale
cunoasterii estetice [65]. Este vorba despre interpretarea formal-logica a culorii in mituri si
alegorii, in ritualurile si actiunile realizate prin impactul culorii, in asa-numita stare modificata a
constiintei (intelectului), si, bineinteles, in operele de arta, inclusiv in cele literare.

Introducerea in artd a unui model cromatic, in mod prioritar fatd de cel verbal

(conceptual), se bazeaza pe gradul inalt de corespondentd intre nuantele de culori si starile
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psihice, emotionale ale omului. Modelarea cromatica a starilor emotionale se bazeaza pe relatia
stransa dintre spirit si corp material, cunoscutd si recunoscutd din antichitate. Starea modificatd a
intelectului este descrisd in mod direct in disciplinele psihofiziologice (unde, de exemplu, sunt
larg raspandite cunoscutele caracteristici privind schimbarile culorii pielii) si indirect in
idiomurile frecvent folosite in vorbirea curenta si in textele literare de tipul a rosi de rusine sau a
se Tnnegri de durere etc. [114]. In cazul simbolisticii cromatice aceastd relatie poate fi foarte
relevantd, de exemplu pentru a defini rolul idealului si al materialului intr-o opera de arta sau,
concret, intr-un text literar. Atunci cand ne referim la culoare, este necesar sa luam in cont faptul
ca omul sesiseaza aproximativ zece milioane de nuante cromatice, in timp ce in limbajul comun
existd aproximativ o mie de termeni cromatici si doar o micd parte dintre care posedd o
semnificatie cromaticad pstholingvisticd directd (adicd nemediata de culorile obiective).

Avandu-se in vedere prin sintagma semnificatie cromatica insusirile calitative ale
nuantelor de culori, care inglobeazd in sine o valoare artisticd deosebita, este, de asemenea,
necesar sa subliniem cd aceste caracteristici (ale nuantelor cromatice) comporta si o semnificatie
informationala bine definitd, care nu este intotdeauna constientizatd de om, dar care trebuie
neaparat sa fie obiectivizata, adica verbalizata, pentru a fi realizatd in cromatica.

Conform unei ipoteze inaintate si fundamentate de filosoful englez Charles Riley, care, in
prezent, este confirmatd nu numai la nivel experimental sau empiric, dar si teoretic, fiecare
nuantd cromaticd transmite o anumiti tonalitate emotionald [143]. In asa mod, devine posibild
realizarea unei corelatii Intre limbajul artistic si semnificatia cromatica a culorii, care, intr-
adevar, se dovedeste a fi separata de intelect si obiectivizatd din exterior in scopul sesizarii si
cognitiei sale. Cu mult inainte de aparitia hainelor, homo sapiens isi vopsea corpul cu ocru, creta,
carbune si alti coloranti naturali, dupd cum o cereau ritualurile ezoterice. Prin urmare, se poate
presupune ca, deja la inceputurile civilizatiei umane, omul nu numai ca exista intr-un mediu
cromatic, dar si interactiona activ cu acesta.

Totusi, in timp ce 1n culturile arhaice utilizarea simbolica a culorilor constituia un limbaj
specific, un mijloc traditional de transmitere a ideilor si a starilor de spirit, autorii unor recente
publicatii stiintifice, precum Histoire des couleurs de Manlio Brusatin [69] sau La couleur:
Cours pratique de David Hornung [92], sustin cd manifestarile semanticii cromatice aproape ca
au disparut din cultura de masa a timpurilor moderne. Adicd, sunt aproape date uitarii strdvechile
sale semnificatii si chiar insusi limbajul cromatic format de traditie. Atentionand asupra acestei
eventuale mari pierderi a civilizatiei umane, cercetatorii mentionati afirma ca a venit momentul
sa se reconsidere simbolul cromatic care, in mod discret, dar constant, a contribuit, de-a lungul
secolelor, si poate contribui In continuare, la formarea intelectului/mentalitdtii omului. Rolul

simbolului cromatic in dezvoltarea societatii moderne si in apropierea dintre membrii sdi este
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recunoscut tot mai activ de stiintd, aceasta oferind noi si noi argumente in sustinerea ideii de
,reactivare a functiei de baza a culorii — cea de valorificare a potentialului intelectual si creativ
al omenirii” (trad. noastra) [69, p. 18].

In fond, cu referire la creatia literard, teoriile existente in domeniul psihologiei
functionale asociaza alegerea de cétre individ a anumitor culori (preferate) doar cu psihologia
personalitatii autorilor de opere artistice, in timp ce selectarea structurii ca valoare obiectiva a
fiecarei culori raimane neschimbatd pentru toti indivizii. Conform interpretarilor in care abunda
literatura de specialitate, structura culorii este independentd de orice preferinte si este
considerata constanta in virtutea legdturii cu continutul arhetipic (de exemplu, verdele
simbolizeaza stabilitate, siguranta).

Ca urmare a divizdrii culorii in componente obiective si subiective, a devenit posibild
solutionarea problemei filosofice de elaborare a principiilor de diferentiere, pe de 0 parte, a
personalitatii de individ, iar pe de alta parte, a valabilitatii generale (caracterul reproductiv) de
singularitatea (unicitatea) textelor artistice. Problema patrunderii in sensurile culorii in arta este
una de stringentd importanta pentru contabilizarea impactului acesteia asupra consumatorului de
frumos. Fie cad ne referim la arta plastica sau la literatura, in ambele cazuri cromatica este un
element-cheie in redarea mesajului gandit si dorit de autor. Caracterul complex al acestei
probleme rezida in dualitatea interpretarii culorii — subiective si obiective — atét la nivel de
creator, cét si la nivel de destinatar. Artistul, in general, si scriitorul, in cazul nostru, este, mai
presus de toate, o personalitate cu propriile experientd de viatd, biografie, convingeri umane si de
creatie, talent etc. Evident, intelegerea de catre artist (in sensul larg al cuvantului) a
simbolismului cromatic, utilizat in operele sale, se produce prin prisma propriilor trairi, acest
lucru, bineinteles, de rand cu alti factori, stind la baza unicitatii de stil si de idei, atribuit
creatorului de frumos. Nikolai Volkov, pictor si savant progresist rus (1897-1974), scria in acest
sens: ,,Subiectivismul imaginilor artistice nu poate fi contestat; acesta este puntea de legatura
intre creatorul si consumatorul de arta, constituindu-se intr-un puternic element de educatie
emotionald” (trad. noastra) [145, p. 17-18].

Insa pentru un creator de arti (scriitor) realist un rol la fel de important il are si abordarea
obiectiva a cromaticii, aceasta provenind din studiul minutios al societatii umane, al simbolurilor
in continui metamorfoza spatio-temporali. In domeniul decodificarii simbolismului cromatic se
atestd aspecte obiective ce prevaleaza asupra celor subiective sau, in cel mai fericit caz, formeaza
un echilibru armonios cu acestea, fiecarui aspect revenindu-i o functie specifica. Astfel,
interpretarea simbolismului cromatic prin prisma subiectivismului tine, in special, de latura
emotionald a tandemului creator — consumator de frumos. Impactul pozitiv al operei literare

asupra cititorului se produce atunci cdnd existd o afinitate clard, la nivel de abordare a
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simbolismului cromatic, intre autor si beneficiar. (In romanul siu Luna si doi bani jumate,
scriitorul englez Somerset W. Maugham a numit genul de impact al operei artistice la nivel
emotional o ,satisfacere barbarda a sentimentului estetic” (trad. noastra) [147, p. 3]). Cét
priveste caracterul obiectiv al intelegerii simbolismului cromatic, acesta tine, preponderent, de
aspectele cognitive, de masura in care consumatorul de arta, in cazul nostru — cititorul, este
dispus spre explorarea trecutului si prezentului, spre analiza fenomenelor istorice si curente, spre
formularea unor pronosticuri pentru viitorul personal si general uman. Scriitorii care reusesc sa
creeze un echilibru armonios intre subiectiv si obiectiv, adica, prin opera lor, sd solicite, in egala
masurd, sferele emotiva (Sufletul) si cognitiva (cugetul) ale fiintei umane fie au devenit, fie au
toate sansele sd devina clasici.

Problema diferentelor de evaluare a culorii in opera artisticd poate fi rezolvata doar prin
introducerea criteriilor de functie si structura in calitate de componente subiectiva si obiectiva ale
procesului de valorificare a simbolisticii cromatice. Suma acestor criterii va reprezenta un model
cromatic formulat incd din antichitate si analizat prin intermediul unei abordari biaspectuale
(functie — structurd; subiectiv — obiectiv). In general, o astfel de abordare, frecventi in
psiholingvistica, este necesard in cazurile in care proprietatile identice ale unui obiect pot fi
descrise sub diferite aspecte. Astfel, culoarea neagra poate simboliza iubirea trupeascd si,
totodata, moartea, aceasta din urma beneficiind si de valorile semantice caracteristice altor
culori, de exemplu celei albe. O astfel de dualitate a interpretarii filosofice a problemei le-a
permis unor cercetatori, precum medievalistul francez Michel Pastoureau, sd se pronunte in

.....

studierea proprietdtilor cromatice ale arhetipurilor continute in mituri, ritualuri, opere de arta
[122].

In cercetarile consacrate culorilor si impactului acestora asupra trairilor umane este
general recunoscut faptul ca acestea se deosebesc unele de altele prin gradul (cantitativ) si tipul
(calitativ) expresivitatii lor specifice. Referinte sugestive si consecvente in aceasta privintd gasim
la J. W. Goethe (Teoria culorilor), V. V. Kandinsky (Despre spiritual in arta), R. Steiner
(Esenta culorii) etc. Dupa ei, numerosi poeti, artisti si filosofi, in virtutea abilitatii lor
profesionale de a-si constientiza sentimentele, au verbalizat proprietatile arhetipice ale culorii.

Astfel, n prezent culoarea rosie este descrisa, aproape unanim, ca fiind emotionala,
incitantd si stimulativd; culoarea galbena — calma, senind si veseld; cea albastrda — trista,
deprimanta etc. In aceastd ordine de idei, savantul francez J. Vienot afirma: ,,Culoarea poate
calma si excita, poate crea armonie si provoca soc. De la ea se pot astepta minuni, dar ea poate

provoca si o catastrofa” (trad. noastra) [apud 70, pag. 57].
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Cu toate acestea, teoriile existente nu explica nici caracterul esential, nici cel cauzal al
acestor fenomene. Astfel, conform teoriei originii asociative a expresivitatii coloristice, rosul
pare sa excite doar pentru ca aminteste de fenomene asociate cu focul si sangele, verdele — de
actiunea linistitoare a naturii, iar albastrul — de senzatia de atingere a apei reci. In acelasi timp,
faptul ca aproape toate teoriile privind corelarea dintre culori utilizeaza conceptele de amintire,
asociere, retrdire s. a., a facut posibild identificarea nu numai a originii si a cauzelor esentiale
ale simbolisticii cromatice, ci si a bazei pentru reactia psihofiziologica la culoare si a
expresivitdtii culorii in sine. Anume aceastd bazd s-a dovedit a fi cauza principala a preferintelor
cromatice utilizate de autori in textele artistice. Acestea, dupa cum s-a afirmat mai sus, poseda o
componentd obiectiva si una subiectivd. S1 daca prima este, in mod clar, corelatd cu arhetipul,
atunci a doua poate fi datoratd factorilor sociali, culturali, etnici si personali, cum ar fi sexul,
varsta, conditiile de viata etc.

Luand ca baza predilectia unei persoane pentru o anumita culoare, putem trage anumite
concluzii privind caracteristicile sale psihologice, in general, si scopul utilizdrii simbolurilor
cromatice n textele artistice, Tn particular. Tn continuare, in calitate de exemplu, vom incerca sa
abordam principalele simboluri cromatice utilizate frecvent in operele artistice/textele literare
analizate prin prisma impactului lor psthoemotional.

Asadar, culoarea alba poate fi preferata de persoane cu orice tip de caracter, deoarece ea
nu respinge pe nimeni, fiind o culoare absolut loiald si generoasd. Acest fapt explicd si
predilectia autorilor de texte artistice pentru utilizarea frecventa a albului, culoarea alba (sau,
cum mai este numitd, non-culoarea) ocupand, conform calculelor efectuate in cadrul prezentei
lucrari, unul dintre locurile de frunte in paleta cromatica a romanului realist, dupa cum vom
observa in Capitolele 2 si 3.

Culoarea neagra este culoarea incertitudinii, simbolizadnd atitudinea sumbra in raport cu
viata. Persoana care prefera sd se imbrace in negru, de reguld, percepe viata in culori Intunecate,
nu are incredere in fortele proprii, se simte nefericitd, este predispusa la depresie, considerand,
fara echivoc, ca idealurile sale in viatd sunt de neatins. Tinem sd remarcam faptul ca rareori
romanele scrise de autori realisti francezi au un final fericit. Prin urmare, nu este lipsita de logica
afirmatia potrivit cdreia utilizarea preponderentd a culorii negre este o contributie importanta la
intentia autorilor de a transmite cititorului acest tragism inerent operei lor.

Culoarea rosie este culoarea pasiunilor. De regula, persoana care o prefera este
curajoasd, volitiva, autoritard, sociabild, cu temperament impulsiv, dar si altruista, chiar daca, la
prima vedere, acest ultim aspect pare sa nu se incadreze in lantul logic stabilit anterior.
Trasaturile enumerate caracterizeaza, de multe ori, tipurile realiste de personaje, fapt confirmat si

de analiza cantitativd in baza formulei elaborate de noi in prezenta lucrare, culoarea rosie
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plasandu-se pe prima pozitie dupa frecventa utilizarii in romanele realiste franceze din secolul al

X1IX-lea, selectate ca obiect de cercetare (cca 550 exemple din totalul de cca 2900).

1.4. Istoricul utilizérii potentialului asociativ-simbolic al cromaticii in textele literare

Istoria interpretarilor si evolutiilor semanticii cromatice este indelungata, complexa si
contradictorie. Din vremuri imemoriale, oamenii au acordat o importantd deosebita ,,Citirii”
limbajului culorilor, fapt ce se reflectd in miturile antice, credintele populare, povesti, diverse
invataturi religioase si mistice.

Timp de mai multe milenii, simbolismul cromatic s-a confruntat cu nerecunoasterea
caracterului polisemantic si alegoric al culorii in sine, in prezent aceastd problema fiind depasita
gratie contributiilor fundamentale ale unui numar considerabil de cercetitori (Charles Riley,
Serge Tornay, Daniel Bergez, Michel Pastoureau, Elodie Ripoll etc.).

In linii mari, incercarile de interpretare a semnificatiei alegorice a culorii isi au originea
incd in antichitate. Insusi Homer inzestra coloristica imbricimintei utilizate pentru Jocurile
Olimpice cu semnificatii simbolice. Platon, distantdndu-se deja de vestimentatie, adica de
material, prezenta aceste culori ca fiind ceva divin si enigmatic, adica imaterial.

Este de subliniat faptul ca primul gen de literaturd cu elemente ale simbolisticii
cromatice sunt romanele cavaleresti, autorii acestora inventand pentru personajele lor steme si
blazoane pertinente, astfel dand nastere unei heraldici literare.

Heraldica, la origine, este considerata drept cea mai frecventd teoric a interpretarii
drapelelor (vexilologia), in care semnificatiile culorilor sunt strict constante si canonizate la nivel
international. In tabelul de mai jos sunt prezentate metalele si pietrele pretioase care corespund
culorilor respective, precum si denumirile internationale ale acestor culori abreviate dupa
terminologia latind. In randul de jos sunt enumerate valorile simbolice pe care heraldica le
atribuie culorilor corespunzitoare (trad. noastra) [146, p. 99].

1.1. Marcarea si semnificatia culorilor heraldice

Rosu Albastru  |Verde Negru Galben Alb Purpuriu
Aur Argint

Rubin Safir Smarald Diamant Topaz Perla Ametist

A B C D E F G

Dreptate Glorie Libertate Constanta Suprematie Puritate De vita

Putere Onoare Bucurie Modestie Maretie Inocenta inalta

Barbatie Loialitate  Speranta Moarte Respect Intelepciune  Autoritate

lubire Sinceritate |Sanatate Doliu Splendoare Stare de spirit |Suprematie

Curaj Lumea ca Bogatie senind Demnitate
repaos Maretie

Dupa cum rezultd din tabel, numarul culorilor heraldice este limitat de canoanele

medievale, ceea ce permite doar o interpretare indirectd, de exemplu, a culorilor albastru,
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portocaliu sau cafeniu de pe drapelele de stat moderne. Totodata, aceste valori unesc multe dintre
versiunile mentionate mai sus intr-o singurd viziune s$i exprima caracterul lor partial
contradictoriu, care se Intalneste in viata reald, la fel ca si in textele literare. Astfel, suprematia si
maretia simbolizeaza culori suplimentare precum purpuriul (ametistul este violet) si galbenul,
care la combinarea lor formeaza griul, absent pe drapele.

Cercetatorul Daniel Bergez afirma in acest sens: ,,Odata cu afirmarea culorii, tabloul (...)
castigd o abundenta de semnificatii, deoarece codurile sociale atribuie culorilor, practic
intotdeauna, o valoare semantica distinctd. Se cunoaste, de exemplu, ca aplicarea lor in operele
medievale, fie ca ne referim la blazoane, la miniaturi sau tablouri picturale, se ghideaza de reguli
strict determinate de o interpretare simbolica a cromaticii” (trad. noastra) [65, p. 65].

Codul culorilor fiind, deci, sistemic si relevant ca semnificatie, vom mentiona ca istoricul
utilizarii potentialului expresiv al acestora in comunitatile umane coincide, de fapt, cu evolutia
simbolismului cromatic in literaturd, consideratd, pe buna dreptate, desi, intr-o anumitd masura,
sablonard, oglinda a societatii. Sa analizdm succint, prin prisma evolutiei literaturii ca domeniu
al creatiei artistice, cateva jaloane definitorii pentru parcursul istoric al simbolismului cromatic.

Dupa cum am mentionat anterior, din cele mai vechi timpuri poetii si autorii de romane
cavaleresti le atribuiau steme eroilor lor, acestea fiind deosebit de pertinente in studiul
dimensiunii simbolice a culorilor. Heraldica literara reprezinta un motiv recurent in numeroasele
romane din ciclul regelui Arthur in versuri si in proza din secolele al XII-lea si al XIII-lea.
Astfel, un cavaler negru (de exemplu, Tristan, Lancelot sau Gauvain) este un personaj de prim-
plan, care isi ascunde identitatea si este animat de cele mai bune intentii; un cavaler rosu este
ostil eroului, fiind tradator sau nefast; un cavaler alb este de partea binelui, dand sfaturi intelepte;
un cavaler verde este tanar, recent consacrat, insolent, stand, adeseori, la originea cauzala a
turbulentelor si a dezordinii; cavalerii galbeni sau aurii sunt rarisimi, iar cei albastri — aproape
inexistenti [43, p. 87].

In contextul dat, se impune o paraleld logici dintre heraldica literara si universul
povestilor populare romanesti, chiar daca taramul acestora abunda Tn numeroase riscuri legate de
imposibilitatea probarii, la nivel stiintific, a multora dintre supozitiile, ipotezele si interpretarile
cu circulatie largd in domeniu care, in consecintd, ar trebui acceptate, credem noi, cu anumite
rezerve.

Asadar, atestim frecvent in povestile populare roméanesti prezenta lui Rosu-Impirat
(Imparatul Rosu), a lui Verde-imparat (Imparatul Verde) sau a lui Negru-imparat (Imparatul
Negru). De asemenea, mai apar, cu toate cd mult mai rar, Galben-imparat (Imparatul Galben) si

impﬁratul Alb, un basm intreg fiindu-i dedicat, in schimb, lui Harap Alb. In acest sens, existd
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cateva ipoteze de provenientd a simbolurilor cromatice existente in numele imparatilor respectivi
[163].

Unul dintre cei mai iubiti imparati ai romanilor a fost si raimane a fi Sfantul Constantin
cel Mare, al carui tatd a fost Constantiu cel Verde, numit si Constantius Chlorus (in latina, chlor
semnifica ,,verde”). O cauza a aparitiei calificativului respectiv ar putea fi exteriorul acestuia,
fiind verde ca bradul, adica tanar si foarte voinic, sau piclea sa palida, de o culoare galben-
verzuie. Faptul cd acest Verde-Imparat este atestat istoric si, in plus, a fost mult iubit si respectat
de supusii sai, constituie un argument concludent in favoarea transpunerii sale in folclor drept
prototip al Imparatului Verde.

In ceea ce priveste Imparatul Rosu, prezenta acestuia este, de asemenea, atestati in
istorie, el fiind intalnit in basme si mai frecvent decat Imparatul Verde. Acest adevar se explica
prin faptul ca, de obicei, vesmintele monarhilor (domnitorilor) romani, spre deosebire de cele ale
oamenilor de rand, erau de culoare rosie: asa-numita purpurd, zisa si purpurd impdrdteascad.
Dupa culoarea purpurie, a doua culoare impardteasca era gabenul stralucitor, culoarea aurului.
De altfel, multe secole la rand rosul si galbenul au fost considerate culori romanesti prin
excelenta. Drept dovada a acestei afirmatii poate servi acvila bicefala, simbolul imparatilor, care
era zugravitd in nuante aurii pe fond de purpura.

Existenta unui Galben Imparat in basmele populare poate fi motivata, foarte aproximativ,
prin faptul cd unii Tmparati erau intr-atat de obsedati de aur si de podoabele din aur, incat
ajungeau sa eclipseze purpuriul.

Mult mai rar atestati in povestile romanesti este prezenta Imparatului Alb, acesta
semnificand, probabil, un impérat ajuns la adanci batranete, cu parul si barba albe ca neaua. Desi
cu circulatie largd, totusi aceasta ipoteza pare a fi una eronatd, deoarece in multe basme, si
Imparatul Rosu, si Verde-imparat, si Galben-Imparat sunt prezentati cu pletele albite de vreme.
In acest caz, in calitate de exceptie, constatim o atestare istorica a unui asemenea imparat. Este
vorba despre Constantin cel Mare care, la crestinarea sa prin botez, era invesmantat in haine albe
in locul celor purpurii. Mai mult decat atat, legenda spune ca acest imparat protector si promotor
al crestinismului, a fixat in testamentul sdu dorinta de a fi Ingropat in haine albe si pe un pat alb.
Asadar, la momentul mortii, avea parul alb, vesmintele albe, patul mortuar si sicriul albe, unde
mai pui cd si mormantul sau fusese cioplit din marmura alba.

Cazul Imparatului Negru este unul controversat, deoarece beneficiaza de cel putin doui
explicatii convergente. Prima vizeazd Imperiul Germanic infiintat de Papalitate incepand cu
secolul al Vlll-lea, care a preluat, ca autoreprezentare, acvila bicefala a Imperiului Roman, ce-i
drept schimbandu-i culoarea: la romani acvila era de culoare auriu-purpurie, iar la germani de

culoare neagrd. A doua explicatie rezida in faptul cd mai multi imparati orientali (sudici) aveau
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pielea de culoare negricioasa, situatie la care se adauga si legenda cautarii osemintelor lui Baba-
Saltac de catre Baiazid. Se zice cd in timpul acestei expeditii indelungate, imparatul osman purta
doar vesminte de culoare neagra [ibidem].

Ceea ce pare interesant si bizar, totodatd, este absenta in povestile populare romanesti a
Imparatilor Albastri, de altfel acestia fiind lipsd si in textele istorice, si in heraldica literara
medievala. Explicatia acestui fapt poate fi descoperita in lucrarea lui Michel Pastoureau,
Albastru. Istoria unei culori, in care cercetatorul francez mentioneaza ca in Europa valorificarea
potentialului incifrat in culoarea albastra are loc abia la inceputul epocii moderne [42, p. 107],
adicda mult mai tarziu decat perioada aparitiei mitologiei populare, aceasta stand la temelia
povestilor ca gen al creatiei orale.

In general, istoria culorii albastre este una remarcabild si intens abordati de citre
cercetatori. Albastrul cunoaste un triumf total abia in secolul al XVIII-lea, devenind culoarea
progresului, a luminilor, a viselor §i a libertdtilor. Promovarea masiva a albastrului In aceasta
perioada istoricd se datoreazd miscdrii romantice, revolutiilor franceze si americane. Treptat,
albastrul devine si culoarea preferatd a artistilor, poetilor si savantilor, situandu-se in centrul
noilor clasificari cromatice. Stiinta, arta si societatea fac din albastru prima dintre culori si
aceastd situatie se mentine pand in prezent (in special, este culoarea celor mai influente
organizatii globale, cum ar fi ONU, Uniunea Europeana etc.) [ibidem, p. 159].

Este de mentionat curiosul fapt, cu originea in Epoca Luminilor si in primul Romantism,
care tine de moda noud a nuantelor de albastru, inspiratd de costumul de aceastd culoare al
tanarului Werther din celebra opera a lui Johann Wolfgang Goethe Suferintele tanarului Werther
(1774), imitat, la vremea sa, de numerosi semeni [ibidem, p. 120]. Este un exemplu sugestiv de
interconexiune ce exista, din Evul Mediu si pani in prezent, intre societate si literatura. In plus,
pasiunea lui Goethe pentru simbolul cromatic este demonstratd si de faptul ca acesta a inifiat
proiectul unui tratat stiintific asupra culorii, Teoria culorilor (1810), in care, intre altele, face din
albastru si galben doi poli esentiali ai sistemului sdu de valori. Fuziunea acestor doud culori
constituie expresia armoniei cromatice absolute: galbenul reprezinta polul negativ (culoarea
pasivd, slaba), pe cand albastrul — cel pozitiv (culoarea activa, luminoasd). De asemenea, in
studiul sdu, scriitorul si filosoful german 1si exprima punctul de vedere asupra naturii culorilor si
modului in care acestea sunt percepute de oameni. Avand drept punct de pornire pasiunea lui
Goethe pentru picturd, lucrarea prezintd tangente si cu alte arte, dar si stiinte, inclusiv cu filosofia
si literatura, influentdnd un numar de mari ganditori ai omenirii, intre care Arthur Schopenhauer,
acesta publicAnd ulterior studiul Despre viziune si culori (1816). Alaturi de tratatul lui Goethe,
studiul in cauza a constituit o contributie esentiala la istoria utilizdrii simbolurilor cromatice in
operele de arta si, implicit, In literatura.
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Vom preciza cd in textele literare simbolismul culorilor se prezintd, in fond, ca un
element inovativ. Debutul secolului al XVIlI-lea este marcat de o utilizare neinsemnata a
simbolurilor cromatice in operele artistice. Ulterior, insa, de la un roman la altul, cromatica isi
sporeste in mod evident prezenta, astfel incat, spre inceputul secolului al XIX-lea, odata cu
aparitia sentimentalismului, pre-romantismului si romantismului, operele devin din ce In ce mai
bogate n culori, cum ar fi, in cazul literaturii franceze, romanele Paul si Virginie (1787) de
Bernardin de Saint-Pierre sau Atala (1801) de Francois-René de Chateaubriand. Aceasta evolutie
cromatica cantitativa va atinge apogeul la mijlocul si in a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
n romanele scriitorilor realisti francezi.

Observam cd o culoare se impune in fata altora, abordate de scriitorii §i poetii romantici.
Este vorba despre albastrul, pentru care romantismul manifesta un adevarat cult. Drept exemplu
serveste mica floare albastra a lui Novalis, care reprezenta creatia purd si viata ideala. Astfel,
albastrul devine culoarea dragostei, a melancoliei si a visului infinit [ibidem, p. 122]. Azurul si
derivatele sale simbolizeaza infinitul cerului, departarea dincolo de zare, dar si nostalgia. Nu este
intamplator faptul ca romanticii europeni in operele lor (Novalis, Floare Albastra; Lamartine,
Lacul; Musset, Noptile) ii confera acestei culori semnificatii multiple si puternic nuantate, cum ar
fi: aspiratie spre un ideal imposibil de atins, eternitate, serenitate, liniste desdvarsita.

Cat priveste culoarea neagra, aceasta devine extrem de frecventd in operele realiste, cum
ar fi, de exemplu, romanul Rosu si Negru de Stendhal. Aici, cea mai frecvent atribuita
semnificatie a negrului este cea de culoare a vesmantului ecleziastic, care reprezintd una dintre
potentialele cariere ravnite de Julien Sorel. Pe de altd parte, in contextul aceluiasi roman,
Mathilda apare, in mod repetat, imbracata in negru ca simbol al doliului si al suferintei.

In creatia lui Stendhal, o culoare emblematici este si cea rosie, culoarea uniformei
militare, desemnand o a doua cariera spre care aspira Julien. Dar la fel de sugestiva este aceasta
si atunci cand intruchipeazd célaul de la finele romanului, deci si executia, si moartea [120, p.
83]. In aceeasi ordine de idei vom mentiona ci, spre deosebire de scriitorii realisti, la autorii
romantici culoarea rosie exprimd, de cele mai dese ori, sentimentul erotic, trasaturi fizice si
psihice pozitive. In general, spre deosebire de operele realiste, la romantici rosul exprima
frumosul. Creatia lui Alfred de Musset, de exemplu, este argumentul forte in favoarea acestei
concluzii.

Tn contextul dat, vesmintele de culoare rosie purtate de Carmen din nuvela omonimi a lui
Meérimée, lucrare profund realistd, nu sunt decat o exceptie care confirma regula. La prima
intalnire cu Don José, moment care a constituit inceputul sfarsitului fatal al personajului
masculin ,,...ea avea un jupon rosu foarte scurt (...) si niste pantofi draguti din marochin rosu

legati cu funde de culoarea focului” (trad. noastra ) [155, p. 251].
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In general, fiecare creator de opere literare, indiferent de genul in care lucreazi, de
curentul caruia ii apartine, valorifica potentialul sugestiv, simbolic al culorilor pornind de la
propriile experiente si abordari, de multe ori fard a tine cont de canoane, stereotipuri, reguli
stricte. Astfel, in opera poeticd a romanticului Alphonse de Lamartine Lacul, negrul poseda
conotatii mai mult cosmice, demiurgice, decat de simple trairi negative, de nivel individual,
legate de trecerea ireversibila a timpului:

,»Astfel tot la tarmuri noua Impingi calea ne-ncetata,
Dusi cétre vecinica noapte, inapoi far-a veni (...)”
»Irecut! Nimic! Vecinicie! Abisuri negre, noptoase!
Unde sunt zilele noastre care-n veci ni le-nghititi? (...)”
[169]

In simbolistica generald verdele semnifica liniste, tinerete, sperantd sau refugiu, fiind,
primordial, insemnul vegetalului. Este simbol al regenerarii materiei vegetale. Calificat drept
culoare tonicd, se considerd cd verdele odihneste privirea si inspird optimism. Arthur Rimbaud
asociaza aceasta culoare, intr-un mod absolut personal, conform viziunii sale grafice, cu litera
,U”, care reprezintd, in imaginatia poetului, care nu prea are puncte comune cu tiparele generale,
pacea ridurilor, valurile marii si imasurile presdrate cu siluetele animalelor iesite la pascut:

,U, cicluri si vibrare de valuri verzi, genuni,
Ori linistea adanca a turmei pe pasuni
Si-a urmelor sapate pe-o frunte studioasa; (...)”
[165]

Conform canoanelor, violetul este considerat simbol al cumpatarii, al supunerii. Insa,
atunci cand poetul ,,vede altfel”, acelasi violet poate exprima si sensuri opuse, cum ar fi o stare
sufleteasca depresiva, halucinantd. Privita prin prisma subiectivd a poetului, culoarea nu mai
descrie obiectul, ci contureaza, pictural sau scriptural, o legaturd intre material si spiritual unica
in felul sau:

,»0O, Trambita suprema cu tipete pierdute,
Tacerile de Astre si Ingeri strabatute,
— Omega, violetul ce Ochii-i il revarsa!”
[ibidem]

Exista, deci, un cod estetic individual al fiecarei epoci literare, al fiecarui scriitor. In acest
cod se Incadreaza, in mod firesc si obligatoriu, functia cromaticii in care se pot evidentia
corespondente intre preferintele coloristice si temperamentul autorului de texte literare. Potrivit
cercetatorilor literari, cum ar fi Elodie Ripoll sau Michel Pastoureau, ,,disonanta cromatica se

afld in legatura directa si clard cu dizarmoniile spiritului” (trad. noastra) [134, p. 47]. Dacd ludm
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drept punct de pornire aceasta opinie, putem vorbi despre un univers special al culorilor, despre
un element cromatic conceput, care deviazi de la codul literar traditional. In completarea acestei
afirmatii vom remarca un adevar constatat de cercetatorul Ion Gutu: ,,Simbolul contribuie la
interinfluenta sistemelor literare, a sensibilizarii specificitatii comunicarii interculturale, dar mai
ales (...) a rolului imaginarului fatd de comportamentul perceptiv, a importantei operei de artad ca
forma a imaginatiei si a cunoasterii. Toate acestea ne permit sd consideram imaginatia simbolica
drept mediator intre materie si spirit, antropocosmos $i macrocosmos, natura si culturd, constient
st inconstient etc.” [160, p. 2].

Constituind o insusire pregnanta a obiectelor, dar si a trairilor/sentimentelor umane,
culoarea devine prilej de delectare a privirii si a spiritului, deopotrivd. Existd o sensibilitate
particulara in jocul de culori, de lumini si de umbre. Creatia literard, de-a lungul timpului, fireste,
nu a putut trece indiferentd pe langd aceastd resursd inepuizabild de expresivitate, fara sa o
valorifice plenar in scopurile sale specifice. Preferinta pentru anumite culori si perceptia unica a
acestora fac parte din structura sufleteasca a fiecarui autor de opere literare, actionand asupra
psihicului uman de o maniera irepetabild, motiv pentru care scriitorii apeleaza la cromatica ori de
cate ori sunt in cautarea unui viguros instrument de amplificare a trairilor umane. Rezultatul este
intotdeauna cel scontat, deoarece in textul literar diversitatea paletei coloristice si, deci, a

sentimentelor redate prin culoare, este, practic, inepuizabila.

1.5. Studiul cromaticii in cercetarile si literatura de specialitate

Prezenta tematicii cromatice 1n ariile de cercetare stiintificd este determinata,
preponderent, de preocuparea savantilor pentru identificarea factorilor-cheie de crestere a
impactului creatiei artistice, in general, si a celei literare, in special, asupra stdrii emotional-
cognitive a beneficiarului. In acest context, cromatica reprezinti un domeniu de studiu inedit, a
carui originalitate nu poate fi contestata, la fel ca si importanta culorilor pentru amplificarea
semnificatiei continutului (subiectului) si fondului de idei ale unei opere artistice. Opinia in
cauzd, argumentata si dezvoltata, se regaseste 1n lucrarile a numerosi cercetdtori, precum Michel
Pastoureau, Charles Riley, Elodie Ripoll, la care ne raliem.

In prezenta tezi ne-am propus, drept obiective primare, studierea si analiza ideilor
promovate de cativa proeminenti teoreticieni si practicieni ai culorii, incercand, ulterior, sa
realizam o sinteza a acestora. De multe ori, tezele si ideile Tnaintate de savanti difera, ba chiar se
si contrapun, 1nsa acest fapt, de altfel firesc, nu diminueaza, ci, dimpotrivd, sporeste interesul si
necesitatea de a ne aprofunda in tematica data.

Cu toate ca de-a lungul anilor s-au realizat numeroase studii despre culoare, acest

concept, la fel ca si definitiile sale cel mai frecvent utilizate, nu sunt suficient de stricte si, in
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consecinti, nu ne putem astepta la o acceptare generald a lor. In esentd, majoritatea teoriilor
despre culoare se reduc la interpretarea celebrelor experimente ale lui Newton cu lumina si
prisma: culoarea constituie o proprietate a compozitiei spectrale a luminii (transmisie, reflexie),
care 11 provoacd omului senzatii vizuale deosebite [67]. Dupa cum rezultd din aceasta teorie,
apologetii ei iau 1n considerare doar doua aspecte ale impactului culorii: pe de o parte, cel fizic,
pe de alta parte, cel fiziologic, in timp ce, de fapt, interpretarea culorii ca activitate intelectuala si
emotionald nu este luata in calcul.

Totodatd, din vremea lui Buffon, Goethe si a altor cercetatori din domeniul culorii,
considerata drept fenomen estetic si/sau psithologic relevant, atestdim abordari care inglobeaza si
interpretarea newtoniand: culoarea reprezinta un anumit tip de experiente psihice, care apar
datorita atat penetrarii luminii externe in ochi (transmisiei, reflexiei), cat si efectelor mecanice
asupra ochilor (socului, presiunii) sau reprezentdrii interioare a acestui tip de experientd in
intunericul complet (cu ochii inchisi, in imaginatie, in vis) [26].

Astfel, de-a lungul timpului, putem identifica mai multe viziuni ale savantilor care au
revolutionat universul culorilor. De exemplu, fizicianul Isaac Newton considera culorile drept
fenomene obiective. Tn opinia sa, culoarea este lumina care, deplasandu-se si intalnind in calea sa
diferite corpuri, suferd tot felul de modificari fizice; dat fiind faptul ca lumina alba este formata
din reuniunea diverselor lumini colorate, lumina si culorile sunt identificabile, reproductibile, cu
putinta de stapanit si de masurat [67]. Mai Intdi, Newton atesta cinci culori ale spectrului: rosul,
galbenul, verdele, albastrul si violetul, adaugandu-li-se apoi oranjul si indigoul, toate
contopindu-se intr-un continuum colorat. Astfel, negrul este absent din spectru, iar albul
constituie un amestec al tuturor culorilor spectrale.

Rosul, portocaliul si galbenul sunt culori calde, care dau senzatia de apropiere in spatiu,
de caldura materiald si imateriala, deopotriva, si asta, potrivit afirmatiei cercetdtorului francez
Pierre Fontanier, ,datorita intensitdtii ridicate a energiei radiante a lungimilor de unde
electromagnetice corespunzatoare” (trad. noastra) [apud 74, p. 44]. Prin contrast, verdele,
albastrul si violetul nu sunt decat niste culori reci, in timp ce rosul are cea mai mare putere de
radiatie, fiind, in consecintd, cea mai socantd si iritanta culoare. Este, probabil, si una dintre cele
mai controversate culori, ea simbolizdnd viata, pasiune, ardere, iubire, dar si pericol, revolta,
ajungandu-se pana la supremul sacrificiu. De fapt, culoarea rosie nu este singura atat de
controversata. Semnificatii diametral opuse se atestd si in cazul altor culori, cum ar fi, de
exemplu, galbenul care simbolizeazd lumina, cadldura, fertilitate, dar si invidie, gelozie sau
despartire inevitabila. in plus, galbenul auriu are conotatii divine, fiind, totodatda, insemnul

puterii materiale, deseori exprimate prin forta banului.
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Majoritatea teoreticienilor literari (E. Ripoll, A. Mollard-Desfour etc.) considera ci, in
fond, culoarea reprezinta una dintre cele mai importante caracteristici ale operelor de arta. Din
cate se pare, continutul inerent in culoare este destinat sa ofere acel preaplin de informatii utile,
care provoaca emotii pozitive, exprimand nevoia de frumos.

In literaturd, problematica axatd pe semnificatia culorii presupune un studiu riscant,
deoarece numarul de lucrari privind acest subiect este restrans si, deci, nu permite formularea
unor concluzii generalizate si tendinte mai mult sau mai putin obiective. In prezent, in domeniul
la care facem referintd nu existd un model de analizd sau de metodologie, care ar putea fi
considerat general valabil, just si demn de respectat in ultimd instanta. Aceastd absentd a unei
viziuni metodologice poate explica partial de ce rarele lucrari existente s-au limitat doar la
simple studii de caz. Tocmai lipsa unei baze teoretice menite sd tind cont de anumite elemente
tehnice (lingvistice, estetice si antropologice) duce la considerarea si analizarea culorii in calitate
de motiv sau tema literara, in sensul prezentei sau absentei sale intr-un text artistic, in rest
celelalte metode ramanand problematice.

Simbolistica cromaticd intr-un text literar implicd aderarea la anumite presupuse
interpretari metodologice, ceea ce inseamnd ca mentionarea unei culori nu serveste drept un
ornament fortuit, ci poseda un sens care exprimd intentia autorului: constientd sau inconstienta,
simbolicd, programatica, epistemologica, reprezentativa sau nu, pentru anumite tendinte.

Una dintre putinele lucrdri care si-a propus sa studieze cromatica anume in context literar
este Penser la couleur en littérature. Explorations romanesques des Lumiéres au réalisme
(2018), scrisa de cercetitoarea franceza Elodie Ripoll. In studiul siu, autoarea isi propune ca
scop principal sd formuleze o suma de argumente convingatoare ce i-ar permite sa se opuna, in
cunostintd de cauza, numerosilor sceptici care nu considera culoarea drept un obiect de studiu cu
drepturi depline, ci doar ,,un motiv de criticd tematica destul de restrans, un element decorativ si,
mai ales, superficial” (trad. noastra) [134, p. 25]. Mentionandu-1 pe cercetatorul francez Michel
Pastoureau drept principalul oponent al acestei teorii denigratoare vizavi de potentialul de
cercetare incorporat in fenomenul culorii, autoarea face numeroase referinte la studiile realizate
de Pastoureau, citandu-1 in diverse contexte. Iata unul dintre acestea: ,Orice descriere, orice
mentionare a unei culori are caracter cultural si ideologic (...) Insusi faptul de a mentiona sau de
a nu mentiona culoarea unui obiect este o alegere extrem de semnificativa, reflectand motive
economice, politice, sociale sau simbolice care o inscriu intr-un context precis” [43, p. 16].

In paralel, Elodie Ripoll afirma ci ,,fenomenul culoare prezinti un caracter imediat si
evident, prin urmare specialistii din domeniul literaturii nu sunt intotdeauna capabili sd o
defineasca” (trad. noastra) [134, p. 29]. Afirmatia lui Pastoureau conform careia ,,in viata

sociala, culoarea numitd pare deseori sa joace un rol mai important decat culoarea perceputa. In
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viata afectiva aproape intotdeauna culoarea numita poseda o putere onirica si mitologicd sporita”
(trad. noastra) [121, p. 118], este aplicata de catre cercetatoarea franceza la un text literar. De
exemplu, culoarea rosie, purtata de o femeie, evocd un intreg univers de erotism si de seductie.
Astfel, acest element, precum si mecanismele sale de functionare cu toate variatiile lor posibile
au o importantd decisiva in literatura.

Cu exceptia lui Michel Pastoureau si Elodie Ripoll, putini cercetitori au abordat
problema culorii in literaturd, majoritatea dintre ei, cum ar fi Jacques Aumont si Serge Tornay,
desi interesati de tematica respectiva, facand apel mai mult la cunostinte generale privind
hermeneutica, semantica, semiotica sau simbolismul culorii.

Cu referire la Pastoureau, se impune urméatoarea precizare: de profesie istoric medievalist,
evident, acesta a studiat culoarea in cadrul domeniului sau de activitate. Cu toate acestea, multe
dintre metodele elaborate si aplicate de Pasroureau in studiile sale pot fi aplicate cu succes si in
domeniul literar. Lui Pastoureau ii apartine urmatoarea afirmatie: ,,Uneori 1i invidiez pe
specialistii in preistorie, care studiaza picturile rupestre, dar care nu au la dispozitia lor niciun
text: ei sunt, deci, obligati sa descopere in analiza internd a picturilor anumite ipoteze, piste de
reflectie, fard a aplica la aceste imagini cunostintele luate anterior din texte” [43, p. 15]. Daca
stam sa analizam ideile exprimate in acest context, nu vom atesta, la prima vedere, prea multe
similitudini Intre cercetdrile preistoricilor consacrate picturilor rupestre si cele ale specialistilor
in cromatica literara, Insd cu o exceptie deosebit de relevantd, si anume: lipsa de texte care sa
orienteze cercetatorul pe cdile cele mai scurte si sigure spre obiectivele urmarite. Criticii literari
au regretat deseori absenta surselor teoretice, metodologice si, mai ales, lipsa lucrdrilor bine
structurate si comprehensive, ai ciror autori ar sipa in profunzimea acestui subiect complex. Tn
contextul dat, paralela la care recurge Pastoureau apare in cu totul altd lumina: dacad specialistii
in preistorie se vad obligati sd fie inventivi, sa experimenteze si sd ia In considerare elemente
neasteptate (precum punctele cardinale, sursele de lumind sau pozitia stelelor), criticii literari
trebuie, de asemenea, ,,sa experimenteze si sa-si alimenteze ipotezele cu studiile altor discipline,
conform caracterului profund transdisciplinar al culorii, fard ca, totusi, sa neglijeze specificul
literar al obiectului lor de studiu” (trad. noastra) [134, p. 73].

Cu referire la studiul cromaticii in literatura contemporana de specialitate, mai putem cita
si alte lucrari elaborate de savantul francez Michel Pastoureau, studiate de noi, care pot fi
atribuite doar tangential la tema prezentei teze. Ne referim la Dictionnaire des couleurs de notre
temps. Symbolique et société (1992), in care Pastoureau abordeaza culorile preferate de unii, dar
respinse de altii, culorile terapeutice, poluante sau vulgare. De asemenea, dictionarul citat pune
in relief locul imens ocupat de culori in societatea noastra contemporana [121]. O alta lucrare de

referinta, Les Couleurs de nos souvenirs (2015), elucideaza unele aspecte psihologice legate de
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culoare, precum asociatiile simbolice, memoria, amintirile. Studiul lui Pastoureau se bazeaza pe
un jurnal cromatic, care cuprinde o perioada de mai mult de o jumatate de secol (1950-2010) si
care este constituit din amintiri personale, observatii pe teren, digresiuni savante, diferite
domenii cu implicarea culorii: vocabularul si expresiile lingvistice, moda si vestimentatia,
obiectele si practicile vietii cotidiene, emblemele si drapelele, lumea sportului, arta si,
bineinteles, literatura. Jurnalul demonstreaza cum simbolul cromatic poate servi drept prilej de
amintire, sursa de satisfactie si invitatie la visare [125], aceste si multe alte aspecte ale vietii
umane fiind dezvoltate in lucrarea Une couleur ne vient jamais seule — Journal chromatique
(2017).

Referindu-se la relatia dintre cromatica si prima generatiec de scriitori romantici, atat
Elodie Ripoll, cat si Michel Pastoureau tin sa sublinieze ci acestia sunt atrasi nu atat de noapte si
sumbru, reprezentate de culoarea neagra, cat mai ales de natura si vis, simbolizate prin verde si
albastru. La romantici, natura devine un loc de repaus si de meditatie, obtindnd o valoare
metafizicd. In asa mod, verdele, pana atunci desconsiderat de poeti, devine culoarea preferati a
iubitorilor de natura, a solitarilor ratacitori prin peisaje fermecatoare, elogiate in celebrul roman
al lui Jean-Jacques Rousseau Les réveries d 'un promeneur solitaire. Un loc aparte in preferintele
romanticilor ii revine si albastrului, considerat culoarea viselor in care te poti pierde, aspirand la
lumi inaccesibile.

Pornind de la aceste constatari ale renumitilor cercetatori, putem conchide ca
sensibilitatea romantica acorda simbolisticii cromatice o atentie cu totul deosebita, in textele
literare acest procedeu avand valoare de inovatie.

incepénd cu anii 1780, insa, referintele la culori devin din ce in ce mai frecvente,
albastrul impunéndu-se in fata tuturor prin extinderea gamei sale si tonalitatea virtutilor. Aceasta
tendintd poate fi remarcatd In mod special In romantismul german, drept exemplu elocvent
servind misterioasa floare albastra din opera neterminata a lui Novalis (1772-1801) Heinrich
von Ofterdingen ca simbol al artei poetice pure si al aspiratiei spre absolut [42, p. 122].

In acelasi context, atestam o interconexiune inversa a literaturii cu societatea, cum ar fi in
cazul romanului epistolar Suferintele tanarului Werther de J. W. Goethe. Dupa publicarea
acestuia, in 1774, apare o intreagd moda — moda albastrului romantic, inspirata, intre altele, de
preferintele vestimentare, In nuante azurii, ale protagonistului [43, p. 183]. Mica floare albastra,
impreund cu haina albastrd a lui Werther reprezintd, se pare, esenta simbolicd a romantismului
german, manifestatd plenar la confluenta dintre material si imaterial.

Observam, 1nsd, cd relatia speciald a lui Goethe cu simbolurile cromatice nu Inceteaza
odatd cu publicarea romanului Suferintele tanarului Werther. Mai mult decat atat, inca de

timpuriu Goethe a manifestat un interes deosebit fatd de culoare si de rarele studii pe care i le-au
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dedicat unii savanti si artisti [42, p. 120], astfel incat, in 1788, Goethe concepe proiectul unui
tratat stiintific exhaustiv asupra culorii. Porneste de la convingerea ca teoria lui Newton, conform
careia culorile se prezinta ca fenomene obiective, este falsd. De aici si obiectivul principal
propus prin Teoria culorilor: demonstrarea faptului ca orice culoare constituie un fenomen viu,
inzestrat cu calitdti apropiate celor umane (evolutia, schimbarea, reinventarea etc.), care nu poate
fi redus doar la niste formule matematice. Contrar adeptilor lui Newton, Goethe afirma in tratatul
sau: ,,O culoare pe care nimeni nu o priveste este o culoare ce nu existd.” [apud 42, p. 218].
Publicat in 1810 si completat ulterior pe parcursul a mai bine de doud decenii (Goethe moare in
1832), tratatul Teoria culorilor are numeroase merite, unul dintre acestea constand in a delimita
albastrul si galbenul ca cei doi poli cromatici esentiali ai sistemului inventat de autor. in opinia
sa, anume fuziunea acestor doua culori reprezintd expresia armoniei cromatice absolute, in
tratatul sau Goethe atribuindu-le valente simbolice opuse si surprinzdtoare, in contradictie cu
abordarea traditionald a problemei. Galbenul, sustine si argumenteazd Goethe, este polul negativ
in calitatea sa de culoare pasiva, slaba, rece, iar albastrul — polul pozitiv, fiind o culoare activa,
calda, luminoasa [26].

Scriitorii din prima generatiec romanticd au dat dovada de preferinte deosebite pentru
verde — culoarea vegetatiei si albastru — culoarea visului, a aspiratiei spre lumi jinduite, dar
inaccesibile, mirifice. Goethe, in tratatul sau asupra culorilor, prezinta verdele drept culoarea cea
mai echilibratd si cea mai indicatd pentru odihna corpului si pacea sufleteasca [ibidem]. In
Teoria culorilor autorul reitereaza de nenumarate ori ca verdele si albastrul sunt culorile intalnite
cel mai des 1n naturd, iar omul trebuie sa se straduiasca a imita culorile naturii [ibidem].

Revenind la studiul Penser la couleur en littérature. Explorations romanesques des
Lumiéres au réalisme, tinem sa constatim ca autoarea acestuia, Elodie Ripoll, si-a propus drept
obiectiv ilustrarea tranzitiei de la literatura romanesca putin colorata din secolul al XVIII-lea la
literatura romanesca viu coloratd din secolul al XIX-lea, analizata de noi in prezenta lucrare. De
asemenea, observam ca termenul culoare, simplu si clar la prima vedere, in opinia cercetatoarei
acopera, de fapt, trei realitati distincte, extrem de complexe si insuficient studiate: culorile
opticii, culorile picturii si culorile limbajului, categorii distincte, apartindnd diverselor domenii si
fiind supuse unor reguli specifice, dar care, totusi, ,,colaboreaza” ntre ele [ibidem, p. 377]. La
acest aspect ne vom referi expres in capitolele urméatoare.

Studiul evolutiei utilizarii literare a simbolurilor cromatice in context romanesc nu se
poate limita la domeniul literar, in exclusivitate. Acest studiu trebuie sd treaca printr-o etapa
teoreticd prealabild, care si permiti o incadrare concretd a culorii in literaturd. In acest sens,
studiul realizat de Elodie Ripoll este unul dintre putinele care abordeaza si aspectul teoretic al

fenomenului cromatic in literaturd. Bazatd pe un examen riguros si comparat al cercetarilor
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efectuate anterior 1n alte discipline, metoda autoarei a demonstrat ca o fundamentare teoretica ar
permite depasirea anumitor dificultati de abordare a simbolului cromatic [ibidem, p. 427].

Contributii importante la tema semnificatiilor cromatice gasim si in lucrarea Histoire des
couleurs (2009) apartindand lui Manlio Brusatin, istoric al artei si arhitect italian. Brusatin
lanseaza teoria, conform careia culorile nu reprezintd realitatea corpurilor, nici viata si nici macar
o lege a Naturii. De fapt, sustine cercetatorul, ele sunt o reflectare abstractd a Naturii, artificiul
din ceea ce este natural. Drept urmare, domeniul cromatic se extinde pe spatiul generos dintre
arta si stiintd, dintre fizicd si psihologie, ocupand un teren vast cuprins intre limitele mai multor
culturi, un teren care poate fi abordat usor, dar, totodata, imposibil de explorat pana la capat prin
metode analitice si experimentale [69].

Tematica respectivd se regaseste si in studiul lingvistei si semiologistei franceze Annie
Mollard-Desfour care, incepand cu anul 1998, publica o serie de dictionare dedicate culorilor
(Albastrul, Rosul, Albul, Negrul, Verdele, Griul si Rozul). Autoarea reuneste si decodifica
simbolica si originea lexicald a cuvintelor, locutiunilor si expresiilor contindnd elemente
cromatice din limba franceza a secolelor XX s1 XXI, astfel justificindu-si, pe deplin, functia de
presedinta a Centrului Francez al Culorii.

Locul si rolul culorilor in operele artistice, potentialul expresiv al acestora continuad s se
mentind in topul preocupdrilor actuale ale cercetatorilor din diferite arii geografice si de
activitate, indiferent de culturi, traditii, istorie etc. Mai mult decat atat, simpla trecere in revista a
bibliografiei din ultimii ani ne permite sd constatdm o crestere semnificativa a interesului pentru
tematica datd in cazul diverselor grupuri de experti, cercetdtori, oameni de artd. Fenomenul se
explica, in opinia noastra, prin aparitia unor tehnici si tehnologii performante de cercetare a
modalitatilor de intelegere a culorilor, de relationare a creatorului cu beneficiarul de frumos, de
elucidare a potentialului expresiv si intelectual al culorilor ca procedeu eficient de transmitere a
mesajelor promovate de autorii operelor de arta.

In sustinerea acestei afirmatii vom mentiona cateva aparitii editoriale recente incadrate
perfect in tematica prezentei teze, fapt care ne-a motivat sa le consideram drept importante surse
de documentare.

Recent aparuta in spatiul mediatic, lucrarea Les couleurs de I'Occident: De la Préhistoire
au XXle siecle (2019) apartinand artistului, filosofului si sociologului Hervé Fischer, autor a mai
mult de doudzeci de studii, abordeaza utilizarea culorii in timp din punct de vedere religios,
politic, social si chiar magic. Expertul isi localizeaza studiul in tdrile occidentale, analizand
oscilatiile permanente ale prezentei cromatice intre poli opusi: rational si irational, constrangere
si libertate, degajand din aceste contrapuneri 0 sociologie a culorii. Aspectul care ne-a interesat

in mod deosebit in aceastd lucrare este trasarea unor directii ce pornesc de la simbolismul
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culorilor pure si ajung la inventarea unui realism al culorilor. Vorbind la concret, autorul
porneste de la clar-obscurul picturilor lui Rembrandt pentru a ajunge, in studiul sau, la culorile
luminoase ale impresionistilor si la anarhismul fauvist, aparut drept consecinta a crizelor sociale
ale vremii. De asemenea, in lucrarea sa este elucidat rolul crucial al marilor artisti din Occident
in elaborarea traseului aparent al culorilor, cu alte cuvinte, ceea ce ii transforma pe Léonard,
Delacroix, Van Gogh sau Matisse in revolutionari. Astfel, in lucrare citatele din scrierile celebre
ale artistilor plastici sunt combinate cu picturile acestora, ceea ce are, drept rezultat, o viziune
ampla a unui expert asupra dezbaterilor si problematicii suscitate de culoare de-a lungul timpului
[86].

Un alt studiu, datat cu anul 2020, este intitulat Culorile. Pasiune si mister, avandu-i in
calitate de coautori pe David Scott Kastan, profesor la Yale University si autor a numeroase
lucrari de literatura si arte vizuale, si Stephen Farthing, artist plastic si membru al Royal
Academy of Arts din Londra. Lucrarea aduce in prim-plan simbolurile cromatice abordate din
punct de vedere vizual, literar, poetic, istoric si stiintific. Prin prisma tematicii abordate in
lucrarea noastrd, studiul este deosebit de wutil gratie explordrii profunde a impactului
psihoemotional si intelectual al culorilor, autorii punand la baza cercetdrii lor o serie de
capodopere din diferite domenii de arta, apartindnd geniului unor mari scriitori, pictori, alti
oameni de creatie din diverse spatii si timpuri: Picasso, Van Gogh, Schilling, Giotto, Monet,
Nabokov, Joyce, Wilde, Chanel, Malevich, Lord Byron, Kandinsky, Zola, Proust, Baudelaire,
Borges, Rimbaud, Matisse s. a. [35].

Un aspect similar al problematicii cromatice este prezentat de catre scriitoarea si istoricul
culturii Kassia St. Clair in opera Culorile si viata lor secretd (2017). Analizand locul si misiunea
diverselor culori in arta, religie, literatura, istorie, moda si design, autoarea prezintd legendele
inedite ale celor mai frumoase nuante, pigmenti, lumini si umbre. Astfel, este elucidat galbenul
stralucitor din picturile lui Van Gogh, albastrul moral si pur din creatia lui Le Corbusier sau
Picasso, albul infinitului din sculpturile lui Rodin s. a., toate acestea avand menirea de a
contribui la elaborarea unui studiu fard precedent asupra civilizatiei umane vazutd prin prisma
culorilor, studiu care, crede autoarea, va aparea, cu siguranta, ca rod al unui efort creator colectiv
[48].

Simbolurile cromatice sunt elucidate si analizate din punct de vedere psihoemotional si
de Karen Haller, o specialisti cu renume mondial in psihologia coloristica. In studiul siu
Psihologia culorilor. Fascinatia culorilor, de la omul de Cro-magnon la Michelangelo (2019)
autoarea afirma: ,,imi doresc ca toti oamenii s poata vorbi fluent limba culorilor, de la joie de
vivre la sobrietate, pentru ca, daca stii sa le spui ca le iubesti, si ele te vor iubi pe tine. Sa traiesti
o viatd colorata nu Inseamnad sa te Tmbraci din cap pana in picioare ca un papagal, ci sd fii cinstit
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cu tine insuti si sa-ti exprimi adevdrata personalitate (...)” [31, coperta]. De asemenea,
cercetatoarea sustine ca studiul culorilor reprezintd un domeniu extrem de complex si generos,
totodatd, care influenteaza viata cotidiand a fiecdruia. Aplicabilitatea prezentei lucrdri la
domeniul nostru de cercetare este axatd pe faptul cd psihologia culorilor poate dezvalui si
adevaratele trdiri si emotii ale autorilor in perioada scrierii romanelor analizate in prezenta teza.

Profesorul si pictorul Liviu Lazarescu, prin opera sa Culoarea in arta (2015), realizeaza
un studiu amplu si un veritabil tratat de cromatologie. Meritul lucrarii este de a fi unica, pana in
prezent, in spatiul cultural roménesc, care sa reprezinte, cumulat, o cercetare aplicata si o analiza
teoreticd a culorii, dar si o profunda evaluare a existentei poporului roman prin prisma
universului cromatic. Astfel, fenomenul cromatic este studiat in mod ontologic, cu utilizarea
preponderenta a limbajului artistic [37].

In lucrarea Cromatica poporului roman (2019), cercetitorii S. FI. Marian, Tudor Pamfile
si Mihai Lupescu realizeaza un studiu minutios documentat referitor la portul popular romanesc,
si anume la culorile utilizate in confectionarea diverselor tesaturi si podoabe [39]. Autorii ajung
la concluzia ca gustul tarancelor din Romania in distribuirea culorilor pe panza, in combinarea
vopselelor si a liniilor ar fi demn de orice salon artistic din Parisul secolului al XIX-lea, areal
spatio-temporal abordat, intre altele, si de cercetdtoarea Elena Prus in opera sa Pariziana
romanesca. Mit si modernitate (2006).

Un studiu al simbolismului cromatic in cultura romaneasca traditionala este realizat de
Tamara Apostol-Macovei (Simbolismul cromatic in cultura romdneasca traditionala, 2019), care
abordeaza domeniul dat sub aspectele etnologic, religios si mistic. Colectand dovezi sugestive
ale modului de trai al locuitorilor din arealul carpatic, autoarea elucideaza manifestarea
simbolului cromatic pe durata a secole si milenii. Astfel, obiectivul esential al lucrarii este de a
demonstra in ce mod interpretarea sistemica a simbolurilor cromatice poate contribui la
reconstituirea identitatii istorice si spirituale a unui popor [2].

Recent, Ion Gutu scoate de sub tipar monografia Dimensiuni novatoare ale cercetarii
cuvantului-simbol / in baza idiolectului poetic hugolian si eminescian, care reprezinta un valoros
studiu comparat, o contributie stiintifica remarcabild la elucidarea unor principii-cheie din
domeniul teoriei semnului, a cuvantului si a simbolului. Noutatea lucrdrii constd In evidentierea
unor aspecte onto-gnoseologice aflate la confluenta dintre mai multe stiinte. Cuvantul-simbol
este abordat prin prisma esteticului, in baza operei unor doi mari scriitori romantici, Hugo si
Eminescu [30].

Lucrarile mentionate in prezentul subcapitol sunt doar cateva dintre sursele de care ne-
am condus 1n elaborarea partii teoretice a prezentei teze, toate studiile abordate, in ansamblu,

contribuind la coagularea unei viziuni generale asupra starii de lucruri in domeniul cercetarii
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multiaspectuale a tematicii cromatice n literatura de specialitate. Fara o atare viziune ar fi fost
imposibila analiza concretd/practicd, sub aspectul simbolismului cromatic, a materialului literar

inclus n prezenta lucrare.

1.6. Concluzii

Am consacrat prima parte a tezei analizei principalelor aspecte teoretice ale tematicii
propuse spre abordare, deoarece fara o buna cunoastere a notiunilor teoretice, a caracteristicilor
cognitive specifice cromaticii, valorilor simbolice ale culorilor raportate la creatia artistica, in
general, si la cea literard, in special, studiul practic si, mai ales, concluziile formulate in baza
acestuia, nu pot avea relevanta si valoare stiintifica. Prin abordarea semanticii cromatice ca
element inalienabil al creatiei artistice am examinat cateva variante de definitii ale notiunilor
esentiale pentru tema abordata, cum ar fi: elementul cromatic, culoarea, simbolurile si polisemia
ei etc.

1. Astfel, am ajuns la concluzia ca fiecare culoare poate fi ,citita” ca un cuvant si
interpretatd ca un semnal, semn sau simbol, iar citirea unei culori poate fi subiectiva,
individuala, dar si colectiva, comund pentru grupuri sociale mari si regiuni cultural-
istorice extinse.

2. Cu referintd la operele stiintifice apartinand mai multor savanti moderni, cum ar fi
Charles Riley sau Michel Pastoureau, am conchis ca acestia considera culoarea ca
fiind, 1n esenta sa, o functie caracteristica a cunoasterii si a trairilor sentimentale, care
contribuie la transmiterea, catre individ, a fluxului de expresivitate asociativ-
emotionald si la obtinerea anumitor informatii/date despre obiect.

3. In baza acestei concluzii am dedus c3, in contextul unei opere artistice, culoarea, care
genereaza stari emotive si trdiri sentimentale, reprezintd opusul formei, care exprima
rationalitatea si linearitatea spatialda. Asadar, am abordat in lucrarea noastra sensurile
elementelor cromatice in ipostaza lor de structuri expresiv-informationale polivalente
si dinamice. Prezenta simbolurilor cromatice intr-un text literar permite extinderea
fundalului asociativ al acestuia si asigura implementarea strategiilor autorului
privitoare la crearea si organizarea textului.

4. Astfel, o alta concluzie s-a impus cu de la sine putere: simbolismul unei culori devine,
de foarte multe ori, unicul material pe care artistul il prelucreazd/proceseaza la
nesfarsit, alimentandu-si inspiratia, mereu reinnoita.

5. Studierea aspectelor teoretice ne-a deschis calea spre formularea unei alte concluzii
generale esentiale, credem noi, pentru elucidarea tematicii propuse, si anume:

cromatica reprezintd un teren de studiu deosebit de vast, care nu poate fi abordat decat
58



n mod indirect, prin transfer asociativ de sensuri. Cu toate acestea, consideram ca,
atunci cand abordam un text literar, suntem in drept sd atribuim culorilor o valoare
emotionald si afectiva diferita, fiecare persoand, creatoare sau consumatoare de
frumos, avand in sfera data preferintele si interpretdrile sale individuale. Este o
concluzie polivalentd, valabild nu doar pentru continutul capitolului consacrat
aspectelor teoretice ale cercetarii, ci si pentru lucrare in ansamblu.

6. In incercarea noastrd de a elucida structura si continutul notiunii de simbolism
cromatic, am constatat prezenta obligatoric a doud componente ale acesteia: cea
subiectiva si cea obiectiva, ambele coexistand intr-o relatie de interdependenta
reciprocd si de complementaritate perfectd. Astfel, subiectivismul imaginilor artistice
nu poate fi contestat; acesta este puntea de legatura intre creatorul si consumatorul de
artd. Insa pentru un creator de arta (scriitor), in special de orientare realista, un rol la
fel de important 7l are si abordarea obiectiva a cromaticii, aceasta provenind din
studiul minutios al societdtii umane, al simbolurilor in continud metamorfoza spatio-
temporala. In concluzie, in domeniul descifrarii simbolului cromatic se atesta aspecte
subiective si obiective; in cel mai fericit caz, acestea formeaza un echilibru armonios,
fiecarui aspect revenindu-i o functie specificd. Din logica constatarilor in cauza
rezulta ca impactul pozitiv al unei opere literare asupra cititorului se produce atunci
cand, la nivel de interpretare subiectiva a simbolismului cromatic, exista o afinitate
clard intre autor si beneficiar si, totodatd, atunci cind ambii posedd si accepta
informatia obiectivd cumulata referitoare la tematica abordata in opera respectiva.

7. 1Tn efortul de a identifica un numdr relevant de surse de informare privind tematica
abordata 1n prezenta teza, am ajuns la urmatoarea constatare: la momentul actual, se
atestd absenta unui studiu interdisciplinar fundamental privind culoarea, fapt ce se
resimte imperativ in numeroase domenii ale stiintelor umaniste, care studiaza
aspectele specifice ale interactiunii dintre culoare si om, in diversele ipostaze ale
acestor doua elemente-cheie ale procesului de evaluare subiectiv-obiectiva a lumii.

8. Tn aceeasi ordine de idei, analiza surselor de informare accesibile pe diverse platforme
media ne-a condus spre urmatoarea constatare: opiniile oamenilor de stiinta privitoare
la problematica datd nu sunt univoce si consecvente, de-a lungul timpului acestea
divizdndu-se, uneori in mod diametral opus, in functie de domeniul, metodele,
obiectivele aplicate in procesul studiului si, bineinteles, de convingerile personale ale
cercetatorilor.

9. Cu toate contradictiile conceptuale si diferentele de viziuni existente, constatdm ca

analiza stiintifica a cromaticii, in general, si a simbolurilor acesteia, in special, a
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constituit, de-a lungul anilor, o tema predilectda pentru mai multi cercetatori pasionati,
in egala masura, de stiinta (fizica, filosofie, chimie, antropologie, istorie etc.) si de
arta (literatura, picturd, sculptura, graficad, muzica, cinematografie, fotografie etc.).
Mai mult decat atat, locul si rolul cromaticii, in sens larg, si al simbolurilor
cromatice, ca unul dintre aspectele ei, in operele artistice, potentialul expresiv al
acestora continud sa se mentind in topul preocuparilor actuale ale cercetatorilor din

diferite arii geografice, indiferent de culturi, traditii, istorie etc.
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2. FACTORI SOCIO-BIOGRAFICI CU IMPACT ASUPRA OPTIUNILOR
CROMATICE ALE ROMANCIERILOR REALISTI FRANCEZI DIN SECOLUL AL
XIX-LEA SIMODALITATILE DE APLICARE A ACESTORA TN TEXTUL LITERAR

2.1. Privire generald asupra epocii prin prisma dezvoltarii literaturii si a artelor
plastice. Conceptul ut pictura poesis

Secolul al X1X-lea, in general, si literatura care il caracterizeaza, in special, prezinta, in
Franta, un cadru istoric §i social specific. Napoleon I Bonaparte fiind exilat pe o insula
indepartata, Franta a rdmas consolidatd sub aspect administrativ, dar lipsita de oportunitati de
dezvoltare economico-sociala in urma conflictelor interne si a implicarii directe in numeroase
confruntdri armate de pe intreg mapamondul. Iar odata cu decesul lui Napoleon I, un mit a luat
nastere in conul sdu de umbra, in timp ce mostenirea lasatd succesorilor nu a fost deloc usoara.

Membrii dinastiei regale se perindau la putere dupa legile scrise si nescrise ale epocii, un
frate inlocuindu-l pe altul: Ludovic al XVIII-lea I-a succedat la tron pe defunctul Ludovic al
XVIl-lea, iar acesta, la randul sau, a fost urmat de Carol al X-lea, considerat un rege axat pe
traditii depasite de timp si pe valori perimate. Puterea regala s-a dovedit a fi un actor prea slab
pentru a salva prestigiul unui Imperiu abia prabusit. Dovezile clare ale nepopularitatii sale au fost
cele doua revolugii: din 1830 si din 1848. Tanara Republica proclamata in 1848, de altfel cu cea
mai scurtd duratd de viatd din istoria Frantei, atunci cdnd s-au maturizat conditiile interne si cele
externe a fost abolitd prin doua lovituri de stat: cea din 1851 si cea din 1852. Consecinta acestora
s-a materializat prin ridicarea printului-presedinte (le prince président) Ludovic-Napoleon
Bonaparte la rangul de Tmparat. Absorbita de legenda napoleoniana, Franta a acceptat, in mod
pasiv, noul despotism al lui Napoleon cel Mic. Totusi, mutatiile politice interminabile au dat
nastere unei reinnoiri democratice, prevestitoare ale celei de-a Ill1-a Republici (trad. noastra)
[100, p. 7-8].

In acest context istoric, care a generat o epoca marcatd de evenimente crunte, violente,
involburate, literatura franceza se prezinta in stransa legatura cu sfera politicului, facand, de fapt,
jocul acestuia, astfel reflectand fidel si transmitand insistent publicului sentimentele generalizate
de frica, incertitudine, frustrare, — toate legate de incapacitatea guvernantilor de a stopa mersul
revolutionar, distructiv al lucrurilor. Evident, aceastd gama de trairi violente, inspdimantatoare
isi are propria paleta de culori, alcatuita, preponderent, din expresii cromatice dure, primare,
absolute, lipsite de nuante atenuante: rosul e rosul sdngelui, griul e griul solului insetat de ploaie,
albastrul e albastrul inchis, aproape negru, al norilor vestitori de furtuna etc.

Drept confirmare a acestui fapt, putem oferi, ca exemplu, emblematica pictura semnata de

Eugéne Delacroix Libertatea conducand poporul. Corifeu al picturii romantice, Eugene
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Delacroix (1798-1863) se distinge prin pasiunea sa, puternica sa imaginatie si scenele picturale
de masacru sau de oroare puse in evidentd de utilizarea violenta a culorilor. Capodopera sa cea
mai celebrda ramane a fi, desigur, Libertatea conducand poporul (1830), o emblema
incontestabild a revolutiei, a libertatii si a victoriei poporului, dar, de asemenea, si o reprezentare
iconica a artei in serviciul politicului. In tablou, alegoria Libertitii este pusa in valoare prin
intermediul unor culori clare si intense, iar figurile umane din prim-plan, pictate in nuante reci,
nu creeaza decat un fundal pentru cea care a devenit, in timp, personificarea artistica a Libertatii
(trad. noastra) [132, p. 28].

Observam ca Delacroix, de altfel ca si alti pictori romantici, face uz de culoare de cele
mai multe ori pentru a oferi relief, a scoate in evidentd anumite scene si personaje din vasta
panza picturala, atribuindu-le acestora un plus de dinamism si valoare simbolica. Dotat cu o
imaginatie debordantd, pictorul Delacroix poate fi privit, totodata, si ca un artist universal,
deoarece a fost capabil sa-si exprime visele si aspiratiile cu ajutorul culorilor, la fel cum ar fi
procedat un scriitor sau un compozitor, utilizand cuvintele sau, respectiv, notele muzicale.
Tocmai din acest motiv multe dintre afirmatiile lui Delacroix referitoare la culori si simbolurile
acestora pot fi incluse in arsenalele de creatie ale tuturor artistilor, inclusiv ale scriitorilor realisti.
Citam din celebrul Jurnal al lui Delacroix: ,,Fara ideal, nu exista nici pictura, nici desen, nici
culoare (...)” [apud 90, p. 160]; ,,Lumina (la John Burnet) este compusa din nuante proaspete,
delicate (...) dimpotrivd, in umbre nuantele calde sunt cele care exprima esenta reflexelor,
adaugand, de asemenea, efectul de clar-obscur. Pictorul nu utilizeaza in mod deosebit culoarea
neagrd” [ibidem, p. 164]; ,,Nu exista umbre, existd doar reflexe, cu cat un obiect este mai lucios
si mai stralucitor, cu atat este mai dificil sa-i sesizezi propria culoare, de fapt acesta devenind
oglinda in care se reflectd culorile din jur” [ibidem, p. 166]; ,Este de remarcat faptul ca,
intotdeauna, culorile tipatoare sunt reci” [ibidem, p. 168]; ,.In naturd nu existd nimic negru; in
picturd nu exista parti moarte. Toate corpurile pictate contacteaza intre ele, donandu-si si primind
in schimb reciproc stralucirea culorii. Acesta este secretul transparentei umbrelor (...)” [ibidem,
p. 169].

Autorul studiului Couleurs du noir. Le journal de Delacroix mentioneaza in mod explicit
faptul ca pictorul, general recunoscut ca fiind exponent al romantismului, nu este strdin nici
cautarilor unor alte modalitati de expresie: ,.In Jurnal se cauti (...) adevirul negru al culorilor”
[ibidem, coperta]. A cauta obsesiv adevarul oricand si oriunde, inclusiv in spatii lipsite de
luming, adicd in culoarea neagrd (fizic vorbind, culoarea neagra este mediul care nu accepta
lumina) — oare nu acesta este criteriul esential pentru a atribui o opera sau un artist curentului

realist?!
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Si cum nimic nu apare din nimic, pentru a trece la abordarea curentului literar, care
constituie obiectul prezentei teze, — realismul, — consideram necesar sa aruncim o privire de
ansamblu asupra curentului literar care l-a precedat si cu care acesta a si coexistat o anumita
perioada (anii 1830-1840). Este vorba despre romantism.

Insusi termenul romantism nu avea altd semnificatic decat cea pe care i-0 conferea
temperamentul fiecarui autor. Aceasta diversitate a i definit curentul respectiv. Deci, putem
afirma ca este vorba, mai degraba, despre o miscare decat despre o scoald. Atunci cand a patruns
in Franta, romantismul avea deja o istorie de durati, constituitd pe terenurile german si englez. in
literatura germana, de exemplu, romantismul avea la origine epoca romana (sec. al IX-lea — al
Xll-lea) si un Ev Mediu mitic. Englezii i-au addugat conotatii caracteristice pentru romanele
gotice — sumbre si complexe. De asemenea in Anglia isi au sursa romanele istorice, al caror
iniiator a fost Walter Scott. Din America au patruns in Europa romanele exotice, cu amerindient,
semnate de Fenimore Cooper. Cu toate acestea, creatia scriitorilor germani este cea care a
devenit punctul de reper esential al universului literar romantic. In acest context, putem afirma ca
operele lui Goethe, Schiller, Novalis, Hoffmann au avut o influenta incontestabila, insa nu si
exclusiva, asupra geniului poetic francez [100].

Daca e sd facem o paralela cu domeniul artelor plastice, si aici romantismul se manifesta
prin exprimarea liberd a sentimentelor, lucrul artistului fiind dirijat de necesitatile imaginatiei si
fanteziei. Prin urmare, lumina si culoarea devin preocupdrile majore ale pictorilor. Artistii
germani si englezi 1si atribuie drept punct de pornire lucrarea lui Goethe Teoria culorilor (1810),
punand la indoiala teoriile lui [saac Newton, conform carora o prisma descompune lumina alba
intr-un spectru vizibil. In contrast, tratatul lui Goethe postuleaza ideea, conform cireia culoarea
este un amestec din umbrad si lumina [26]. Predominarea acestei idei le permite pictorilor sa
abandoneze perspectiva traditionald a compozitiilor lor in favoarea unui spatiu vag si nedefinit,
ceea ce explici preponderenta peisajelor in pictura romantici din Germania si Anglia. Insa
romanticii francezi si-au ales propria cale de creatie, refuzand sa absolutizeze principiile de baza
exprimate 1in tratatul lui Goethe, motivul privilegiat de acestia nefiind, deci, peisajul, ci faptele
istorice cu rezonantd, in care se dezlantuie pasiuni rascolitoare si trdiri patriotice intense.

Totusi, romantismul francez poate fi comparat cu romantismul german si cel englez, in
special in ceea ce tine de modul in care ia nastere si evolueaza. Preromantismul francez coincide,
in Germania, cu miscarea Furtuna si Avant, ai carei principali reprezentanti sunt Goethe si
Schiller. Tn lucrarea Tranzitia in literaturd, semnati de profesorul universitar Sergiu Pavlicenco,
preromantismul este elucidat in calitatea sa de curent literar de tranzitie, realizand trecerea de la
retorica neoclasicista si anuntdnd sensibilitatea esteticd caracteristica pentru romantism [44, p.

55]. Avand ca trasaturi distinctive punerea in valoare a vietii interioare si a sentimentelor ca
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sursa a valorilor morale, contemplarea melancolica a frumusetii peisajului, care corespunde starii
spirituale a eu-lui liric, tendinta spre emotiile depresive, tristete, frica si obsesia mortii, in Franta
preromantismul 1i are ca reprezentanti pe scriitorii J.-J. Rousseau, D. Diderot, B. de Saint-Pierre,
abatele Prévost etc. [ibidem, p. 56].

Tehnic vorbind, romantismul se distanteazd de reguli, concentrandu-se pe cautarea
miscarii, emotiei interioare, oferind culorii o valoare aproape simbolici. In Franta, nasterea
romantismului coincide cu razboaiele napoleoniene (1799-1815), iar pictorii trecuti de partea
neoclasicismului, precum Girodet-Trioson, Francois Gérard si Antoine Gros, se inspird din
evenimentele contemporane lor. Dacd Gros, intr-0 serie de tablouri dedicate gloriei lui Napoleon,
i1 oferd culorii o pozitie privilegiatd prin teatralizarea campurilor de luptd, atunci, odatd cu
Théodore Géricault, viziunea romantica asupra razboiului, mortii si nebuniei capata culorile celei
mai atroce realitati.

Drept exemplu elocvent Tn acest sens poate servi capodopera lui Géricault (1791-1824)
Pluta Meduzei (1818-1819), una dintre cele mai surprinzatoare picturi expuse la Muzeul Louvre.
Desi considerat ca apartinand romantismului pictural, tabloul reprezinta, cu un realism frapant
pentru acea perioada, intregul tragism al unui naufragiu produs in 1816. Dupa cum era de
asteptat, acest derapaj de la principiile sacre ale romantismului a cauzat un scandal grandios,
soldat cu rasturnari spectaculoase de valori. Si toate acestea intr-o epocd de plin romantism! Pe
panza lui Géricault natura este ilustratd ca o fortd distrugdtoare, si nu generatoare de viata, o
forta pe care omul, in asteptarea mortii iminente, nu mai este capabil si o domine. In acest cadru,
simbolismul cromatic are o valoare extrem de sugestiva: marea, de un verde intens, contrastand
cu paloarea personajelor, se dezlantuie intr-o furtuna de valuri ce ii devoreaza pe naufragiatii
coplesiti de durere si disperare. Vom remarca faptul ca, la departare de doud secole, impactul
emotional al lucrarii lui Géricault, datorat gamei de culori utilizate de pictor, rimane la fel de
puternic ca si la prima prezentare in fata publicului.

In aceastd perioadi, la fel si literatura se caracteriza printr-o exploatare recurenti a
stilului neoclasic si printr-0 redescoperire a Antichitatii sub un alt unghi decat cel din perioadele
anterioare. Fenomenul in cauza s-a manifestat prin imitarea artei antice, bazate pe echilibru, pe
explorarea naturii §i pe lecturarea libera a Antichitatii eline si latine. Un alt element important al
esteticii romantice consta in idealizarea trecutului medieval glorios. De fapt, romantismul a
redescoperit Evul Mediu, o dovada elocventa, in acest sens, fiind prima publicare a Cantecului
lui Roland (1780). Totodata, in a II-a jumatate a secolului al XVIII-lea atestam aparitia unui
interes sporit pentru peisajele exotice si descrierea tarmurilor noi, predilectia pentru formele

iregulare, pentru obscuritate si stari confuze [100].
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Sintetizand cele mentionate mai sus, aderam la definirea romantismului ca fiind ,,un
ansamblu de miscari intelectuale si artistice care, incepand cu sfarsitul secolului al XVIII-lea,
afirmau predominarea sentimentului asupra ratiunii i a imaginatiei asupra analizei critice” [45,
p. 82-83]. Aceastd contrapunere a sentimentului impotriva ratiunii se caracterizeaza prin
evadarea in vis, exotism sau trecut, exaltindu-se tendinta spre mister si fantastic. Romantismul
promoveaza exprimarea libera a sensibilitatii si, afirmand cultul eu-lui, se opune idealului
clasicist. Contrar clasicismului, romantismul refuza regulile si convenientele general acceptate,
pentru a proclama libertatea scriitorului in alegerea temelor si a procedeelor abordate in creatia
sa. In opozitie cu scriitorii clasicisti, cei romantici afirma prioritatea individualismului literar,
acordand o importanta deosebita imaginatiei, sensibilitatii si inspiratiei. Interesandu-se de lucruri
si oameni in aspectele lor diverse si schimbatoare mai degraba decat de adevarurile generale ale
clasicismului, romantismul a extins, ih mod considerabil, terenul preocuparilor literare.
Romantismul francez, in special, a excelat in toate genurile literare, dar mai ales in cele poetic si
romanesc, care au fost solicitate si exploatate cu precadere. Astfel, Franta a oferit literaturii
universale o pleiada de poeti romantici care posedau, la modul excelent, instrumentele de
exprimare a sentimentului singuratatii, introspectiei, melancoliei, considerata boala secolului,
promovand, totodata, o atitudine rebeld, agresiva si combatanta fatd de lumea interioara, dar si
fata de cea de dincolo de taramul sufletului (trad. noastra) [100, p. 10].

Desi portretul eroului romantic traditional nu a fost conturat definitiv decat spre anul
1830, unii scriitori din perioada imperiald l-au intuit cu mult inainte. Vietile tumultuoase ale
Doamnei de Staél si Benjamin Constant au adus in scend adevarate caractere romantice. Anume
in acea epoca s-au conturat primele simptome ale bolii secolului: angoasa, melancolia,
entuziasmul exacerbat. Astfel, pas cu pas, literatura s-a orientat spre sentimentul dureros al
incompletitudinii destinului (Doamna de Staél), sau, bunaoara, spre sentimentele indecise ale
adolescentei, spre valul pasiunilor (F.-R. de Chateaubriand). Fireste, in baza acestor evolutii se
schimbd si cromatica, atadt 1in artele plastice, cat si in literaturd. Astfel, in prima jumatate a
secolului al XIX-lea, literatura, faicind dovada unei vaste varietdti de aspecte si particularitati
specifice, extraordinare ale vremii, a promovat stari de spirit subtile, senzuale, ancorate in
adancul sufletelor visdtoare ale tinerilor pasionati de lecturd. Evident, puternic nuantate,
expresiile cromatice utilizate de scriitorii primei jumatati de secol erau pe potriva mesajelor
incadrate In operele lor: rosul este rosul, aproape roz, al petalelor de trandafir, albastrul este
albastrul deschis, aproape alb, al cerului senin, verdele este verdele crud al ierbii abia incoltite
etc.

Dupa cum am constatat mai sus, miscarea romantica nu a aparut in Franta, aparitia ei aici

fiind influentata de literaturile strdine. La inceputul secolului, aceasta tendinta estetica era numita
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nordica, adica scotiand, engleza, celticd, germand. Factorii care au favorizat aceastd influenta
strdind au fost razboaiele napoleoniene, migrarea masiva a populatiei, instaurarea Imperiului i,
in fine, aparitia unei constiinte europene [ibidem, p. 9-10]. Scriitorii francezi din perioada
romanticd, precum Chateaubriand sau Stendhal in prima faza a creatiei sale, erau ei insisi calatori
si diplomati. Un factor deloc neglijabil in aceastd evolutie a fost modernizarea tiparului, ceea ce
a contribuit considerabil la raspandirea traducerilor, mai ales dupa 1830.

Putem, de asemenea, remarca influenta istorica determinantd a romanelor engleze, care s-
a manifestat prin revenirea la valorile nationale: gustul pentru Evul Mediu, legendele celtice,
religioase (Chateaubriand, Geniul Crestinismului, 1801). In asa mod, -caracteristicile
individualismului au obtinut diverse denumiri pe parcursul secolului: boala a secolului, val al
pasiunilor, spleen, dezgust etc. [ibidem, p. 10]. Tn special poezia era cea in care se exprima, prin
diverse modalitati, lipsa de determinare a eu-lui.

Este de mentionat faptul ca realismul a apdrut ca o reactie indreptatd impotriva
romantismului, cu toate ca aceste doud miscari artistice au coexistat, in Franta, in perioada anilor
1830-1840, iar majoritatea romancierilor realisti consacrati au scris, la inceputul carierei literare,
opere cu caracter vadit romantic. Este, de exemplu, cazul lui Honoré de Balzac, in romanul
Pielea de sagrin, sau al lui Stendhal care, prin lucrarea sa Racine si Shakespeare si-a cucerit
faima de teoretician al romantismului. Calea de la romantism la realism nu a fost usoara.
Influentele reciproce s-au atestat permanent in creatia tuturor realistilor din secolul al XIX-lea.
Totusi, realismul s-a impus, treptat, ca tendinta in arta, ,romantismul fiind condamnat de
moderni pentru faptul de a fi cautat frumusetea in alte spatii si vremuri, in timp ce pentru realisti,
frumusetea este in lumea care ii inconjoara” [46, p. 53].

Coexistenta si interdependenta dintre romantism si realism este ilustratd In numeroase
lucrari teoretice, dintre care un loc de cinste Ti revine studiului micromonografic Tranzitia in
literaturd, citat anterior. In acest studiu, Sergiu Pavlicenco elucideaza problema fenomenelor,
epocilor si curentelor literare de tranzitie, postuland ideea conform careia trecerea de la un
fenomen/curent literar la altul nu are loc brusc, fiind realizata prin intermediul unei punti de
legatura, numitd fenomen/curent de tranzitie. Astfel, autorul delimiteaza trei tipuri de curente
literare de tranzitie:

- Curente anticipatoare, care apar Tnainte de afirmarea deplind a unui nou sistem,

anticipandu-I [44, p. 47];

- Curente recuperatoare, care apar atunci cand un sistem literar este substituit prin altul,

insa elementele vechiului sistem nu dispar brusc si definitiv [ibidem, p. 64];
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- Curente recurente, care reiau, in conditii noi, anumite principii sau caracteristici ale
unor miscari sau curente literare deja cunoscute si afirmate, dar atribuindu-le trasaturi
inovatoare [ibidem, p. 75].

Si 1n cazul curentelor elucidate in prezentul subcapitol, trecerea dintre ele este realizata
prin intermediul unui curent literar anticipator si al unuia recuperator. Astfel, expertul in teoria
literaturii introduce notiunea de prerealism, constatand ca un asemenea concept sau termen pare
destul de ciudat, la prima vedere, insa are dreptul la existenta, din perspectiva succesiunii
curentelor literare. Conceptul face referire la realismul din prima jumatate a secolului al XIX-lea,
ca reactie de tip avangardist in raport cu romantismul, ceea ce semnifica elementele si tendintele
realiste sau prerealiste din cadrul miscarii literare romantice datate cu prima jumatate a secolului
al XIX-lea. Totodata, se constatd si existenta unui concept apropiat dupa sens de cel de
prerealism: realismul romantic, acesta constituind o etapa de debut in evolutia realismului din
secolul al XIX-lea si se manifesta in creatia din prima jumatate a secolului a unor scriitori realisti
francezi, precum: Stendhal, H. de Balzac, P. Mérimée, G. Flaubert etc. Realismul romantic este
caracterizat prin prezenta in operele autorilor a unui numar substantial de elemente romantice,
ceea ce ii determina si fie considerati nu doar realisti, dar si romantici, in acelasi timp. In cazul
dat, problema principald consta in dominarea in operele lor a unui singur sistem estetic, fapt ce Ti
atribuie, totusi, curentului literar realist [ibidem, p. 59].

Sergiu Pavlicenco mai delimiteaza un curent literar de tranzitie, cu caracter recuperator,
postromantismul, care se referd la fenomenele literare si artistice de natura romantica, atunci
cand romantismul nu mai reprezintd miscarea dominanta in literatura universald din secolul al
XIX-lea, fiind substituit de realism. Reunind personalitati literare, precum B. d’Aurévilly sau V.
de DI’Isle-Adam, acest curent de tranzitie se profileaza, totusi, destul de palid pe fundalul
realismului si naturalismului francez in ascensiune [ibidem, p. 65].

Dupa aceasta scurtd trecere in revistd a principalelor curente literare care au marcat
perioada de tranzitie de la romantism la realism, consideram necesar sa eluciddm conceptul
propriu-zis de realism.

Tn sensul cel mai frecvent utilizat Tn prezent, termenul realism apare, pentru prima data,
in 1834 in publicatia periodica franceza La revue des deux mondes. Insa, pentru a fi obiectivi,
vom mentiona ca termenul realism a fost lansat pentru prima data in domeniul filosofiei, acesta
denumind o doctrind medievald care sustinea cd ,ideile generale (universale) au o realitate
metafizicd, in afara individului si a faptelor particulare, prin opozitie cu idealismul, pentru care
nimic nu existi in afara gandirii” [45, p. 77]. In sens artistic si, implicit, literar, realismul
denumeste tendinta de a reprezenta realitatea asa cum este, fara a incerca o infrumusetare a ei.

Incepand cu a doua jumitate a secolului al XIX-lea, se definesc semnificatiile conceptului de
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realism. Astfel, atestim existenta unui realism etern [ibidem, p. 77] Tn sensul raportului
permanent dintre arta si realitate, orice artist manifestand tendinta de a reflecta realitatea, chiar
daca este vorba despre cea a visurilor sau a simbolurilor.

Dupa o perioada de existentd latentd, putin vizibila si confuza, la mijlocul secolului al
XIX-lea, in Franta, termenul realism a rabufnit in mediul social printr-o lansare fulminanta,
odata cu scandalul provocat de expunerea publica, in 1849, a panzei lui Gustave Courbet (1819-
1877) O inmormantare la Ornans, aceasta fiind criticata vehement pentru prezentarea aspectelor
dure ale vietii, dar si din cauza culorilor prea sumbre, apasatoare folosite de pictor. Astfel, Emilia
Taraburca mentioneaza faptul ca, in raport cu miscarea artistica omonima, termenul realism a
inceput sd se cristalizeze in cadrul dezbaterilor provocate de pictura respectivda. Marcand o
rupturd cu arta idealizata a romanticilor, Courbet a pledat pentru libertatea in arta care, de acum
inainte, putea reprezenta si masele populare, afirmind in acest sens urmatoarele: ,,Renegind
idealul fals si conventional al Saloanelor, am arborat drapelul realismului, singurul care pune arta
in slujba poporului” [apud 50, p. 10]. Cu toate intentiile nobile declarate, Courbet s-a vazut
nevoit si se confrunte cu o serie de critici acerbe, fiind acuzat de ,,diformare idealista,
considerata un sacrilegiu (...), in timp ce Cioplitorii in piatra ai lui Courbet sunt calificati drept
simple fiziologii concrete” [apud 3, p. 33].

Starile de spirit contradictorii, dezbaterile aprinse din mediul artistic, alimentate de
aparitia unei panze picturale ce iesea din tiparele obisnuite pentru mediul creator al Frantei de la
mijlocul secolului al XIX-lea, au avut un impact serios asupra procesului de afirmare a
curentului realist in toate genurile de artd, inclusiv in literatura. La acea vreme, creatorii de
frumos din toate domeniile intretineau deseori legdturi de prietenie, participau la reuniuni,
dezbateri comune, faceau schimb de opinii, se pronuntau pe marginea unor idei artistice
transpuse in viata etc. [52, p. 52-53].

In aceasta ordine de idei, traducitorul si cercetitorul Alexandru George generaliza in
prefata sa la editia in limba romana a studiului Arta franceza a secolului al XVIII-lea, apartinand
fratilor Edmond si Jules de Goncourt, cercetatori pasionati ai prezentului si trecutului, ai
sufletului unor epoci, mari prieteni cu scriitorii realisti din secolul al XIX-lea: ,,Apropierea
scriitorilor de artele plastice, abordarea lor uneori ca o preocupare secundara, interesul critic,
frecventarea expozitiilor si galeriilor, cu consecutiva publicare de impresii, formeaza in literatura
franceza o indelunga si semnificativa traditie, care isi are explicatia, desigur, 1n faptul ca nicaieri
ca in Franta ultimelor trei secole expozitiile de pictura nu au jucat un rol social si cultural atat de
marcant” [apud 27, p. 5]. Dupa aceastd generalizare a raportului creativ dintre pictori si scriitori,
dintre operele plastice si cele literare, traducatorul din franceza tine sd precizeze si urmatorul

moment: ,(...) putini sunt scriitorii francezi care abordeaza muzica (...), iar cei care gandesc
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problemele muzicale in legaturd cu propriile lor creatii sunt si mai putini, In schimb dialogul
dintre pictura si literaturd se mentine neintrerupt, dincolo de scoli si de vremi” [ibidem, p. 5].
[ibidem, p. 75]

In asa mod, se producea o interactiune si un transfer reciproc al elementelor realiste
prezente in diverse genuri artistice. Ca urmare, constatdim o aparitie practic concomitentd a
miscdrii realiste in literaturd si in artele plastice, oamenii de creatie din ambele domenii
influentandu-se reciproc, ca rezultat al acestei interrelationdri avand de castigat ambele parti.
»Relatiile dintre literatura si pictura sunt atat de numeroase si avantajoase pentru fiecare dintre
aceste doud arte, incat pare aproape cd imposibil (...) de a le concepe in mod separat. Aceasta
idee a fost acceptatd de comun acord de catre teoreticienii clasici, astfel incat au afirmat ca
pictura este 0 poezie tacita, in timp ce poezia este 0 picturd vorbitoare” (trad. noastra) [65, p. 6].
Considerand literatura si pictura ca fiind arte surori, cercetatorul roman Dan Grigorescu vede, de
asemenea, o relatie clard intre arta cuvantului si arta imaginii, din cele mai stravechi timpuri si
pand la modernitate [28]. Inca din Antichitate marii filosofi elini au identificat similitudini
esentiale intre diverse genuri de artd, in special intre artele plastice si literatura. In Ars Poetica,
Horatiu mentiona ca ,,pictura este ca si poezia” (din latinescul ut pictura poesis), avand in vedere
faptul ca textele artistice se preteaza la aceeasi interpretare detaliata ca si operele de arta plastica
(trad. noastra) [65, p. 5]. Prin deductie logica vom afirma ca si citirea simbolurilor cromatice ar
trebui sa fie aceeasi in ambele genuri de arta. Fara insa a absolutiza.

Facem aceasta remarca pornind de la adevarul ca, de fapt, conceptul care reiese din
formula horatiana ut pictura poesis nu a fost acceptat de cétre toti exponentii celor doua arte.
Astfel, atestam la fabulistul Jean de La Fontaine urmatoarea opinie: ,,Cuvintele si culorile nu
sunt lucruri asemanatoare,/Nici ochii nu sunt urechi” (trad. noastra) [apud 65, p. 6]. Iar doua
secole mai tarziu, pictorul Henri Matisse exprima acelasi gaind de o maniera si mai transanta:
,,Cine vrea sa se dedice picturii, trebuie sa inceapa prin a-si taia limba” (trad. noastra) [ibidem,
p. 6]. Constient de caracterul discutabil al formulei ut pictura poesis, cercetatorul Daniel Bergez
o explica si o justifica in felul urmator: ,,Bineinteles, prin aceasta tensiune dialectica intre vorbire
si tdcere, vizibil si lizibil, fiecare artd reprezintd pentru cealaltd un profund stimulent creator”
(trad. noastra) [65, p. 6].

Din conceptul ut pictura poesis deriva ideea corespondentei artelor care incepe sa
cucereascd teren dupd epoca renascentistd, ludnd amploare in secolul al XIX-lea, la care ne
referim expres in prezenta lucrare. Ca exemplu al corespondentei artelor poate servi simbolismul
lui Charles Baudelaire, acestuia chiar apartindndu-i un sonet cu titlul Corespondente. Procedeul
sinesteziei este un pas important spre dezlegarea (vorba lui Gabriel Liiceanu) simbolurilor

cromatice, acest procedeu materializandu-se plenar si in sonetul lui Arthur Rimbaud intitulat
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Vocale. Astfel, poetul inzestreaza fiecare vocald cu cate un element cromatic, sensul simbolic al
acestora fiind sustinut de lucruri si senzatii, in egald masura.

Este sugestiv, in sensul dialogului permanent dintre arte, exemplul prieteniei dintre
Balzac si Daumier, relatia dintre cei doi mari artisti realisti soldandu-se cu armonizarea unor
principii de creatie, transpuse de cdtre ambii in operele lor. Cercetatoarea Cristina Vasiliu
mentioneaza 1n acest sens: ,,Ca si Balzac, Daumier considera ca toate fenomenele sociale se afla
intr-o stransa interdependenta si nu pot fi izolate de ansamblul societatii (...). Ca si Balzac, el
analizeaza societatea ca psiholog si socoteste ca fiecare individ poate fi explicat prin aspectul sdu
fizic si prin mediul in care traieste” [52, p. 54].

Similitudinile de gandire, viziuni si abordari ale vietii, care caracterizau relatia de
prietenie dintre Balzac si Daumier, pot fi extrapolate asupra intregii istorii a colaborarii stranse
dintre cele doua arte surori, dialogul dintre ele avand un precedent multisecular. Nu putea fi o
exceptie nici secolul al XIX-lea, in special mijlocul acestuia, cand apare si se infiripd curentul
realist, fenomenul sincronizandu-se perfect in cele doua domenii ale creatiei artistice. La fel ca si
literatura de sorginte realistd, realismul pictural isi consacrd operele vietii si societatii.
Impartasind o inspiratie si o pasiune comune, scriitorii si artistii plastici isi propun un scop
ambitios: prezentarea realitdtii asa cum este ea, fara artificii.

in opinia lui Courbet, ,,esenta realismului este negarea idealului si a tot ce urmeaza de
aici. Prin aceasta se ajunge din plin la emanciparea ratiunii, la emanciparea individului si, in cele
din urmd, la democratie” [apud 45, p. 79]. Realismul lui Courbet marcheazd o adevarata
revolutie 1n artd si proclama un ideal artistic strans legat de viata obisnuita: ,... un artist trebuie
sa picteze doar ceea ce sesizeazd ochiul sau din realitatea inconjuratoare. N-am pictat ingeri
pentru ca nu i-am vazut niciodata” [52, p. 52]. Pictorul 1si constientiza clar misiunea care consta
in a exprima moravurile, ideile, aspectul epocii sale (trad. noastra) [158], punand, in paralel,
accentul pe propria sa individualitate. Sentinta categorica privind negarea idealului ca baza a
realismului i-a adus lui Courbet faima de revolutionar intransigent in arta, ceea ce nu putea sa nu
suscite critici vehemente si scandaluri zgomotoase. Influentat de Delacroix, Géricault si
Constable, prieten bun cu Baudelaire si, nu in ultimul rand, sprijinit de un numeros grup de artisti
ai cuvantului, apologetul realismului a depasit, prin neglijare absoluta, etichetarile, avansand
ferm spre al sau Manifest al realismului.

Artistul plastic Auguste Rodin (1840-1917) spunea cu referitnta la principiul de temelie
al realismului: ,,De fapt, nu existd nici stil, si nici colorit armonios; existd doar o singura
frumusete — cea a adevarului care razbeste din opera artistica” (trad. noastra) [apud 145, p. 13].

La departare de un secol, criticul de artd N. N. Volkov, apologet si el al realismului, 1l
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completeaza pe Rodin: ,,Coloritul care nu ajutd la intruchiparea realitdtii intotdeauna este, sub
aspect artistic, un fals” [ibidem, p. 13].

In acest context, tinem s specificim urmatorul moment: desi artistii realisti se conduc de
aceleasi principii, 1si propun obiective comune si isi constientizeaza in acelasi mod misiunea,
fiecare dintre ei isi pastreaza si isi cultiva stilul personal irepetabil si definitoriu pentru intreaga
sa creatie. Drept ilustrare a acestei afirmatii poate servi, pe de o parte, tabloul Pastorita cu turma
sa, semnat de Millet, care prezintd cadrul rural in culori sterse, nuantate de un aer nostalgic
discret, si, pe de alta parte, panza Om ranit, semnatd de Courbet, care utilizeaza culori sumbre si
violente, totodatd, deseori in contrast, precum rosul/negrul/nuantele palide.

In opozitie cu tablourile semnate de Millet, care scot in prim-plan conditia proletariatului
rural, pénza Parchetarii semnata de Gustave Caillebotte (1848-1894) prezinta lucrul
muncitorilor la oras, fiind una dintre primele opere de arta plastica ce abordeazd tematica data.
Cu toate acestea, ceea ce constituie un punct comun al creatiei celor doi artisti plastici, este
utilizarea cu preponderenta a culorilor sumbre, sterse, care ilustreazd, deosebit de sugestiv si
obiectiv, realitatea cotidiand rurala si urbana sub aspectele sale mai putin agreabile.

Edouard Manet (1832-1883), un alt celebru plastician francez, propune o metoda de
creatie diferitd de alti pictori realisti. El ia drept punct de pornire arta renascentistd, dar se
distanteaza de aceasta, in special prin sinceritatea sensului si a fundalului, mai putin prin
perfectiunea formei. La fel ca si in creatia lui Courbet, angajamentul politic reprezintd un
element esential al creatiei lui Manet. De exemplu, prin tabloul sau Executia Iui Maximilian
(1868-1869) el face aluzie la personalitatea lui Napoleon al I11-lea, care i va cenzura opera si i
va interzice prezentarea. Scandalurile au vizat si o altd panza a sa, Olympia (1863), de aceasta
data din cauza prezentarii in maniera realistd a unei curtezane, Manet punand accentul pe
nuditatea pura, fard alte subintelesuri sau alegorii (trad. noastra) [171].

Concluzia care se impune dupa aceastd succintd analizd a catorva stiluri inedite de
creatie picturald realistd se referd la prezenta evidenta a unui transfer de elemente din curentele
precursoare (clasicist, renascentist, romantic etc.). Vom preciza cu anticipatie ca un fenomen
similar se atestd frecvent si in romanele realiste analizate in prezenta teza, fapt care confirma, o
data in plus, justetea tezei privind inexistenta unor curente de creatie in stare pura. Raspunzand
unor principii de creatie apropiate propriilor viziuni si idei, marii artisti nu evita sa ia din
mostenirea artistica de pand la ei tot ce ramane a fi valoare n orice timpuri.

Afirmatia este valabild si In privinta aspectului cromatic care ne preocupd in mod
deosebit in prezenta cercetare. Chiar si la o analiza vizuala superficiala observam ca majoritatea
pictorilor realisti utilizeazd culori naturale, in afara curentelor artistice, avand la baza opozitia

alb-negru cu toate nuantele si semitonurile specifice acestora, pe alocuri contrastate de prezenta
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rosului. In acest context, se impune paralela dintre artele plastice si literatura realisti care, de
asemenea, este profund marcata de dominatia triadei cromatice alb — negru — rosu.

Revenind la domeniul literaturii vom mentiona ca aici, la fel ca in picturd, partizanii
realismului, in confruntarea lor cu oponentii, s-au organizat si solidarizat. Astfel, Tn anul 1856
apare revista Le Réalisme, avandu-I ca editor pe E. Duranty, iar un an mai tarziu J. Champfleury
(ulterior considerat primul teoretician al realismului) plaseaza in paginile ei ciclul de articole cu
acelasi generic — Le Réalisme. Articolele sale sustin maniera de creatie a lui Courbet, invitdnd
artistii sa colecteze si sa inregistreze datele banalitdtii cotidiene, asemenea unui stenograf [50, p.
10]. Tn contextul respectiv, revista Le Réalisme promoveazi ideea, conform cireia ,.realismul
impune o redare exactd, completa, sincera a mediului social, a epocii in care trdim, intrucat o
asemenea orientare a investigatiilor este justificatd de ratiune, de cerintele intelectuale si de
interesul public, fiind libera de minciuna si de orice sarlatanie (...). Modalitatea de redare trebuie
sa fie cat mai simpla, pentru ca toti sd o poata intelege” [apud 45, p. 79]. Asadar, scriitorii realisti
isi propun drept scop prezentarea omului prin prisma aspectului social cel mai vizibil, cel mai
comprehensibil si cel mai variat. Totodata, ei analizeazad reprezentarea problemelor referitoare la
viata unui numar foarte mare de oameni, probleme ancorate plenar in domeniul instinctelor,
pasiunilor si dorintelor. Prin urmare, scopul realismului plasat in fata scriitorului se
caracterizeaza prin mai multe aspecte — filosofic, practic, util, Insd nicidecum distractiv.

Champfleury afirma ca, ,,pentru un romancier impersonal, idealul e sa devina un proteu,
schimbdator, multiform, victima si, in acelasi timp, caldu, judecator si acuzat, care sa poata detine,
pe rand, rolul preotului si al magistratului, sau sa ia sabia soldatului, plugul taranului, sa adopte
naivitatea poporului, prostia micului burghez” [ibidem, p. 80].

Dupa aparitia unei platforme mediatice axate pe problematica realistd, procesul de
teoretizare a curentului se amplifica, astfel incat in 1857 termenul realism este deja utilizat in
procesul judiciar intentat lui Charles Baudelaire cu acuzatia de lipsa de moralitate si de bun-simg.
In plus, in acelasi an, dupa publicarea romanului Doamna Bovary, Gustave Flaubert si redactorul
jurnalului unde aparuse opera au fost dati in judecata ,,pentru prejudicii aduse moralei publice si
religiei” (trad. noastra) [100, p. 458], acuzatorii motivand cd moravurile usuratice ale Emmei
Bovary nu reprezintd un exemplu demn de urmat pentru cititori. Prin prisma principiilor morale
ale timpului, probabil, a existat o doza de adevar in acuzatiile ce i s-au adus lui Flaubert. Insa,
chiar si pentru acea vreme, abaterile romancierului de la principiile morale puteau fi intelese si
iertate. Sa ne amintim ce spunea scriitorul englez Somerset Maugham referitor la valoarea unui
artist: ,,In domeniul creatiei interesul principal il suscitd personalitatea artistului; daca aceasta

este ineditd, atunci sunt dispus sa-i iert o mie de greseli” (trad. noastra) [147, p. 3].

72



De altfel, ideile realismului literar erau deja concretizate in romanele lui Balzac care
afirma: ,,Scriitorul trebuie sa fie familiarizat cu toate efectele, cu toate naturile. El este obligat sa
aiba 1n interiorul sdu nu stiu ce fel de oglinda concentrica, conforma propriei fantezii, in care sa
se reflecte Universul” [apud 45, p. 77]. Sau: ,,Romancierul va trebui sd zugraveasca societatea
franceza asa cum este ea, fara sa caute s-0 idealizeze, ci intr-un spirit de obiectivitate cat de
perfect posibil si indiferent fatd de protestele publicului, Inspdimantat ca se vede zugravit pe
sine” [ibidem, p. 77]. Acad. Mihai Cimpoi caracterizeaza in felul urmator perioada afirmarii
realismului catre mijlocul secolului al XIX-lea: ,(...) proza franceza, prin Mérimée si Balzac, se
punea sub semnul aspiratiei spre un maximum de istorie; realism insemna atunci observatie,
document, marturisire sincerd, studiu social si psithologic. Din ratiuni polemice, formula realista
implica, in primul rand, precizie si concizie, coborare in sfera cotidianului, libertatea si degajarea
naratiunii (...)” [3, p. 49-50].

Obiectivismul si veridicitatea realismului sunt mentionate si In Rosu si Negru, opera in
care Stendhal compara romanul cu o oglinda: ,,(...) un roman e ca o oglinda purtatad de-a lungul
unui drum batut de multa lume. El va rasfrange in ochi cand seninul cerului albastru, cand
noroiul mocirlelor din cale. lar pe cel ce poarta povara oglinzii in spate il veti Invinovéti ca e
imoral!” [157, p. 315-316].

Termenul curent realist se prezinta ca o modalitate potrivitd pentru a incadra literatura
scrisd intre anii 1850 si 1870. Aspectul sau cel mai semnificativ se bazeaza pe cercetarea
efectului realului ih romane (trad. noastra) [61]. Astfel, scriitorii realisti vor stabili un nou raport
intre literatura, pe de o parte, si realul natural, realul istoric si realul social, pe de alta parte. Ei se
declara extenuati de ,,minciunile” romantice, de iluziile pe care romantismul le-a adus in istoria
politica si, implicit, de modalitatile stilistice (cromatica fiind una dintre ele) utilizate in
promovarea acestora. Realistii se orienteaza spre abordarea multiaspectuald a vietii, pentru ei nu
mai existd subiecte nobile si subiecte umile. Daca vizeaza viata omului, toate sunt la fel de
interesante pentru artist si merita a fi abordate, indiferent de domeniul in care activeaza acesta. In
plus, scriitorii realisti crediteaza ideea ca frumosul modern poate fi si trebuie sa fie extras din
viata cotidiana, domestica, din circumstantele sociale.

Tn opinia teoreticianului Klaus Heitmann, realismul literar, inca de la prima aparitie a
termenului in revista Mercure de France din 1826, subintelege la littérature du vrai. Pentru
istoria literaturii, el desemneaza, in calitate de notiune cu raddcini puternice in Franta, atitudinea
fatd de realitate, caracteristicd pentru romanele lui Balzac, Flaubert sau Stendhal in perioada
tardiva a creatiei lor [apud 45, p. 78]. Manifestand o opozitie fatd de esteticul clasicist, care avea
drept obiectiv descrierea naturii doar in aspectele sale frumoase, esteticul realist isi propune

surprinderea intregii realitati, chiar si a celei abjecte. In acest context, dacd e sd ne referim la
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obiectul nostru de studiu, se impune si o alta abordare a culorii si simbolisticii ei, care, de acum
incolo, sunt chemate si serveascd nu spoielii decorative, cum se intdmpla adeseori in cazul
romantismului, ci redarii cat mai convingatoare a adevarului gol-golut, fara zorzoane si artificii
sterile. In asa mod, in realism se proclami ca fiind demne pentru abordare literara domenii ale
vietii morale si sociale, considerate, pana atunci, drept tabu sau ca fiind lipsite de noblete
[ibidem, p.78].

Principala caracteristicd a literaturii realiste este prezentarea omului in propriul siu
context, determinat de interdependentele sociale, politice si economice ale epocii sale, care
constituie, totodatd, conditiile de bazi pentru felul siu de a fi si de a actiona. In plus,
reprezentarea acestui context devine tot mai importanta fatd de prim-planul naratiunii. Cercetarea
conditiondrii economico-sociale a vietii omului obtine, in romanele din epoca realistd, o
asemenea pondere, incat, pentru a le caracteriza, a fost introdusd o noud formuld notionala:
écriture de la socialité [ibidem, p. 78], care vizeaza sociologizarea domeniului narativ.

In calitate de linie filosofica, realismul si-a propus conceptul de mimesis, initiat inca de
Aristotel, care postula ideea, cum ca arta trebuie si fie o imitatie a naturii, a realitatii. In
consecintd, drept tehnica narativd scriitorii realisti utilizau frecvent ancheta, astfel reusind sa
obtind niste informatii veridice, de la sursa.

Totusi, nu trebuie sd neglijam, sub aspect istoric, maniera contradictorie a practicii
literare realiste. De exemplu, Honoré de Balzac, la inceputul carierei sale literare, s-a lasat atras
de elementele mitologice ale literaturii realului si, ca rezultat, si-a propus sa creeze o Comedie
Umand, dupa modelul epopeilor homeriene Iliada si Odiseea. In ceea ce il priveste pe Stendhal,
scriitor care se identifica transant cu ironia distantatd, vom mentiona cd numerosi critici l-au
plasat pe acesta pe puntea de trecere de la romantism la realism, si nu fara motive argumentate.
Tn schimb Gustave Flaubert este cel care a utilizat pe larg in operele sale tehnica literara cea mai
impartiala si, prin urmare, cea mai realistd. Anume Flaubert fundamenteaza principiul
impartialitatii, ca fiind definitoriu pentru realismul tuturor genurilor de artd. Deloc intdmplator
unul dintre avocatii imperiali Tn cadrul procesului intentat autorului romanului Doamna Bovary
punea in capul lungii liste de acuzatii urmatorul fapt, pe care il considera ca fiind cel mai grav:
»Autorul nu si-a propus sa studieze cutare sau cutare sistem filosofic, adevarat sau fals, ci sa faca
pictura de gen. Si veti vedea ce fel de tablouri a pictat!!!” [apud 151, p. 5]. Asadar, cel mai mare
»pacat” al lui Flaubert era, In viziunea acuzatorilor sai, anume principiul realist de redare a vietii,
din care a rezultat acea extraordinara pictura de gen, romanul Doamna Bovary, si pentru care a
fost, este si va fi mereu apreciat ca exponent de marca al realismului in arta. Timpul a aratat ca

tabloul pictat de Flaubert, care I-a oripilat pe strajerul ordinii publice (altfel nu punea la capatul
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frazei tocmai trei semne de exclamare) in acel proces judiciar de trista pomina, s-a dovedit a fi
nu un cusur, ci un avantaj forte in favoarea curentului realist si a genialului sau promotor.

Este de mentionat faptul ca Flaubert se prezintd ca inovator nu doar din perspectiva
caracterului impersonal al operei sale, ci si din cea a utilizarii tehnicii focalizdrii interne. Tn
aceasta ordine de idei, in opinia Tatianei Ciocoi, ,,in romanul Madame Bovary, in special in
descrierile personajului central, se contin elemente clare a ceea ce, in secolul XX, se va numi in
teoria literaturii tehnica focalizarii interne, utilizata frecvent pentru a garanta veridicitatea
personajelor, relevandu-se astfel angoasa acestora in legatura cu imposibilitatea de a opera o
distinctie Tntre adevar si falsitate” [166]. Este tocmai cazul doamnei Bovary, ratacita intre vis si
realitate, aspiratii si realizari, adica, in ultima instantd, intre adevar si falsitate. ,,Prezentata de
Flaubert ca o naratiune gestionatd de tehnica focalizarii interne (...) aceasta si-a opacizat
semnificatia pe masura ce naratorul a devenit unsimplu punct de observatie, complet
impersonal, un monitor ce fixeaza imagini neutre si inexpresive” [ibidem]. Astfel, cercetatoarea,
axata Tn activitatea sa stiintifica in special pe fenomenul postmodernismului, pune in evidenta
faptul ca tehnica focalizarii interne, utilizata pe larg in operele scriitorilor din secolele XX-XXI,
isi are originile in literatura realistd din secolul al XIX-lea. Insi, de acum inainte, ,tehnica
focalizarii interne nu consimte descrierea personajului focalizant, acesta ramanand indepartat si
necunoscut pentru cititor, o terta persoanad despre care nu cunoastem nimic altceva afara de
nume” [ibidem].

(In consens absolut cu afirmatiile Tatianei Ciocoi sunt constatirile acad. Mihai Cimpoi
din studiul sdu consacrat lui Radu Petrescu, unul dintre precursorii scolii postmoderniste
romanesti: ,,(...) s-a dorit un flaubertian, un artist — adica — pentru care o fraza valoreaza mai
mult decat conturarea unui personaj si pentru care problema fundamentald este stilul (...)” [4, p.
100]. Pentru Radu Petrescu, concluzioneaza Mihai Cimpoi, ,,modelul de stil flaubertian este,
eminamente, un model de perfectiune” [ibidem, p. 100]. Asadar, marile capodopere ale literaturii
nu recunosc hotarele timpului si nici rigorile teoretice ale artelor, ci doar talentul, iar in cazurile
rarisime, cum este cel al lui Flaubert, genialitatea autorilor.)

Mentionam mai sus ca scriitorii realisti abordeaza complexitatea procedeului numit
mimesis. Insd ei nu se opresc aici, fiind convingi ca lumea este comprehensiva, deci istoria,
natura pot fi explicate prin intermediul literaturii. Pentru scriitorii realisti personajele sunt
accesibile si abordabile, ei insistand ca biografia le-ar putea oferi o directie coerenti. In acest
context, romanul este desemnat drept structurd de creatie capabild sd reflecte complexitatea
personajelor si, evident, a istoriei. Cercetdtoarea Elena Prus afirmd, in acest sens: ,,Noua

realitate, sub semnul stiintei, cere o noud pozitionare si definire a genurilor. Pe parcursul
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secolului al XIX-lea romanul inlocuieste tragedia si domina spatiul literar, devenind expresie

O alta tehnica realistd ar fi descrierea minutioasa a peisajelor, personajelor, obiectelor,
aceastd descriere avand drept scop redarea mai sugestivd a istoriei, a destinului unui erou.
Biografia personajului garanteaza si permite localizarea sa spatio-temporald. Identitatea
personajului iese la iveala in raport cu mediul sdu social, iar actiunile sale sunt mereu motivate.
Deci, necesitatea realului comportd posibilitatea de a stabili o esteticA si o tehnica
pluriaspectuala.

Redutabilii cunoscatori a1 literaturii franceze din secolul al XIX-lea, André Lagarde si
Laurent Michard, sustineau ca realismul poate exprima si reflecta realitatea, dar nu reuseste decat
foarte aproximativ sa creeze iluzia acestei realitati (zrad. noastra) [100, p. 304]. Ar fi insa gresit
sa afirmam cd nu incearca si nu tinde spre acest lucru. Scriitorii, care se afirmd ca realisti, se
inscriu, in mod constient, intr-o dubla directie: pe de o parte, este universul lui Balzac, pe de alta
— realismul psihologic al lui Stendhal. Insusi Flaubert in Doamna Bovary va fi criticul necrutitor
al romantismului. Primii doi romancieri canonizati drept realisti — Balzac si Stendhal — sufereau
de aceeasi ambitie: de a deveni celebri cu orice pret, de a-si materializa geniul. Au reusit cu brio,
chiar daca Stendhal debuteaza in calitate de romancier la varsta tardiva de 44 de ani, astfel
realizdnd doar o mica parte din ceea ce ar fi putut sd lase posteritdtii in cazul unei perioade de
creatie activa mai indelungata. Iar Balzac, propunindu-si sd compuna o operd monumentala —
Comedia Umana, un edificiu coerent §i bine structurat, rod al unor ambitii nemasurate, a scris
atat de mult, incat a lasat in urma un noian de opere nefinalizate (trad. noastra) [idem, p. 305].

Realismul francez si-a propus drept scop sa prezinte realitatea non-idealizata, cu toate
eventualele sale mizerii, cu momentele sale dezagreabile, compromititoare pentru fiinta umana
care, ca urmare, isi pierde ireversibil aureola sacrald, ingrijitd cu atita zel de catre adeptii
romantismului. ,,Nu mai exista subiecte frumoase sau urdte, doar subiecte adevarate. (...)
Modernitatea operelor realiste si naturaliste consta in recunoasterea frumosului in orice” [46, p.
53-54].

Lumea agsa cum este, nealteratd, ii intereseaza, in exclusivitate, pe romancierii realisti,
ceea ce explica de ce realismul, In raport cu romantismul, apare ca o ruptura dureroasa a liniei de
creatie i ca un protest vehement. Sensibilitatii subiective si imaginatiei li se opune constiinta
lucida. In acest context, Gaétan Picon sustine ci ,realismul se defineste prin grija de a descoperi,
de a revela o realitate, pe care romantismul a evitat-o sau a travestit-o. Cuvantul sau de ordine ¢
cel al stiintei: a vedea clar” [apud 45, p. 77-78]. Credo-ul realist pune in valoare o anumita
estetica a urdatului luat direct din viatd si doar arareori intdlnim, la unii scriitori din pleiada
respectiva (de exemplu, la Prosper Mérimée), ideea intoarcerii la imaginatie si la fictiune.
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Conceptul de mimesis este crucial in realism, insa, chiar daca scriitorul incearca sa imita
natura, realitatea, el nu o copiaza mecanic, ci o transfigureaza, o transforma intr-un efect al
realului, inclusiv prin exploatarea simbolismului cromatic. Scriitorii realisti observa omul in
mediul sau natural, social si istoric, portretul si descrierea lui bazandu-se pe reflectia morala si
analiza psihologica. Elementul tragic este inerent in operele realiste; rare sunt romanele realiste
cu sfarsit fericit. Chiar daca tragicul nu este intotdeauna intr-atat de evident, el este, totusi, mereu
prezent, in mod latent, Tn operele realiste.

Philippe van Tieghem in lucrarea sa Marile doctrine in Franta (1972) pune in evidenta
viziunea lui Balzac referitoare la romanul realist, conform careia acesta isi propune drept scop sa
se distanteze de cele doua ,defecte” ale romanului romantic care, incepand cu anul 1831,
devenisera izbitoare. Este vorba despre abuzul de melancolii languroase, dupa moda din 1820, s1
de exagerari colorate, dupa moda din 1830. Referinta punctuald a lui Balzac la modul abuziv de
utilizare a culorii de catre romantici este relevanta pentru abordarea cromaticii de catre scriitorii
realisti: Tntr-o opera literarda nu trebuie sa existe culoare de dragul decorului, orice element
cromatic utilizat de scriitor trebuie sa posede sensul si semnificatia sa. Astfel, scriitorul
inainteaza viziunea revenirii romanului realist la literatura omesta a strdmosilor, ceea ce va
contribui la reintrarea literaturii franceze pe fagasul sau traditional. Deci, societatea franceza va
fi ilustratd In modul cel mai obiectiv posibil, lipsit de orice idealizéri si indiferent de atitudinea
ostila a publicului (trad. noastra) [apud 100, p. 305-306].

Scopul romanului, in viziunea lui Balzac, este foarte asemanator cu acel al istoriei in
conceptia lui Voltaire si a lui Michelet. Propunindu-si o descriere a istoriei moravurilor epocii
sale, romancierul, departe de a fi un spirit imaginativ care cauta sa recompuna realitatea, nu este
decat secretarul istoriografului pe nume societatea. in acest context, Balzac nota: ,,Inventariind
viciile si virtutile, adunand diferite aspecte sentimentale, zugravind caracterele, alegand
evenimentele principale ale societatii, alcatuind tipuri din unirea la un loc a trasdturilor mai
multor caractere omogene, poate voi ajunge sd scriu istoria omisd de atatia istorici, adica istoria
moravurilor” [apud 45, pag. 79]. Astfel, adevéaratul romancier realist trebuie sd-si asume
misiunea de a fi simultan si pictor, si istoric, si filosof, si artist, si moralist. ,,Forma supla,
romanul este un gen deschis tuturor experientelor umane si modalitdtilor de relatare, care
exploateaza diverse procedee. Se proclama, in sfarsit, libertatea de a aborda orice subiect. In
afara de afisarea a ceea ce a fost pand acum refulat, existd o vointd de a cunoaste si de a estetiza
realitatea in toate aspectele sale: poporul si clasa muncitoare, mizeriile si viciile, prostia si
marsavia, fiziologia si sexualitatea, banii si escrocheriile etc.” [46, p. 52-53].

Asadar, luand in cont cele mentionate in prezentul subcapitol, ajungem la concluzia ca

epoca realismului francez, in pofida caracterului sdu controversat, reprezintd o perioada extrem
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de fertila si propice pentru dezvoltarea literaturii si a artelor plastice, aflate intr-un dialog
continuu si benefic pentru ambii interlocutori. Epoca realismului francez este o deschizatoare de
cai inedite si inovatoare pentru urmatoarele ere artistice. Si nu doar prin genul de tematica
abordata, prin sursele de inspiratie si prin mesajul adresat cititorului, ci si prin utilizarea unor
tehnici de lucru de tip nou, oferite de arsenalul creatiei artistice realiste.

Tn subcapitolele ce urmeaza ne vom referi expres la faptul utilizirii de cétre romancierii
realisti francezi a cromaticii, In calitatea acesteia de important instrument stilistic de redare a
vietii asa cum este. In literatur, la fel cum s-a intAmplat si in domeniul artelor plastice, acest
instrument a suportat metamorfoze vizibile. Si nu ne referim la adoptarea unei alte palete de
culori, ceea ce ar fi fost imposibil. Schimbarea vizeaza modul de distributie a culorilor din paleta
traditionald in esentiale si secundare, in tonuri si semitornuri, in relevante si nerelevante ca
functie, vector, simbol. De aici si noile modalitdti de aplicare a potentialului expresiv al
culorilor, dictate de principiile dialectice ale abordarii elementelor cromatice prin prisma
polisemiei, unitatii si luptei contrariilor, impactului asupra sferei cognitiv-emotionale a
cititorului si, in special, de explorarea in profunzime de cdtre scriitorii inclusi in prezenta

cercetare a vastului univers semantic al culorii.

2.2. Impactul biografiei romancierilor realisti francezi asupra elementelor
cromatice utilizate in operele lor literare

Culoarea este un fenomen omniprezent atat in natura inconjuratoare, cat si in mediul
uman, generdnd o multitudine de sentimente, emotii, trairi. Fiecare culoare spectrald, dar si
fiecare dintre numeroasele nuante ale acesteia, actioneaza asupra psihicului uman intr-un anume
mod, impactul rezultat din aceasta conexiune fiind, de fiecare data, altul, diferit de la om la om,
de la o stare situationald a acestuia la alta. Este firesc, deci, ca oamenii de creatie, a caror miza
(tintd) primordiald este tocmai sfera psihoemotionald a consumatorului de frumos, sa apeleze la
culoare, cu multiplele sale valori simbolice, pentru a facilita intelegerea de catre acesta a
propriilor mesaje artistice, pentru a-si deschide in fata lui lumea interioara si, implicit, pentru a-I
face partas la trairile sale.

Rolul elementelor cromatice in implementarea strategiei de transmitere a ideii principale
a unei opere literare si utilizarea lor activa in transmiterea informatiilor pe plan asociativ-
simbolic consuna, de cele mai dese ori, cu trasaturile genurilor psihologice de proza artistica,
servind drept instrumente de realizare a intentiei autorului de a concentra atentia cititorului
asupra lumii interioare a personajului, reflectand motivatia psihologica a celor intdmplate.

Astfel, materialele studiului efectuat confirma importanta elementelor cromatice din

romanele realiste franceze in calitate de structuri intrinsece ale semanticii generale a textului
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literar in proza. Strategiile autorilor, identificate pentru utilizarea elementelor cromatice,
demonstreaza faptul ca potentialul semanic al culorilor este activat atunci cand se intentioneaza
conturarea imaginii vizuale a celor descrise (primul grup de strategii), cand sunt vizate
cunostintele stereotipice ale perceptorului (al doilea grup de strategii) si, in mod special, atunci
cand este imbogatita structura informationald a intregului text cu un simbolism cromatic inedit
(al treilea grup de strategii) (strategiile in cauza vor fi abordate detaliat In subcapitolul 2.3.).

Pentru interpretarea precisa si profunda a aspectului asociativ-simbolic al elementelor
cromatice utilizate in operele supuse prezentului studiu este esentiald analiza punctuald a
biografiilor de viatd si a creatiei autorilor, acest fapt fiind cu atat mai motivat, cu cat mediul fizic
si spiritual In care au vazut lumina zilei si au crescut, formandu-se ca personalitdti, a avut un
impact puternic, chiar decisiv, asupra gandirii lor filosofice, principiilor literare abordate, operei,
in ansamblu, — ca subiecte, concept artistic, stil, maniera de scriere. In favoarea unei atare
abordari vine si opinia lui Gabriel Liiceanu care afirmd: ,,Dezlegarea abstractd a simbolului se
afla deja in constiinta creatorului sau si conceptul nu face decat sa-si afle debuseul intr-o lume a
imaginii, a perceptivului si intuitivului” [38, p. 7]. Si cercetatorul lon Gutu prezinta argumente in
favoarea abordarii biografiei autorilor sub aspectul cristalizarii unor simboluri cromatice
edificatoare ca mesaj artistic: ,,(...) unele cuvinte-simbol reusesc sa atingad culmea potentei lor
functionale, atunci cand (...) implica variate subtilitati biografice, devin concentru estetico-
afectiv si au valoare de dominantd supratextuald. Aceste putine cuvinte-simbol reprezinta cartea
de vizita a autorului” [160, p. 17-18].

Exemplele selectate din cateva opere atribuite realismului francez al secolului al XIX-lea
vin sa argumenteze afirmatiile de mai sus.

Astfel, prin romanul Femeia de treizeci de ani, Honoré de Balzac, dupa o perioada de
framantari intense, soldate adeseori cu esecuri dureroase, 1si defineste clar genul literar in care va
persevera. A ldsat In urmd incercarea esuatd de a se afirma pe Olimpul creatiei cu tragedia in
versuri Cromwell (1821), debutul sau demonstrand totala inadvertenta a caracterului si talentului
de care dadea dovada cu forma poetica si, implicit, cu subiectele istorice. A urmat o perioada de
cautdri, dupa care decide sa abordeze un alt gen literar, si anume romanul. Anume acest gen i-a
permis sa-si materializeze viziunile si talentul. Pasiunea sa pentru roman s-a soldat cu un proiect
grandios, nemaiintalnit pana la acea vreme in lumea literard. Este vorba despre Comedia Umana,
,,Care rezuma o umanitate intreagd, fiind o reusita inegalabila” [46, p. 34-35]. Balzac prezinta in
acest corpus solid cateva mii de personaje diferite, ,,cele mai expresive caracterizandu-se prin
intensitatea pasiunii care le domina. Personajele de prim-plan sunt revoltatii, in afara legii,
vehicule care traverseazd, In mare viteza si cu violentd din sus 1n jos sau invers, etajele ierarhiei

sociale ale Comediei Umane. Dinamismul extraordinar genereaza mitul energiei vitale.” [ibidem,
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p. 56]. Este remarcabil faptul cd unul dintre cei mai redutabili reprezentanti ai romantismului,
Victor Hugo, a ramas fascinat de grandiosul proiect literar al lui Balzac-realistul. Cu referire la
Comedia Umana Victor Hugo scria: ,,Balzac era unul dintre primii printre cei mai mari, unul
dintre cei mai straluciti printre cei mai buni. Toate cartile sale formeaza o singura carte, o carte
vie, luminoasa, profundd, in care vezi miscandu-se (...) intreaga noastra civilizatie
contemporand; o carte minunata pe care prozatorul a intitulat-o comedie si pe care ar fi putut s-0
numeasca istorie, o carte care ia toate formele si toate stilurile (...), o carte care este observatia si
imaginatia; autorul acestei opere imense si stranii este din neamul puternic al scriitorilor
revolutionari” [apud 8, p. 179].

Revenind la romanul Femeia de treizeci de ani, vom mentiona ca este unul dintre primele
sale proiecte literare romanesti, inclus ulterior in Comedia Umana. A inceput sa-l scrie in 1829,
iar aparitia editoriala dateaza cu 1842. Este, deci, un roman muncit din greu si din acest motiv a
tinut la el In mod deosebit. Cu aceastd perioadd de fraimantari si cautdri consund intru totul si
spectrul amplu de elemente cromatice utilizate in paginile romanului.

Este sugestiv faptul ca in aceasta lucrare sub aspect cantitativ predomina albul (42 ex.)
(Figura 2.1.), ceea ce nu este o intamplare, Balzac fiind, la acea vreme, plin de sperante si
satisfactie creativa, dupa ce, ani de-a randul, a ratacit pe fagase literare straine spiritului sau.
Culoarea alba dintotdeauna a simbolizat increderea in viitor si in fortele proprii, speranta in
succes, Balzac-scriitorul fiind un exemplu viu in acest sens. Romancierul foloseste culoarea alba
in contrast cu alte culori, astfel sporind Incarcdtura emotionald a textului: ,,Ochii de foc (...) se
conturau ca doud ovale albe intre doud linii negre” [149, p. 11]; ,,Soarele de la tropice ii
infrumusetase fata alba cu o culoare neagra, de o nuanta minunata (...)” [ibidem, p. 118].

Culoarea alba 1l ajuta pe Balzac sa-si exprime atitudinea fatd de unele fenomene sociale
ale vremii, cum ar fi, de exemplu, saloanele pariziene, foarte populare in mediul elitar. Sedintele
acestora erau o atractie 1n special pentru reprezentantele sexului frumos. Anume prin utilizarea
cromaticii in contrast Balzac defineste cu exactitate, referindu-se la prezentele feminine, rolul, de
fapt, al acestor reuniuni mondene: ,,Toate aceste obrazuri albe si trandafirii nu cautd atat
plicerea, cat distractiile” [ibidem, p. 68]. In sustinerea acestui exemplu vine si cercetitoarea
Elena Prus care, dupa o analizd minutioasa a vietii pariziene din secolul al XIX-lea, realizata prin
prisma romanelor realiste, ajunge la urmatoarea concluzie: ,,Pariziana este simbolul acestei
societati aparent frivole si voit picante, pragmatice si ambitioase, a carei viatd pare facila si plina
de aventuri” [46, p. 74].

Pe de alta parte, o frecventa aproape la fel de inalta o are si culoarea rosie (40 ex.) (Figura
2.1.), aceasta fiind motivata de trdirile intense ale personajului central, mesajul dat fiind

amplificat, iarasi, prin procedeul favorit al lui Balzac, cel de utilizare a elementelor cromatice in
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contrast: ,,(...) cele din urma raze ale soarelui arunca nuante usoare, de aur si de purpura” [149,
p. 81]; ,,(...) contrastele dure dintre flacarile rosii si tonurile negre ce decoreaza cerurile (...)”
[ibidem, p. 82]; ,,(...) atunci roseata insdsi nu dovedeste nimic colorand si mai mult niste culori,
oricum atat de vii (...)” [ibidem, p. 130].

Este elocventd si evolutia in timp a sensurilor atribuite culorilor, esalonate pe durata vietii
eroinei centrale a romanului, Julie d’Aiglemont, Balzac conferindu-le valori cronologice.
Culorile luminoase (alb, rosu, verde, roz) sunt specifice tineretii acesteia, iar pe masurd ce
batranetea pune stapanire pe ea intdlnim preponderent culori sumbre (negru, cafeniu, gri, violet).
Prin schimbarea culorilor autorul ne face sa constientizam zborul zbuciumat al timpului, trecerea
implacabila a vietii: ,,Parul usor carunt abia ii acoperea capul galben, imbatranindu-| Thainte de
vreme.” [ibidem, p. 5]; ,,Culorile vii ce-i luminau fata se stinsera treptat si figura ei capata niste
tonuri sterse si palide” [ibidem, p. 21]; ,,Dar, Incepand din aceasta clipa, fiecare zi adaugd culori
acelui schelet (...)” [ibidem, p. 79]; ,(...) parul ei, candva negru, fusese incaruntit de crude
suferinte (...)” [ibidem, p. 131].

Romanul la care ne referim a fost scris de Balzac pe durata a mai bine de un deceniu
(1829-1842) si este absolut fireasca abordarea evenimentelor descrise in aceasta panza epica de
la inaltimea unei perioade trdite intens. Actiunea romanului debuteaza in anul 1813, perioada in
care societatea franceza isi revenea dupa numeroasele campanii militare ale lui Napoleon (din
Spania, Rusia, Germania etc.). Or, Balzac era ferm convins cd sentimentele umane iau culoarea
fiecarui veac [ibidem, p. 75]. Ca urmare a acestei convingeri de creatie, in exemplele de mai jos
se reflectd plenar si piesa de rezistentd a intregii creatii balzaciene — integrarea armonioasd a
subiectului romanesc Tn atmosfera socio-politicA dominanta in vremurile prezentate in roman,
fapt consolidat si cu ajutorul elementelor cromatice: ,,(...) vremurile eroice ale Frantei vor fi
capatat culori aproape legendare” [ibidem, p. 6]; ,.Jar in spatele grosului de trupe impestritate de
argint, de azur, de purpura si de aur curiosii puteau zari fasiile tricolore agatate la lanci (...)”
[ibidem, p. 9]; ,(...) tdndra domnisoard 1si Impartise atentia Intre figura netulburatd a lui
Napoleon si randurile albastre, verzi si rosii ale trupelor (...)” [ibidem, p. 10].

Si in acest roman urmarim o tendinta clara de intrepatrundere a elementelor/simbolurilor
cromatice din artele plastice si din literatura. Vom remarca faptul ca, deloc intdmplator, Balzac i-
a dedicat romanul Femeia de treizeci de ani prietenului sdu, pictorul Louis Boulanger,
unpasionat al subiectelor zilei si un colorist consacrat. Cu sigurantd, Balzac s-a referit anume la
Boulanger atunci cidnd afirma in romanul sdu: ,Pictorii pot zugrdavi, cu ajutorul culorilor,
asemenea portrete care (...) existd in nuantele culorii obrazului (...), fenomene de neexplicat

(...)” [ibidem, p. 131].
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lar urmatoarele doua exemple cu certitudine sunt inrudite, dupa cromatica lor, cu

panzele lui Boulanger: ,,Culorile bizare ale acelui fum, rand pe rand galben, albastru, rosu, negru,

Alb
W Negru
H Rosu
H Albastru
Galben
B Verde
B Cafeniu
Gri
B Violet
Roz
Oranj

H Policrom

2.1. H. de Balzac, Femeia de treizeci de ani

ingemanandu-se vaporos (...)” [ibidem, p. 123]; ,,(...) un cer care-si schimbd necontenit
culoarea, lumina si Infatisarea” [ibidem, p. 83].

Avand obisnuinta de a lucra concomitent la mai multe opere literare, Balzac a ajuns céatre
anul 1842, anul aparitiei romanului Femeia de treizeci de ani, cu un numar impunator de panze
epice, pe care decide, dupa cum mentionam mai sus, sa le incadreze sub un generic comun —
Comedia Umana. A fost un pas decisiv pentru intreaga sa creatie si, evident, starea sa de spirit s-
a reflectat in romanul analizat, inclusiv prin intermediul figurilor de stil, cromaticii sugestive,
reflectate in exemplele la care ne-am referit.

Din corpusul Comedia Umana face parte si romanul Istoria maririi si decdderii lui César
Birotteau. Conceput de Balzac ca o ,,anatomie” a societatii pariziene, romanul a vazut lumina
tiparului in 1837. Criticile acerbe din partea lumii mondene nu au intarziat sd apard,
reprezentantii acesteia considerand personajul central drept o satird exagerata in propria lor
adresa. Mediul monden parizian era domeniul pe care Balzac il cunostea din propria experienta.
Pentru el ,Parisul este singurul cadru posibil pentru a reprezenta acest cAmp imens agitat in
permanenta de o multitudine de interese, in care virtutea este calomniata, inocenta — vanduta,
pasiunile — Tnlocuite prin vicii, reunite intr-un mecanism urban articulat complex” [46, p. 34-

35]. Un cadru potrivit pentru subiectul romanului este si timpul in care are loc actiunea — un timp
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bulversat de evenimente social-politice distructive: ”Nu numai Franta, ci si intregul continent
furd pavoazate cu afise galbene, rosii, albastre de catre suveranul Reginei trandafirilor (...)”
[150, p. 159]. In mod firesc aceste evenimente si-au lisat amprenta si pe viata umilei familii a lui
Birotteau, in special a sotiei sale. Decdderea acesteia este redatd de Balzac in dinamica, prin
utilizarea policromiei specifice fiecarei faze a degradarii: ,in cateva luni, supdririle asternurd
atat de repede pe albeata orbitoare a tenului ei tonurile lor galbene, sapard si Innegrira atat de
crud cercul albastrui In care se miscau frumosii ei ochi verzi, incat cdpatd infatisarea unei icoane
vechi (...)” [ibidem, p. 170].

Cat priveste personajul central, Balzac reuseste sd redea calvarul decaderii printr-0

singura fraza, manuind abil simbolurile incifrate Tn culori: ,,.De la politetea mieroasa, creditorii
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2.2. H. de Balzac, Istoria maririi si decaderii lui Cesar Birotteau

trecurd la rosul nerabdarii, la palpairile sumbre ale vizitelor nepotrivite, la stridentele
dezamagirii, la raceala albastra a pisalogelii si la neagra insolentd a darii in judecata” [ibidem, p.
257].

Structura elementelor cromatice utilizate Tn roman si, implicit, a simbolurilor acestora
denota predilectia autorului pentru culoarea rosie (Figura 2.2.), ceea ce ar vrea sd orienteze
cititorul spre trdirile intense ale personajului principal, obsedat de goana dupa lux, chiar si cu
pretul propriei vieti. Aur si sdnge, bogdtie si vise ratate, esec pe taramul afacerilor si in viata
personald, — toate acestea sunt exprimate inclusiv prin utilizarea frecventa a doud culori, rosie
(55 ex.) si galbend/aurie (40 ex.) (Figura 2.2.), simboluri ale vietii, sanatatii, pe de o parte, si ale

luxului nemasurat, goanei dupa bogétii si valori false, pe de alta: ,,Anticamera (...) nu avea decat
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o fereastra Tmpodobita cu perdele cu borduri rosii si scaune de mahon acoperite cu o stofa rosie
tintuita in cuie aurii; (...) Salonul avea mobile galbene inflorate (...)” [ibidem, p. 198].

Istoria maririi si decaderii lui César Birotteau este una dintre lucrdrile in care impactul
biografic al autorului se face simtit cu deosebita intensitate. Inca din tinerete Balzac a incercat, in
repetate randuri, sd se implice in afaceri, insa de fiecare datd aceste tentative se soldau cu
dezastre financiare, Balzac acumuland o datorie imensa, pe care o va duce pe umeri, ca pe o
sarcind grea si un izvor inepuizabil de griji si nelinisti agasante, multi ani inainte (trad. noastra)
[95, p. 62-63]. Si cum viata reald i-a inspirat mereu creatia, nici acest episod dur, trait personal,
nu putea ramane in afara preocupdrilor sale literare, Balzac ilustrandu-1, cu multa fortd de
convingere, si in Istoria mdririi si decdderii lui César Birotteau. Insi, spre deosebire de
personajul romanului, Balzac a depasit dezastrul, renuntdnd la afaceri si consacrandu-se plenar
creatiei. Tocmai de aceea, facand uz de mintea sa analitica, scriitorul a stiut sa aduca in prim-
plan niste fenomene si realitati ascunse de ochiul neantrenat al multimii. A stiut sa vada ceea ce
mdcina societatea mondena, si anume fetisizarea banului si a bunastarii materiale In detrimentul
moralitatii si al preocuparilor de ordin etic si spiritual. Evident, autorul apeleaza la simbolurile
cromatice tocmai pentru a amplifica mesajul sau catre cei din inalta societate pariziana,
incercand astfel sa-i readuca pe fagasul unei vieti cumpatate, in care sa-si gaseasca loc si alte
preocupari decét cele pecuniare. Deloc intamplator aceasta panza epicad este intitulata Istoria
maririi si decaderii lui César Birotteau. Intr-adevar, alineat cu alineat, utilizand elemente
cromatice sugestive sub aspect asociatic-simbolic, autorul demonstreaza procesul complex al
distrugerii unei vieti, care altminteri ar fi putut insemna un succes.

Perioada scrierii romanului Béatrix (1838-1844) coincide cu trairile intense ale lui Balzac
in plan personal. In 1833, scriitorul incepe corespondenta cu 0 mare admiratoare a sa din
Polonia, dna Hanska. Astfel, Balzac incearcd sa lege niste relatii serioase, care insd, pentru
moment, nu puteau fi realizate, deoarece frumoasa poloneza era casatoritad. Speranta, totusi,
ramanea vie, corespondenta continudnd pand in 1850. Desi rdmasa vaduva noud ani mai
devreme, dna Hanska a devenit sotia scriitorului abia in 1850 si nu pentru mult timp, caci,
de viata alaturi de femeia iubitd. Peste cateva luni de la oficierea casdtoriei, revenind la Paris,
trece la cele vesnice la doar 51 de ani (frad. noastra) [ibidem, p. 96]. Astfel, putem afirma ca
Balzac si-a trait dragostea vietii sale mai mult imaginar decat aievea. Emotiile pe care si le-ar fi
putut manifesta direct, aldturi de dragostea vietii sale, si-au gasit expresia in operele literare,
Béatrix fiind una dintre acestea.

Conform analizei cantitativ-comparative a elementelor cromatice utilizate in cele zece

romane incluse Tn prezenta cercetare, Béatrix se plaseazd pe locul al patrulea, cu un numar
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impunitor de mentiuni cromatice — 361 ex. In mod firesc, cea mai frecventi culoare este
simbolul dragostei si al pasiunii — rosul (75 ex.) (Figura 2.3.). Construit pe caractere contrastante,
subiectul romanului abunda si in elemente cromatice opuse ca semnificatie. O bund parte din
fabula romanului graviteaza in jurul celor doud personaje feminine, Béatrix si Félicité, ambele
fiind in relatie directd cu protagonistul, Calyste. Doar la prima vedere Balzac abordeaza cele
doua figuri feminine la modul superficial, aducand in prim-plan considerentele de varsta sau de
aspect exterior. La analiza profunda elementelor cromatice, aparent aspectuale, observam o
interventie detaliatd in caracterele personajelor, deseori autorul ajungand la concluzii filosofice,
relevante pentru mesajul destinat cititorului. Faptul ca Béatrix este blonda, iar Félicité — bruna 1i
serveste lui Balzac drept pretext pentru a etala caracterele lor contrastante, obtinand acest efect
prin abordarea cuplului de culori alb (blonda)/negru (bruna): ,,Béatrix ¢ una dintre acele blonde
alaturi de care blonda Eva ar parea o negresa” [148, p. 83]; ,,.Blondele au fatd de noi, brunele,
avantajul unei diversitati de mare pret; exista o sutd de feluri de a fi blonda si numai unul de a fi
bruneta. Blondele sunt mai femei decédt noi; noi, frantuzoaicele brune, semidnam prea mult cu
barbatii” [ibidem, p. 84]; ,,Pana si brunetele capatd atunci nuante blonde, culorile de chihlimbar
ale maturitatii” [ibidem, p. 102]; ,,(...) esti cea mai delicioasa blonda din lume, pe cand eu sunt
neagrd ca o cartitd” [ibidem, p. 167]; ,,Eva e blonda, pe cand brunetele se trag din Adam;
blondele apartin lui Dumnezeu (...)” [ibidem, p. 237]. Astfel, femeile din viata lui Calyste
contrasteaza nu doar dupa varsta si aspect exterior, ci si dupa caracterele si viziunile lor asupra
lumii.

Acelasi lucru putem spune si despre personajele masculine, Calyste si tatal sau, redate de
Balzac la fel prin procedeul contrastelor. Si aici varsta si aspectul exterior servesc doar ca un
cadru fizic pentru schitarea caracterelor complexe ale personajelor, precum si pentru
reprezentarea mersului implacabil al vietii. In special, aceasta ultima remarca se refera la tatal lui
Calyste, al cérui chip este redat in evolutie. Totodata, intrevedem in aceastd linie de subiect si
notele personale, parca extrase din biografia autorului frimantat de sentimente contradictorii, de
imposibilitatea influentarii cursului vietii sale, al carui declin il simtea deja, nefiind in stare sa
trdiasca aievea bucuria dragostei Impartasite.

Asadar, cuplul Calyste — tatal beneficiaza de caracteristici policromatice, amplificate prin
apelarea la contrast ca procedeu de exprimare artistica: Calyste — ,.In afard de ochii negri, plini
de energie si de soare, pe care-1 mostenise de la tatdl sau, Calyste avea frumoasele plete blonde
(...), delicatetea si tenul alb al mamei lui”; ,,(...) stralucirea ochilor sdi negri nu era lipsita de
farmec.” [ibidem, p. 49]; Tatal — ,,Buzele lui, odinioara rosii, acum insa violacee, ii intrau n
gurd (...)”; ,,Capu-i era impodobit cu niste plete albe ca argintul. (...) Figura (...) traia prin
stralucirea a doi ochi negri ce ardeau in adancul orbitelor vinete (...)” [ibidem, p. 19].
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Procedeul policromiei contrastante, atat de frecvent intélnit in romanele lui Balzac, este
aplicat cu brio si in prezentarea personajelor secundare, care, in acest mod, devin memorabile si
expresive: ,,Baroana, cu plete aurii rasucite de mana ingerilor, parand ca insasi lumina cerurilor
curge prin buclele lor laolaltd cu aerul ce se joaca in ele (...), purd ca albastrul ochilor ei de o
frumusete find” [ibidem, p. 24]; ,,Figura-i cu totul abatiala (a lui Grimont) semana totodata si cu
aceea a unui burgmeister olandez, prin placiditatea culorii si prin tonurile pielii, si Cu aceea a

unui taran breton, prin parul lins si negru si prin vioiciunea ochilor cenusii (...)” [ibidem, p. 30].
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2.3. H. de Balzac, Béatrix

Este evident faptul ca unitatile cromatice utilizate de Balzac in contrast fortificd mesajul ideatic,
lasand cititorului impresii dintre cele mai diverse si profunde. La Balzac capata culoare pana si
gandurile cele mai tainice ale personajelor, ceea ce le face cvasi palpabile, acestea
materializdndu-se in mintea cititorului in emotii si interpretari dintre cele mai sugestive: ,,(...)
orbii, care citesc ca intr-o carte neagra in care literele sunt albe (...)” [ibidem, p. 27]; ,,(...) in ce
culori se imbraca iubirea ta atat de fireascd, ingerul meu drag!” [ibidem, p. 121]; ,,Femeile au
geniul nuantelor, prea mult se folosesc de ele (...)” [ibidem, p. 162]; ,Femeile reci, plapande,
crude si subtiri (...) au sufletul tot atat de sters ca si culoarea ochilor lor deschisi, cenusii sau
verzi” [ibidem, p. 181];,,(...) pentru ea ochii capata culoarea gandurilor, ei iubesc sau nu iubesc”
[ibidem, p. 232].

Din aceste exemple ne convingem cd Balzac, asemeni unui artist plastic, gdndea in
imagini colorate, pe care ulterior le transforma in cuvinte si figuri de stil. Contactele cu lumea
pictorilor si-au lasat amprenta asupra stilului sdu irepetabil. Deseori, Balzac face referinte directe
la maiestria pictorilor si la mobilul creatiei acestora: ,,Tenul ei, atit de alb ciandva, capatase

tonurile calde si sidefii indragite de pictori” [ibidem, p. 25]; ,,(...) studiind acest portret pentru
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care se cer tonurile cele mai stralucitoare ale paletei si cel mai bogat cadru” [ibidem, p. 61]; ,,Dar
peisajul si scena aceasta vor rdmane in inima mea ca un tablou de o culoare inimitabila, ce nu se
va sterge niciodata” [ibidem, p. 222].

Fiind un impatimit al drumetiilor prin locuri neumblate, in romanul Béatrix Balzac ofera
cateva mostre excelente de prezentare a mediului inconjurator prin utilizarea culorilor. Mai mult
decat atat, Balzac, gratie viziunilor sale plastice deosebite, reuseste sa picteze cu ochii mintii
adevirate panze peisagistice, cum ar fi: ,,In curdnd, sclipirile soarelui capatara culorile rosietice
care, stingdndu-se aproape pe nesimtite, ajung la tonurile melancolice ale amurgului” [ibidem, p.
27]; ,,Orice suflet ales (...) va fi impresionat de frumusetile deosebite ale peisajului, care-si
unduieste savanele dincolo de parc, ultima vegetatie a continentului; acele triste petice de apa
salcie, despartite de drumeagurile albe pe unde paludierul imbracat in alb de sus si pana jos vine
(...) sa stranga sarea” [ibidem, p. 73].

Afirmandu-se in creatia literara ca un artist al cuvantului dotat cu extraordinare calitati de
observator, Balzac demonstreazd, de asemenea, si o imaginatie fantasticd. Un argument in
favoarea acestei afirmatii este si romanul Béatrix, in care linia narativa a dragostei este mai
curand rezultatul imaginatiei autorului decit al experientei sale de viatd. In acest context,
unitatile cromatice marcate de un pronuntat potential asociativ-simbolic, de care abunda
romanul, vin sa asigure o traire reald a subiectului, chiar daca scriitorul insusi nu a avut fericirea
de a se bucura, la modul concret, de o relatie amoroasa sincera si edificatoare.

A creat la confluenta dintre doud moduri de gandire, de privire si de simtire a lumii,
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2.4. G. Flaubert, Doamna Bovary

87



romantismul si realismul, si astfel Gustave Flaubert a reusit sa-si elaboreze propriul stil artistic, o
combinatie inconfundabild dintre metoda stiintificd a realismului, insotitd de documentarea
precisd si rigurozitatea descrierilor, pe de o parte, si imaginatia debordanta, atentia sporitd
acordati trairilor zbuciumate ale personajelor, pe de alta parte. In creatiile sale, ,,Flaubert a aritat
ca frumusetea perioadei moderne este adevarul” [46, p. 52-53].

Efortul lui Flaubert de a-si forma un stil inedit de creatic nu a fost unul usor, insa
recompensa a fost pe potriva asteptarilor sale. Evident, inclinatia scriitorului spre romantism s-a
materializat n stilistica atribuita curentului, una dintre caracteristicile acesteia fiind bogatia de
elemente cromatice, marcate de polisemii surprinzatoare, prezente si in romanele flaubertiene.
Nu constituie o exceptie nici Doamna Bovary, desi este unul dintre romanele cele mai profund
ancorate Tn realismul literar francez.

Culoarea predominanta in aceastd panza epica este albul. Si e firesc sa fie asa, dacd ludm
n cont biografia autorului. S-a nascut si a crescut in cadrul melancolic al spitalului Hotel-Dieu
din Rouen, unde tatdl sdu, un chirurg cu reputatie excelenta, detinea functia de medic-sef. Astfel,
incd din copilarie, fiind alaturi de suferintele umane, de impactul implacabil al mortii, de albul
steril al saloanelor de spital si al uniformelor purtate de personalul medical, Flaubert si-a
manifestat tendinta spre tristete si pesimism, atribute inalienabile ale romantismului si, fara
indoiala, inclinatia spre stiintd, observatia meticuloasa si obiectiva, caracteristici de baza ale
realismului. Doamna Bovary este platforma epica pe care aceste doua tendinte se intrepatrund si
se completeaza reciproc, inclusiv prin intermediul culorii albe folosite abil de catre autor (104
ex.) (Figura 2.4.). Pentru Flaubert albul este mai mult decat o culoare. Este un simbol
personificat, un eclement graitor al statutului socio-profesional, un element avand valoare
intrinseca atunci cand se refera la oameni concreti: ,,Chipurile lor aveau acea culoare pe care 0
poate da numai bogatia, un alb subliniat de paloarea portelanurilor, acel alb sdnatos, intretinut de
un regim cumpatat si de mancaruri alese” [151, p. 52-53].

Albul, aldturi de negru si rosu, creeaza cadrul in care se intdlnesc viata si moartea,
constituind o stare de spirit de dincolo de simplul sentiment de tristete al lui Charles Bovary
veghind langa corpul neinsufletit al Emmei: ,,Alb la fatad ca o statuie, cu ochii rosii ca jaraticul,
Charles statea drept in fata ei, la picioarele patului” [ibidem, p. 308].

Textul romanului impresioneaza prin abundenta de imagini policrome, acest fenomen
fiind, de asemenea, un tribut plitit de Flaubert pasiunilor sale juvenile pentru romantism.
Policromia vizeaza atat chipurile umane, cat si natura inconjurdtoare, avand menirea si ofere
cititorului o posibilitate reald de a intelege profund caractere, stari de spirit, imagini din natura:
,»91 cum timpul era frumos, bonetele scrobite pareau mai albe ca zapada, crucile de aur sclipeau

scaldate de soare, iar basmalele multicolore inviorau din loc in loc monotonia redingotelor negre
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si a bluzelor albastre” [ibidem, p. 127]; ,,Desi nu era lat in spete, vestonul de postav verde, cu
nasturi negri, parea sa-1 stranga la subtiori. Din mansete i se zareau incheieturile rosii, nedeprinse
cu manusile. Purta ciorapi albastri, pantaloni de culoare galbuie, ridicati prea mult de bretele
(...)” [ibidem, p. 9]; ,,Raul (...) curgea la picioarele lui, printre poduri si grilaje, galben, violet sau
albastru” [ibidem, p. 16]; ,,Cerul se facuse albastru. Se intalneau luminisuri intinse, acoperite cu
iarba neagra, toata in floare, covoare liliachii printre desisuri de copaci cenusii, roscati sau aurii,
dupa cum le erau frunzele” [ibidem, p. 152].

Vom remarca, de asemenea, cad Flaubert apeleaza la policromie nu doar din pornirile sale
romantice, ci si din dorinta de a-l readuce pe cititor In lumea reald, uneori la limita
naturalismului: ,,Mesele negre stau naclaite de cafea varsata, geamurile groase ingalbenite de
muste, pe servetele jilave se intind pete albastre de vin” [ibidem, p. 210]; ,,Coltul gurii
intredeschise se contura ca o gaura neagra (...); genele-i erau presarate cu un fel de pulbere alba,
iar peste ochi se lasase o paloare vascoasa (...)”’[ibidem, p. 313].

Romantismul, fara indoiald, l-a urmarit pe Flaubert pe parcursul intregii vieti, insa
realitatile dure nu-1 ldsau sd se retind pentru mult timp pe tardmul acestuia, ci il scufundau tot
mai adanc in problemele cotidiene, multe dintre ele fara solutii. Pentru a se refugia din rutina
existentiald plind de evenimente sumbre (decesul celor mai apropiate persoane, rude si prieteni
devotati), Flaubert se consacra in totalitate romanelor sale. Scrise cu minutiozitate si pedantism,
acestea reprezintd, pana la urma, rodul unei munci metodice si inversunate de valorificare a
oportunitdtilor de creatie oferite de curentul realist. Doamna Bovary, roman aparut in 1857, se
prezintd ca o chintesentd a trdirilor lui Flaubert in viata reald. Este o renuntare dureroasd la
pasiunile romantice din tinerete, o anatomie profunda a fenomenului, care ulterior a si capatat
denumirea de bovarism. Filosoful si eseistul francez Jules de Gaultier (1858-1942) il defineste
dupd cum urmeazi: ,Intelegem prin bovarism facultatea dobanditi a unei persoane de a se
concepe in alt mod de cum este in realitate, fara a tine cont de diversele evenimente si
circumstante exterioare care ar putea determina la fiecare individ aceastd transformare
interioara” (trad. noastra) [79, p. 60].

In acelasi context, cercetitoarea Tatiana Ciocoi mentioneazi: ,Dintre toate tipurile de
calatori imobili, soarta cea mai nedreapta i-a revenit Emmei Bovary, mare cititoare de romane,
dupd cum se stie, care a murit o data, otravitd cu arsenic, de mana lui Flaubert si de o mie de ori
de pe urma proastelor interpretari ale criticilor literari. Cum lectura romanelor o ficea pe Emma
sa se teleporteze din modesta ei locuinta de tara direct in splendoarea Parisului si sa traiasca, prin
identificare, viata aventuroasd a unor oameni eliberati de constrngerile moralei burgheze,
experienta ei de cdlitoare cu imaginatia a pecetluit destinul tuturor mitomanilor si al
nemultumitilor de sine, numiti, impropriu, tipi bovarici, care, urmand logica argumentatiei critice
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n jurul acestei epopei a mediocritdtii, ar merita, desigur, cu totii sa se sinucida” [5, p. 116]. In
concluzie, cercetatoarea o aseamand pe Emma Bovary cu un ,,Don Quijote feminin care omoara,
prin propria-i moarte, o multiseculara interdictie impusa femeilor de a conduce o viatd activa
(...)” [ibidem].

Finalul tragic al operei este anticipat de Flaubert, subtil si abia perceptibil, inca din
primele sale pagini, asteptarea tragicului fiind sugeratd inclusiv prin ordonarea unor culori
sumbre in canavaua epica. Negrul, fireste, este una dintre culorile favorite (92 ex.), care, sub
pana scriitorului, devine un element al vietii cu valoare absoluta, avand chiar si grade de
comparatie: ,,Ochii ei negri pareau si mai negri” [151, p. 51].

In general, culoarea neagra caracterizeazi in romanul flaubertian mai mult ochii
protagonistei, ceea ce ar defini lumea de dincolo de exteriorul Emmei: ,,Ochii, desi céprui,
pareau negri din cauza genelor (...)” [ibidem, p. 20]; ,,Ochii ei, negri la umbra, si de un albastru-
inchis la lumina soarelui, aveau parca straturi de culori asezate intr-o anumita ordine, intunecate
la fund si din ce in ce mai limpezi spre alb” [ibidem, p. 36].

»-Romanul Doamna Bovary reprezintd o evolutie profund umand de la exaltare
(romantism) la viata plina de dezamagiri (realism), pe care scriitorul a studiat-o pe propriul
exemplu, de aici si celebra sa afirmatie: ,,Doamna Bovary sunt eu” (¢rad. noastra) [apud 100, p.
459]. Dorinta de alteritate este formulatd, ulterior, in corespondentele lui Flaubert ca o
certitudine existentiala sau ontologica de a fi altcineva, de a fi trait vieti anterioare etc.,
certitudine bazata pe dezgustul fatd de lumea reald, de momentul prezent, de societatea burgheza.
Textul epistolar flaubertian 1i permite lui Jules de Gaultier sa identifice creatorul cu creatia sa,
chiar cu cativa ani Tnainte de aparitia faimoasei sale afirmatii.

Este de remarcat faptul ca in aceasta evolutie, trditd dureros, scriitorul nu renunta nici
pentru o clipa la valorosul instrument de creatie pe care si I-a insusit cu brio, si anume utilizarea
ampla a oportunitatilor oferite de elementele cromatice si semantica lor.

Romanul Educatia sentimentali ,este biblia tinerilor care aveau douazeci de ani la
aparitia romanului (1869). Aceastd enorma influentd a romanului lui Flaubert, care devine
prototipul romanelor naturaliste, tine de genul abordat (roman de formare, de moravuri si istoric,
in acelasi timp), de reprezentarea personajului (antieroismul sdu), de fairamitarea fiintelor si a
lucrurilor” [46, p. 52].

Subliniind extraordinara noutate a operei lui Flaubert, stilul sau profund inovativ, Marcel
Proust afirma: ,,Cu Educatia sentimentala revolutia s-a savarsit; ceea ce pand la Flaubert era
actiune devine impresie. Lucrurile au tot atata viatd cat si oamenii (...)”’[apud 152, p. 5]. Aceasta

afirmatie vine sa sustind efortul de interpretare a figurilor de stil, inclusiv a simbolurilor
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cromatice din opera lui Flaubert, deoarece ,judecata este cea care, ulterior, atribuie oricarui
fenomen vizual cauze exterioare” [apud 152, p. 5].

La originea romanului sta relatia neobisnuita a lui Flaubert cu Elisa Schlésinger, aceasti
femeie avand o influentd deosebita si de lungd durata asupra vietii emotionale a scriitorului. A
cunoscut-o pe cand avea doar 15 ani, insa prima scrisoare de dragoste i-a expediat-o doar peste
35 de ani, in tot aceste interval de timp nutrind o adoratie discreta si aproape misticd fata de
Elisa. Rolul ei nu s-a limitat doar la influenta asupra vietii personale a lui Flaubert, ci si asupra
creatiei acestuia, servindu-1 drept sursa de inspiratie pentru cateva opere, Educatia sentimentala
fiind cea mai elocventd, in acest sens. Nutrind, pe parcursul intregii vieti, sentimentul unei
dragoste imaginare, platonice, scriitorul a stiut sd ancoreze aceste porniri romantice in realitatile
dure ale vietii mondene pariziene, din aceastd coabitare stranie dintre romantism si realism

rezultdnd o opera literarda pe cat de controversatd, pe atit de remarcabilda [82].
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2.5. G. Flaubert, Educatia sentimentald

Romanul a aparut in doud parti distincte, la un interval de 24 de ani. Evident, viziunile lui
Flaubert asupra procesului de creatie au evoluat considerabil, astfel incat stilul preponderent
romantic din prima parte a romanului s-a transformat, treptat, in partea a doua a romanului, intr-
un realism clar pronuntat. Fireste, si mijloacele artistice de redare a subiectului difera.
Elementele cromatice din prima parte a romanului se refera, in special, la conturarea chipurilor
fizice ale personajelor, Flaubert dand dovada de o maiestrie impresionanta in a sugera cititorului

propriile impresii asupra figurilor centrale din roman, domnul si doamna Arnoux. Procedeul de
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baza al acestor caracteristici este policromia, ca raspuns la impresiile viu colorate din tinerete, la
diversele trairi spirituale, specifice unei firi romantice (Figura 2.5.). Descrierile personajelor
centrale abunda in culori aprinse, ceea ce, in unele cazuri, creeaza o disonantd in raport cu
caracterele lor. Acest contrast nu este deloc Intamplator, autorul urmarind scopul de a se distanta
de aprecierile superficiale ale eroilor romanului, conducandu-1 pe cititor spre analiza aprofundata
a ceea ce se ascunde in spatele invelisului exterior: Domnul Arnoux — ,, Trupul lui voinic umplea
o jacheta de catifea neagra, doud smaragde 1i straluceau pe camasa de batist, iar pantalonii largi,
albi, 1i cadeau peste niste cizme ciudate, rosii, de piele fina, impodobite cu desene albastre” [152,
p. 16]; Doamna Arnoux — ,,Avea o palarie mare de paie, cu panglici roz (...) Bandourile negre fi
conturau coada sprancenelor lungi (...) Rochia de muselina de culoare deschisa (...), toata faptura
ei se profila pe fondul aerului albastru (...) Un sal lung cu dungi violete era asezat in spatele ei
(...)” [ibidem, p. 18-19].

Desi nu era adeptul saloanelor mondene, mai mult decat atat — le desconsidera, Flaubert
era, totusi, un bun cunoscator al obiceiurilor si naravurilor de acolo, prezentandu-le in Educatia
sentimentala in mai multe randuri. Utilizeaza in acest scop culori tipatoare, pe potriva publicului
care le frecventa: ,,Rochiile lor cu tunici verzi ca apa, albastre, roz sau violete, treceau, se agitau
(...) Aproape toti barbatii purtau stofe in carouri, unii - pantaloni albi (...)” [ibidem, p. 82]; ,,Daca
i-as pune, se gandi el, o rochie de matase roz (...)? Sau daca mai curand as imbraca-o0 in catifea
albastra, pe un fond cenusiu, foarte colorat? I-as putea da si o colereta de danteld alba, cu un
evantai negru si cu o perdea stacojie in spate?’’(...) ,,Va avea o rochie de un rosu-aprins (...)"”
[ibidem, p. 159].

In cea de-a doua parte a romanului accentele realiste sunt sustinute inclusiv de utilizarea
elementelor cromatice in raport cu descrierea interioarelor, a mediului natural, a diverselor
obiecte ambientale. Astfel, se manifesta deprinderea, incetatenitd, cu trecerea anilor, in stilul
literar flaubertian, de a acorda atentie sporita aspectelor materiale ale vietii, scriitorul pastrand,
totodata, predilectia sa pentru policromie. Astfel, prin puterea de expresie a culorilor, el picteaza
interioare rezidentiale si religioase: ,,Cand intrai la el remarcai doua tablouri mari in care primele
tonuri asezate ici si colo puneau pe panza alba pete de cafeniu, de rosu si de albastru” [ibidem, p.
49]; ,,Rosul, galbenul, verdele si indigoul se ciocneau pe panza in pete violente (...)” [ibidem, p.
411]; ,...) agrafe de pietre scumpe, nasturi de jad, emailuri, 0 micd madond cu mantie de argint
aurit; si toate acestea se conturau, Intr-un amurg auriu, cu culoarea albastruie a covorului, cu
reflexul sidefului taburetelor, cu nuanta roscatd a peretilor tapetati cu piele cafenie (...)” [ibidem,
p. 265]; ,, (...) turnurile bisericii Notre-Dame se profilau in dreapta pe cerul albastru, scaldat

dulce la orizont intr-o ceata cenusie” [ibidem, p. 160].
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Fire romantica, dar si inchisd in sine, mereu balansadnd intre pesimism si incredere in
viitor, Flaubert isi manifestd caracterul complex in descrierile naturii. De exemplu, cromatica
utilizatd de autor contribuie plenar la prezentarea cat mai impresionanta a idilei dintre Frédéric
si Louise, linie de subiect centrald in Educatia sentimentala: ,,Tot felul de plante aduse acolo
infloreau 1n banuti de aur, lasau sa atarne ciucuri galbeni, inaltau caiere de flori purpurii, ridicau
la intamplare sigeti verzi. Intr-o intriturd a malului, infloreau nuferi albi” [ibidem, p. 258], dar
tot acestea aduc in prim-plan sentimentul dezolant in fata desertaciunii vietii eroului: ,,Frédéric
(...) contempla patratele de vii de pe coasta, din care se ridica coroana unui copac din loc in loc,
cardrile prafuite ca niste panglici cenusii, casele alcatuind pete albe si rosii in verdeatd.” [ibidem,
p. 393].

Desi, in fond, romanul Educatia sentimentala prezinta o viziune pesimista, dezolantd
asupra existentei umane si a relatiilor interumane, Flaubert reuseste sa aducd o doza importanta
de luminad si sperantd si asta gratie utilizarii maiestrite a simbolurilor cromatice, care consund cu
starea de spirit romantic-realista a autorului.

Surmenat de controversele provocate de aparitia romanului Doamna Bovary, Flaubert
decide sa ia o pauza, retragiandu-se din mediul viciat de scandaluri mondene al Parisului,
considerand, pe buna dreptate, ca aceasta ar fi beneficd pentru sanatatea sa subreda. Astfel, in
1858, efectueaza o calatorie in Tunisia (vechea Cartagind), dupa care incepe preparativele pentru
scrierea unui nou roman, Salammbd, aparut de sub tipar cinci ani mai tarziu.

Starea psiho-neurologica labila ii diminua pofta de viata, aruncandu-I n intunericul unui
pesimism distrugator. Calatoria in Africa s-a dovedit a fi un leac eficient, care i-a readus dorinta
de a crea. Desi unii critici au calificat acest roman ca fiind un studiu arheologic, de fapt
Salammbd ramane a fi, prin imaginatia debordanta a autorului si magia stilului sdu, o mare opera
poeticd. Flaubert reuseste sd sugereze atmosfera unui oras exotic pentru europeni, plasat la
rascrucea dintre civilizatie si barbarie, dintre era veche si era noua. Razboaiele punice dintre
cartaginezi $i romani, purtate, intre anii 264 si 146 1. Hr., pentru hegemonie in arealul
mediteranean, au avut un impact decisiv asupra schimbarilor din aceasta regiune, in ultimele
doua razboaie invingatori fiind romanii, ceea ce a dus la disparitia orasului-stat Cartagina.
Profund cunoscator al istoriei, autorul reuseste sa prezinte atmosfera unui tardm exotic, aflat in
pragul unor schimbari epocale, cu contrastele sale izbitoare dintre lux si mizerie, cu ascetismul
mistic si superstitiile sale crunte, cu eroismul si lasitatea bastinasilor, in aceastd atmosfera
eterogend, policromia ramanand, logic si firesc, elementul-cheie al naratiunii flaubertiene.

Este semnificativ faptul ca dintre elementele cromatice, utilizate din abundenta de autor,
culoarea rosie este cea mai frecvent intalnita in text (116 din totalul de 482 ex.) (Figura 2.6.),

aceasta avand menirea sd exprime, simbolic vorbind, preocuparea lui Flaubert pentru propria
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sandtate, dar si pasiunile rascolitoare prin care trecea. S nu uitdm despre sentimentele sterile pe
care le nutrea decenii la rAnd pentru dragostea vietii sale, Elisa Schlésinger, acest detaliu trist din
biografia scriitorului repercutand asupra subiectului romanului Salammbd. Dragostea nerealizata
a lui Flaubert se regaseste in dragostea nefericita a lui Salammbo, culoarea rosie subliniind
tragismul situatiei, in timp ce imbinarea rosu-negru devine aproape obsesiva pentru autor: ,,si
indrepta ochii spre palat si vazu portile rosii ale catului de sus inchizandu-si crucile negre.” [153,
p. 18]; ,,Gradinile pareau pustii, iar poarta rosie cu cruce neagra nu se deschidea niciodata”
[ibidem, p. 53]; ,,(...) porneau trei manunchiuri de raze, care tremurau pe peretii 1nalti, zugraviti
in rosu cu dungi negre” [ibidem, p. 78]; ,,Umbre negre ale disperarii goneau peste zarile inrosite”
[ibidem, p. 199].

Pline de incdrcatura semanticd sunt chiar si descrierile fiintelor umane ocazionale, care au
doar scopul de a crea fundalul liniei centrale de subiect, rolul cromaticii fiind unul de prima
importanta pentru transmiterea mesajului ideatic: ,,Nu 1 se zareau decét barba alba, strdlucirea
mitrei si intreitul colan cu placi albastre, saltandu-i pe piept” [ibidem, p. 11]; ,(...) vopsitorii de
la boiangeria de purpura aveau bratele rosii ca niste caldi (...)” [ibidem, p. 122]; ,,(...) in adancul
incdperii, rochiile rosii ale preotilor lui Moloh se inchegau parca intr-un zid de purpurd” [ibidem,
p. 294].

Culorile, deseori utilizate in contrast, vin Tn ajutorul autorului mai ales atunci cand tinde
sa redea chipurile personajelor centrale: Salammbé — ,La lumina candelabrelor, obrajii ei
pareau mai rosii, aurul vesmintelor mai stralucitor, pielea trupului mai alba (...)” [ibidem, p.
185]; Méatho — ,,Dintii lui albi straluceau in barba neagra (...)” [ibidem, p. 198].

Deosebit de numeroase in panza epica a romanului sunt descrierile naturii exotice,
acestea fiind realizate cu o somptuozitate expresiva si un spirit poetic admirabile. In aceasta
opera Flaubert se prezinta ca un neintrecut maestru al peisajului, precum si al impactului acestuia
asupra sferei emotionale a personajelor, natura africana oferindu-i numeroase oportunitati de a-si
dezvalui talentul descriptiv. Culorile naturii ii sunt de folos atunci cand schiteazd portretele
fizice si cele psihice, emotionale, verbale ale personajelor, cAnd reda caracteristicile individuale
ale acestora. De multe ori scriitorul apeleaza la nuante si semitonuri, in special atunci cand,
probabil, considera ca o culoare absolutd nu este capabild sa reflecte subtilitatile pe care doreste
sa le scoata in evidenta: ,(...) siruri lungi de maslini insemnau pe pdmant hotare verzi; un abur
trandafiriu plutea pe firul vailor; culorile albastre ale muntilor strajuiau deasupra colinelor”
[ibidem, p. 26]; ,,Valuri albastre, galbene si albe fluturau pe ziduri in lumina de purpura a
inserarii” [ibidem, p. 29]; ,,Nu se mai vedea pand departe decat un furnicar de umbre negre,
cuprinzand tot largul campiei, intre marginea albastrda a marii si fasia de argint a lagunei”
[ibidem, p. 242].
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2.6. G. Flaubert, Salammbo

Un loc aparte i revine in roman istoriei anticei Cartagine, Flaubert fiind pasionat pe
parcursul intregii vieti nu doar de trecutul antic al lumii si de vestigiile arheologice, ci si de
monumentele imateriale ale credintelor precrestine, imaginatia sa debordantd reusind sa
selecteze, pentru reprezentarea acestora, clemente cromatice ce impresioneazi prin efecte
semantice emotionale si sugestive: ,,Valul lui Tanit atdrna (...) albastru ca noaptea, auriu ca
rasaritul, rosu ca purpura soarelui (...)” [ibidem, p. 75]; ,,Hamilcar apropie flacdra tortei si
aprinse o lampa de miner, care atarna sub sufia idolului; focuri verzi, galbene, albastre, viorii, de
culoarea vinului, de culoarea sangelui, luminara dintr-odata incaperea” [ibidem, p. 132]; ,(...) in
adancul incaperii, rochiile rosii ale preotilor lui Moloh se inchegau parca intr-un zid de purpura”
[ibidem, p. 294].

In aceeasi ordine de idei vom mentiona ci vastele cunostinte ale lui Flaubert in domeniu
se materializeaza 1n descrierea credintelor pagane ale populatiei cartagineze. Sensurile acestora
sunt descifrate inclusiv prin abundenta elementelor cromatice care 1i provoaca cititorului impresii
contradictorii, de la oroare si repulsie la interes nedisimulat si satisfactie cognitiva: ,,Adusera un
taur alb si o oaie neagrd, semnele zilei si noptii” [ibidem, p. 85]; ,,Marele preot al lui Esmun in
rochie viorie; marele preot al lui Tanit in rochie albd; marele preot al lui Khamon in rochie de
lana roscatd si marele preot al lui Moloh in rochie de purpurd” [ibidem, p. 113]; ,Jertfele se

prabuseau in gol, disparand ca o picatura de apa zvarlitd pe un fier Inrosit, si un fum alb se inalta

95



peste purpura flacarilor” [ibidem, p. 255]; ,(...) preotesele, care urmau in rochii stravezii,
galbene si negre, tipau ca pasarile si se zvarcoleau ca niste vipere (...)” [ibidem, p. 292].

Lectura romanului impresioneaza prin bogatia imaginilor, caracterelor, evenimentelor
descrise, dar si prin multitudinea figurilor de stil, a unitatilor cromatice, acest fapt demonstrand,
o data in plus, un adevar exprimat de insusi autorul cu referinta la romanul Salammbd: ,,Putini
oameni au suferit atat de mult ca mine pentru literatura” (trad. noastra) [apud 79, p. 56].

Bogdtia de culori intr-0 opera literard creeaza o stare de spirit luminoasd, o senzatie de
bucurie si speranta, chiar dacad subiectul nu ar parea unul optimist. Si invers: frecventa redusa a
elementelor cromatice intr-o opera literarda genereaza asteptari sumbre, intensifica simtitor
caracterul dramatic sau chiar tragic al operei literare, pregateste deznoddmantul fatal al
subiectului. Aceste constatdri se referd plenar si la primul roman al lui Stendhal, Armance,
aparut in 1827. Sub aspect cantitativ, este cel mai sarac in elemente cromatice din sirul
romanelor analizate in prezenta lucrare — doar 21 ex., ceea ce 1inseamna o frecventd medie a
acestora 1n text de doar 0,1. Tn plus, Armance este unicul roman in care culoarea alba lipseste cu
desavarsire, in timp ce negrul este culoarea cu cea mai mare frecventa (8 ex.) (Figura 2.7.),

La 44 de ani, varsta scriitorului la momentul aparitiei romanului, era considerat de
contemporani ca fiind un om de litere ratat. De fapt, creatia literara 1-a pasionat dintotdeauna,
insa se limita la simple compilatii din biografiile oamenilor ilustri, notite de calatorie, descrieri
ale monumentelor istorice etc. Imaginea de scriitor esuat era alimentata si de criticii vremii, care
il considerau drept un personaj indiferent, fard reactii emotive in fata esteticului si, in plus, drept
posesor al unui stil inexpresiv, lipsit de nuante sugestive subtile. Unicul om de litere care, la acea
vreme, |-a apreciat la justa valoare a fost nimeni altul decat Gustave Flaubert. Anume acesta a
intrezdrit in stilul sdrac In metafore al lui Stendhal o maiestrie artisticd plasata la confluenta
dintre creatie si intelect: ,,Scrierile lui Stendhal se deosebesc prin imbinarea armonioasd dintre
intelect si subtilitatea descrierilor. Este un stil pur frantuzesc; este un stil inedit; este acel stil
vechi pe care, in prezent, putini il mai poseda” (trad. noastra) [apud 144, p. 6].

Armance este romanul prin care Stendhal reuseste sa iasd din tiparele subiective ale
armatei de zoili rau-voitori, manifestdndu-si din plin talentul artistic neordinar si ideile inedite,
impartasite de elita intelectuala francezd a timpului. Opera constituie o criticd indreptata
impotriva saloanelor aristocratice din Paris in epoca Restauratiei. Atitudinea autorului fata de
lumea mondenad de la acea vreme este una absolut negativa, de desconsiderare si de condamnare.
Evident, culorile folosite in descrierile sale, pe langa faptul ca sunt putine, mai sunt si amorfe, la
fel ca si personalitatea clientelei permanente a saloanelor. Tn acest context, se impune, in prim-
plan, culoarea neagra cu rol de anticipare a deznodamantului tragic (suicidul lui Octave in apele

marii). Lipseste cu desavarsire culoarea albd, ceea ce denota ignorarea de cdtre autor a
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procedeului de contrast, utilizat activ de catre alti autori realisti francezi. De fapt, interesul
principal al romanului rezidd mai putin in intriga amoroasa dintre Octave de Malivert si
Armance si mai mult in descrierea saloanelor aristocratice, populate de trandavi si nerozi (trad.
noastra) [80, p. 80]. Nu in zadar titlul complet al romanului este Armance, sau cateva scene ale
unui salon parizian din 1827.

Tn romanul Armance culoarea neagra poate caracteriza diferite aspecte si domenii, cum ar
fi, de exemplu, chipul personajului: Octave — ,Mult spirit, o talie zvelta, maniere alese, ochi
mari s1 negri, cei mai frumosi din lume (...)” [156, p. 10]; ,(...) ochii acestia mari si negri, de
obicei atat de tristi, a cdror stralucire razbatea printre buclele celui mai frumos péar blond din
lume (...)” [ibidem, p. 54].

Insi mult mai elevate si bogate in continuturi simbolice ascunse sunt elementele
cromatice atribuite sentimentelor, lumii interioare si trdirilor intense ale personajelor (in acest
caz predomind, la fel, culoarea neagrd). Aici Stendhal da dovadd de o maiestrie stilistica
deosebitd, calificatd, pe buna dreptate, de catre Flaubert drept stil frantuzesc: ,|...) doamna de
Malivert nu putu adormi, bantuitd de negre presimtiri” [ibidem, p. 17]; ,(...) cu toate ca Armance
nu-si vazuse varul toata ziua, cand il zari in salon nu se putu smulge din neagra-i tristete”

[ibidem, p. 86]; ,,(...) adesea neagra mizantropie a lui Octave se vedea invinsa” [ibidem, p. 95].
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2.7. Stendhal, Armance

Contemporanii remarcau adeseori frustrarile lui Stendhal referitoare la propriul exterior. Se
considera urat si chiar respingator, desi intelectul stralucitor 1i cucerea pe interlocutorii sdi fara
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drept de apel, acestia uitand pe loc de imperfectiunile sale fizice. Oricum, Stendhal prezintd in
Armance niste personaje frumoase la chip, probabil cum si-ar fi dorit sd arate el insusi. Deloc
intdmplator acest procedeu, de vreme ce scriitorul era convins cd de modul cum arata persoana
depinde, in mare masurd, evolutia sa pe scara sociala: ,,Prin firea ei deosebita si mai ales prin
farmecul ochilor ei de un albastru inchis, 1si atrase prietenia tuturor femeilor distinse (...)”
[ibidem, p. 43]; ,,Oare poate fi vinovat un om pentru ca are parul negru? (...) Este de datoria mea
sa evit cu grija un astfel de om, daca culoarea parului sau imi face rau” [ibidem, p. 96].

Romanul Armance este, cu sigurantd, o anticipare a salonului marchizului de la Mole
din romanul Rosu si Negru.

La trei ani dupa aparitia romanului Armance Stendhal scoate de sub tipar opera vietii
sale, Rosu si Negru. Romanul a concentrat in sine intreaga experienta de viata a autorului care,
incd din copilarie, a respins roialismul, alegand calea cunoasterii, intruchipata in curentul
enciclopedist. Ideile enciclopediste i-au fost inoculate de bunicul sau pe linie materna, doctorul
Gagnon, acesta fiindu-i tutore inca de pe cand viitorul scriitor avea doar sase ani. Ulterior, a
devenit un mare cunoscator al literaturii universale de pana la el, cu toate acestea avand o stare
de spirit orientatd clar spre viitor. Elocventd in acest sens este opinia sa referitoare la relatia
dintre trecut si viitor: ,,Veacul de Aur, considerat pana in prezent a fi un atribut al trecutului,
este, de fapt, ceea ce se intrevede in viitorul nostru” (trad. noastra) [apud 144, p. 9] .

Tn romanul Rosu si Negru s-au developat toate aspiratiile personale ale autorului, multe
dintre acestea balansand intre romantism si realism. Sub aspectul semanticii cromatice, romanul
Rosu si Negru este un exemplu de Tmpletire reusitd a culorilor atat in sensul redarii expresive a
chipurilor fizice, cat si in cel al conturdrii lumii interioare si a caracterelor complexe ale
personajelor.

In acest sens, Stendhal exceleazi in prezentarea personajului central, Julien Sorel, al
carui chip fizic corespunde intru totul etalonului de atractivitate al unui tanar, etalon pe care il
impartasea autorul si de care el insusi nu a beneficiat (ulterior, Tn teoria literaturii, procedeul
literar de extrapolare, de catre scriitor, asupra personajelor operelor sale a propriilor convingeri si
conceptii imaginare privind felul cum ar trebui sa arate si sd fie un individ a fost denumit
beylism, dupa numele adevarat al lui Stendhal, Henri Beyle) [68]. Acelasi procedeu se face simtit
si in alte romane ale lui Stendhal, cum ar fi, de exemplu, Armance, abordat in prezenta lucrare
sub aspectul utilizarii elementelor cromatice, in Manastirea din Parma, Lucien Leuwen etc., in
care autorul, prin personajele centrale, 1si imagineaza variante posibile ale propriei vieti.

Dominanta in descrierea aspectului exterior al personajului central devine triada alb-rosu-
negru, in timp ce restul culorilor nu fac decat sa sublinieze forta de expresie a acesteia: ,,Ochii

mari, negri aratau chibzuinta si inflacarare (...). Parul castaniu-inchis crescut foarte jos ii dadea
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un aer rautacios” [157, p. 19]; ,,Tanarul, care purta o camasa nespus de alba, tinea sub brat o
vestd violeta si foarte curatd, din 1and creatd. Obrajii taranusului erau atat de albi (...)” [ibidem,
p. 27]; ,,Obrajii i se faceau cand albi ca varul, cand rosii ca focul” [ibidem, p. 70]; ,,El rosi pana
n albul ochilor” [ibidem, p. 320].

Un teren nemarginit de explorari literare se dovedeste a fi lumea interioara a
personajelor, deseori contradictorii, de multe ori raticite pe caile vietii, neimplinite ca
personalitati umane. Desi mai rar intalnite, elementele cromatice menite sa caracterizeze lumea
interioard a personajelor din Rosu si Negru sunt deosebit de sugestive. Ele vin sd intensifice
caracteristicile schitate de autor, dar nu numai atat — culorile completeaza imaginea personajelor
prin prisma trairilor interioare ale acestora: ,,(...) el o scotea la capat de obicei destul de bine,

spunand negru la ce era alb, si alb la ce era negru” [ibidem, p. 362].
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2.8. Stendhal, Rosu si Negru

O bund parte din viatd Stendhal si-a petrecut-o in garnizoana, fiind ofiter activ in armata
franceza. Regulile vietii de cazarma ii erau cunoscute si familiare. Iatd de ce aspiratiile lui Sorel
spre cariera militara ii trezesc cititorului anumite asociatii cu biografia lui Stendhal. Unitatile
cromatice utilizate in raport cu vestimentatia si aranjamentele de interior sunt in corespundere cu
moda vremii si rangul social al personajelor, lasand cititorului impresia de cunoastere profunda,
de catre autor, a subiectului abordat: ,,Acolo isi lepada oftand frumoasa uniforma albastra, sabia,
epoletii, ca sd imbrace ponositul vesmant negru” [ibidem, p. 93].
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In general, fiind obisnuit cu viata militara, Stendhal manifesta, totusi, un respect profund
si fatd de alte profesii publice, in special fatd de micii functionari aflati in serviciul statului. in
panza romanului gisim mai multe argumente In sustinerea acestei afirmatii, iar descrierea
uniformelor functionarilor de stat reprezinta un model de utilizare a semanticii cromatice in
scopul dezvoltarii liniei de subiect: ,,Darul nu-i e adresat omului 1n negru si ar strica pe de-a-
ntregul purtarea pe care aveti bundvointa sa i-o ingdduiti omului in albastru” [ibidem, p. 245];
,»Scrisoarea trebuie s-0 duci personal: calare, cravata neagra, redingota albastra” [ibidem, p. 358].

In exemplele de mai sus culorile dominante sunt negrul si albastrul. Abunda in culori
sumbre si descrierea locatiilor in care se pomeneste Julien in virtutea unor circumstante dure,
contrar propriei sale vointe. Se intrevede o paraleld clara intre trairile seminaristului Julien Sorel
st cele ale tandrului Henri Beyle, supus unui regulament sever, constituit doar din interdictii, de
catre preceptorul sau, abatele Raillanne, un tipaj de iezuit desavarsit: ,,O usita, pe care era prinsa
o cruce mare de cimitir, din scandurd vopsitd in negru, fu deschisd anevoie si portarul il
introduse intr-o incapere intunecoasa si scunda cu peretii varuiti si unde se aflau, drept podoabe,
doua tablouri mari si innegrite de vreme” [ibidem, p. 152]; ,,Ochii impaienjeniti ai lui Julien abia
desluseau fata prelunga si acoperitd toatd cu pete rosii, in afard de fruntea gdlbejita ca a unui
mort. Intre obrajii aceia rosii si fruntea aceea alba sticleau doi ochi mici si negri, ficuti si
inspdimante si fiinta cea mai curajoasa. Fruntea uriasd era marginita cu par des, turtit si negru ca
smoala” [ibidem, p. 152]; ,,(...) dar poate ca ceea ce a vazut Julien la seminar e prea negru pentru
coloritul moderat pe care m-am straduit sa-1 pastrez (...)” [ibidem, p. 166].

In vasta panza epica a romanului Rosu si Negru s-au manifestat si convingerile de creatie
ale lui Stendhal care, In ultimd instantd, dupd o indelungata perioadd de oscilare intre diverse
genuri §i curente literare, opteaza, totusi, pentru realism. Aceastd alegere constient asumata,
bazata pe experienta de viata si de creatie, isi gaseste o expresie sugestiva si coloratd in chiar
textul romanului: ,(...) un roman e ca o oglindd purtata de-a lungul unui drum batut de multa
lume. El va rasfrange in ochi cand seninul cerului albastru, cand noroiul mocirlelor din cale.”
[ibidem, p. 315-316].

Sub aspect de analizd cantitativa si calitativa a elementelor cromatice utilizate In romanul
Rosu si Negru acesta se prezinta ca unul dintre cele mai colorate in comparatie cu alte lucrari
analizate Tn prezenta teza (232 ex.) (Figura 2.8.). Impresioneaza faptul ca frecventa utilizarii
elementelor cromatice vine in sustinerea absoluta a titlului romanului, culorile cele mai des
intalnite in panza epicd fiind cea neagra (75 ex.) si cea rosie (41 ex.). Alte doua culori des
intalnite vin doar sa le incadreze pe acestea, sporindu-le expresivitatea: albul (27 ex.) si albastrul
(26 ex.).
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Este dificil sa determini functia/misiunea artistica a fiecarui element cromatic utilizat de
autor. Cu atat mai mult, cu cat fiecare suscitd o reactic profund individuald si subiectiva, iar
scriitorul, de reguld, nu se limiteazad la o singurd semnificatie a culorii, ci imbind numeroasele
sale caracteristici asociativ-simbolice si modalitati de observare a realitatii prin intermediul
elementelor cromatice, intre acestea constituindu-se niste raporturi complexe, reciproc
conditionate.

Sunt procedee pe larg utilizate si de Guy de Maupassant in cel mai celebru roman al sdu,
Bel-Ami. A vazut lumina tiparului pe cand autorul avea in spate o experientd de viata si de
creatie considerabila. Stilul sdu literar s-a constituit in urma scrierii unui numdr impunator de
nuvele (in total — cca 300), reunite in 18 volume editate. Cat priveste viata privata, aceasta, fiind
traitd In conditiile dure ale unei familii de nobili ruinati, aldturi de o mama devotatd, dar
stramtorata In mijloace materiale, 1-a determinat pe viitorul scriitor sd-si castige existenta inca
din anii de adolescentd, vicisitudinile existentiale aducandu-1, pana la urma, pe taramul literelor,
unde s-a si afirmat.

Fiind o fire sociabild, a stabilit relatii de prietenie si conlucrare cu mulfi dintre scriitorii
celebri ai timpului, asemeni unui elev sarguincios invatand de la fiecare cate ceva. Astfel, s-a
lasat influentat de Flaubert, prieten bun al mamei sale, care ii deschide in fata oportunitatile
realismului literar, sfatuindu-1 sa priveasca lumea cu ochi exigenti, sa exerseze permanent in arta
scrisului, adjudecandu-si stiluri si procedee noi, si studieze atent observatiile critice asupra
creatiei sale. Pe Balzac 1-a urmat ,,in reprezentarea istoriei pasiunilor ca istorie a moravurilor, a
vietii private si publice, ca istorie a mentalitatii unei anumite epoci” [46, p. 35]. De asemenea,
asupra creatiei lui Maupassant a exercitat o influenta vadita cercul literar al lui Zola. In asa mod,
atestam Tn romanul Bel-Ami elemente ale naturalismului, romantismului, dar, mai presus de
toate, ale realismului, prin care scriitorul reuseste sd se impuna.

Influentele prietenilor mai experimentati in ale scrisului se fac simtite si in maniera lui
Maupassant de a apela pe larg la sensurile incifrate in culori (253 ex.) (Figura 2.9.). La fel ca in
operele lui Flaubert, acestea se remarca printr-o policromie debordanta: ,,(...) paharele erau pline
cu bauturi rosii, galbene, cafenii, de toate nuantele (...)” [154, p. 4]; ,,(...) carti rinduite cu grija
pe rafturi de lemn negru. Scoartele legate ale cartilor, de tonuri felurite, rosii, galbene, verzi,
viorii si albastre, dadeau viatd si voiosie acestei plicticoase Ingiruiri” [ibidem, p. 30]; ,,Sus,

stelele piereau in fundul vazduhului luminat, iar in prapastia adanca a drumului de fier semnalele
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verzi, rosii si albe paleau” [ibidem, p. 108].

Alb
W Negru
H Rosu
B Albastru
Galben
M Verde
B Cafeniu
Gri
M Violet
Roz
Oranj

H Policrom

2.9. G. de Maupassant, Bel-Ami

Maupassant era o fire maladiva, suferind de nevralgii cronice. Starea sa degrada pe an ce trecea
din cauza surmenajului intelectual, a exceselor fizice si a vietii dezordonate. In cele mai bune
traditii ale beylismului, prozatorul isi inzestreaza personajul central din Bel-Ami, Georges Duroy,
cu multe dintre propriile caracteristici; chiar si trasaturile exterioare le sunt comune sub aspect
cromatic: ,,Inalt, bine ficut, blond, de un blond castaniu usor roscat, cu mustata in furculita, cu
ochi albastri, limpezi (...)” [ibidem, p. 4].

Maupassant recurge deseori la principiul contrastului cromatic, ceea ce intensifica mesajul
emotiv: alb (55 ex.) — rosu (49 ex.); negru (23 ex.) — galben (34 ex.); albastru (31 ex.) — gri (17
ex.) (Figura 2.9.). Tn special, acest procedeu se refera la prezentarea personajelor centrale
feminine: Doamna de Marelle — ,Numai trandafirul rosu, prins in parul ei negru, atragea
privirile (...)” [ibidem, p. 17]; ,,(...) doamna de Marelle intrd repede, imbracata intr-un capot
japonez de matase roz, pe care erau lucrate de mana peisaje aurii, flori albastre si pasari albe”
[ibidem, p. 50] si Doamna Forestier — ,Era imbracata intr-o rochie de casmir albastru-deschis
(...). Bratele si gatul rasareau dintr-o spuma de danteld alba (...)” [ibidem, p. 16]; ,,(...) se
intoarse — tot zambitoare, imbracata intr-un capot lung, alb, impodobit cu dantela (...)” [ibidem,
p. 30]; ,,Ea se imbujora brusc, ca si cum un val trandafiriu s-ar fi asternut dintr-o data pe pielea ei

alba (...)” [ibidem, p. 204].
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Nu este intamplator faptul cd in descrierea doamnei de Marelle Maupassant utilizeaza
expres culoarea rosie — aceasta se pliaza perfect pe caracterul impulsiv si pozitia ei de amanta.
In acelasi timp, descrierea doamnei Forestier beneficiazd preponderent de culori deschise,
pastelate, in special de cea alba, ceea ce o caracterizeaza ca pe o persoana calculata, inteligenta,
pragmatica In virtutea experientei sinuoase de viata.

Dupa ce a petrecut o bund parte din viatd in lipsuri materiale, Maupassant a ajuns, la un
moment dat, printre cei mai bogati oameni ai Parisului, creatia literard aducandu-i valorile
materiale de care nu a beneficiat nici in copilarie, nici in tinerete. Ecoul acestei schimbari
radicale se regaseste in numeroasele descrieri cromatice de interioare, locuri pitoresti,
monumente si cladiri, Maupassant prezentand in evolutie procesul de capatuire a personajului
central: de la siricie — ,,Duroy (...) se opri intr-un fel de salon prafuit si prapadit, tapetat cu o
imitatie de catifea galben-verzuie plina de pete si gdurita (...)” [ibidem, p. 8]; ,,Peretii tapetati cu
hartie cenusie cu buchetele albastre aveau tot atatea pete céte flori” [ibidem, p. 26]; la lux si
opulenta — ,,Peretii erau imbracati intr-o stofa scumpa de un vioriu sters, presarat cu floricele de
matase galbena (...). La usi atdrnau perdele dintr-un postav de manta albastru-cenusiu, pe care
erau lucrate de mand, cu matase rosie, cateva garoafe (...)” [ibidem, p. 22]; ,,O umbrd, un
inceput de noapte cu licdriri de jaratic In spuzd patrundea in odaie, colorand mobilele, peretii,
ungherele cu tonuri de cerneald si purpurd. Oglinda cdminului, rasfrangand zarea, parea o pata de
sange” [ibidem, p. 118]; ,.In tot lungul havuzului de marmuri erau puse pe jos perne (...) si pe
nisipul de aur de la fund pestii pareau de un rosu aprins, trecand ca niste flacari prin apa stravezie
sau aratandu-si tivul albastru care le marginea solzii” [ibidem, p. 227].

Maupassant considera ca ,,realistul, daca este un artist, nu va incerca sa ne arate fotografia
banald a vietii, ci sd ne ofere o viziune mai completd, mai patrunzatoare, mai convingatoare
decat realitatea insasi” (trad. noastra) [apud 100, p. 493]. Scriitorul reuseste sd faca fatd acestei
conditii, inclusiv prin utilizarea cromaticii, crednd, cu o sobrietate remarcabild si cu o mare
simplitate de stil, culoarea, intonatia, aspectul, miscarea vietii insasi: ,in apa albastra de tot,
insulele pareau doud pete verzi (...). In spatele piscurilor, vizduhul era rosu, de un rosu aprins si
aurit, suparator pentru ochi” [154, p. 116]; ,Mai numeroase decat surorile lor clopotnitele,
uzinele isi 1naltau pand departe in campie cosurile cardmizii si incdrcau cerul albastru cu
rasuflarea lor neagra de carbune” [ibidem, p. 144].

In opera artistica, fie ci ne referim la pictura, film, fotografie sau literatura, culorii ii revine
rolul de a Tnnobila modul de abordare/cunoastere a lumii, prezentand-o in toatd splendoarea si
bogitia de tonuri si semitonuri. In acest context putem afirma ci studiul aspectului asociativ-
semantic al culorilor in panzele epice permite descoperirea si valorificarea potentialului

psihoemotional, lumea interioard a autorului si, totodatd, a personajelor din opera sa. In fond,

103



ansamblul elementelor cromatice determina caracterul operei literare, acesta avand un impact
direct asupra cititorului.

In cazul lui Prosper Mérimée, ,,cavaler al conciziei si preciziei” [3, p. 50], putem constata
cu certitudine existenta unei influente clare a pregatirii sale stiintifice asupra stilului narativ
practicat, nuvela-roman Carmen fiind reprezentativda in acest sens. Activand in calitate de
functionar in structurile statului timp de 26 de ani, fiind responsabil de inspectarea
monumentelor istorice, arheologice si culturale, cutreierand, in interes de serviciu, Franta de la
un capdt la altul, contribuind realmente la salvarea si restaurarea a numeroase monumente de arta
arhitecturala, ,,Mérimée nu a putut ocoli acest domeniu, de care, cu sigurantd, era pasionat, nici
in creatia sa literard” (trad. noastra) [59, p. 35]. Desi este cunoscut publicului cititor larg, in
primul rand, ca autor de nuvele si abia in al doilea rand ca expert in domeniul monumentelor,
Meérimée a fost la fel de prolific si ca scriitor (ldsdnd posteritdtii un numar impundtor de proze
scurte), si ca specialist in arte medievale. In prefata la cartea lui Prosper Mérimée Studii asupra
artelor din Evul Mediu, cercetatorul Marius Tataru mentioneaza: ,,Scrierile lui Mérimée legate
de arte si, mai ales, de arhitectura Evului Mediu, acopera sute si chiar mii de pagini, daca ar fi sa
ludm in considerare si marele numar de rapoarte redactate pe parcursul celor peste doua decenii
de activitate ca inspector al monumentelor de arta” [apud 41, p. 6].

In afara de Franta, a parcurs in lung si in lat Anglia, Italia, Grecia, tarile Orientului, Spania,
aceasta din urma fiindu-i tara de suflet. Ca rezultat, scriitorul a abordat subtil subiecte preluate
fie din traditiile, fie din realitatile acestor meleaguri. Carmen abordeaza moravurile tiganilor din
Spania, autorul punand in aplicare toate cunostintele sale dintr-un sir de domenii stiintifice, cum
ar fi antropologia, fiziognomia, arheologia, etnografia, istoria, pentru ca astfel sa inchege o panza
epica pe cat de documentata, pe atat de emotionanta.

Referindu-ne la elementele cromatice utilizate de Mérimée in aceastd opera, vom semnala
unele similitudini cu un alt roman analizat in prezenta lucrare, Armance de Stendhal, de altfel un
bun prieten al lui Mérimée. Afirmam in cazul romanului Armance ca, intr-o opera literara,
frecventa redusd a elementelor cromatice genereaza asteptdri sumbre, intensificd simtitor

caracterul dramatic sau chiar tragic al acesteia, pregateste deznodamantul fatal al subiectului.
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2.10. P. Mérimée, Carmen

Este si cazul romanului-nuvela Carmen, in care am inregistrat doar 49 ex. de utilizare a
elementelor cromatice, predominanta fiind, ca si in cazul romanului Armance, culoarea neagra
(Figura 2.10.). Aceasta constatare nu face decat sa intareasca afirmatia noastra de mai sus.

Cele mai multe unitati cromatice depistate in Carmen se refera la descrierea personajelor
centrale, aici autorul folosind frecvent principiul contrastului, bazat inclusiv pe criteriul
apartenentei etnice a eroilor, el — andaluzian, ea — tiganca: José-Maria — ,,Avea par blond, ochi
albastri, gura mare, dinti frumosi, maini mici; (...) ghetre din piele alba, un cal murg (...)” (trad.
noastra) [155, p. 225]; Carmen — ,,Piclea sa, perfect neteda, aducea mult cu nuanta cuprului (...)
buzele sale, un pic cam puternice, lasau sd se vada niste dinti mai albi decat migdalele decojite.
Parul sau era negru, cu reflectii albastre ca aripa unui corb (...)” (trad. noastra) [ibidem, p. 240];
,»Ea avea un jupon rosu foarte scurt, care ldsa sa se zareasca niste ciorapi albi de matase, care
aveau mult mai mult decat o singura gaurd, si niste pantofi draguti din marochin rosu legati cu
funde de culoarea focului” (trad. noastra) [ibidem, p. 251].

Naratorul (in chipul acestuia il recunoastem pe Mérimée-savantul) nu se limiteazd la
descrierile superficiale ale personajelor, ci ii prezinta cititorului adevarate mostre de observatii
antropologice (ne referim, in special, la capitolul 1V al romanului-nuvela): ,,Tenul tiganilor este
foarte smolit, intotdeauna mai inchis la culoare decat cel al populatiilor printre care traiesc. De
aici si denumirea Calés, negrii, prin care se autonumesc deseori. Au ochii pronuntat oblici, foarte
negri, umbriti de gene lungi si dese” (trad. noastra) [ibidem, p. 301].
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Este de remarcat si faptul cd naratorul (autorul) nu este un simplu calator prin Spania, ci,
mai degrabd, un atent cercetator al traditiilor locului, etnografia pasionandu-l pe Mérimée pe
parcursul intregii vieti: ,,Femeile cumsecade nu se imbracau in negru decat dimineata (...)” (trad.
noastra) [ibidem, p. 237]; ,,Pentru ca o femeie sa fie frumoasa, spun spaniolii, (...) ea trebuie sa
aiba trei lucruri negre: ochii, pleoapele si sprancenele (...)” (trad. noastra) [ibidem, p. 240].

Desi, de cele mai multe ori, elementele cromatice utilizate de Mérimée se refera la aspectul
exterior al personajelor, intalnim si exemple de atribuire a acestora lumii lor interioare: ,,Garcia
Chiorul (...) era negru la piele, dar si mai negru la suflet (...)” (trad. noastra) [ibidem, p. 276].

In calitatea sa de inspector general al monumentelor istorice, Mérimée, dupid cum
mentionam mai sus, era un impatimit al calatoriilor, un admirator al peisajelor naturale. De aici
st numeroasele descrieri de locuri pitoresti, viu colorate, abil integrate in actiunea romanului. Iata
doua mostre de utilizare maiestrita in descrierea naturii a culorilor: ,,La poalele stincilor, 1si lua
avant un izvor care cadea Intr-un iaz tapitat cu un nisip alb ca zdpada. Cativa stejari mandri si
verzi (...) se inaltau pe malurile lui” (trad. noastra) [ibidem, p. 220]; ,,Totusi, aceste forme albe
si neclare, care se picteazd pe sumbrul azur al fluviului, dddeau de lucru spiritelor poetice (...)”
(trad. noastra) [ibidem, p. 237].

Reprezentant al generatiei romantico-realiste, In mdsura in care va calatori mult, se va
indeparta treptat de predilectiile sale romantice si, asemeni lui Stendhal, va reusi sa-si infraneze
inclinatiile spre imaginar si sensibilitatea debordantd, inteligenta criticd si scepticismul sdnatos
conducandu-1 spre realism cu ceea ce presupune preponderent acesta: atitudine obiectiva fata de
lumea din jur.

Romanul-nuvela Carmen este un exemplu elocvent al acestei schimbari si un cadru perfect
pentru promovarea principiilor realismului in literatura. Sarac in elemente cromatice, romanul-
nuveld este, totusi, un exemplu de coexistentd armonioasd a principiilor romantismului cu cele
ale realismului. In contextul dat, liantul de baza intre ele este anume predilectia autorului pentru
culorile sumbre (negrul, in special), acestea simbolizand calea parcursd de cele doua personaje
centrale spre deznodamantul fatal, cale presaratd cu primejdii si, totodata, plind de avertizari

alarmante, neglijate, insa, cu desdvarsire.

**k*

Analiza elementelor cromatice, a valorii lor asociativ-simbolice, efectuata prin prisma
impactului anumitor aspecte din biografiile autorilor asupra operelor literare incluse in prezentul
studiu, ne permite sa afirmam cd problemele existentiale, trdirile personale, relationarea cu
mediul sociouman au o importantd marcantd si sugestiva pentru creatia artisticd, in general, si

pentru modalitatea de transmitere a ideii principale a unei opere literare catre cititor, in special.
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Utilizarea activa a elementelor cromatice in implementarea strategiilor de transmitere a
informatiilor pe plan asociativ, aspect abordat in subcapitolul 2.3, corespunde, de cele mai dese
ori, etapelor importante din viata scriitorilor, trasaturilor psihotipice manifestate de catre acestia
atat in activitatea cotidiana, cat si in cea de creatie. In contextul dat, cromatica serveste drept
instrument eficient de realizare a intentiei autorului de a concentra atentia cititorului asupra lumii
interioare a personajului, de a-1 conduce spre identificarea motivatiei psihologice a celor

intdmplate si de a-1 face sa reflecteze asupra acestora.

2.3. Strategii si procedee de utilizare a cromaticii in romanele realiste franceze din
secolul al X1X-lea

Studiind literatura de specialitate, am constatat ¢ mai multi cercetatori (V. Kurmakaeva,
E. Ripoll, D. Laurent etc.) se conduc in analiza operelor literare sub aspectul organizarii textului
de acelasi clasament al criteriilor/strategiilor. Astfel, pe parcursul studiului nostru am identificat
tret grupuri de strategii utilizate de catre autorii realisti francezi in crearea si organizarea textului
literar in proza, grupuri de strategii in limitele carora se realizeaza potentialul asociativ-simbolic
al cromaticii. Tn literatura de specialitate asemenea grupuri de strategii sunt considerate
complexe, deoarece, pe langa informatiile despre culoarea obiectului descris, contin si informatii
despre un anumit ,stereotip asociativ al situatiei” (trad. noastra) [146, p. 106], care reflecta
aspectele structurii semantice a textului, importante pentru intentia autorului.

Drept urmare a tezelor expuse mai sus, constatim ca utilizarea elementelor cromatice in
romanul realist francez din secolul al XI1X-lea se produce in baza:

¢ strategiei de creare a imaginilor vizuale;

¢ strategiei de transmitere a informatiilor pe plan asociativ;

¢ strategiei de utilizare a elementelor cromatice pentru dezvaluirea ideii principale a unei
opere literare [ibidem].

Primul grup de strategii are ca scop crearea unei imagini vizuale (vizualizarea
evenimentelor descrise ntr-un text artistic) si este cel mai frecvent utilizat in romanele analizate
in lucrarea noastra. Ca element director al acestei strategii poate fi considerata transmiterea, catre
cititor, a informatiilor cromatice descriptive, iar rolul de element subordonat ii revine activarii, In
constiinta cititorului, a unui anumit stereotip asociativ-simbolic, destinat compararii
evenimentelor descrise n opera cu propria experientd de viata.

Tn plus, n strategiile date, Tntr-un mod sau altul, este prezent elementul transmiterii ideii
principale a operei, deoarece personajele sau situatiile descrise fac parte din structura semantica
a intregului text literar. Prin urmare, strategiile de creare a unei imagini vizuale sunt subdivizate
n:
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¢ strategia de creare a imaginii vizuale a unui personaj:

- ,Trupul lui voinic umplea o jachetad de catifea neagra, doud smaragde 1i striluceau pe
camasa de batist, iar pantalonii largi, albi, ii cideau peste niste cizme ciudate, rosii, de piele fina,
Tmpodobite cu desene albastre” [152, p. 16].

- ,Avea o palarie mare de paie, cu panglici roz (...) Bandourile negre 1i conturau coada
sprancenelor lungi (...) Rochia de muselina de culoare deschisa (...), toatd faptura ei se profilau
pe fondul aerului albastru (...). Un sal lung cu dungi violete era asezat in spatele ei” [ibidem, p.
18-19].

- ,Era inalt, bine facut, blond, de un blond castaniu usor roscat, cu mustata in furculita, cu
ochi albastri, limpezi (...)” [154, p. 4].

- ,,Ochii mari, negri aratau chibzuinta si inflacarare (...) Parul castaniu-inchis crescut foarte
jos 1i dadea un aer rautacios” [157, p. 19].

- ,Tandrul, care purta o camasa nespus de alba, tinea sub brat o vestd violeta si foarte
curatd, din 1ana creata. Obrajii taranusului erau atat de albi” [ibidem, p. 27].

- ,,0chii ei, negri la umbrd si de un albastru-inchis la lumina soarelui, aveau parca straturi
de culori asezate intr-o anumitd ordine, intunecate la fund si din ce in ce mai limpezi spre alb”
[151, p. 36].

- ,Ea avea un jupon rosu foarte scurt, care ldsa sd se zdreasca niste ciorapi albi de matase
care aveau mul mai mult decat o singurd gaura, si niste pantofi draguti din marochin rosu legati
cu funde de culoarea focului” (trad. noastra) [155, p. 251].

¢ strategia de descriere a locului actiunii si a mediului inconjurator:

- ”Nu numai Franta, ci si intregul continent furd pavoazate cu afise galbene, rosii, albastre
de catre suveranul Reginei trandafirilor (...)” [150, p. 159].

- ,Anticamera (...) nu avea decit o fereastrda Impodobitd cu perdele cu borduri rosii si
scaune de mahon acoperite cu o stofd rosie tintuitd in cuie aurii; peretii erau tapetati cu o hartie
verzuie (...). Salonul avea mobile galbene inflorate (...)” [ibidem, p. 198].

- ,(...) siruri lungi de maslini insemnau pe pamant hotare verzi; un abur trandafiriu plutea
pe firul viilor; culorile albastre ale muntilor strajuiau deasupra colinelor” [153, p. 26].

- ,Valuri albastre, galbene si albe fluturau pe ziduri in lumina de purpura a inserdrii”
[ibidem, p. 29].

- ,Gradinile pareau pustii, iar poarta rosie cu cruce neagrd nu se deschidea niciodata”
[ibidem, p. 53].

- ,(...) norul atdrna de la un ungher al incdperii la altul, albastru ca noaptea, auriu ca

rasaritul, rosu ca purpura soarelui (...)” [ibidem, p. 75].
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- ,(...) se vedeau contrastele dure dintre flacarile rosii si tonurile negre ce decoreaza
cerurile (...)” [149, p. 82].

- ,,Cerul se facuse albastru. Se Intdlneau luminisuri intinse, acoperite cu iarba-neagra, toata
n floare, covoare liliachii printre desisuri de copaci cenusii, roscati sau aurii, dupa cum le erau
frunzele” [151, p. 152].

- ,,...cartile erau randuite cu grija pe rafturi de lemn negru. Scoartele legate ale cartilor, de
tonuri felurite, rosii, galbene, verzi, viorii si albastre, dadeau viata si voiosie acestei plicticoase
insiruiri” [154, p. 30].

Al doilea grup de strategii — strategiile de utilizare a elementelor cromatice pentru
transmiterea informatiilor pe plan asociativ-simbolic — este inrudit cu primul, deoarece se
constituie, de asemenea, pe crearea unei imagini vizuale, atdta doar ca scopul sau principal
consta in transmiterea informatiilor caracterizatoare, avand la bazd numeroasele asociatii si
simboluri generate de anumite culori.

In cazul persoanei concrete, cunoasterea acestor asociatii si simboluri provine din propria
experientd de viatad si din mediul sociocultural si lingvistic in care s-a format si activeaza. Acest
fapt duce la aparitia unor idei clare despre personajele si evenimentele descrise in opera literara,
idei bazate pe stereotipia impresiilor asociativ-simbolice legate de o anumita culoare. Astfel,
functia principala a acestui grup de strategii constd in valorificarea unui stereotip si in
caracterizarea celor descrise, in mod indirect, prin asociatii si interpretiri simbolice. In cadrul
celui de-al doilea grup de strategii elementele subordonate reprezinta transmiterea catre cititor a
informatiilor cromatice propriu-zise si a ideii principale a operei.

Strategiile de utilizare a caracterului semantico-simbolic al elementelor cromatice pentru
transmiterea informatiilor pe plan asociativ sunt subdivizate in:

¢ strategia de reprezentare a starilor emotionale si intelectuale ale unui personaj:

- ,(...) adesea neagra mizantropie a lui Octave se vedea invinsa” [156, p. 95].

- ,(...) doamna de Malivert nu putu adormi, bantuita de negre presimtiri” [ibidem, p. 17].

- ,,De la politetea mieroasa creditorii trecurd la rosul nerabdarii, la palpairile sumbre ale
vizitelor nepotrivite, la stridentele dezamagirii, la riceala albastra a pisdlogelii si la neagra
insolenta a darii in judecata” [150, p. 257].

- ,Garcia Chiorul (...) era negru la piele, dar si mai negru la suflet (...)” (trad. noastra)
[155, p. 276].

- ,,Umbre negre ale disperarii goneau peste zarile inrosite” [153, p. 199].

- ,(...) in ce culori se Imbraca iubirea ta atat de fireasca, ingerul meu drag” [148, p. 121].

- ,Pentru ea ochii capata culoarea gandurilor, ei iubesc sau nu iubesc” [ibidem, p. 232].

- ,Femeile au geniul nuantelor, prea mult se folosesc de ele (...)” [ibidem, p. 162].
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- ,Jubirea ia culoarea fiecarui veac” [149, p. 75].

- ,|(...) dar poate ca ceea ce a vazut Julien la seminar e prea negru pentru coloritul moderat
pe care m-am straduit sa-1 pastrez” [157, p. 166].

¢ strategia de utilizare a culorilor pentru caracterizarea indirecta a unui personaj:

- ,Dacd i-as pune, se gandi el, o rochie de matase roz (...)? Sau dacd mai curand as
imbrdca-o in catifea albastrd, pe un fond cenusiu, foarte colorat? I-as putea da si o coleretd de
danteld alba, cu un evantai negru si Cu 0 perdea stacojie in spate? (...)Va avea o0 rochie de un
rosu-aprins (...)” [152, p. 159].

- ,Lumina alba ii patrundea pielea cu tonuri sidefii, 1i punea roz pe pleoape, ficea sa-i
straluceasca ochii, rosul fructului se confunda cu purpura buzelor (...)” [ibidem, p. 220].

- ,Prin firea ei deosebitd si mai ales prin farmecul ochilor ei de un albastru inchis, isi atrase
prietenia tuturor femeilor distinse (...)” [156, p. 43].

- ,,Chipurile lor aveau acea culoare pe care o poate da numai bogatia, un alb subliniat de
paloarea portelanurilor, acel alb sanatos, intretinut de un regim cumpatat si de mancaruri alese”
[151, p. 52-53].

- ,Culorile vii ce-1 luminau fata se stinserd treptat si figura ei capatd niste tonuri sterse si
palide” [149, p. 21].

- ,Pictorii pot zugravi, cu ajutorul culorilor, asemenea portrete (...); existd in nuantele
culorii obrazului fenomene de neexplicat (...)” [ibidem, p. 131].

- ,,Blondele au fatd de noi, brunele, avantajul unei diversitati de mare pret; exista o suta de
feluri de a fi blonda si numai unul de a fi bruneta. Blondele sunt mai femei decat noi; noi,
frantuzoaicele brune, semanam prea mult cu barbatii” [148, p. 84].

- ,Femeile cumsecade nu se imbracau in negru decat dimineata (...)” (trad. noastra) [155,
p. 237].

- ,Pentru ca o femeie sa fie frumoasa, spun spaniolii, (...) ea trebuie sa aiba trei lucruri
negre: ochii, pleoapele si sprancenele (...)” [ibidem, p. 240].

¢ strategia de utilizare a culorilor pentru descrierea atmosferei in care se deruleaza
evenimentele:

- ,,O umbrd, un Inceput de noapte cu licariri de jaratic in spuza patrundea in odaie, colorand
mobilele, peretii, ungherele cu tonuri de cerneald si purpurd. Oglinda caminului, rasfringand
zarea, parea o pata de sange” [154, p. 118].

- ,(...) un roman e ca o oglinda purtatd de-a lungul unui drum batut de multd lume. El va
rasfrange in ochi cand seninul cerului albastru, cdnd noroiul mocirlelor din cale” [157, p. 315-
316].
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- ,(...) sesul asterne lanuri aurii de grau. Apa trage o dunga alba intre culoarea fanetelor si
cea a ogoarelor, astfel incat campia seamand cu o uriasd manta desfacutd, cu guler de catifea
verde, tivit cu siret de argint” [151, p. 69].

- .31 cum timpul era frumos, bonetele scrobite pareau mai albe ca zdpada, crucile de aur
sclipeau scaldate de soare, iar basmalele multicolore inviorau din loc in loc monotonia
redingotelor negre si a bluzelor albastre” [ibidem, p. 127].

- »(...) vremurile eroice ale Frantei vor fi capatat culori aproape legendare” [149, p. 6].

- ,Dar peisajul si scena aceasta vor ramane in inima mea ca un tablou de o culoare
inimitabila, ce nu se va sterge niciodata” [148, p. 222].

- Jertfele se prabuseau in gol, disparand ca o picaturd de apa zvarlita pe un fier inrosit si
un fum alb se inalta peste purpura flacarilor” [153, p. 255].

- ,,Totusi, aceste forme albe si neclare, care se picteaza pe sumbrul azur al fluviului, dddeau
de lucru spiritelor poetice (...)” (trad. noastra) [155, p. 237].

Prin crearea unei imagini artistice expresive, utilizand in acest scop elementele cromatice,
grupul de strategii mentionate mai sus ofera informatii axiologice concrete despre personaj,
situatie sau atmosfera. Spre deosebire de strategiile de creare a imaginilor vizuale, grupul de
strategii la care ne-am referit mai devreme este implementat intr-un context nemijlocit, fara a se
extinde, totusi, asupra contextului Intregii opere.

Al treilea grup de strategii — strategiile de utilizare a culorilor pentru transmiterea ideii
principale a unei opere — este implementat in textul literar prin intermediul ,transferului
semnificatiilor simbolice ale fenomenelor cromatice” (trad. noastra) [146, p. 108] pe canavaua
semantica a Intregii opere. Anume aceste strategii sunt cele care permit fenomenelor cromatice
sa se manifeste in deplind masura in calitate de structuri asociativ-simbolice.

Functia lor principald constd in transmiterea informatiilor, importante din punctul de
vedere al intelegerii textului in ansamblu, care, dintr-un motiv sau altul, nu sunt verbalizate de
catre autor. Utilizarea cromaticii face apel la intreaga masa a cunostintelor umane de fundal, care
adeseori prezintd o dificultate de verbalizare. In acest caz, elementele cromatice isi extind
semantica, devenind relevante in contextul intregii opere literare (de exemplu, in romanul Rosu
si Negru de Stendhal).

Alaturi de functia de transmitere a ideii principale a unei opere, in aceste strategii sunt
prezente doua tipuri de elemente: a) de descriere stereotipica a situatiei si b) de transmitere a
informatiilor cromatice. Aceastd situatie se datoreaza faptului cd descrierea, intr-un mod sau
altul, coreleaza cu experienta cititorului, generand, in constiinta si imaginatia acestuia, o

impresie cromatica bine definita [ibidem].
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Unitétile cromatice care indeplinesc functia de exprimare a intentiei autorului in raport
cu Intreaga operd sunt incorporate in mod diferit in spatiile figurativ si informational al textului
literar. In baza materialului analizat, putem concluziona ci integrarea ideii dominante a autorului
n canavaua semantica a textului prin utilizarea potentialului asociativ-simbolic al culorilor poate
fi realizata cu ajutorul diverselor procedee:

a) O singura culoare poate exprima ideea principald a unei opere literare (culoarea neagra
n Armance de Stendhal).

b) O semnificatie simbolicd se poate corela cu o singura culoare (cu o sectiune a
spectrului de culori), dar poate fi exprimata prin diferite unititi lexicale (Gustave Flaubert,
Educatia sentimentald).

c) Ideea principala a operei literare poate fi exprimatd prin opozitia a doud culori
(Stendhal, Rosu si Negru).

d) Semnificatia simbolica poate fi exprimatd prin opozitia unor game intregi de culori
(triada alb — negru — rosu prezenta in toate romanele analizate).

Procedeul de utilizare a unui element cromatic in scopul dezvaluirii ideii principale a
operei literare este prezentat, pe larg, in romanele lui Stendhal, Gustave Flaubert si Guy de
Maupassant, fiind pus in aplicare prin activarea partii evidente (aflate la suprafata intelegerii) a
unei culori din text. Acest procedeu este asociat cu activarea mai multor sensuri ale culorii,
referitoare la o sectiune a spectrului de culori, vizand descrierea unei singure situatii. O structura
similara a fost utilizatd de Gustave Flaubert in romanul Educatia sentimentala, atunci cand s-a
referit doar la gama culorii negre, renuntand deliberat la mentionarea culorilor aprinse/vii, in
general.

Procedeul de utilizare a unui element cromatic pentru a dezvalui ideea principala a operei
literare este exprimat structural prin interactiunea culorilor opuse ca semnificatie simbolica.
Interactiunea are loc pe directia dinspre focalizarea unui cadru spre focalizarea altuia, ceea ce
creeaza polaritatea semnificatiilor din text. Acest procedeu este utilizat, pe larg, in romanul lui
Stendhal Rosu si Negru.

Un alt tip de procedeu de utilizare a unei unitati cromatice in scopul dezvaluirii ideii
principale a operei literare, si anume cel realizat prin intermediul intregii game de culori, este
prezent, pe larg, in prozele lui Guy de Maupassant. Acest procedeu reprezintda interactiunea
culorilor opuse ca semnificatie simbolica si ca pozitie in spectrul cromatic.

Analiza utilizarii de catre autori a procedeelor de transmitere a ideii principale a unei
opere literare prin intermediul semanticii asociativ-simbolice a culorii ne-a permis sa constatam
urmdtoarea legitate: semnificatiile simbolice ale culorilor, relevante pentru opera in ansamblu,

sunt exprimate prin culorile pure, si nu prin nuantele acestora.
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Nuantele cromatice sunt utilizate de catre autori prin intermediul celui de-al doilea grup
de procedee si asta cu scopul transmiterii informatiilor asociative, care sunt necesare in mod
nemijlocit pentru intelegerea contextelor particulare. In acest caz, nuantele sunt utilizate pentru a
transmite cele mai subtile aspecte ale situatiei, ceea ce ne conduce la concluzia cu privire la o
semanticd mai complexa, din punct de vedere structural, a culorilor mixate si, prin urmare, la un
efect emotional mai difuz asupra evaluarii/intelegerii operei literare de catre cititor.

Aspectul asociativ-simbolic atribuit culorilor este important atat in viata cotidiana, cat si
in domeniul creatiei, inclusiv in literaturd. Acest fapt se datoreazd incarcaturii emotionale
suplimentare pe care o comporta textul artistic. Asa cum, de-a lungul istoriei umane, fiecare
culoare a acumulat o semnificatie aparte care, in functie de timp si de mediu — geografic, etnic,
profesional etc., a evoluat, deseori pe directii neasteptate si surprinzatoare, putem vorbi despre o
energie aparte, emanatd de aceasta §i transmisa cdtre beneficiar, fie cd este vorba despre un
consumator de artad constient, versat, instruit sau despre unul ocazional, spontan §i mai pufin
pregatit sa descifreze sensuri ascunse. De aici si impactul diferit exercitat asupra sferelor vizate.
Una dintre acestea ar putea fi si sfera ocupationald, cea a profesiilor practicate de céitre
personajele literare, daca e sa ne referim la domeniul care ne intereseaza in cercetarea de fata.

Pentru a intelege mai bine rolul si importanta strategiilor si procedeelor de utilizare a
cromaticii si, implicit, a simbolurilor ei, ih romanul realist francez vom analiza mesajele incifrate
de Stendhal in romanul Rosu si Negru, in special pe exemplul personajului principal. De fapt,
Stendhal nu a explicat niciodatad expres, in detalii, ci doar arareori si atunci tangential, de ce si-a
numit opera Rosu si Negru. Cei care au furnizat numeroase explicatii in acest sens, de multe ori
contradictorii, au fost criticii literari. Este, totusi, evident cd acest titlu ar trebui sa aiba o atributie
anume la esenta continutald a romanului, sa caracterizeze explicit si fard echivoc destinul eroului
principal, precum si epoca ce I-a predeterminat.

In imaginatia de plebeu a lui Julien Sorel, istoria epocii napoleoniene s-a transformat
intr-o epoca semi-legendara, favorabila pentru cei care nu aveau nici titluri de noblete, nici
bogatii. Fiecare adolescent avea, atunci, posibilitatea sd-si construiasca o carierd, urmand sa
raspunda doar unei singure conditii — celei de a fi inteligent, curajos si energic. Insa aceste
posibilitati au disparut odatd cu instaurarea epocii Burbonilor. Toate caile, cu exceptia celei
ecleziastice, au fost inchise pentru indivizii care nu apartineau aristocratiei sau burgheziei de
rang inalt. Din aceste considerente, tinirul Sorel decide si se faci slujitor ecleziastic. In
contextul dat, ne putem referi la una dintre putinele explicatii plauzibile la tema, oferite de
Stendhal insusi: ,,Rosul ar semnifica faptul ca, venit pe lume mai devreme, Julien Sorel ar fi
fost soldat, insa in epoca in care a trait circumstantele nu i-au lasat altd alegere decat sa devina

preot: de aici si Negrul” (trad. noastra) [78, p. 17].
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Dacéd e sa privim dincolo de cadrul titlului, pe parcursul lucrarii atestim mai multe
episoade 1n care figureaza culorile, acestea avand o functie strategicd nu mai putin pronuntata
decat insasi denumirea romanului. Astfel, la inceputul naratiunii, descoperim o scend colorata
in rosu, cea in care Julien este avertizat de destinul sau asupra celor ce ar putea sa urmeze.
Intrand in biserica, Tnainte de prima sa vizitd la DI de Rénal, el vede un colt de ziar, uitat de
cineva pe o banca. Il citeste: ,,(...) Amanunte asupra executiei si a ultimelor clipe ale lui Louis
Jenrel, executat la Besangon in ziua de (...)” [157, p. 25]. Iesind din biserica, Julien are viziunea
halucinanta a sangelui de langd aghesmatar; in realitate, nu era decat agheasma varsata pe jos,
pe care reflectia draperiilor rosii din ferestre o ficea si semene cu o biltoaci de sange. In plus,
protagonistul observa asemanarea izbitoare dintre numele condamnatului si numele sdu. Aceste
coincidente 11 materializeaza sensurile ascunse in penultimele capitole ale romanului, in care
este descrisd crima lui Julien Sorel: in biserica din Verrieres, el comite o varsare de sange,
trdgand asupra Dnei de Rénal. La fel de sugestivd este culoarea rosie si atunci cand
intruchipeaza iminenta pedepsei, exprimata de calau, deci si de executia si moartea ce vin odata
cu acesta. Cu alte cuvinte, strategic vorbind, in aceste episoade culoarea rosie este folositd de
autor n calitate de mesager al destinului, pe care, insa, personajul central nu a dorit sa-1 asculte.
Rasplata fatala a venit fara intarziere.

Cat priveste culoarea neagra, utilizarea acesteia are o traditie si mai indelungatd decat
cea rosie. Pe parcursul istoriei europene, negrul obtine o conotatie multipla: a) morala —
reprezinta vestimentatia oamenilor bisericii, a detinatorilor de functii importante, pentru ei fiind
o culoare demna si integra, care exprima dimensiunea virtutii; b) regala — este culoarea purtata
frecvent de monarhi, ca simbol al maretiei; c) nefasta — este simbolul mortii, doliului, dezolarii,
sfarsitului iminent etc.

Tn secolul al XIX-lea negrul se manifest pe scara larga: in domeniul legilor restrictive,
textelor literare, creatiilor artistice, statutelor si regulamentelor de bresle etc. Legislatorii,
juristii si magistratii manifestau o atractie deosebita pentru aceasta culoare, negrul diminuandu-
si conotatia nefastd, fiind conceput mai putin ca infernal sau nefast si mai mult ca auster si
virtuos. De acum incolo negrul semnifica autoritatea publica, legea, dreptul si administratia, in
curs de afirmare la acea epocd, precum si cadrele academice. Ulterior, negustorii, bancherii si
profesionistii din sfera finantelor sunt cei care adoptd si ei aceastd predilectie pentru negru [43,
p. 191]. Negrul devine, deci, semnul distinctiv al unui statut particular si al unei morale civice.

Dacia revenim la romanul Rosu si Negru de Stendhal, remarcam doua scene ,,colorate” in
negru care o au in centru pe Mathilde de La Mole in rochie de doliu. Tntr-un sens anume,
Mathilde se mandreste cu vita sa nobild. Insa in Franta anului 1830 aceasta calitate isi pierde

vizibil din valoare si atunci trairile sale se transpun in sfera vietii imateriale. In sufletul sdu ea
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traieste pe timpurile Frondei sau ale Renasterii si poartd, o zi pe an, nu fird o oarecare
ostentatie, doliul stramosului sau Boniface de La Mole, care a cunoscut dublul privilegiu de a
conspira impotriva regelui sdu si de a fi amantul reginei sale. Astfel, este prima data cand
Julien, la inceputul aflarii sale in casa marchizului de La Mole, remarca frumusetea Mathildei:
Intr-adevir, isi spuse Julien, rochia asta neagra ii scoate si mai mult in evidentd frumusetea
taliei. Are un mers de regina (...)” [157, p. 264]. A doua scena neagra este cea in care autorul o
prezinti pe Mathilda la funeraliile lui Julien Sorel ghilotinat. in acest caz, semnificatia
cromaticad se impune cu de la sine putere.

In sursele bibliografice de specialitate gisim afirmatii, conform cirora, in textul literar,
strategiile de transmitere a ideii centrale prin intermediul unitdtilor cromatice functioneaza
asemeni unor structuri sincretice extinse, care confin nu numai indicatia culorii in sine, ci si
informatii pertinente referitoare la semantica simbolica a culorii, cum ar fi: asociatiile corelate cu
aceastd culoare, care sunt inradacinate in reprezentarile istorice, mitologice si religioase, evolutia
in timp si spatiu a simbolisticii cromatice etc. [102, 134, 146]. La aceste si alte aspecte strategice
utilizate de autorii inclusi in prezenta cercetare ne vom referi, prin intermediul exemplelor
extrase din romanele analizate, in capitolul urmator, dedicat domeniilor prioritare de aplicare a
elementelor cromatice cu potential asociativ-simbolic, domenii in care culorilor purtatoare de

semnificatii extinse le revin importante functii expresiv-cognitive.

2.4. Concluzii

Secolul al XIX-Iea, in general, si, in particular, literatura care il caracterizeaza prezinta, in
Franta, un cadru istoric si socio-politic cu totul specific, multitudinea de evenimente care au avut
loc in perioada datd avand un impact direct asupra procesului artistic si asupra produsului
acestuia.

1. Privirea de ansamblu asupra epocii prin prisma evolutiei creatiei artistice ne-a condus
spre concluzia clara, conform careia, in acest context istoric, literatura franceza se afla
n stransa legatura cu sfera politicului.

2. Dupa realizarea unei retrospective comparativ-analitice, concluzia fireasca ce s-a
impus se rezuma la faptul ca toti scriitorii prezenti cu operele lor in studiul de fatd au
cunoscut pe parcursul creatiei, de reguld la inceputurile acesteia, o fazd romantica
bine conturata. Chiar daca, ulterior, s-au dedicat plenar si s-au manifestat in cadrul
realismului, pasiunea timpurie pentru valorile artistice ale romantismului nu a fost
doar un exercitiu in ale scrisului, fiecare dintre romancierii inclusi in studiul de fata
avand de platit niste polite emotionale importante, acumulate inca din anii
adolescentei si tineretii.
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3. Desi realismul a aparut ca o reactie indreptatd impotriva romantismului, constatdm ca
aceste doud curente sunt mai degraba complementare decat ostile. Analiza operelor
realiste incluse in acest studiu ne convinge de faptul ca nici chiar cel mai dur creator
realist nu se poate dispensa de abordarea sferei emotionale, viu colorate, a
personajelor, fara de care opera sa ar pierde din puterea de convingere si din
profunzimea naratiunii.

4. Concluzia care se impune transant este ca realism in stare purd nu existd, elementele
romantismului continuand sa se imbine cu elementele realismului, contribuind, de
fapt, prin forta contrastului, la o mai plenara afirmare a acestora.

5. Pornind de la conceptul ut pictura poesis, am constatat o aparitie practic concomitenta
a migcarii realiste In literaturd si in artele plastice. Mai mult decat atat, dupa analiza
publicatiilor referitoare la cdile de afirmare a realismului in artele plastice si in
literatura din Franta secolului al XIX-lea, am ajuns la concluzia cd aceastda
sincronizare are la origini un adevar impartasit, se pare, de artistii din ambele tabere,
si anume: realismul poate exprima si reflecta realitatea, dar nu reuseste decat foarte
aproximativ sd creeze iluzia acestei realitafi, lucru absolut necesar pentru
intelegerea/abordarea lumii in toata complexitatea ei. Este firesc, deci, ca oamenii de
creatie, ale caror miza si tintd primordiald se regasesc tocmai In sfera psihoemotionala
a consumatorului de frumos, sa apeleze la culoare, cu multiplele sale valori asociativ-
simbolice, pentru a facilita interpretarea corecta de catre acesta a propriilor mesaje
artistice, pentru a-si deschide in fata lui lumea interioara si, implicit, pentru a-1 face
partas la trairile sale.

6. Considerand ca pentru interpretarea precisa si profunda a cromaticii utilizate in
operele supuse prezentului studiu este esentialda analiza punctuald a vietii autorilor,
concluzia generald la care am ajuns este cad mediul fizic si spiritual in care au vazut
lumina zilei si au crescut, formandu-se ca personalitati, a avut un impact puternic,
chiar decisiv, asupra gandirii lor filosofice, asupra principiilor literare abordate,
asupra operei, in ansamblu, — ca subiecte, concept artistic, stil, maniera de scriere si,
fireste, ca utilizare predilectd a elementelor cromatice.

7. Referindu-ne la modalitatile de integrare in panza narativa a elementelor cromatice
marcate de factorii socio-biografici raportati la viata si creatia scriitorilor inclusi in
studiul nostru, am identificat trei grupuri de strategii, care le-au servit la structurarea
si organizarea textului literar in proza. Anume in limitele acestor grupuri de strategii
se realizeaza potentialul asociativ-simbolic al cromaticii. Strategiile la care ne referim

pot fi considerate complexe, deoarece, pe langd informatiile despre culoarea
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10.

obiectului descris, acestea contin si informatii despre un anumit stereotip asociativ al
situatiei, care reflectd aspectele structurii semantice a textului, importante pentru
intentia autorului.

Analiza efectuatd ne-a permis sd conchidem cd rolul elementelor cromatice in
implementarea strategiei de transmitere a ideii principale a unei opere literare si
utilizarea activd a continutului simbolic al culorilor in grupul de strategii ce
presupune transmiterea informatiilor pe plan asociativ corespunde, de cele mai dese
ori, trasaturilor genurilor psihologice de proza artistica, servind drept instrumente de
redare a motivatiei psihologice a celor intimplate. In context, putem afirma ci
sensurile simbolice ale culorilor, care indeplinesc functia de exprimare a intentiei
autorului atribuite intregii opere, sunt incorporate in mod diferit in spatiile figurativ si
informational ale textului literar.

Cercetarea modului de utilizare de catre autori a procedeeclor de transmitere a ideii
principale a unei opere literare prin intermediul elementelor cromatice ne-a permis sa
constatam urmatoarea legitate: semnificatiile simbolice ale culorilor, relevante pentru
opera 1n ansamblu, sunt exprimate prin culorile pure, si nu prin nuantele acestora.
Analiza operelor literare incluse in prezentul studiu prin prisma strategiilor si
procedeelor aplicate de catre autori ne permite formularea urmatoarei concluzii
generale: ansamblul simbolurilor atribuite culorilor este important atat in viata
cotidiand, cdt si In domeniul creatiei, inclusiv in literatura, datoritd incarcaturii
emotionale suplimentare pe care o comporta. Asa cum, de-a lungul istoriei umane,
fiecare culoare a acumulat o semnificatie aparte care, in functie de timp si de mediu —
geografic, etnic, profesional etc., a evoluat, deseori pe directii neasteptate si
surprinzatoare, putem vorbi despre o energie aparte, emanata de aceasta in adresa
beneficiarului, fie ca este vorba despre un consumator de artd constient, versat,
instruit sau despre unul ocazional, spontan si mai putin pregatit sa descifreze sensuri

ascunse.
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3. DOMENII PRIORITARE DE VALORIFICARE A POTENTIALULUI
ASOCIATIV-SIMBOLIC AL CROMATICII TN ROMANUL REALIST FRANCEZ DIN
SECOLUL AL XIX-LEA

3.1. Amplificarea expresivitatii artistice in descrierea personajelor prin intermediul
cadrului asociativ-simbolic al culorii

3.1.1. Elemente cromatice in prezentarea aspectului fizic al personajelor

Istoria societatii umane si, bineinteles, literatura creeazda un amplu domeniu de
preocupari, abordat cu perseverentd de numerosi savanti-cercetatori, care aduc in prim-plan
legdtura stransd dintre cele doua parti constitutive ale acestui parteneriat firesc, coexistenta lor
intr-un activ proces de interrelationare. Culorile integrate in romanele realiste franceze din
secolul al XIX-lea, cu multiplele lor semnificatii calatoare prin timp si spatiu, la care ne referim
in prezenta lucrare, sunt, poate, unele dintre cele mai convingatoare si spectaculoase marturii ale
acestei interrelationari prolifice.

Chiar si cea mai superficiald retrospectivd a evolutiei civilizatiei umane, realizata, in
cazul de fata, prin prisma artelor, ne convinge de adevarul afirmatiei de mai sus, sustinuta si de
faptul ca, odata cu trecerea timpului, cu evolutia socio-politico-economica a lumii, se schimba si
omul. Nu doar la modul figurat, ci si la modul direct — se schimba la chip, fiziognomic vorbind,
ca entitate fizica. De rand cu artele plastice, literatura prezintd dovada adevarului acestei
constatari. Si dacd artistii plastici au lasat mostenire urmasilor chipuri de oameni ai epocii lor
utilizand, n acest scop, forme si culori, atunci scriitorii, in acelasi scop, s-au servit de cuvinte si
culori, codificand in acestea sensuri si simboluri demne de a fi desoperite si interpretate tocmai
pentru valorile lor cognitive si artistice.

Referindu-se la rolul elementelor cromatice in opera literara, Annie Mollard-Desfour,
cercetdtoare francezd in domeniul lingvisticii, lexicografiei si semiologiei si autoare a unei serii
de lucrari destinate culorilor, in general, si simbolurilor cromatice, in special, mentioneaza:
,,Corpul uman, in calitatea sa de constructie bio-culturala, este ,,invadat” de culoare: pielea,
parul, dintii, buzele, unghiile pot suferi modificari cromatice artificiale, permanente sau durabile.
Culoarea utilizata de om constituie mereu o garantie sociald sau culturald. Culoarea este
simbolicd: negrul, albul si rosul sunt cele trei culori esentiale care ,,decoreaza” corpul. Formele
de utilizare a culorilor cu referire la corpul uman ne informeazd despre noi insine si despre
ceilalti” (trad. noastra) [70, p. 17]. Evident, scriitorii realisti francezi din secolul al XIX-lea au
valorificat plenar in operele lor potentialul simbolurilor cromatice referitoare la aspectul fizic al

personajelor in relatie directd cu mesajul acestora cétre cititor.
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In contextul literaturii realiste franceze din perioada analizati atestim o pleiada de tipaje
umane inedite care, spre deosebire de eroii romantici, vesnic suferinzi si mereu in cautarea unui
ideal imposibil de atins, ofera cititorului o vasta paletd a valorilor si antivalorilor morale, iar
uneori chiar si a ambelor sub masca aceluiasi personaj controversat. Realismul aduce in prim-
plan un alt tip de personaje decat cele romantice. Cercetatoarea Elena Prus le caracterizeaza in
mod transant: ,,Personajele cele mai prestigioase (...) sunt tinerii care sustin proba vietii si a
societatii prin cautarea fericirii (...). Eroismul lor se manifestd intre provocarea adresata
societatii si acceptarea constrangerilor sociale” [46, p. 58].

Spre deosebire de eroii romantici, antrenati, dupd cum mentionam, intr-o continud goana
dupa un ideal pur si onest, personajele romanului realist sunt preocupate, preponderent, de
aspectele materiale ale vietii, iar tipul arivistului este expresia concentratd a antieroului, cum ar
fi Georges Duroy sau Julien Sorel, acestia intregind si potentand portretul arhetipal.

Referindu-ne la aceste doua personaje, conchidem, din descrierea aspectului lor fizic prin
intermediul semanticii cromatice, c¢a arivismul, ca fenomen socio-etico-uman, nu se referd la
exteriorul personajelor (acesta variind de la caz la caz, uneori fiind chiar diametral opus), ci
exclusiv la lumea lor interioara, sfasiata de contradictii, zbucium si cautdri interminabile.

In sensul aspectului fizic, personajele nominalizate raspund, in mare parte, viziunilor
personale ale autorilor si chiar felului cum aratd ei insisi. Este cazul lui Georges Duroy din
romanul Bel-Ami: ,Inalt, bine ficut, blond, de un blond castaniu usor roscat, cu mustata in
furculitd, cu ochi albastri, limpezi (...)” [154, pag. 4]. In portretul cromatic al lui Duroy sunt
utilizate galbenul si albastrul, culori ce contribuie la evidentierea alurii sale de seducator (sa nu
uitdm ca secretul evolutiei fulminante pe scara sociald a acestui arivist rezidd tocmai in calitatea
sa de seducator neintrecut). Este un personaj luat din realitatea timpului. Pentru a elabora
portretul lui Duroy, Maupassant a apelat la citeva surse de inspiratie: omul burghez sau
parvenitul din secolul al XIX-lea, eroii creatiilor sale anterioare si, in fine, el insusi, recunoscut
in lumea mondend a Parisului drept unul dintre cei mai mari seducatori, de altfel, si el cu par
ondulat, deschis la culoare, cu ochi albastri si mustatd cochet rasucita.

In pleiada arivistilor realisti francezi chipul lui Julien Sorel din Rosu si Negru este unul
emblematic tocmai gratie fortei sale de convingere, rezultatd din complexitatea caracterului,
polisemantismului in gandire si actiunilor contradictorii care suscitd, pand in prezent polemici.
Emilia Taraburca sustine, in aceastd ordine de idei, cd drama lui Julien Sorel sugereaza, intre
multe altele, si un tribut greu platit fenomenului alteritatii, acesta caracterizandu-I, practic, in
aceeasi mare masura ca si pe Emma Bovary: ,(...) atunci cand joci roluri, schimband mastile in
functie de decor, poti uita cine esti cu adevarat; (...) e distructiva, in primul rand pentru noi

insine, dorinta de a parea cine nu suntem” [51, p. 370].
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Unitatile cromatice utilizate de Stendhal in descrierea personajului denota clar caracterul
controversat al acestuia, precum si originile sale sociale umile. Prin simpla contrapunere a
cuplului de culori alb-rosu autorul reuseste sa sugereze univoc caracterul instabil al personajului,
capabil s reactioneze violent la orice excitant din exterior: ,,Ochii mari, negri aratau chibzuinta
si inflacarare (...). Parul castaniu-inchis, crescut foarte jos, ii dadea un aer rautacios (...)” [157,
p- 19]; ,,0Obrajii i se faceau cand albi ca varul, cand rosii ca focul (...)” [ibidem, p. 70].

Raspunzand unor idei preconcepute la acea vreme, se pare cd Stendhal nu-si imagina
individul rautdcios decat avand par si ochi de culoare inchisa. Dupa cum aflam din biografia
scriitorului, idealul sdu de frumusete masculina, spre care a tins pe parcursul intregii vieti, era
neaparat blond, cu ten delicat.

Culorile prin care autorii 1s1 doteaza personajele cu trasaturi specifice arivistului atrag
dupd sine concluzii importante referitoare la modul de viata al acestora. De exemplu, la fel ca in
cazul aspectului fizic, bazat pe contrapuneri cromatice, si convingerile interioare ale lui Julien
Sorel oscileazd intre extreme. Fiind un tandr inteligent, foarte curand isi dd seama cd in
societatea in care trdieste poti fi sau sclav, sau stapan. A treia cale pur si simplu nu exista sau
daca, totusi, existd, el nu este facut pentru ea. Alb sau negru, totul sau nimic... Acesta este
principiul de care se conduce Julien, convins, desigur, cad ¢ mai bine sa fii exploatator decat
exploatat. De fapt, este crezul tuturor arivistilor, indiferent de timpul in care traiesc.

Tangente clare cu acest arhetip descoperim si in cazul personajului Emma Bovary din
romanul ce-i poarta numele, desi caracterul pasiv si lipsit de initiativa al acesteia nu-i permite sa-
si materializeze dorintele si intentiile ascunse, ficAnd-o sa rataceascd in spatiul sinuos dintre
identitate si alteritate. Referindu-se la chipul provincialei, Elena Prus i1 dd o caracteristica
exhaustivd, Emma Bovary incadrandu-se perfect in acest tipaj: ,,Literatura ii atribuie, de regula,
provincialei sentimente baroce, rochii excentrice si un limbaj extravagant. Daca un autor risca sa
o aduca in scena, ea este nefericitd, inocenta si persecutatd, necunoscutd si neinteleasd. De
reguld, ea va avea cincizeci de ani, iar dacd autorul are condescendenta sa o prezinte tdnara, va
avea grija sa o depoetizeze de la inceput printr-un mic defect, deloc grav in aparenta (...), dar
suficient pentru a arunca asupra tuturor actiunilor, chiar si a celor mai nobile, o nuanta de
ridicol” [46, p. 113].

Situatia complexa in care isi duce traiul Emma Bovary este redatd de Flaubert prin
diverse modalitati, utilizarea pe larg a aspectelor cromatice fiind una dintre cele mai eficace. Este
suficient sd ne referim la procedeul prin care autorul descrie ochii protagonistei. Ambiguitatea
caracterului, contradictia permanenta dintre iluzii si realitate o conduc spre instabilitatea
emotionald, fluctuatia starilor de spirit, oscilatiile intre extreme. Sugereaza acest sfasietor

conflict interior, alimentat de nestatornicie si nedeterminare, culoarea ochilor Emmei, asupra
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careia autorul nicidecum nu se poate decide: ,,Ochii, desi caprui, pareau negri din cauza genelor
(...)” [151, p. 20]; ,,Ochii ei, negri la umbra si de un albastru-inchis la lumina soarelui, aveau
parca straturi de culori asezate intr-o anumita ordine, intunecate la fund si din ce in ce mai
limpezi spre alb” [ibidem, p. 36]; ,,Ochii ei negri pareau si mai negri” [ibidem, p. 51].

Linistea sufleteascd a Emmei survine doar in relatiile sale extraconjugale, chiar daca
acestea sunt profund marcate de riscuri, stari dezolante si incertitudine. in descrierea unuia dintre
rendez-vous-urile secrete ale Emmei atestam triada cromaticd negru — alb — rosu care o
portretizeaza in focul pasiunii: ,,Si nimic nu era mai frumos pe lume decat paru-i negru si pielea
alba pe acest fond purpuriu (...)” [ibidem, p. 250]. Este usor sd constatam ca in aceastd descriere
indecizia si ezitarea de alta datd a autorului asupra aspectului coloristic al personajului au
disparut cu desavarsire: albul este alb, negrul este negru si rosul este rosu. Framantarile si
oscilarile Emmei s-au spulberat, lumea ei interioard fiind cuprinsd de acalmie. Pare ilogic, dar
dragostea interzisa, imorala pentru acea vreme, ii aduce linistea jinduita, concluzie sugerata de
autor tocmai prin utilizarea elementelor cromatice determinate, univoce si ferme.

Cu referinta la triada negru — alb — rosu, prezinta interes, in opinia noastra, modul de
utilizare a acesteia in descrierea lui Charles la moartea Emmei: ,,Alb la fata ca o statuie, cu ochii
rosii ca jaraticul, Charles stitea drept in fata ei, la picioarele patului (...), prada gandurilor negre
(...) [ibidem, pp. 308, 311].

Departe unul de altul, cu lumi interioare diferite pana la excludere, sfasiati de neintelegeri
dramatice, Charles si Emma s-au Tmpdcat prin mijlocirea mortii, concluzie sugerata si prin
paleta cromatica utilizata de autor, comuna pentru ambele personaje.

Aspectul fizic al eroilor din romanele analizate este abordat, in general, prin trei
elemente: ochi, par si piele. Mai sus ne-am referit la citeva exemple ce vizeaza semnificatia
ochilor. Nu mai putin importanta este, insa, si abordarea de catre autori a semanticii cromatice
referitoare la culoarea parului. In acest sens, remarcim preocuparea lui Honoré de Balzac in
romanul Béatrix pentru contrastul blond-brunet si semnificatiile acestuia care, in esenta, se
rezuma la contrastul dintre alb si negru: ,,Béatrix e una dintre acele blonde, alaturi de care blonda
Eva ar parea o negresa” [148, p. 83]; ,.Blondele au fata de noi, brunele, avantajul unei diversitati
de mare pret; existd o sutd de feluri de a fi blonda si numai unul de a fi brunetd.” [ibidem, p. 84];
,,Pana si brunetele capata atunci nuante blonde, culorile de chihlimbar ale maturitatii” [ibidem, p.
102]; ,(...) esti cea mai delicioasa blonda din lume, pe cand eu sunt neagra ca o cartitd” [ibidem,
p. 167].

Aceasta preocupare, aproape obsesiva, pentru contrapunerea dintre blond si brunet este,
fara Indoiald, o reflexie a modei timpului, autorul lunecand adeseori spre etichetari si idei

preconcepute. Faptul in cauzd denotd nu numai urmarea fideld a idealului incetatenit in
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societatea vremii, ci si predilectiile personale ale scriitorului, rodul unor observatii subiective ale
acestuia asupra lumii din jur. Vom remarca, de asemenea, ca simbolistica traditionald a culorilor,
deosebit de populara in mediul artistic atasat romantismului, la mijlocul secolului al XIX-lea 1si
mai pastra valoarea, desi aria ei de raspandire devenea tot mai restransa. Astfel, in romanele
profund realiste analizate in prezenta lucrare Tintadlnim adeseori simbolurile cromatice
traditionale, de exemplu, culoarea alba intruchipeaza puritatea, inocenta, caritatea, bucuria vietii,
n general, fiind asociatd cu lumina zilei si cu originea a tot ce inseamna bine si progres. Pe de
alta parte, culoarea neagra, de regula, simbolizeazd aspectul malefic al vietii, nenorocirea,
nefastul, moartea, in fine. Aceste contrapuneri dintre alb si negru le gasim, fireste, in romanele
realiste ca o reminiscentd a perioadei precedente, marcate de apogeul romantismului.

Numeroasele referinte contradictorii la blonzi si bruneti, si nu doar prin prisma fizicului,
ceea ce ar fi un lucru firesc, dar si din punctul de vedere al calitdtilor morale, intelectuale ale
personajelor, sunt departe de a prezenta valoare sociologica sau antropologici. In schimb, aceste
contrapuneri ne permit sa conchidem ca simbolurile cromatice se afla intr-un continuu proces de
schimbare, generand diferente de abordare si interpretare (de exemplu, blonda din vremurile lui
Balzac sau Stendhal nu coincide, ca simbol cromatic, cu blonda din vremurile noastre).

La multi dintre scriitorii realisti francezi din secolul al XIX-lea blondele/blonzii
simbolizeaza virtutile seducatoare, pe cand brunetele/brunetii se echivaleaza, practic, cu lipsa de
atractivitate, caracterul anost, iar in unele cazuri chiar malefic. Revenim, Tn acest sens, la textul
romanului balzacian Béatrix, unde atestam urmatoarele exemple: ,,Blondele sunt mai femei decat
noi; noi, frantuzoaicele brune, semanam prea mult cu barbatii” [ibidem, p. 84]; ,,Eva e blonda, pe
cand brunetele se trag din Adam; blondele apartin lui Dumnezeu (...)” [ibidem, p. 237].

O alta serie de exemple pe care le atestam 1n romanele analizate formeaza niste exceptii,
care nu fac decat sd confirme regula, simbolurile cromatice incifrate in alb si negru fiind opuse
celor remarcate mai sus. Vom mentiona si faptul ca afirmatia in cauza se referd atat la
personajele feminine, cat si la cele masculine: Stendhal, Armance — , Mult spirit, o talie zvelta,
maniere alese, ochi mari si negri, cei mai frumosi din lume (...)” [156, p. 10]; Honoré de Balzac,
Béatrix — ,,Femeile reci, plapande, crude si subtiri (...) au sufletul tot atat de sters ca si culoarea
ochilor lor deschisi, cenusii sau verzi” [148, p. 181]; Stendhal, Rosu si Negru — ,(...) Mathilde
isi atinti ochii mari, de un albastru ca al cerului, asupra lui si a celor din preajma” [157, p. 253].

Asadar, pot fi anoste, lipsite de atractivitate, chiar rautdcioase si personajele blonde, cu
ochi deschisi la culoare (Mathilde din Rosu si Negru de Stendhal), in timp ce personajele brunete
Ccu ochi negri, in unele cazuri, prezinta o comoara de virtuti (Octave din Armance de Stendhal).

Tn paginile romanelor realiste franceze, atunci cand ne referim la personajele acestora, se

da o lupta, prin prisma semanticii cromatice, si atunci cand autorii se refera la culoarea pielii, in
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aceasta fiind, in cazul dat, la fel de importantd ca si in cazul parului si al ochilor. Acest aspect al
fizicului uman este si el un element-cheie in intentia autorului de a plasa personajul intr-un
anumit mediu, areal geografic, comunitate etnica.

Filosofii antici aveau opinii impartite in privinta impactului asupra caracterelor si
temperamentelor umane, atribuit culorii tenului. Aristotel, de exemplu, considera acest impact
ca fiind minor, neesential. In tratatul siu Fiziognomica el indici cele mai importante
caracteristici ale corpului uman, intre acestea regasindu-se parul, fruntea, nasul si urechile,
culoarea pielii lipsind din context. Insa alti filosofi antici, ca de exemplu cei din cercul lui
Socrate, nu erau de acord cu aceasta clasificare, subliniind multiplele valori semantice ale
dermato-cromaticii (trad. noastra) [162].

In Evul Mediu, prin tratatele lui Roger Bacon, s-a incetitenit ideea privind legitura
stransd dintre culoarea pielii si cele patru temperamente raportate la fiintele umane. Filosoful
spunea cd persoana cu temperament sanguinic are, de reguld, tenul stacojiu, flegmaticul are
pielea fetei alba si palida, colericul se distinge prin fata galbend cu nuante rosii, iar melancolicul
are fata umbrita de tonuri Intunecate si palide [ibidem].

Tn secolul al X1X-lea, oamenii de artd nu inceteaza si fie interesati, — si chiar captivati!
— de aspectul exterior al persoanelor din jurul lor, asociind modul cum aratd cu diverse simboluri
si opinii, chiar dacd, de multe ori, acestea sunt departe de a fi stiintifice, bazandu-se doar pe
observatii subiective. Un exemplu elocvent, in acest sens, atestam la Charles Baudelaire, la care
se referd Elena Prus: ,.In eseul Elogiul machiajului Baudelaire face o descriere detaliati a
artificiilor moderne: Ele creeaza o unitate abstracta intre porii si culoarea pielii, o unitate care,
aidoma celei savargsite de un machior, apropie pe data faptura umana de statuie, adica de o
fiinga divina, superioara. Cdt despre negrul artificial care incercuieste ochiul si rosul ce
marcheaza partea superioara a obrazului, desi folosirea lor se trage din acelasi principiu, din
nevoia de a intrece natura, rezultatul este menit sa satisfaca o nevoie cu totul opusda. Rosul si
negrul infatiseaza viata, o viata supranaturala si foarte intensd, cadrul acesta negru face
privirea mai addnca si mai ciudata, da ochiului o aparenta mai precisa de fereastra deschisa
spre infinit; rosul, care inflacareaza pometii, mareste si mai mult limpezimea pupilei §i adauga
unui chip frumos de femeie pasiunea misterioasa a vestalelor” [apud 46, p. 284-285].

Cercetatorii vremurilor noastre atribuie o importantd majora culorii pielii, aceasta fiind
legatd, in mod direct, de originile etnice, sociale si culturale ale indivizilor, ceea ce le determina
conduita comunitara, aspiratiile si, in ultima instanta, realizarile in plan creativ. Referindu-se la
aspectele traditionale in interpretarea simbolisticii cromatice in raport cu pielea, Annie Mollard-
Desfour afirma ca acestea au evoluat in timp: ,,In Antichitate si Evul Mediu se considera cd o

piele prea intunecatd la culoare caracterizeazd o persoand lasa si ca, dimpotriva, nuanta care

123



presupune curaj era una aramie, ca in cazul leului; pe de altd parte, o culoare prea roscata
reprezinta un escroc, ca in cazul vulpoiului. Mierea este rece, iar frigul simbolizeaza imobilitatea
si caracterul lent. Prin opozitie, o nuantd rosietici semnifica graba, deoarece toate partile
corpului incdlzite In procesul miscarii devin rosii. La extrema, o piele in flacédri reprezinta
nebunia, deoarece este rezultatul unui corp supraincilzit. In prezent, interpretirile au devenit mai
putin categorice, rezumandu-se, de cele mai multe ori, la caracteristici etnice, geografice,
culturale si temperamentale” (trad. noastra) [70, p. 19].

In romanele analizate regasim acceptii evoluate ale simbolisticii referitoare la culoarea
pielii, acestea fiind conditionate, In mare parte, de stdrile psiho-emotionale ale personajelor:
,Calyste se facu rosu ca o cireasa, rosu de la barbie pana la frunte, iar urechile i1 se invaluird in
jar’ [148, p. 79]; ,|(...) fata doamnei d’Aiglemont (...) se rosea si ingdlbenea, rand pe rand”
[ibidem, p. 48]; ,,(...) atunci roseata insasi nu dovedeste nimic colorand si mai mult niste culori,
oricum atat de vii (...)” [149, p. 130].

De multe ori, insa, culorile fetei sunt conditionate de factorii naturali sau de mediul fizic
in care se afld personajele la momentul descrierii, de varsta si de starea sociald a acestora.
Impactul factorilor respectivi genereaza alternarea elementelor cromatice:, Culorile vii ce-i
luminau fata se stinsera treptat si figura ei capdta niste tonuri sterse si palide” [ibidem, p. 21];
,Toate aceste obrazuri albe si trandafirii nu cauta atat placerea, cat distractiile” [ibidem, p. 68];
»Soarele de la tropice i infrumusetase fata alba cu o culoare neagra, de o nuantd minunata (...)”
[ibidem, p. 118]; ,,Pe guler se odihneau nenumaratele cute ale pielii stacojii, presarate cu pete
galbene, care se ascundeau pe jumatate in perii aspri ai barbii incaruntite” [151, p. 108].

In firul epic al romanelor analizate, referintele la culoarea pielii personajelor intervin si
atunci cand autorii au nevoie sa sublinieze originile etnice sau amplasarea geografica a acestora,
ambii factori coreland intre ei. Semnificatiile atribuite culorii pielii provin din experienta de viata
sau profesionald a autorilor. Balzac era indragostit de meleagurile Bretaniei franceze, calatorea
adeseori in acele locuri si, evident, observa atent comportamentul, obiceiurile bretonilor. Ti
considera un popor harnic, axat pe traditii sdnatoase si, prin urmare, culorile, in care acestia sunt
reprezentati in roman, au tentd pozitiva. lata, insd, incd o exceptie care vine sa confirme regula:
Honoré de Balzac, Béatrix —,Bretania ofera o problema ciudata de rezolvat, referitoare la
predominanta parului negru, a ochilor negri si a tenului negricios (...)” [148, p. 61]; ,,Figura-i cu
totul abatiald semana totodata si cu aceea a unui burgmeister olandez, prin placiditatea culorii si
prin tonurile pielii, si cu aceea a unui taran breton, prin parul lins si negru si prin vioiciunea
ochilor cenusii (...)” [ibidem, p. 30].

Cat priveste pasiunea lui Mérimée pentru caldtorii (scriitorul considera Spania drept a

doua sa patrie) si cercetdri etho-antropologice, cele dedicate etniei tiganilor din Peninsula Iberica
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erau bine cunoscute atat publicului larg, cat si comunititii stiintifice a timpului. Tn nuvela-roman
Carmen naratiunea graviteazd in jurul a doi poli, Carmen si Don José, diametral opusi prin
prisma provenientei lor culturale si sociale. Carmen este o tanara tiganca celebra in Sevilla, care
il aduce la pierzanie pe amantul sau, sfagiat de sentimentul geloziei. Fiind o persoand senzuala,
Carmen 1si utilizeaza farmecele si atuurile feminine pentru a-si atinge scopurile si a-si manipula
amantii, precum a ficut-o §i cu naratorul, si cu Don Jos¢, chiar de la prima intdlnire.
Dramatismul subiectului este amplificat de contrastul cromatic dintre Don José si Carmen: el are
par blond, ochi albastri si piele deschisa la culoare, in schimb ea este smeada, cu ochi negri si
par negru ca aripa unui corb. Acest contrast, prin simbolismul culorilor aduse in prim-plan,
denota un conflict xenologic grav. Culorile redau sugestiv tensiunile multiplanice dintre gazda si
strain, dintre autohton si intrus, si asta in situatia cand nu este nici pe departe clar cum sunt
distribuite aceste roluri. Elementele cromatice utilizate de autor in redarea personajelor sunt
unele traditionale ca valoare simbolica, ele caracterizand plenar atét arealul geografic in care are
loc actiunea nuvelei-roman, cét si particularitatile fizice ale etniilor reprezentate de eroi: Prosper
Mérimée, Carmen — ,,Pentru ca o femeie sa fie frumoasa, spun spaniolii, (...) ea trebuie sa aiba
trei lucruri negre: ochii, pleoapele si sprancenele (...)” (trad. noastra) [155, p. 240]; ,,Pielea sa,
perfect neteda, aducea mult cu nuanta cuprului (...), buzele sale, un pic cam puternice, lasau sa se
vada niste dinti mai albi decat migdalele decojite. Parul sau era negru, cu reflectii albastre ca
aripa unui corb (...)” (trad. noastra) [ibidem, p. 240].

Este de remarcat si faptul ca autorii, atunci cand descriu aspectul fizic al personajelor, in
special culoarea fetei, se bazeaza pe tehnicile utilizate de artistii plastici, mentiondnd ei insisi
existenta acestei influente benefice: ,,Pictorii pot zugravi, cu ajutorul culorilor, asemenea portrete
(...) care existd in nuantele culorii obrazului (...); fenomene de neexplicat (...)” [149, p. 131];
»lenul ei, atat de alb candva, cdpatase tonurile calde si sidefii indragite de pictori” [148, p. 25];
»(...) studiind acest portret pentru care se cer tonurile cele mai stralucitoare ale paletei si cel mai
bogat cadru” [ibidem, p. 61]; ,,(...) nuanteaza cu o culoare iubita de pictori albastrul vinelor, a
caror retea palpita in albeata tenului” [150, p. 186].

Nu este intamplator faptul cd autorii inclusi in acest studiu acordd o atentie
considerabila aspectului fizic al personajelor, referindu-se la acesta prin prisma semanticii
cromatice. Nu numai in artele plastice, dar si in literaturd, modul in care sunt intelese si
interpretate culorile are de jucat un rol esential In transmiterea mesajului catre consumatorul de
frumos, in conturarea elementelor-cheie spatio-temporale, in constituirea ansamblului de idei si

caractere.
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3.1.2. Prezentarea caracteristicilor imateriale (intelectuale si afective) ale
personajelor prin intermediul elementelor cromatice

Scriitorii realisti francezi din secolul al XIX-lea, la care facem referintd in lucrarea de
fata, s-au format ca literati in perioada triumfului unui alt curent literar — romantismul. Evident,
au impartasit principiile de creatie ale acestuia, iar unii dintre ei chiar le-au transpus in panze
epice. Totusi, au ramas 1in istoria literaturii universale, prin excelentd, ca exponenti ai
realismului, promovand cu fidelitate si consecventa principiile esentiale ale acestuia si, prin
urmare, renuntdnd la multe dintre preocuparile lor romantice din tinerete. Este elocvent in
contextul dat faptul ca acesti scriitori se axeaza in operele lor, ca reguld, pe aspectele materiale
ale vietii, explorandu-le in profunzime si oferindu-le cititorului prin diverse modalitati sugestive,
cum ar fi, de exemplu, elementele cromatice si semnificatiile lor. In aceasta situatie aspectele
imateriale ale vietii (emotii, stari afective, sentimente, trdiri spirituale etc.) raman oarecum in
umbrad, chiar daca, In unele cazuri, insusi subiectul operei dicteaza necesitatea unei atentii sporite
fata de acest domeniu (de exemplu, romanul Educatia sentimentala de Gustave Flaubert).

Din exemplele depistate observdm cd, atunci cand decid, totusi, sa abordeze sfera
afectiva a personajelor, predilectia autorilor vizeaza, de cele mai multe ori, trdirile negative,
acestea fiind redate, de reguld, prin culoarea neagrd, simbolul traditional al suferintei,
nenorocirii, spiritelor malefice sau al unei ambiante nefaste: ,,(...) adesea neagra mizantropie a lui
Octave se vedea invinsda” [156, p. 95]; ,,(...) doamna de Malivert nu putu adormi, bantuita de
negre presimtiri” [ibidem, p. 17]; ,,Garcia Chiorul (...) era negru la piele, dar si mai negru la
suflet (...)” [155, p. 276]; ,(...) dar poate ca ceea ce a vazut Julien la seminar e prea negru pentru
coloritul moderat pe care m-am straduit sa-1 pastrez (...)” [157, p. 166]; ,,Charles isi aminti ca
(...) totul s-a sfarsit, ca acusi aveau sa o pund in groapa si il apuca o furie neagra, salbatica,
turbata” [151, p. 319].

Observam, insd, ca autorii, in unele cazuri, se declard neputinciosi in fata suferintelor
umane, nefiind in stare sa le defineasca prin elemente cromatice: ,,Natura durerilor pe care le
pricinuieste (Intdia dragoste) se refuza analizei si culorilor artei” [149, p. 56].

Procedeul contrastului vine sd aduca si aici un plus de expresivitate, amplificand trdirile
personajelor. Cuplul coloristic preferat de autori este alb-negru, insa in texte se intdlnesc si
combinatii dintre negru si alb, pe de o parte, si alte culori, pe de altd parte: ,,Umbre negre ale
disperdrii goneau peste zarile inrosite” [153, p. 199]; ,,(...) orbii... citesc ca intr-o carte neagra in
care literele sunt albe (...)” [148, p. 27]; ,,El rosi pand in albul ochilor” [157, p. 320]; ,(...) el o
scotea la capat de obicei destul de bine, spunand negru la ce era alb si alb la ce era negru”
[ibidem, p. 362].
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Desi in romanele analizate, dupa cum mentionam mai sus, exemplele de definire a
starilor si trairilor emotionale prin intermediul culorilor sunt rare, totusi le atestam atunci cand
autorii nu pot evita, conform subiectului, referintele la lumea interioard a personajelor, la felul
lor de a fi: ,,Prin firea ei deosebita si mai ales prin farmecul ochilor ei de un albastru inchis, isi
atrase prietenia tuturor femeilor distinse (...)” [156, p. 43]; ,,Tinerii (...) in loc sd vada oamenii si
lucrurile prin ochelari, ei le coloreaza cu reflexele inflacararii lor (...)” [150, p. 334]; ,,Femeile
reci, plapande, crude si subtiri (...) au sufletul tot atat de sters ca si culoarea ochilor lor deschisi,
cenusii sau verzi” [148, p. 181].

Un exemplu impresionant de utilizare maiestrita a semanticii cromatice pentru elucidarea
starilor emotionale atestam in romanul Istoria maririi si decaderii lui César Birotteau de Balzac.
Fiecarei culori utilizate in fragmentul de mai jos i1 corespunde un simbol general acceptat si
sugestiv la maximum pentru intelegerea mesajului profund, incifrat in acesta: ,,De la politetea
mieroasd creditorii trecurd la rosul nerdbdarii, la palpairile sumbre ale vizitelor nepotrivite, la
stridentele dezamagirii, la raceala albastra a pisdlogelii si la neagra insolenta a darii in judecata”
[150, p. 257].

In acelasi roman atestim si un exemplu de prezentare a elementelor cromatice in evolutia
sentimentald a personajului, supus unei metamorfoze dramatice din cauza trairilor de suferinta
extremi: ,,In citeva luni, suparirile asternura atat de repede pe albeata orbitoare a tenului ei
tonurile lor galbene, sdpard si innegrira atat de crud cercul albdstrui in care se miscau frumosii ei
ochi verzi, incat capata infatisarea unei icoane vechi (...)” [ibidem, p. 170].

Evident, una dintre cele mai intense trdiri spirituale umane, iubirea, nu putea ramane in
afara atentiei autorilor. Exceleaza 1n acest sens Honoré¢ de Balzac, care stie sd aleaga culori de o
expresivitate covarsitoare atunci cand se referd la acest sentiment. Iubirea la Balzac are culorile
el irepetabile, care nu se regasesc in spectrul cromatic fizic: ,,(...) in ce culori se Tmbraca ubirea
ta atdt de fireasca, ingerul meu drag” [148, p. 121]; ,(...) pentru ea ochii capata culoarea
gandurilor, ei iubesc sau nu iubesc” [ibidem, p. 232]; ,.Iubirea ia culoarea fiecarui veac” [149, p.
75]. La Balzac, insasi iubirea este o culoare in mii de nuante, iar cele care stiu sa le descifreze
sunt femeile: ,,Femeile au geniul nuantelor, prea mult se folosesc de ele (...)” [148, p. 162].

Analizand operele incluse in acest studiu sub aspectul utilizarii de catre autori a
elementelor cromatice referitoare la trairile spirituale ale personajelor, am constatat, oarecum cu
surprindere, ca astfel de exemple sunt foarte rare in romanele Doamna Bovary si Educatia
sentimentala de G. Flaubert. Nu este vorba despre absenta referintelor la starile emotionale, de
altfel prezente in numar mare in textele ambelor romane, ci doar ca acestea nu sunt exprimate si
caracterizate prin elemente cromatice, autorul utilizand, de cele mai multe ori, un limbaj direct,

precis, insa lipsit de culoare. La propriu. Acest fapt, fireste, nu diminueazd valoarea operelor, ci
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le confera un plus de personalitate si inedit, ancorandu-le si mai temeinic in albia realismului

literar.

3.2. Interpretarea semanticii cromatice n redarea anturajului material al
personajelor

3.2.1. Cromatica utilizatd in prezentarea vestimentatiei personajelor prin prisma
contextului socio-identitar

In operele analizate exemplele de utilizare a elementelor cromatice prin prisma
vestimentatiei personajelor sunt deosebit de numeroase. Este un lucru firesc, dacd tinem cont de
faptul ca vestimentatia face parte din arsenalul material al lumii, iar oamenii de creatie realisti 1si
axeaza operele tocmai pe elucidarea exhaustiva a acestuia.

Vestimentatia nu este doar un invelis al esentei umane, cum s-ar crede la prima vedere.
Annie Mollard-Desfour afirma in acest sens: ,,Hainele noastre si culorile lor sunt niste indici
sociali si identitari de o fortd covarsitoare (...) O gama largd de semnificatii, de coduri sociale s-
au impus de-a lungul secolelor tocmai gratie modei vestimentare. Unele valori ancestrale ale
culorilor s-au pierdut pana in zilele noastre, insd multe dintre ele au fost reinnoite, imbogatite cu
noi coduri (...). Asa se face ca si la ora actuald culoarea vestimentatiei este un semn distinctiv
care clasifica, asociaza lucruri si fiinte” (trad. noastra) [170].

Si mai convingdtoare este abordarea acestui aspect in referinta pe care o atestdm la
Elena Prus: ,,imbricimintea este un cod complex: forma, culoarea, dimensiunile, ornamentele
coafurii, palariei sau rochiei sunt semne ale modei. (...) Culorile in voga, cele ale panzelor
impresioniste (in special movul), dau femeilor un aer visator si melancolic. Culorile hainelor au
o putere structuranta, fie ca fiecare personaj este orchestrat pe parcursul tuturor aparigiilor de o
culoare, ale carei nuante profileaza ascensiunea/degradarea sociald sau evolutia psihologica, fie
ca aceeasi culoare se regdseste la diferite personaje In momentele principale ale existentei.
Pentru a-si delimita nuantele, culorile sunt botezate cu termeni evocatori: bleu de ciel, marron
doré, rose chair, rose thé, réséda, cachou. Impresionismul lanseazd moda nuantelor: ,,]Ja mode,
cette fée absurde et charmante, avait donné la nuance, I’ornement et le modéle” [Daudet,
Fromont jeune et Risler ainé, p.62]. [apud 46, p. 282].

Analiza operelor incluse in prezenta lucrare ne permite sa evidentiem cateva grupuri de
elemente cromatice promovate de catre autori prin intermediul vestimentatiei personajelor.
Astfel, in  romanele mentionate atestam indicii  concludente  referitoare la
uniformele/echipamentele diverselor categorii profesionale, acestea avand nu doar valoare

literar-artistica, ci si istorica, cum ar fi, de exemplu, uniformele trupelor militare: ,(...) tAndra
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domnigoara 1si Tmpartise atentia intre figura netulburatd a lui Napoleon si randurile albastre,
verzi si rosii ale trupelor (...)” [149, p. 10].

In acest context, este sugestiva atitudinea lui Balzac fatd de evenimentele politice ale
vremii, despre care spune: ,,(...) vremurile eroice ale Frantei vor fi capatat culori aproape
legendare” [ibidem, p. 6]; ,lar in spatele grosului de trupe impestritate de argint, de azur, de
purpurd si de aur curiosii puteau zdri fasiile tricolore agdtate la lanci (...)” [ibidem, p. 9].
Exemplele referitoare la armata franceza fac trimitere clard la tricolorul cu care se avantau in
numeroasele campanii militare trupele napoleoniene. Iar aurul si argintul sunt culorile legendare,
la care face referintd autorul, culori ce simbolizeaza gloria vremurilor eroice ale Frantei.

Un loc important in descrierea aspectelor materiale ale vietii le revine uniformelor purtate
de reprezentantii unor ocupatii si meserii. Elementele cromatice, in acest caz, vin sa sublinieze
rolul si caracterul muncii prestate de cétre acestia: ,,Albul hainelor purtate de paludieri (...)
contrasteaza puternic cu hainele albastre sau negre ale taranilor (...)” [148, p. 8]; ,,Notarul purta
ochelari cu hulube de aur, favoriti rosii si cravata alba” [151, p. 93]; ,,Jocheii treceau ca niste
pete rosii, galbene, albe si albastre de-a lungul multimii (...)” [152, p. 213].

Culori inedite utilizeaza G. Flaubert in romanul sau Salammb0, acestea referindu-se, in
mare parte, la slujitorii cultului pagan, atat de exotic pentru cititorul francez al vremii. In
procesul pregatirii pentru scrierea acestui roman, Flaubert a efectuat o ampld activitate de
cercetare, documentandu-se din surse stiintifice cu privire la epoca si locul in care se desfasoara
subiectul. Ca urmare, descrierile sale artistice au, in egald masura, si valoare cognitiva: ,,Nu i se
zareau decat barba alba, stralucirea mitrei si intreitul colan cu placi albastre, saltandu-i pe piept”
[153, p. 11]; ,,Marele preot al lui Esmun in rochie viorie; marele preot al lui Tanit in rochie alba;
marele preot al lui Khamon in rochie de 1ana roscatd si marele preot al lui Moloh in rochie de
purpurd” [ibidem, p. 113]; ,,(...) preotesele, care urmau in rochii stravezii, galbene si negre, tipau
ca pasarile si se zvarcoleau ca niste vipere (...)” [ibidem, p. 292]; .,(...) in adancul Incaperii,
rochiile rosii ale preotilor lui Moloh se inchegau, parca, intr-un zid de purpura ” [ibidem, p. 294].

Observam ca descrierea vesmintelor purtate de slujitorii cultului din Cartagina este
dominati de o varietate cromatica uimitoare, ceea ce nu este deloc intdmplator. In spatele acestei
policromii se ascund simbolurile sacre ale cultului pagan, ele repetand, de fapt, semnificatiile
precrestine ale culorilor: rosul — raul si pacatul, infernul si jertfa; negrul — maleficul, moartea,
supliciul; albul — haosul initial, supusenia oarba, lipsa de vointa; violetul — puterea distrugatoare
si disperarea absolutd; albastrul — haul existential si prapastia nemarginita; galbenul — dominatia
aurului, a bogatiei nemasurate. Atribuite hainelor purtate de reprezentantii curentelor religioase
din vechea Cartagina, culorile, cu sigurantd, simbolizeaza si totemurile tribale, redate prin
animale, pasari si plante; purtandu-le, slujitorii cultelor primitive sperau sa imbuneze spiritele
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protectoare. Nu incape indoiald cd Flaubert a cunoscut si a studiat acest cod simbolistic
traditional al culorilor, utilizdndu-i pe larg si maiestrit potentialul semnificativ. De altfel, nu
numai in ce priveste aspectul religios al subiectului, ci si unele domenii de activitate cotidiana
din vechea Cartagina: ,,(...) vopsitorii de la boiangeria de purpurd aveau bratele rosii ca niste
calai; corabierii purtau scufii verzi; oamenii din Megara — tunici albe sau negre (...)” [ibidem, p.
122].

Spre deosebire de Flaubert, care exploateaza pe larg, in romanul Salammbd, simbolurile
cromatice traditionale, specifice epocii precrestine, o semnificatie cu totul diferitd a culorilor, si
anume, cea specificd pentru Europa secolului al XIX-lea, este abordatd de Stendhal in romanul
Rosu si Negru, in special, cu referire la personajul central. ,,.In jumitatea a doua a secolului (...)
moda molipseste chiar si cele mai conservatoare paturi, precum cele religioase. Aici haina este
simbol mistic (...). Numeroasele congregatii noi care apar dau dovada de o bogata inventivitate
vestimentara 1n alegerea voalului, gulerului, panglicilor, mansetelor si manecilor, a culorilor si a
tesaturilor” [46, p. 278], afirma 1n acest sens Elena Prus.

In caracterizarea lui Julien Sorel, negrul este culoarea dominanti, simbolizand cariera
ecleziastica, in calitate de slujitor al cultului, ca una potentiald pentru personajul central, dar si
starile sale de spirit, aspiratiile si, mai ales, mijloacele prin care spera sa le realizeze. La inceput
incearca sa-si potoleasca ambitiile dedicandu-se carierei militare, insd, perspicace din fire, decide
brusc ca intr-o epocd a Congregatiei, dominatd de cler, cariera ecleziastica ar fi mijlocul sigur de
a obtine acces la cele mai inalte demnitéti sociale. Julien i detesta pe oamenii bogati, deoarece
acestia il injoseau si nu il acceptau decat la coltul mesei pline cu bucate alese. Scopul lui era sa-i
inlature din drumul sdu, dar nu pentru a fi mai bun ca ei, ci doar pentru a le lua locul (trad.
noastrd) [78, p. 23]. Evident, in procesul evolutiei intentiilor sale de parvenire Sorel isi schimba
vestimentatia si, implicit, culorile acesteia, in functie de scopul urmadrit. Calea de la taranusul cu
obraji albi si rumeni pana la executia sa fizicd a cunoscut mai multe etape, fiecare marcatd de
anumite simboluri cromatice, atribuite vestimentatiei, simboluri valabile pentru secolul al XIX-
lea, cand a fost scris romanul.

Julien Sorel se lanseaza in carierd inocent si pur, aceste calitati fiind sugerate de
culoarea cdmdsii sale: ,,Tandrul, care purta o cdmasa nespus de alba, tinea sub brat o vesta
violeta si foarte curatd, din 1and creatd” [157, p. 27].

Pomenindu-se ntr-o lume absolut noua pentru el, depaseste foarte curand starea initiala
de derutd, revenind pe fagasul aspiratiilor spre idealuri inalte, spre dedicatie In numele unor
valori mdrete, acestea fiind reprezentate, simbolic, de culoarea albastrd a uniformei: ,,Acolo isi

lepada oftand frumoasa uniforma albastrd, sabia, epoletii, ca sa Tmbrace ponositul vesmant
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negru” [ibidem, p. 93]; ,,Scrisoarea trebuie s-o duci personal: cilare, cravatd neagra, redingota
albastra” [ibidem, p. 358].

In contrast, in unul dintre ultimele fragmente ale romanului, scena de dupa executie iarasi
este colorata in albastru, de aceasta datd simbolul cromatic referindu-se la comuniunea lui Julien
cu eternitatea: ,.1i aritd cu degetul o mantie mare, albastra, intinsa pe podea; sub mantia aceea se
afla infasurat ceea ce mai ramasese din Julien.” [ibidem, p. 445].

Tn romanul realist francez din secolul al XIX-lea, sistemul semanticii cromatice se
constituie ntr-o adevarata panza epica sociald, care permite analiza si descrierea claselor si
persoanelor atribuite acestora. Obiectivul in cauza este atins inclusiv prin prezentarea
vestimentatiei si accesoriilor ei (deja la acea vreme Franta era recunoscutad in Europa ca dictator
al modei). Este un procedeu prin care autorii sugereaza originile sociale si identitare ale
personajelor, lucru esential pentru schitarea portretelor acestora. Moda vremii nu lipseste din
romanele analizate, aceasta referindu-se, in special, la personajele provenite din lumea mondena:
,2Armonia ansamblului si a culorilor nobile confera distinctie” [46, p. 273]. Definitd ca o
schimbare continua a insemnelor unei societati, moda se impune in romanele analizate ca un
element de baza al subiectului, fiind parte componentd importantd a personalitatii eroilor:
,,Cavalerul, imbracat intr-o redingota de catifea neagra (...), avea un fular albastru si un pantalon
de dril cenusiu-deschis” [148, p. 49]; ,,(...) doamna de Marelle intrd repede, imbracatd intr-un
capot japonez de matase roz, pe care erau lucrate de mana peisaje aurii, flori albastre si pasari
albe” [154, p. 50].

In unele cazuri, descrierile vestimentatiei, generos condimentate cu referinte cromatice, se
prezinta ca niste mici, dar foarte sugestive tratate referitoare la moda secolului al X1X-lea: ,N-
are decat sa se imbrace intr-o catifea rosie cum e cireasa, sa-si impodobeasca parul cu trandafiri
rosii, si e divind” [148, p. 83]; ,,Dacd i-as pune, se gandi el, o rochie de matase roz (...)? Sau daca
mai curand as imbraca-0 in catifea albastra, pe un fond cenusiu, foarte colorat? I-as putea da si o
coleretd de danteld albd, cu un evantai negru si cu o perdea stacojie in spate”; ,,(...) Va avea o
rochie de un rosu-aprins (...)” [152, p. 159].

In aceeasi ordine de idei, vom remarca abilitatea autorilor de a prezenta cu minutiozitate
vestimentatia personajelor, ei exceland in descrierea detaliilor, procedeul dat fiind specific pentru
realismul in arta (sa ne amintim de la technique du détail inutile). Numarul mare de detalii
simbolizeaza, intre altele, opulenta, bogatia nemasuratd, in sprijinul acestei idei venind si
semnificatiile culorilor. De cele mai multe ori, acestea au menirea sa sugereze viata fara lipsuri,
atasata preocupdrilor materiale din lumea mondena. In prim-planul acestui gen de descrieri sunt,
dupd cum e si firesc, personajele feminine, in calitatea lor de aprige consumatoare de moda:

»Avea o palarie mare de paie, cu panglici roz (...). Bandourile negre 1i conturau coada
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sprancenelor lungi (...). Rochia de muselind de culoare deschisa (...), toata faptura ei se profilau
pe fondul aerului albastru (...). Un sal lung cu dungi violete era asezat in spatele ei (...)” [ibidem,
p. 18-19]; ,,Rosanette aparu, imbracata cu o bluza de saten roz, cu pantaloni de casmir alb, cu un
colier de piastri la gat si cu o calotd rosie inconjuratd de iasomie pe cap” [ibidem, p. 265];
,Rochiile lor cu tunici verzi ca apa, albastre, roz sau violete, treceau, se agitau (...)” [ibidem, p.
82].

Cat priveste felul de a se imbraca al personajelor masculine, frecvent acesta este
ridiculizat, iar policromia excesiva vine sd accentueze problemele legate de gustul lor estetic:
,»ILrupul lui voinic umplea o jacheta de catifea neagra, doud smaragde ii straluceau pe cdmasa de
batist, iar pantalonii largi, albi, ii cadeau peste niste cizme ciudate, rosii, de piele fina,
Tmpodobite cu desene albastre” [ibidem, p. 16]; ,,Aproape toti barbatii purtau stofe in carouri,
unii — pantaloni albi (...)” [ibidem, p. 82]. Pietre scumpe, stofe alese, accesorii exclusive, — toate
acestea sunt insotite de culori ce simbolizeazd luxul exagerat si materialismul extrem al unei
vieti opulente (roz, violet, albastru, alb, rosu in toate nuantele acestuia, negru catifelat etc.).

In contrast, atestim in textele analizate descrieri exacte si sugestive ale vestimentatiei
oamenilor simpli, tdrani sau paludieri, burghezi ruinati, meseriasi sdraci etc. Desi in descrierea
vestimentatiei acestora regasim aceleasi culori ca si in descrierea potentatilor vremii, semantica
acestora difera, fiind dedusa din context: ,,Albul hainelor purtate de paludieri (...) contrasteaza
puternic cu hainele albastre sau negre ale taranilor (...)” [148, p. 8]; ,,Desi nu era lat in spete,
vestonul de postav verde, cu nasturi negri, parea sa-l stranga la subtiori. Din mansete i se zareau
incheieturile rosii, nedeprinse cu manusile. Purta ciorapi albastri, pantaloni de culoare gélbuie,
ridicati prea mult de bretele (...)” [151, p. 9]; ,,(...) halatul de cit verde cu picatele cafenii i se
descheiase si picioarele i se inrosisera de frig (...)” [150, p. 143].

Astfel, albul hainelor purtate de paludieri nu este acelasi, ca semnificatie sau chiar ca
simbol, cu albul imaculat al dantelelor doamnelor de salon. In primul caz, albul simbolizeaza
munca istovitoare la extractiile saline, iar in al doilea — nimicnicia unei existente lipsite de sens,
superficiale, fara substanta. Policromia utilizatd de Flaubert in descrierea junelui Charles din
Doamna Bovary nu este echivalentd, ca simbol, cu cea utilizatd de acelasi autor in romanul
Educatia sentimentald in descrierea domnului Arnoux. In primul caz, policromia simbolizeazi
posibilitatile materiale limitate ale familiei Bovary, nevoitd sa-si imbrace copilul cu ceea ce isi
puteau permite, pe cand Tn al doilea caz culorile tipatoare erau dictate nu de saracie, ci de gusturi
neelevate. Culoarea verde de pe halatul de cit cu picétele cafenii, purtat de eroul central al
romanului Istoria maririi si decaderii lui César Birotteau de Balzac, spre deosebire de verdele
smaragdelor care impodobeau cdmasa lui Arnoux din romanul Educatia sentimentala de

Flaubert, semnaleaza, in primul caz, inceputul ruinarii, al unei vieti ratate, pe cand in cel de-al
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doilea caz pietrele pretioase sunt doar un accesoriu scump dintr-0 multime de altele similare.
Asadar, sensul culorii este determinat, in principal, de contextul literar, acesta variind de la caz la
caz in functie de intentiile autorului.

Apogeul afirmarii realismului in literatura franceza din secolul al XIX-lea coincide cu
epoca industrializarii. Este perioada deschiderii masive a iIntreprinderilor, a investitiilor in sfera
producerii, iar aceste aspecte nu au putut sd nu influenteze si moda vremii. Reverberatiile acestui
impact se fac simtite si in romanele analizate. Cenusiul halelor de uzind se regaseste in
vestimentatia unor personaje, aducandu-le in prim-planul schimbarilor societatii. De exemplu, in
romanul Rosu si Negru autorul face referinta la primarul din Verriéres, domnul de Rénal, de
altfel si industrias, care poartd permanent haine de culoarea metalului (pe parcursul romanului il
vedem 1in diverse ipostaze dramatice, neschimbat fiindu-i doar aspectul vestimentar), iar efectul
acestei tinute este amplificat si de fizicul sau: ,,Primarul are parul sur si poarta haine cenusii”
[157, p. 7].

Un loc aparte in romanele analizate le revine personajelor etnice care, desi nu sunt
numeroase, se impun prin expresivitate si prin intensitatea trdirilor. Secolul al XIX-lea se
caracterizeaza prin intensificarea procesului de migratie, de eterogenizare a societatii franceze si,
ca rezultat, prin aparitia problemelor legate de integrarea persoanelor de diferite etnii in mediul
majoritar francez. ,,Amestecul oamenilor de proveniente diferite in spatiul parizian, treptat uniti,
este demn de cromatica expresionistd. Impresioneaza viteza mare cu care este supusa asimilarii
aproape orice etnie” [46, p. 112]. In consens cu aceste tendinte, in literatura apar referinte si
abordari tot mai insistente ale contradictiilor generate de relationarea dintre indivizii de diferite
etnii, de imperativul niveldrii diferentelor in scopul gasirii unei modalitati de coabitare
nonconflictuald. Elocventa 1n acest sens este si nuvela-roman Carmen, problematica respectiva,
desi nu se manifesta pe teren francez, este redatd de relatia controversata dintre Carmen si Don
José.

Referindu-ne, in special, la Carmen, mentionam ca aspectul fizic pitoresc (par si piele
intunecate, ochi negri) raspunde exigentelor etniei sale, personajul intrunind, conform traditiilor
locului, cele trei conditii de femeie frumoasé: ochi, pleoape si sprancene negre [155, p. 240].
Fizicul lui Carmen este completat de vestimentatia sa, in care pozitia dominanta ii revine culorii
rosii, ceea ce ne conduce la ideea influentei nefaste si a pasiunii mistuitoare trezite, ulterior, de
personajul feminin n sufletul lui Don José. Rosie este si floarea din paru-i negru, la care nu
renuntd niciodatd, rosii sunt si hainele: ,,JEa avea un jupon rosu foarte scurt, care lasa sa se
zareasca niste ciorapi albi de matase, care aveau mult mai mult decat o singura gaura, si niste
pantofi draguti din marochin rosu legati cu funde de culoarea focului” (trad. noastra) [ibidem, p.

251].
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Totusi, culorile utilizate de autor in vestimentatia lui Carmen nu sunt doar tributul platit
caracterului etnofolcloric al protagonistei (de altfel, tipajul etnofolcloric al acesteia este profund
realist); acestea vin sd incadreze si ansamblul de simboluri cromatice chemate sa dezvéluie
subiectul tragic al nuvelei-roman.

Carmen 1si datoreaza succesul faptului ca niciun barbat nu-i poate rezista. Femeie libera
si rebeld, ea este, pentru a cita 0 expresie a lui Victor Hugo, o forta care vine (trad. noastra)
[100, p. 353]. ,,Vedeti bine ca sunt tiganca!” (trad. noastra) [155, p. 239] — Carmen adreseaza cu
mandrie aceste cuvinte primului narator al nuvelei. Pe parcursul naratiunii isi va contrapune in
repetate randuri identitatea etnica si culturala celor pe care ii numeste payllos, cu alte cuvinte,
tuturor celor care nu sunt tigani. Provocatoare pana la extreme, ea nu va inceta sa-i dispretuiasca
pe toti cei care apartin sistemului, sd-si revendice apartenenta la acel popor, pe care spaniolii il
catalogheaza ca fiind compus din creaturi ale diavolului: ,,Paradisul (...) Oamenii locului spun
ca el nu este facut pentru noi” [ibidem, p. 241]. Astfel, Carmen apare ca o fiintd marginala,
misterioasa si periculoasa, in acelasi timp, ca o vrajitoare cu puteri nestavilite, nesupusd la
nimeni si la nimic, cu exceptia propriei sale libertati. Libertatea, adusd cu exacerbare pand la
limite si deseori trecutd peste acestea, — iata sinonimul personajului. Si ce alta culoare, decat cea
rosie (culoarea focului, spune autorul), ar putea simboliza mai profund si mai convingator aceste
particularitati ale lui Carmen?!

Analiza, sub aspect simbolic, a elementelor cromatice legate de vestimentatia
personajelor din romanele incluse in acest studiu ne conduce spre urmatoarea concluzie: atentia
sporitd a autorilor pentru acest domeniu este dictatd, cu precadere, de exigentele curentului
realist. Vestimentatia face parte din lumea materiald, iar aceasta constituie principalul obiect de
abordare artistica de cétre reprezentantii realismului.

Este semnificativa, in acest sens, afirmatia cronicarului Nicolae Costin care, intr-o
lucrare a sa datata cu secolul al XVIII-lea, mentiona: ,,Portul statator ca numele si ca limba nu
este, ci cu vremea iau portul neam de la neam” [apud 1, p. 5]. Prin urmare, vestimentatia
reprezintd, pe langa valorile sale estetice si, bineinteles, tehnologice, o modalitate de comunicare
intre persoane si natiuni. Este un limbaj aparte, in care se regasesc si coexistd armonios,

completandu-se reciproc, aspectele materiale si cele spirituale.

3.2.2. Cromatica utilizata in prezentarea ambiantei fizice a personajelor

Tn prima treime a secolului al XIX-lea ia sfarsit o etapa importanta in evolutia arhitecturii
si a artei decorative din Franta, aceasta desfasurandu-se sub semnul clar al clasicismului, cu tot
ce presupunea acest curent: sobrietate, disciplind, ordine si echilibru. Urméitoarele decenii ale

secolului al X1X-lea s-au caracterizat printr-un proces activ si complex de cedare a pozitiilor
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dominante detinute, pana atunci, de principiile clasicismului si de elaborare a unor noi procedee
si modele de arhitectura si artd decorativd. Acestea ar fi trebuit sa raspunda necesitatilor si
tendintelor specifice unei expansiuni militare in fortd a Frantei napoleoniene, dar si
industrializari generalizate a economiei, ambii factori avand impact puternic asupra starilor de
spirit din societate si, deci, din domeniul artelor. in situatia datd, creatorii de frumos, inclusiv
scriitorii, se vad nevoiti sd se adapteze la aceste noi conditii, renuntand la vechile modalitati de
lucru 1n favoarea celor inovative, 1n pas cu exigentele timpului.

Procesul in cauza nu a fost unul usor, extinzandu-se pe durata mai multor decenii, astfel
incat, catre proclamarea de catre Napoleon III, la mijlocul secolului al XIX-lea, a Celui de-al
Doilea Imperiu, stilul Empire, in mare voga in primele trei decenii, isi pierde irevocabil din
influenta. Spre deosebire de unchiul sau, Napoleon I, artizanul politic al Empire-ului in
arhitecturd si artele decorative, acest stil fiind chemat sa-i glorifice nemasuratele ambitii militare,
Napoleon III, intronat odata cu instaurarea Celui de-al Doilea Imperiu, nu era interesat de arte si
decor. In mod paradoxal, fiind un dusman aprig al pluralismului in politicd, acesta didea dovada
de un liberalism excesiv in arte. Asa se face cd In perioada celui de-al Doilea Imperiu, Franta 1si
imbogdteste patrimoniul arhitectural cu o serie de edificii total diferite de Empire-ul lui
Napoleon I, remarcabile prin caracterul lor stilistic eterogen (de exemplu, edificiul somptuos al
Opéra National de Paris, al Gare de Paris-Nord realizat in elegante dantele de metal etc.) (trad.
noastra) [159].

Fireste, in aceasta atmosfera de declin al tendintelor clasiciste si de afirmare a noilor
curente in artd, nici literatura nu putea fi cea de altadati. In calitatea sa de oglindd a societdtii,
literatura, in acest context istoric, reflectd fidel toate inovatiile specifice Celui de-al Doilea
Imperiu. Este o situatie in consens perfect cu logica lucrurilor, daca ludm in cont faptul ca
segmentul istoric al Celui de-al Doilea Imperiu, anii 1852-1870, se suprapune, in linii mari, cu
perioada de inflorire a realismului literar francez, abordat contextual in prezenta lucrare.

Referintele noastre la circumstantele socio-politice in care au creat scriitorii realisti
francezi din secolul al X1X-lea ni se par pertinente in masura in care mediul urban, edificiile si
interioarele acestora le servesc oamenilor de litere nu doar ca fundal si cadru material pentru
promovarea liniilor de subiect. Autorii de romane utilizeazad pe larg mediul fizic, sub toate
aspectele acestuia, in calitate de instrument eficient de atragere a atentiei cititorului asupra
omului, ca figurd centrala din orice panzd epicd, de abordare convingitoare a lumii sale
interioare, cu toate incercarile vietii prin care trece. Ca argument decisiv in favoarea acestei
afirmatii vom cita din concluziile Elenei Prus cu referintad la impactul mediului urban al Parisului
asupra romanului francez din secolul al X1X-lea: ,Inscris intr-un spatiu epic si teatral, Parisul

este in literatura moderna franceza, cea din secolul al XIX-lea mai ales, teatru al evenimentelor si
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loc fantasmatic al jocului. Operele romancierilor secolului al XIX-lea, asemeni arhitecturii lui
Haussmann, au conturat o constiin{d noud a coerentei vietii urbane. Parisul oferd imaginea
orasului compact si coerent, prin excelentd, in care Victor Hugo, Balzac si Zola vad umanitatea
intreaga” [46, p. 26]. Si mai departe: ,,Orasul constituie o traditie a romanului realist modern,
Parisul este centrul romanului secolului al X1X-lea, teatru al dramelor, axa ciclurilor lui Balzac si
Zola. Romanul parizian are pentru secolul al X1X-lea valoarea unei scrieri enciclopedice a vietii
moderne ca organism unitar; vom gasi aici Parisul arhitectural, geografic, social, moral, estetic.
Reprezentarea literara a Parisului atinge apogeul in secolul al XIX-lea, orasul devenind loc
romanesc prin excelentd sau chiar cvasi-personaj” [ibidem, p. 33-34].

In romanele analizate atestim numeroase descrieri legate de Parisul contemporan cu
autorii, unele dintre ele — adevarate declaratii de dragoste, emotionante si viu colorate, adresate
orasului: ,,L’Observatoire, prin ferestrele si printre galeriile caruia lumina se strecoara starnind
jocuri fantastice de umbre, se iveste ca un spectru negru si descarnat. lar mai departe, elegantul
felinar de la Invalides arde intre masele albastrii ale Luxembourg-ului si turnurile sure ale
bisericii Saint-Suplice” [149, p. 83]. Sau, in alta parte a naratiunii: ,,Cand soarele isi asterne
valurile-i de lumina peste aceastd fata a Parisului, limpezindu-i liniile; cand 1i aprinde céteva
geamuri, Tinveselindu-i acoperisurile, incendiindu-i crucile aurite, albindu-i zidurile si
transformandu-i atmosfera intr-un val straveziu; cand ii creeaza niste bogate contraste de umbre
fantastice si cand cerul e de azur, pamantul freamata, iar clopotele vorbesc, atunci puteti admira
de acolo, dintre acele feerii pe care imaginatia n-0 va uita niciodata, pe care o veti idolatriza,
indragostindu-va de ea ca de o minunata priveliste. Nicio vraja nu lipseste din acest concert.
Acolo murmura vuietul lumii si poetica tihna a singuratatii, glasul unui milion de fiinte si glasul
lui Dumnezeu. Acolo doarme o capitald culcata sub pasnicii chiparosi de la Pére-Lachaise”
[ibidem, p. 84].

Observam ca in descrierile dedicate Parisului mesajele emotionale se amplifica inclusiv
prin elementele cromatice utilizate. Mai mult decat atat, in cazul lui Balzac, de exemplu,
remarcam o modalitate ineditd de valorizare a incarcaturii semantice a culorilor, aceasta fiind
realizatd prin intermediul asocierii lor cu simbolurile inserate in text. Limpede, straveziu,
intunecat, umbrit, pasnic, lumina, umbra, incendiat etc. — aceste epitete sunt, de fapt, simboluri
asociate, in intelegerea cititorului, cu anumite culori. Descrierile artistice le induc, iar cititorul
este chemat sa le intuiasca prin forta cugetului si a imaginatiei.

In romanele analizate orasul este prezent nu doar prin peisajele urbane, ci si prin
locuitorii sdi, adica prin personajele plasate in anumite circumstante si locatii ce presupun o stare
emotionald, un statut social, un context narativ. Personajele din romanele realiste franceze sunt la

fel de bine creionate ca si ambiantele fizice in care isi duc traiul, aici cititorul observand o relatie
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directa Intre mediu si individ. Impresioneaza diversitatea interioarelor in care acestia sunt plasati
de catre autori. In functie de starea lor sociala, de incercarile prin care trec, interioarele difera de
la caz la caz, iar aceste diferente sunt redate preponderent prin elementele cromatice utilizate de
scriitori.

Descriind interioare bogate, autorii pun accent pe gustul estetic, ceea ce denotd o
preocupare nedisimulata pentru arta veritabila: ,,(...) afara de asta, n-am aurit nimic, culorile
sunt sobre si nu au tonuri tipatoare” [150, p. 233]. Totodatd, regdsim in aceste descrieri
simbolurile cromatice traditionale ale opulentei si ale vietii bazate exclusiv pe interese materiale,
acestea fiind, in majoritatea exemplelor, culorile rosie si galbend/aurie, care nu intotdeauna
raspund criteriilor estetice, mai ales atunci cand sunt utilizate in exces: ,,(...) perdele facute dintr-
o veche madtase rosie cu reflexe galbene (...)” [148, p. 15]; ,,Perdelele de la ferestre sunt croite
din cea mai grea stofd de pe vremuri, un brocart magnific cu duble reflexe, auriu-roscat si
galben-verzui (...)” [ibidem, p. 72]; ,,(...) batranul valet deschise o usd dubla, capitonatd cu
catifea rosie, cu romburi de matase rosie si cu puncte aurii” [ibidem, p. 235].

Utilizarea in descrierea interioarelor bogate, pe 1angd rosu si auriu, a altor culori, de
exemplu albastrd si alba, se prezintd mai mult ca o exceptie, care nu face decat sa confirme
regula: ,,Camera era tapetatd cu matase albastra cu ornamente albe; mobila era capitonatd cu
lanica alba cu motive albastre” [150, p. 234].

Asadar, interioarele in care isi duc traiul personajele din romanele analizate, elementele
de decor dupa moda vremii nu sunt simple artificii, ci, din contra, autorii le rezerva acestora o
functie complementard clara, si anume cea de suplinire a subiectului operei cu detalii si
caracteristici importante, de creare sau accentuare a atmosferei dictate de evolutia evenimentelor
din canavaua narativa. Aceste sarcini complexe sunt realizate de autori inclusiv prin integrarea
in text, la momentul potrivit, a unitdtilor cromatice. In cele mai fericite cazuri, prin acest
procedeu se reuseste nu doar crearea ambiantei conforme timpului, locului si incarcaturii afective
revendicate de subiect, ci si anticiparea sugestivd a modului si directiei In care va evolua firul
naratiunii. latd un exemplu, in opinia noastrd elocvent, in acest sens: ,,O umbra, un Inceput de
noapte cu licariri de jaratic in spuza patrundea in odaie, colorand mobilele, peretii, ungherele cu
tonuri de cerneala si purpurd. Oglinda cdminului, rasfrangand zarea, parea o patd de sange” [154,
p. 118]. Oglinda, acest element de decor raspandit in interioarele din timpurile abordate in
roman, prin utilizarea de catre autor a semnificatiilor sale magice, de altfel la fel de raspandite si
acestea in comunitatile umane, cum ar fi functia de portal dintre lumi, vine sa anticipeze decesul
unuia dintre personaje, comparatia cu o patd de sange (culoarea rosie, intre altele, simbolizeaza,

traditional, si moartea) fortificand, anticipativ, mesajul emotional.
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Atunci cand citesti descrierile de interioare din romanele realiste franceze nu poti evita
gandul ca acestea ar putea fi inspirate din propriile ambiante rezidentiale ale autorilor. O atare
supozitie este alimentatd si de literatura de specialitate, cum ar fi, de exemplu, studiul
cercetdtoarei franceze D. Pety Maisons d'écrivains du XIX® siecle: habitations d'hier et musées
d'aujourd’hui [168]. Creatia literara, odata cu recunoasterea publicului larg, le-a adus scriitorilor
(cel putin majoritatii dintre ei) si bundstare materiala, astfel incat fiecare, la o anumita etapa a
vietii, ar fi putut fi detindtor al unor imobile luxoase, intocmai cu cele descrise in romanele
analizate. Aceastd supozitie are, in opinia noastra, dreptul la viata, cu atat mai mult cu cét
atestdm in aceste descrieri si elemente de decor potrivite pentru preocupdrile unor oameni de
creatie.

De exemplu, in romanele realiste franceze interioarele bogate nu sunt lipsite de opere de
arta, tablourile fiind preferate de locatarii acestora, care denota bun-gust inclusiv prin culorile
afisate: ,,Cand intrai la el remarcai doua tablouri mari in care primele tonuri asezate ici si colo
puneau pe panza albd pete de cafeniu, de rosu si de albastru” [152, p. 49]; ,,Rosul, galbenul,
verdele si indigoul se ciocneau pe panza in pete violente (...)” [ibidem, p. 411].

Parte componentd a interioarelor bogate sunt si cartile, diversitatea acestora fiind
subliniatd de policromia descrierilor: ,,(...) carti randuite cu grija pe rafturi de lemn negru.
Scoartele legate ale cartilor, de tonuri felurite, rosii, galbene, verzi, viorii si albastre, dddeau
viata si voiosie acestei plicticoase insiruiri” [154, p. 30].

Desi perioada clasicismului catre mijlocul secolului al XIX-lea practic se incheiase, multe
dintre insemnele acesteia raman in vigoare atunci cand autorii descriu interioarele somptuoase.
Este vorba despre blazoane, fiecare aristocrat sau burghez instarit tindnd cu tot dinadinsul sa le
etaleze ca dovada a originii alese. Heraldica este un domeniu aflat la confluenta dintre stiinta si
artd, rolul simbolurilor cromatice fiind, in acest caz, deosebit de important, iar utilizarea culorilor
in crearea blazoanelor urmand niste canoane traditionale riguroase. Referinte convingatoare in
sustinerea acestei afirmatii atestam in romanul Béatrix de Honoré de Balzac, ceea ce denota
cunostintele profunde ale autorului in domeniul heraldicii: ,,Au blazonul tiersat cu banda
orizontala de aur, de smalt rosu si negru, cu un cal subtire de argint, cu potcoave de aur” [148, p.
107]; ,,Si-apoi, noi purtdm stema de azur cu o himera de aur sufland flacari, cu gheare rosii si cu
solzi de sinopliu, pe un fond de contrahermina, incd de pe vremea lui Francisc I (...)” [ibidem, p.
278]; ,,E un blazon cupat, sus de argint, cu trei piepteni rosii (...) incrucisand trei ciorchini de
struguri purpurii, cu tije si frunze de sinopliu, pe laturi; apoi cu azur cu patru pene de aur asezate
inrand (...)” [ibidem, p. 288].

In domeniul heraldicii, culorile erau, la origine, toate egale ca importanta, diferentele

survenind in epoca Renasterii care a dezvoltat, in acest sens, o simboliStica ierarhizata, extrem de
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complexd, legata, intre altele, de corpurile ceresti, de metale etc. La aspectul dat ne-am referit
expres in Capitolul I al prezentei teze, aici, insd, vom preciza doar ca in descrierile din romanele
analizate simbolurile cromatice sugerate de steme, blazoane si alte elemente de heraldica vin sa
intregeasca linia de subiect, completand-o cu importante detalii semantice, cognitive si afective.

Pe cat de complexe sunt descrierile interioarelor bogate, pe atat de simple sunt referintele
la cele umile, acestea avand trasaturi comune, reprezentate prin elemente cromatice
asemanatoare: ,,(...) salonul avea perdelute de matase verde invechitd, mobila tapisatd cu catifea
de Utrecht verde pe lemndrie vopsitda in alb” [150, p. 190]; ,,Anticamera (...) nu avea decét o
fereastra impodobita cu perdele cu borduri rosii si scaune de mahon acoperite cu o stofa rosie
tintuitd in cuie aurii; peretii erau tapetati cu o hartie verzuie (...). Salonul avea mobile galbene
inflorate (...)” [ibidem, p. 198]; ,,Peretii tapetati cu hartie cenusie cu buchetele albastre aveau tot
atatea pete cate flori” [154, p. 26].

Este de mentionat faptul ca primele trei exemple de mai sus reprezintd acea parte din
romanul balzacian Istoria maririi si decaderii lui César Birotteau care reflecta starea de lucruri
de dupa ruinarea personajului central. Observam, insd, ca in aceste exemple sunt prezente si
culorile atribuite, de reguld, interioarelor de lux — rosul si auriul, alaturi de cele ce simbolizeaza
sardcia. Aceasta coexistenta nefireasca a doua tipuri contrastante de simboluri cromatice nu face
decat sa consemneze, o data in plus, calea dramatica parcursa de personajul central — de la
marire la decadere, iar culorile opulentei, rosul si auriul, sunt niste ramasite jalnice ale unei
bunastari pierdute ireversibil.

Desi in romanele analizate elementele cromatice referitoare la edificiile si interioarele
nerezidentiale sunt mai rar intdlnite, acestea isi au, totusi, rostul, atunci cand autorii simt
necesitatea de a defini c&t mai clar o locatie sau de a crea atmosfera incordata de asteptare a unui
deznodamant dramatic: ,,O usitd, pe care era prinsd o cruce mare de cimitir, din scandura vopsita
in negru, fu deschisd anevoie si portarul il introduse intr-o incapere intunecoasa si scunda cu
peretii varuiti si unde se aflau, drept podoabe, douad tablouri mari si innegrite de vreme” [157, p.
152]; ,Mesele negre stau naclaite de cafea varsata, geamurile groase ingélbenite de muste, pe
servetele jilave se ntind pete albastre de vin” [151, p. 210]; ,.In fata consumatorilor (...) paharele
erau pline cu bauturi rosii, galbene, cafenii, de toate nuantele (...)” [154, p. 4]; ,,(...) turnurile
bisericii Notre-Dame se profilau in dreapta pe cerul albastru, scaldat dulce la orizont intr-o ceata
cenusie” [152, p. 160].

Analizdnd romanele incluse Tn prezenta cercetare, am identificat un grup aparte de
elemente cromatice atribuite cladirilor nerezidentiale si, implicit, decoratiunilor din interioarele
acestora. Ne referim la romanul Salammbd de Flaubert, autorul exceland in descrierea

realitatilor exotice din viata locuitorilor anticei Cartagine. Impresioneaza, in special, descrierile
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legate de locatiile, in care se desfasoard ritualurile marcate de o cruzime greu de imaginat,
specificd, de altfel, multora dintre credintele din perioada precrestind sau crestind timpurie, cand
elementele pagane incd mai persista. Culorile predominante in aceste descrieri sunt rosul, prezent
in absolut toate exemplele ca sinonim al jertfei/sangelui, si negrul, cu rol de mesager al spiritelor
malefice. Aceste doud culori intregesc, prin simbolismul lor, atmosfera apasatoare resimtita de
citre cititor pe toatd durata naratiunii: ,,Isi indreptd ochii spre palat si vdzu portile rosii ale
catului de sus inchizandu-si crucile negre” [153, p. 18]; ,,Gradinile pareau pustii, iar poarta rosie
cu cruce neagra nu se deschidea niciodata” [ibidem, p. 53]; ,,Vesmantul Zeitei atarna de la un
ungher al incaperii la altul, albastru ca noaptea, auriu ca rasdritul, rosu ca purpura soarelui (...)”
[ibidem, p. 75]; ,,Din carena de argint porneau trei manunchiuri de raze, care tremurau pe peretii
inalti, zugraviti in rosu cu dungi negre” [ibidem, p. 78]; ,,(...) o panza rosie se prelingea pe
mozaicul presarat cu pulbere albastra” [ibidem, p. 102]; ,,(...) focuri verzi, galbene, albastre,
viorii, de culoarea vinului, de culoarea sangelui, luminard dintr-odata incaperea” [ibidem, p.
132].

Exemplele inserate in subcapitolul de fatd ne conduc spre urmatoarea concluzie:
ambianta fizica a personajelor din romanele analizate are un rol mult mai important decat cel de
simplu decor de fundal. De fapt, ambianta fizicd este un element-cheie in redarea situatiilor si
caracterelor, avand scopul de a amplifica mesajele autorilor. Utilizarea elementelor cromatice cu
valoare asociativ-simbolica in prezentarea contextului material este un procedeu agreat de autori
atunci cand isi propun sa suplineascd imaginea personajelor prin definirea statutului lor social, a
nivelului lor de culturd, a trairilor si a Incercarilor prin care trec. Gratie acestui procedeu, utilizat
pe larg in romanele analizate, cititorul beneficiazd de un plus de informatie, completandu-si

impresiile si emotiile in raport cu opera respectiva.

3.3. Viziunea autorilor asupra naturii prin prisma semnificatiei asociativ-
simbolice a culorilor

Modul in care natura isi face simtitd prezenta in romanele analizate, in special sub
aspectul utilizarii de catre autori a unitatilor cromatice legate de fenomenele acesteia,
developeaza flagrant si convingdtor similitudinile de esentd dintre arta cuvantului (literatura)
si arta plasticd (pictura). In prezenta tezi am mentionat in repetate randuri (de exemplu, in
Capitolul 2, subcapitolul 2.1) relatiile stranse de prietenie dintre romancierii realisti francezi si
artistii plastici ai vremii. Aceasta prietenie, bazatd pe abordari comune privind viata si creatia,
a fost una reciproc avantajoasa, cu influente puternice in ambele sensuri, materializate in

remarcabile opere artistice, literare si plastice, in egald masura.
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Ceea ce 1i uneste in creatia lor pe scriitori si pictori, pe langd viziunile asupra
procesului de creatie, sunt abordarile privind instrumentele de realizare a acestuia. Unul si,
poate, cel mai important, dintre aceste instrumente este culoarea. Fie ca rezulta din miscarea
maiestritd de penel sau de sub pana scriitorului, in ambele cazuri culoarea este plamadita din
nerv, suflet, cuget si, nu in ultimul rand, din talent si inspiratie.

Observam uneori cd autorii romanelor analizate privesc propriile scrieri prin prisma
unor opere de arta plastica, astfel contopind intr-un tot intreg, prin liantul trainic al cuvantului,
culoarea, forma, liniile, lumina si umbra: ,,.Dar peisajul si scena aceasta vor rdmane in inima
mea ca un tablou de o culoare inimitabila, ce nu se va sterge niciodata” [148, p. 222]; ,,Totusi,
aceste forme albe si neclare, care se picteazd pe sumbrul azur al fluviului, dddeau de lucru
spiritelor poetice (...)” [155, p. 237].

Putem presupune, cu o mare doza de probabilitate, ca scriitorii realisti francezi la care
ne referim n prezenta cercetare s-au intalnit si au discutat probleme de creatie cu doi dintre
cei mai reprezentativi artisti plastici ai vremii, neintrecutii peisagisti Jean-Baptiste Corot
(1796-1875) si Charles-Frangois Daubigny (1817-1878). In sustinerea ipotezei vin si
marturiile a doi oameni de artd din acea perioadd — Charles Blanc (1813-1882) si Théophile
Gautier (1811-1872), care tin sa sublinieze influentele reciproce dintre literatura si arte
plastice, cu precadere in ceea ce se refera la descrierile din natura. ,,Cerurile vaporoase din
tablourile lui Corot abunda in poezie, ceturile sunt transparente, abia lasand sa se intrezareasca
soarele. Priviti O dimineatd in Ville-d’Avray. Picturile lui Corot par palide, gri si in delicatetea
lor ele nu puteau atrage decat spiritele delicate. Acestea, cel putin, erau impresionate de
tablourile sale deoarece ii simteau sufletul, un suflet de poet” (¢trad. noastra) [apud 98, p. 69],
mentiona cu referinta la Corot criticul de arta Charles Blanc

Cat priveste creatia lui Daubigny, aceasta a beneficiat de aprecierile inalte ale
scriitorului si eseistului francez Théophile Gautier care, referindu-se la maniera de creatie a
pictorului, a asemuit-o, de fapt, cu cea obisnuita pentru creatia literara: ,,Este dificil sa
intalnim un talent mai sincer, mai natural si absolut nou ca cel al lui Daubigny. El a avut acea
idee ingenios de simpla, dar care nu i-a venit nimanui altuia In gand de cand se face pictura:
de a deschide larg ochii, de a privi in fata sa si de a reda ceea ce vede, fard a ascunde nimic.
Primul printre peisagisti, Daubigny si-a dat seama ca primavara arborii se acopera cu flori, cu
flori roz si albe, care produc intre frunzulitele verzi un efect extrem de placut si el. Pur si
simplu, a pictat pe un patrat de panza micile frunze verzi cu florile lor roz si albe: iata, aceasta
se numeste o Primavara adevarata... Si este o capodopera!” [ibidem, p. 70].

Astfel de aprecieri in raport cu arta a doi mari pictori ai naturii, adepti ai colorismului in

picturd, care si-au concentrat efortul creativ pe directia a ceea ce am numi astazi poetica a culorii
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(in general, atmosfera specifica peisajelor semnate de Corot si Daubigny este una de sorginte
realistd doar foarte conventional, ei fiind considerati precursori ai impresionismului) pot fi
atribuite si descrierilor din romanele autorilor realisti francezi din secolul al XIX-lea: aceeasi
interpretare subtila, acelasi talent de a observa si de a interpreta obiectiv natura, aceeasi
predilectie pentru magia culorilor naturale.

Afirmam anterior ca, provenind, ca oameni de litere, din romantism, autorii inclusi n
prezenta cercetare pare sd nu-si fi tradat in totalitate pasiunile din tinerete, atunci cand, cu
trecerea timpului, si-au definit clar calea de creatie, acceptand principiile realismului ca
fiindu-le mai aproape de aspiratii si convingeri. Cand spunem acest lucru, avem in vedere
slabiciunea scriitorilor realisti francezi pentru descrierile din naturd, intilnite frecvent in
operele lor. Natura este prezenta pretutindeni si in cele mai neasteptate moduri, constituind,
prin exploatarea iscusita a potentialului asociativ-simbolic incifrat in culori, nuante, tonuri si
semitonuri, la dezvoltarea liniei de subiect, la formularea mesajelor, la inducerea starilor
afective etc. Totodatd, descrierile din naturd adeseori se constituie, in cele mai bune traditii ale
artelor plastice, in mici peisaje si compozitii picturale: ,,(...) siruri lungi de maslini insemnau
pe padmant hotare verzi; un abur trandafiriu plutea pe firul vailor; culorile albastre ale muntilor
strajuiau deasupra colinelor” [153, p. 26]; ,,Se inclinard amandoi ca sa admire una dintre acele
maiestuoase privelisti pline de zdpada, de straluciri de gheatd, de umbre cenusii care acopera
coastele fantasticilor munti; unul dintre acele tablouri incarcate de contrastele dure dintre
flacarile rosii si tonurile negre ce decoreazd cerurile cu o inimitabila si fugara poezie;
magnifice giulgiuri in care se naste soarele, frumos lintoliu in care el moare” [149, p. 82];
,LPrintr-o largd despicatura in acest straniu peisaj se zareste lunga desfasurare de ape albe ale
canalului Saint-Martin, incadrat de pietre rosietice” [ibidem, p. 83]; ,.in zare, la marginea
luncii, se ardtd luna, rotunda, purpurie. Se indlta repede printre crengile plopilor; pe alocuri ele
o ascundeau asemenea unei perdele sfasiate. Apoi se facu dintr-odata alba, sclipitoare,
luminand cerul pustiu” [151, p. 188].

Sintetizand exemplele de utilizare a culorilor in descrierile naturii, atestate Th romanele
analizate, am ajuns la concluzia cd scopurile in care autorii apeleazd la fenomenele naturii sunt
diverse, insd neapdrat in stransa legaturd cu contextul narativ. Elementele din naturd, la care
apeleaza autorii, sunt si ele diferite, acestea suscitdnd in imaginatia cititorului lantul semantico-
simbolic asociat cu intentia de creatie a scriitorului.

Astfel, cele mai numeroase descrieri ale naturii fac referinta la stihiile acesteia, despre
care in mitologia anticd, dar si in credintele populare, se spunea ca stau la baza corpurilor si
fenomenelor lumii: focul/soarele (simboluri: lumina, cdldura, pasiuni; culorile sugerate: rosie,

galbend/aurie, oranj); apa/rdul/marea (simboluri: puritate, timp in scurgere, destin implacabil;
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culorile sugerate: alba, albastra, argintie, mix de culori); aerul/cerul (simboluri: vesnicie, infinit,
aspiratii spre ideal; culorile sugerate: sinilie, gri, plumburie, azurie); pamantul/plantele
(simboluri: stabilitate, renastere, aspiratii spre material; culorile sugerate: neagra, bruna, gri,
verde, mix de culori) [26]. Observam ca fiecareia dintre aceste stihii ii corespund anumite culori
care, utilizate in textele artistice, sugereaza stari de spirit, incercari ale vietii, realizari si esecuri
etc.

Referinta noastra la mitologie nu este una gratuitd: anume din sfera acesteia provin cele
mai multe dintre simbolurile cromatice, ramase in vigoare in opinia colectivd pana in prezent,
probabil, nu fara contributia creatorilor de frumos, inclusiv a scriitorilor, care le-au promovat
activ prin operele lor: focul/soarele — ,(...) in fiecare seara soarele se culca in scutecele lui de
purpurd si de azur” [149, p. 39]; ,,(...) cele din urma raze ale soarelui aruncd nuante usoare, de
aur si de purpurd” [ibidem, p. 81]; ,(...) sclipirile soarelui capatard culorile rosietice care,
stingandu-se, ajung la tonurile melancolice ale amurgului” [148, p. 27]; apa/raul/marea — ,,Raul
plumburiu vilura usor in bataia vantului; podurile erau pustii; se stingeau felinarele” [151, p.
277]; ,,Raul sclipea in bataia soarelui, zgrabuntica isi legana florile galbene” [ibidem, p. 292];
»(...) Cazand drept pe frunzisul verde si bogat, paraul il stropea, atarna picaturi argintii de varful
crengilor, varga iarba cu urme de smarald, arunca pete de aur pe straturile de frunze uscate”
[152, p. 332]; aerul/cerul — ,Liniile acestea arhitecturale apar amestecate cu frunzisuri si cu
umbre, supuse capriciilor unui cer care-si schimba necontenit culoarea, lumina si infatisarea”
[149, p. 83]; ,,Culorile bizare ale acelui fum, rdnd pe rand galben, albastru, rosu, negru,
ingemanandu-se vaporos (...)” [ibidem, p. 123]; ,,(...) toatd faptura ei se profila pe fondul
aerului albastru (...)” [152, p. 18-19]; ,,Pe azurul cerului pluteau nourasi trandafirii, un fum
albastriu se rotocolea peste colibele Tmprejmuite de flori” [151, p. 320]; pamantul/plantele —
,Poarta este Incununatd cu o iesiturd circulara plina de plante — un manunchi trandafiriu, galben,
cafeniu sau albastru, dupa anotimp” [148, p. 13]; ,,Tot felul de plante aduse acolo infloreau in
banuti de aur, ldsau sa atirne ciucuri galbeni, ndltau caiere de flori purpurii, ridicau la
intamplare sigeti verzi. Intr-o intraturd a malului, infloreau nuferi albi” [152, p. 258];
,Diversitatea copacilor facea spectacolul mereu schimbator: fagii, cu scoarta lor alba si neteda,
isi Impleteau coroanele; frasinii isi ondulau moale ramurile verzi-albastrui; in lastarisul de
carpeni se zburleau tufele de ilice de culoarea bronzului” [ibidem, p. 332].

Pentru a accentua sensurile ascunse in elementele cromatice, autorii apeleaza, adeseori,
la prezentarea unor mixuri de stihii, atribuindu-i fiecarei culori corespunzatoare o
responsabilitate clara pentru o anumita idee si un mesaj concret: ,.Este unul dintre acele tablouri
incarcate de contrastele dure dintre flacarile rosii si tonurile negre ce decoreaza cerurile (...)”

[149, p. 82]; ,.Intre apa verde si cerul albastru, bricul nu se mai vedea” [ibidem, p. 124]; ,.(...)
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sesul asterne lanuri aurii de grau. Apa trage o dungd alba intre culoarea fanetelor si cea a
ogoarelor, astfel incat campia seamana cu o uriasda manta desfacutd, cu guler de catifea verde,
tivit cu siret de argint” [151, p. 69]; ,,Cerul se facuse albastru. Se intdlneau luminisuri intinse,
acoperite cu iarba-neagra, toata in floare, covoare liliachii printre desisuri de copaci cenusii,
roscati sau aurii, dupa cum le erau frunzele” [ibidem, p. 152]; ,,Sub arc se vor vedea, nelamurit,
masive de portocali aproape negri, pe un cer albastru, dungat de nori albi” [152, p. 159].

In romanele analizate, natura niciodatd nu este prezentata in afara vietii omului. Chiar si
in cele mai neinsemnate, ca volum, descrieri, fiintele umane sunt prezente fie in mod vizibil si
direct, fie latent si cu subinteles, iar culorile naturii, ingemanandu-se cu cele ale omului,
genereaza sensuri inedite: ,,Doamna de Rochegude (...) se desena ca o formad alba printre
frunzisurile verzi” [148, p. 146]; ,(...) fata Emmei se zarea intr-o albastrime stravezie, inotand
parca in valuri azurii” [151, p. 152]; ,,Frédéric (...) contempla patratele de vii de pe coasta,
cardrile prafuite ca niste panglici cenusii, casele alcatuind pete albe si rosii in verdeata” [152, p.
393]; ,,Nu se mai vedea pana departe decat un furnicar de umbre negre, cuprinzand tot largul
campiei, Intre marginea albastrd a marii si fasia de argint a laguneir” [153, p. 242].

Deosebit de sugestivd este prezenta naturii in viata personajelor centrale. Le insoteste la
bine si la greu, bucurandu-se si intristandu-se impreund cu ele, ajutdndu-le sa depaseasca
momentele dificile fira sa piarda increderea in ziua de maine. In unele cazuri, natura este alaturi
de personaj pe parcursul intregii vieti, culorile ei fiind cele care simbolizeaza evolutia in timp a
personajului, starile sale de spirit in continua schimbare. Intre acea descriere plina de speranta si
aspiratii inalte, redate simbolic prin utilizarea policromiei: ,,Raul (...) curgea la picioarele lui,
printre poduri si grilaje, galben, violet sau albastru” [151, p. 16] si ,,(...) furia neagra, salbatica,
turbata (...)” ce-i cuprinsese toatd faptura [ibidem, p. 319] a Incdput toatd viata lui Charles, o
viatd de om, trditd in suferintd si nelmplinire spirituald, intr-o evolutie distructiva de la optimism
juvenil pana la disperare absoluta. Si cea care vine sd developeze aceste stari de spirit este natura
cu atributele sale cromatice.

Cu referinta la acelasi roman, Doamna Bovary, mentiondm ca tot natura pare si gaseasca
alinare si compasiune pentru cei care au iubit-0 pe Emma, fiecare in felul sau, traind clipe de
disperare dupa moartea ei. In descrierile naturii din acest context Flaubert utilizeaza ceea ce are
aceasta mai sugestiv si mai de pret, culorile, fiecare dintre ele purtdnd in sine simbolul
responsabil pentru o idee, un mesaj adresat celor in suferinta: Charles, sotul Emmei — ,,Adia un
vant racoros, inverzeau secara si rapita (...), pe azurul cerului pluteau nourasi trandafirii, un fum
albastriu se rotocolea peste colibele Tmprejmuite de flori” [ibidem, p. 320]; Rouault, tatal
Emmei — ,La marginea campiei asfintea soarele si, scaldate de razele sale piezise, ferestrele

caselor pareau toate cuprinse de flacéri. Isi puse ména streasind la ochi si deslusi in depértare un
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zid lung, alb, deasupra caruia se inaltau coroanele negre ale copacilor” [ibidem, p. 322]; Justin,
baiatul de la spiterie — ,,Pe mormantul proaspat, la umbra brazilor, stitea in genunchi un baiat;
lacrimile i curgeau siroi, sughiturile ii sfasiau pieptul; il coplesea o netdirmuritd parere de rau,
mai gingasa decat clarul lunii si mai adancé decat intunecimea din jur” [ibidem, p. 323].

Atestam in aceste descrieri elemente cromatice n contrast: alb-negru si, asociativ,
umbra-clarul lunii-intunecimea din jur, aceste asa-zise non-culori amplificand dramatismul
situatiei, divizand vietile personajelor in doud etape distincte — pana la moartea Emmei si dupa;
dar si simboluri cromatice cu sens dominant univoc: inflicarat/trandafiriu, aceste variante ale
culorii rosii (stihia focului) simbolizdnd moartea, durerea, suferinta; azur/albastru/albastriu,
aceasta culoare (stihia aerului) simbolizand neantul pierderii ireversibile, vesnicia; verde (stihia
pamantului), in special raportatd la plante (secard, rapitd) aceasta culoare inducand clar ideea
renasterii, a vietii care, oricum, merge inainte.

Cu ajutorul instrumentelor oferite de natura, in special al elementelor cromatice cu
bogatele lor valente asociativ-simbolice, Flaubert reuseste sa redea suferinta celor trei personaje
indurerate sincer de moartea Emmei: Charles, cel care a iubit-o in pofida tuturor divergentelor de
esentd asupra vietii; Rouault, parintele pentru care Emma ramasese ultima speranta dupd ce isi
pierduse naprasnic intreaga familie; Justin, tanarul care nutrea in taind un sentiment de dragoste
curatd, fard minciuna si ipocrizie, fatd de Emma.

Mentionam mai sus ca scriitorii realisti francezi niciodata nu au uitat, in deplinul sens al
cuvantului, de preocuparile lor romantice din tinerete. Unul dintre argumentele plauzibile in
favoarea acestei afirmatii ar fi si abordarea, in romanele lor, a naturii, cu tot ce presupune
aceasta: forma, jocul de lumini si umbre, ciclicitate, atmosfera si, bineinteles, culoare. Masura in
care romancierii vizati in prezenta cercetare apeleaza in operele lor la potentialul inepuizabil de
sugestie al naturii diferd de la caz la caz. Astfel, la Stendhal, Maupassant si Mérimée atestam
doar arareori referinte la cadrul asociativ-simbolic al culorilor sugerat de fenomenele naturii,
acesti scriitori ficand miza principald pe dialogul verbal si actiunile personajelor. In schimb,
romanele lui Balzac si Flaubert abunda in scene din natura intens colorate, acestea integrandu-se
armonios in canavaua narativa.

In contextul dat vom mentiona, totusi, ci, desi si-au pastrat preocuparea pentru forta de
expresie a naturii, realistii francezi si-au schimbat viziunea asupra acesteia. In timp ce romanticii
idolatrizau, extaziati, natura, considerdnd-o muza si ideal de neatins, realistii francezi,
substituind extazul prin respect profund si admiratie calma, abordeaza natura prin prisma unui
parteneriat, de la egal la egal, realizat in creatie. Din parteneriatul firesc scriitor-naturd rezulta
opere memorabile. Acolo unde cuvintele simple nu fac fatd intentiei si exigentei artistice,

scriitorii realisti cheamd 1n ajutor instrumentele de exprimare ale naturii, cum ar fi elementele
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cromatice, accesibile consumatorului de literaturd obisnuit sd citeascd printre randuri, sa
descopere ceea ce se contine dincolo de cuvinte, sa descifreze, litera cu litera, sensuri noi.

Pentru a face posibila compararea romanelor analizate prin prisma indicilor cantitativi
am calculat frecventa medie a elementelor cromatice utilizate in fiecare caz concret, folosindu-
ne, in acest scop, de formula elaboratd de noi: FM=Nr.EC:Nr.PC, unde FM este frecventa medie
de utilizare a elementelor cromatice; Nr.EC — numarul total al elementelor cromatice utilizate de
autor n romanul respectiv; Nr.PC — numarul de pagini conventionale ale romanului. Rezultatele
calculelor sunt prezentate in tabelul atasat.

3.1. Frecventa medie a elementelor cromatice utilizate in romanele analizate

N/o Titlul romanului Nr. tot. | Nr. pag. | Media
elem. conv. elem.
crom. crom.

1. H. de Balzac, Béatrix 361 304 1,19

2. H. de Balzac, Femeia de treizeci de ani 218 133 1,64

3. H. de Balzac, Istoria maririi si decdaderii lui César Birotteau 264 194 1,36

4. | G. Flaubert, Doamna Bovary 507 322 1,57

5. | G. Flaubert, Educatia sentimentald 464 416 1,11

6. G. Flaubert, Salammbd 482 293 1,65

7. Stendhal, Armance 21 204 0,10

8. | Stendhal, Rosu si Negru 232 440 0,53

9. | G. de Maupassant, Bel-Ami 253 252 1,00

10. | P. Mérimée, Carmen 49 91 0,54

3.4. Concluzii

Am considerat necesar sd ne concentram studiul din prezentul capitol pe trei domenii de
aplicare a elementelor cromatice, pe care le-am determinat ca fiind prioritare pentru autorii
romanelor analizate. Este vorba despre: caracterizarca personajelor sub doud aspecte — cel al
chipului fizic si cel al lumii interioare; elucidarea substratului asociativ-simbolic al culorilor in
redarea anturajului material al personajelor: vestimentatia personajelor si mediul fizic in care
locuiesc si activeaza acestea (spatii urbane, edificii rezidentiale si nonrezidentiale, decoruri de
interioare etc.); viziunea autorilor asupra naturii prin prisma elementelor cromatice.

1. Analizand, prin exemple concrete, cum sunt prezentati antieroii romanelor analizate,
am ajuns la concluzia ca particularitatile arivismului ca fenomen socio-uman nu se
referd la fizicul personajelor, acesta variind de la caz la caz, uneori fiind chiar
diametral opus, ci exclusiv la lumea lor interioara, mai exact la sfera moralitatii
umane.

2. Totodatd, am remarcat si o altd legitate in modul de redare a chipului fizic al
personajelor, si anume: personajele nominalizate raspund, in mare parte, viziunilor

personale ale autorilor si chiar felului cum arata ei insisi (Georges Duroy din romanul
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Bel-Ami, practic identic, ca portret fizic, cu aspectul lui Maupassant), insa, cat
priveste chipul lui Julien Sorel, concluzia este una evidentd: acesta corespunde
idealului de frumusete masculina spre care Stendhal a aspirat toata viata. Unicul chip
feminin din galeria antieroilor, Emma Bovary, se inscrie perfect in tipajul
provincialei.

Structurarea exemplelor textuale ne-a permis sa constatam ca aspectul fizic al eroilor
din romanele analizate este abordat, in general, prin trei elemente: ochi, par si piele,
jar elementele cromatice prin care autorii isi inzestreaza personajele cu trasaturi
specifice atrag dupa sine concluzii importante referitoare la modul de viatd al
acestora.

Analiza comparata a unitatilor cromatice utilizate de autori in redarea aspectului fizic
al personajelor ne-a permis sa formulam urmatoarea constatare: nu este intamplator
faptul ca autorii inclusi in acest studiu acorda o atentie considerabild aspectului fizic
al personajelor, referindu-se la acesta prin prisma culorilor. Nu numai in artele
plastice, dar si in literaturd, modul in care sunt sesizate si interpretate culorile are de
jucat un rol esential in transmiterea mesajului cdtre consumatorul de frumos, in
conturarea elementelor-cheie spatio-temporale, in constituirea ansamblului de idei si
caractere.

Manifestandu-se ca adepti ai realismului in arta, scriitorii inclusi in prezentul studiu
se axeazd in operele lor preponderent pe aspectele materiale ale vietii, caracterizdrile
nonfizice, prin intermediul elementelor cromatice, ale personajelor intalnindu-se mai
rar. Tnsd atunci cand decid, totusi, sd abordeze sfera afectivd a personajelor,
predilectia autorilor vizeazd, de cele mai multe ori, trairile negative, acestea fiind
redate, de regula, prin culoarea neagrd, simbolul traditional al suferintei, nenorocirii
sau al unei ambiante nefaste.

Tn operele analizate sunt deosebit de numeroase exemplele de utilizare a elementelor
cromatice prin prisma vestimentatiei eroilor. Analiza exemplelor la tema ne conduce
spre concluzia ca hainele si culorile lor sunt niste indicii sociale si identitare de o forta
covarsitoare. In procesul analizei unui numar considerabil de exemple am reusit si
constatam cd, logic vorbind, in descrierea vestimentatiei diverselor categorii socio-
profesionale autorii utilizeaza aceleasi culori, insa simbolismul lor este diferit, de la
caz la caz, fiind inteles din context.

Analiza exemplelor de diferentiere asociativ-simbolica a cromaticii in raport cu
vestimentatia personajelor ne permite sa formuldm urmatoarea generalizare: atentia

sporitd a autorilor pentru domeniul vestimentatiei, in calitatea acesteia de element al
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lumii materiale, este dictatd, in cea mai mare parte, de exigentele curentului realist,
simbolul cromatic fiind determinat, in principal, de contextul literar si intentiile de
creatie ale scriitorilor.

Constatam ca elementele constitutive ale lumii materiale (mediul urban, obiectele
arhitecturale si interioarcle lor) le servesc scriitorilor nu doar ca fundal pentru
promovarea liniilor de subiect. in unele cazuri chiar constatim ci autorul i atribuie
mediului urban si functia de personaj cu drepturi depline, integrat plenar in panza
epica.

Personajele din romanele realiste franceze sunt la fel de bine creionate ca si
ambiantele fizice in care isi duc viata, aici existand o relatie directa intre mediu si
individ. Tn acest context, in calitate de concluzie-supozitie, ar servi faptul conform
caruia elementele cromatice utilizate Tn descrierile de interioare ar putea fi inspirate
din propriile ambiante rezidentiale ale autorilor.

Sintetizand exemplele de utilizare a culorilor in descrierile naturii incluse Tn romanele
analizate, am ajuns la concluzia ca scopurile in care autorii apeleaza la acestea sunt
diverse, insa neaparat in stransa legatura cu contextul narativ.

La fel cu titlu de concluzie vom constata cd in romanele analizate culorile naturii
niciodata nu sunt prezentate in afara vietii omului. Deosebit de sugestiva este prezenta
acestora in viata personajelor centrale, bucurdndu-se si intristindu-se impreuna cu ele,
ajutandu-le sa depaseascia momentele dificile. In unele cazuri, natura este alituri de
personaj pe parcursul intregii vieti, culorile ei fiind cele care simbolizeaza evolutia sa
n timp.

Desi si-au pastrat preocuparea pentru forta de expresie a naturii, realistii francezi si-au
schimbat viziunea asupra acesteia in comparatie cu perioada romantica. In timp ce
romanticii idolatrizau, extaziati, natura, considerdnd-o muzad si ideal de neatins,
realistii francezi, substituind extazul prin respect profund si admiratie calma,

abordeaza natura prin prisma unui parteneriat, de la egal la egal.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Tema abordata in prezenta teza, fiind una generoasa in surse stiintifice, construitd pe o
diversitate de aspecte, interpretari subiectiv-obiective, convingeri ferme, argumentate, dar si
ipoteze hazardate, discutabile, ne-a oferit oportunitatea de a edifica o temelie analitico-sintetica
trainica, pe care s-ar sprijini propria noastra viziune asupra domeniului dat de cercetare. Fara o
bund cunoastere a notiunilor teoretice, a caracteristicilor cognitive specifice semanticii cromatice
raportate la creatia artistica, In general, si la cea literara, in special, analiza practica si, mai ales,
concluziile formulate in baza acesteia, n-ar fi putut avea relevanta si valoare stiintifica.

1. Examinand cateva variante de definitii ale notiunilor esentiale pentru tema lucrarii,
am ajuns la concluzia ca fiecare culoare poate fi ,citita” ca un cuvant si interpretata ca
un semnal, semn sau simbol, iar ,.citirea” unei culori poate fi subiectiva, individuala,
dar si colectivd, comund pentru grupuri sociale mari si regiuni istorico-culturale
extinse. Cu referinta la operele stiintifice ale unui numar considerabil de savanti
moderni, am conchis cd acestia considera culoarea ca fiind, in esenta sa, o functie
caracteristicd a cunoasterii, care contribuie la transmiterea expresivitatii si la
obtinerea anumitor date despre obiect. In baza acestei concluzii am dedus ci, in
contextul unei opere artistice, culoarea, care genereaza stari emotive si trdiri
sentimentale, reprezinta opusul formei, care exprima rationalitatea si linearitatea
spatiala. (1, 1.1.)

2. Astfel, o alta concluzie s-a impus cu de la sine putere: semantica/simbolul unei culori
devine, de foarte multe ori, unicul material pe care artistul il prelucreaza/proceseaza
la nesfarsit, alimentandu-si inspiratia, mereu reinnoita. (1, 1.1.)

3. Studierea aspectelor teoretice ne-a deschis calea spre formularea unei concluzii
generale esentiale, si anume: cromatica reprezinta un teren de studiu deosebit de vast,
care nu poate fi abordat decat in mod aluziv, adica indirect, prin transfer asociativ de
sensuri. Cu toate acestea, consideram ca, atunci cand abordam o opera de arta,
inclusiv un text literar, suntem in drept sd atribuim culorilor o valoare emotionala si
afectiva diferitd. Este o concluzie polivalenta, valabild nu doar pentru continutul
capitolului consacrat aspectelor teoretice ale cercetarii, ci si pentru lucrarea noastra in
ansamblu. (1, 1.2.)

4. Incercand si elucidim structura si continutul notiunii de simbolism cromatic, am
constatat prezenta obligatorie a doua componente ale acesteia: cea subiectiva si cea
obiectiva, ambele coexistdnd intr-o relatie de interdependentd reciproca si de

complementaritate perfecta. Astfel, subiectivismul imaginilor artistice bazate pe
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cromatica nu poate fi contestat; insa pentru un creator de arta (scriitor), in special de
orientare realista, un rol la fel de important il are si abordarea obiectiva a culorilor,
aceasta provenind din studiul minutios al societatii umane, al simbolurilor cromatice
in continuid metamorfoza spatio-temporald. In concluzie, in domeniul interpretarii
simbolismului cromatic se atestd aspecte obiective si subiective care, In cel mai fericit
caz, formeaza un echilibru armonios, fiecarui aspect revenindu-i o functie specifica.
Astfel, rezulta ca interpretarea simbolismului cromatic prin prisma subiectivismului
tine, in special, de latura emotionald a tandemului creator—consumator de frumos, in
timp ce interpretarea simbolismului cromatic prin prisma obiectivismului solicita
preponderent latura cognitiv-intelectuala a acestora. (1, 1.3.)

in efortul de a identifica un numar relevant de surse de informare privind tematica
abordatd in prezenta teza, am ajuns, intre altele, la urmatoarea constatare: desi in
mediul stiintific se atestd un numdr impunator de cercetdtori preocupati de diverse
aspecte ale cromaticii in arta, rodul efortului lor de cercetare materializandu-se intr-un
numar si mai mare de lucrari remarcabile, la momentul actual se atesta absenta unui
studiu interdisciplinar fundamental privind culoarea. (1, 1.5.)

In aceeasi ordine de idei, analiza surselor de informare accesibile pe diverse platforme
media ne-a condus spre urmatoarea constatare: locul si rolul elementelor cromatice n
operele artistice, potentialul expresiv al acestora continua sda se mentinad si chiar si
castige teren in topul preocupdrilor actuale ale cercetdtorilor din diferite arii
geografice, indiferent de culturi, traditii, istorie etc. (1, 1.4.)

Realizata prin prisma evolutiei creatiei artistice, retrospectiva asupra cadrului istoric
si socio-politic specific pentru Franta secolului al XIX-lea ne-a condus spre
urmatoarea concluzie: in acest context, literatura franceza se afla in stransa legatura
cu sfera politicului. Data fiind coexistarea intr-o anumitd perioada (anii 1830-1840) a
realismului cu romantismul, am ajuns la urmatoarea concluzie fireasca: toti scriitorii
prezenti cu operele lor in studiul de fatd au cunoscut pe parcursul creatiei, de regula la
inceputurile acesteia, o fazad romanticd bine conturatd. Chiar daca, ulterior, s-au
manifestat plenar in sfera realismului, preocuparea timpurie pentru valorile artistice
ale romantismului s-a dovedit a fi mai mult decét un exercitiu in ale scrisului. (2,
2.1))

Desi realismul a aparut ca o reactie indreptatd Impotriva romantismului, constatam ca
aceste doua curente sunt mai degraba complementare decat ostile; realism n stare

purd nu existd, elementele romantismului continuand sa coexiste cu cele ale
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realismului, contribuind, de fapt, prin forta contrastului, la 0 mai plenard afirmare a
acestora. (2, 2.1.)

Pornind de la conceptul ut pictura poesis, am constatat o aparitie practic concomitenta
a miscarii realiste in literaturd si in artele plastice. Mai mult decat atat, dupa analiza
publicatiilor referitoare la cdile de afirmare a realismului in artele plastice si in
literatura din Franta secolului al XIX-lea, am ajuns la concluzia ca aceasta
sincronizare are la origini un adevar impartasit, se pare, de artistii din ambele tabere,
si anume: realismul poate exprima si reflecta realitatea, dar nu reuseste decat foarte
aproximativ sa creeze iluzia acestei realitati, lucru absolut necesar pentru
intelegerea/abordarea lumii In toatd complexitatea ei. Este firesc, deci, ca oamenii de
creatie, ale caror miza si tinta primordiald se regdsesc tocmai in sfera psihoemotionala
a consumatorului de frumos, sa apeleze la culoare, cu multiplele sale valori asociativ-
simbolice. (2, 2.1.)

Pentru interpretarea precisa si profunda a substratului asociativ-simbolic al culorilor
utilizate in operele supuse prezentului studiu este esentiald analiza punctuald a vietii
autorilor. Concluzia generala la care am ajuns este ca mediul fizic si spiritual in care
au vazut lumina zilei si au crescut, formandu-se ca personalitdti, a avut un impact
puternic, poate chiar decisiv, asupra gandirii lor filosofice, principiilor literare
abordate, operei, Tn ansamblu, — ca subiecte, concept artistic, stil, maniera de scriere
si, fireste, ca predilectie pentru anumite elemente cromatice. (2, 2.2.)

Comparand indicele frecventei medii [Anexa 3], constatam ca, dintre autorii inclusi in
cercetarea de fata, cea mai evidenta predilectie pentru elementele cromatice se atesta
la G. Flaubert, urmat in ordine descendenta de H. de Balzac, G. de Maupassant,
Stendhal si P. Mérimée. De aici concluzia generala: pentru a asigura implementarea
intentiei de creatie a autorului in textul unei opere literare, elementul cromatic nu
neapdrat trebuie sa aibd o frecventa ridicata. Conteazd si gradul de sugestibilitate,
contextul, incarcatura intelectual-emotionald, pe care autorul reuseste sd o integreze
in conceptul artistic, relatia intrinseca dintre lantul asociativ-simbolic generat de
respectivul element cromatic si mesajul semantic Incorporat de autor in acesta. Cu
alte cuvinte, de regula, factorul calitativ domina factorul cantitativ, iar in cele mai
fericite cazuri (Flaubert, Balzac) se face simtit echilibrul armonios dintre cei doi
factori, fapt ce amplificd potentialul sugestiv si stilistic al autorilor [Anexa 1: 1.1. —
1.10.]. (2, 2.2)

Analiza frecventei culorilor in textele literare cercetate demonstreazd abordarea

diferentiata a acestora, fapt confirmat nu atat de indicii cantitativi, cat mai ales de
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strategiile si procedeele referitoare la aspectul calitativ al utilizarii elementelor
cromatice. Pe parcursul studiului am identificat trei grupuri de astfel de strategii, care
le servesc autorilor realisti francezi la crearea si organizarea textului literar prin
utilizarea elementelor cromatice. (2, 2.3.)

Analiza modului de utilizare de catre autori a procedeelor de transmitere a ideii
principale a unei opere literare prin intermediul elementelor cromatice ne-a permis sa
constatam urmatoarea legitate: valorile asociativ-simbolice ale culorilor, relevante
pentru linia principala de subiect, sunt exprimate prin culorile pure, si nu prin
nuantele acestora. Nuantele cromatice sunt utilizate de catre autori pentru a transmite
informatii asociative suplimentare, necesare pentru aprofundarea intelegerii unor
contexte specifice. (2, 2.3.)

Analiza operelor literare incluse in prezentul studiu prin prisma strategiilor si
procedeelor aplicate de catre autori ne permite formularea urmatoarelor concluzii
generale: potentialului asociativ-simbolic al culorilor Ti revine un rol important atat in
viata cotidiana, cat si in domeniul creatiei, inclusiv in literatura. Acesta se datoreaza
incarcaturii emotionale suplimentare pe care il comporta. (2, 2.3.)

Protagonistii romanului realist sunt preocupati, in mod prioritar, de aspectele
materiale ale vietii, iar tipul arivistului este expresia concentrata a antieroului, cum ar
fi Georges Duroy sau Julien Sorel. Prin exemple concrete, in care figureaza
elementele cromatice, am analizat cum sunt prezentati acesti antieroi, astfel ajungéand
la concluzia ca particularitatile arivismului, ca fenomen socio-uman, nu se refera la
fizicul personajelor, acesta variind de la caz la caz, uneori fiind chiar diametral opus,
ci exclusiv la lumea interioarda a indivizilor, mai exact la sfera moralitatii lor. (3,
3.1.1)

Analiza comparata a elementelor cromatice utilizate de autori in redarea aspectului
fizic al personajelor ne-a permis sia formulim urmatoarea constatare: nu este
intamplator faptul ca autorii inclusi in acest studiu acorda o atentie considerabild
aspectului fizic al personajelor, referindu-se la acesta prin prisma culorilor. Nu numai
in artele plastice, dar si In literatura, modul in care sunt sesizate si interpretate culorile
are de jucat un rol esential in transmiterea mesajului catre consumatorul de frumos, n
conturarea elementelor-cheie spatio-temporale, n constituirea ansamblului de idei si
de caractere. (3, 3.1.1.)

Dat fiind faptul ca realistii francezi din secolul al X1X-lea se axeaza in operele lor
preponderent pe aspectele materiale ale vietii, constatim cd, in romanele analizate,

caracterizarile nonfizice (intelectuale si afective) ale personajelor prin intermediul
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proprietatilor asociativ-simbolice ale culorilor se intalnesc rar si atunci vizeaza, ca
regula, trairile negative, acestea fiind redate de cele mai multe ori prin culoarea
neagra, simbolul traditional al suferintei, nenorocirii, spiritelor malefice. (3, 3.1.2.)

Tn operele analizate sunt numeroase exemplele de utilizare a elementelor cromatice
prin prisma vestimentatiei eroilor. Este un lucru firesc, daca tinem cont de faptul ca
vestimentatia este un element important din componenta arsenalului material al lumii.
Analiza exemplelor la tema ne induce urmatoarea concluzie: vestimentatia si culorile
ei sunt niste insemne sociale si identitare de o mare forta sugestiva. (3, 3.2.1.)

In procesul analizei unui numir considerabil de exemple am reusit si evidentiem
cateva grupuri de elemente cromatice cu valoare asociativ-simbolica promovate de
catre autori prin intermediul vestimentatiei personajelor. Astfel, in romanele
mentionate atestam referinte concludente la uniformele/echipamentele diverselor
categorii profesionale, acestea avand nu doar valoare literar-artistica, ci si istorici. In
descrierea hainelor purtate de diferifi meseriasi sau de exponentii unor anumite
grupuri sociale autorii utilizeaza aceleasi culori, insa simbolismul lor este diferit, de la
caz la caz, fiind inteles din context. (3, 3.2.1.)

In operele analizate exemplele de diferentiere semantico-simbolica in raport cu
vestimentatia personajelor sunt numeroase, ceea ce ne permite sa formuldm
urmatoarea generalizare: atentia sporitd a autorilor pentru domeniul vestimentatiei, in
calitatea acesteia de element al lumii materiale, este dictata, in cea mai mare parte, de
exigentele curentului realist. Modul de aplicare a culorilor se bazeaza pe libertatea
autorilor de a alege si de a interpreta, sensul/simbolul cromatic fiind determinat, in
principal, de contextul literar si intentiile lor de creatie. (3, 3.2.1.)

Constatam ca elementele constitutive ale lumii materiale le servesc scriitorilor nu
doar ca fundal si cadru fizic pentru promovarea liniilor de subiect. Autorii de romane
utilizeaza pe larg mediul fizic in calitate de instrument eficient de atragere a atentiei
cititorului asupra omului ca figura centrala in orice panza epica, de abordare
convingdtoare a lumii sale interioare, cu toate incercarile vietii prin care trece.
Emotionantele mesaje incorporate in descrierile dedicate Parisului se amplifica, in
operele analizate, inclusiv prin elementele cromatice utilizate de autori. (3, 3.2.2.)

in functie de starea lor sociald, de Incercarile prin care trec, interioarele diferd, iar
diferentele sunt redate, de reguld, prin paleta de culori utilizata de scriitori. De aici se
impune urmatoarea concluzie: elementele cromatice din romanele realiste franceze nu
au nicicum rol de decor sau fundal al actiunii, ci poartd caracter functional, bine

determinat de céatre autori. (3, 3.2.2.)
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23. Sintetizdnd exemplele de utilizare a elementelor cromatice in descrierile naturii
incluse in romanele analizate, am ajuns la concluzia cd scopurile in care autorii
apeleaza la acestea sunt diverse, insd neaparat in stransa legatura cu contextul narativ.
(3,3.3)

24. La fel cu titlu de concluzie vom constata ca, in romanele analizate, natura niciodata
nu este ruptd de viata omului. Deosebit de sugestiva este prezenta naturii in viata
personajelor centrale, fiindu-le mereu alaturi, la bine si la greu. (3, 3.3.)

25. In timp ce romanticii idolatrizau, extaziati, natura, considerand-o muza si ideal de
neatins, realistii francezi, substituind extazul prin respect profund si admiratie calma,
abordeaza natura prin prisma unui parteneriat, de la egal la egal. Acolo unde cuvintele
simple nu fac fatd intentiei si exigentei artistice, scriitorii realisti cheamd in ajutor
instrumentele de exprimare ale naturii, cum ar fi elementele cromatice. (3, 3.3.)

***k

Cu titlu de recomandari, opinam ca studiul nostru deschide oportunitdti pentru
cercetarea ulterioara a unor aspecte, precum:

¢ dezvaluirea potentialului sugestiv si asociativ al elementelor cromatice, luate in parte;

¢ modalitatile de implementare a acestora in diferite genuri literare;

¢ interactiunea dintre structurile cromatice cu valoare asociativ-simbolica si mecanismele

stilistice de organizare a textului literar;

¢ studierea aspectelor diacronice (in evolutie) ale dezvoltdrii simbolurilor cromatice in

literatura franceza, datd fiind legatura evidenta dintre elementele simbolisticii cromatice si
cultura unei societdti etc.;

¢ studierea comparatd a modului de functionare, sub aspect asociativ-simbolic, a

elementelor cromatice atat in literaturile nationale ale tarilor francofone (de exemplu, romana si
franceza), cat si in diferite genuri literare (de exemplu, in genurile liric si dramatic);

¢ studierea comparatd a modului de utilizare a elementelor cromatice in evolutie

temporald in cadrul creatiei aceluiasi scriitor (de exemplu, in romanele lui Balzac);

¢ utilizarea elementelor cromatice in constructiile frazeologice ale unei limbi sau, sub

aspect comparat, ale doud sau mai multe limbi etc.;

¢ completarea curriculum-ului pentru modulul ,Literatura franceza si universala din

secolul XIX (IT)” cu rezultatele cercetarii privind cromatica In romanele realiste franceze.
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ANEXE

Anexa 1. Ponderea procentuala a elementelor cromatice utilizate in romanele analizate

Al.1. H. de Balzac, Femeia de treizeci de ani

195 3% 1% Alb

W Negru

H Rosu

H Albastru
Galben

H Verde

H Cafeniu
Gri

H Violet
Roz
Oranj

H Policrom

Al.2. H. de Balzac, Istoria madririi si decaderii lui
César Birotteau

3%

2% \ 1% Alb

M Negru

H Rosu

M Albastru
Galben

M Verde

M Cafeniu
Gri

M Violet
Roz

Oranj
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A1l1.3. H. de Balzac, Béatrix

Alb
M Negru
H Rosu
H Albastru
Galben
H Verde
H Cafeniu
Gri
H Violet
Roz
Oranj

M Policrom

Al.4. G. Flaubert, Doamna Bovary

Alb
W Negru
H Rosu
B Albastru
Galben
M Verde
M Cafeniu
Gri
H Violet
Roz
Oranj

H Policrom
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Al.5. G. Flaubert, Educatia sentimentala

Alb

W Negru

B Rosu

M Albastru
Galben

M Verde

M Cafeniu
Gri

M Violet
Roz

Oranj

H Policrom

Al.6. G. Flaubert, Salammbéd

3% 1% 2% 2% Alb

0%_\

3% W Negru

H Rosu

M Albastru
Galben

H Verde

M Cafeniu
Gri

B Violet
Roz
Oranj
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Al.7. Stendhal, Armance

0%

Alb
W Negru
H Rosu
H Albastru
Galben
B Verde
B Cafeniu
Gri
M Violet
Roz
Oranj

B Policrom

Al.8.

Stendhal, Rosu si Negru

Alb
W Negru
W Rosu
M Albastru
Galben
H Verde
B Cafeniu
Gri
M Violet
Roz
Oranj

B Policrom
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Al1.9. G. de Maupassant, Bel-Ami

Alb
W Negru
H Rosu
H Albastru
Galben
B Verde
B Cafeniu
Gri
M Violet
Roz
Oranj

B Policrom

A1.10. P. Mérimée, Carmen

2%

Alb
W Negru
W Rosu
M Albastru
Galben
H Verde
B Cafeniu
Gri
M Violet
Roz
Oranj

B Policrom
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Anexa 2. Sinteza procentuala si cantitativa a elementelor cromatice utilizate in romanele
analizate

A2.1. Sinteza procentuala 10 romane

Alb B Negru M Rosu M Albastru  Galben M Verde

M Cafeniu = Gri H Violet Roz Oranj M Policrom

29 3% 1%
4%

3%

13%

A2.2. Sinteza cantitativa 10 romane

Alb B Negru  HRosu M Albastru  Galben M Verde

B Cafeniu = Gri H Violet Roz Oranj  HPolicrom
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Anexa 3. Frecventa medie a elementelor cromatice utilizate in romanele analizate
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Anexa 4. Bilantul cantitativ-comparativ al elementelor cromatice utilizate in romanele

analizate

Titlul
romanului

Elementele cromatice

Alb

Negru

Rosu

Albas
tru

Galben

Verde

Cafe
niu

Violet

Roz

Ora
nj

Policr
om

Total

H. de
Balzac,
Béatrix

67

37

75

30

71

26

17

13

3

10

8

361

H. de
Balzac,
Femeia de
30 de ani

42

31

40

16

38

14

10

13

218

H. de
Balzac,
Istoria
maririi...

51

26

55

25

40

25

13

264

G. Flaubert,
Doamna
Bovary

104

92

72

69

59

38

15

19

14

13

507

G. Flaubert,
Educatia
sentimentald

77

91

91

50

40

27

23

21

12

18

464

G. Flaubert,
Salammb6

89

77

116

54

72

15

12

19

10

482

Stendhal,
Armance

21

Stendhal,
Rosu si
Negru

27

75

41

26

11

14

14

232

G. de
Maupassant,
Bel-Ami

55

23

49

31

34

14

17

14

253

P. Mérimée,
Carmen

14

49

Total

521

474

551

312

368

175

74

104

59

92

34

87
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Anexa 5. Primele editii, in alb-negru, ale catorva romane
analizate

GHRONIQUE DU XIX¢ SIKCLE,

PAR M. DE STENDHAL..
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