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ADNOTARE
Gabura Carolina, Regimuri narative lirice in proza roméneasci a secolului al XX-lea,
teza de doctor in filologie, Chisindu, 2023

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 215 de
titluri, 155 de pagini text de baza, declaratia de asumare a raspunderii, CV-ul autoarei.
Rezultatele obtinute sunt reflectate in 10 lucrari stiintifice.

Cuvinte-cheie: narator, identitate, regim narativ, heterodiegetic, homodiegetic, perspectiva, poeticitate,
lirism, empatie, figurativ, voce narativa, modalitate autonimica, simptom conventional.

Domeniul de studiu: Specialitatea 622.01-Literatura romana

Scopul lucririi: identificarea si interpretarea regimurilor narative lirice, demonstrandu-se diversitatea si
functionalitatea lor in proza romaneasca a secolului al XX-lea.

Obiectivele de cercetare: determinarea mecanismului de instituire a regimului narativ liric
(heterodiegetic si homodiegetic); analiza strategiilor de liricizare a regimurilor heterodiegetice in proza
traditionala romaneasca (M. Sadoveanu, I. Teodoreanu, I. Druta, D. Matcovschi s.a.); interpretarea
modelelor homodiegetice lirice (L. Blaga, Z. Stancu, s.a.); examinarea virtualitatilor de liricizare a
regimurilor narative homodiegetice in romanul modern (C. Petrescu, M. Eliade, M. I. Caragiale, G.
Ibrdileanu); estimarea potentialului de liricizare a regimului narativ in romanul postmodern (Gh.
Craciun, M. Cartarescu, S. Popescu); stabilirea unei tipologii a regimului narativ liric in proza
romaneasca a secolului al XX-lea.

Noutatea si originalitatea stiintifica rezida in aplicarea conceptului de regim narativ liric la studierea
prozei romanesti din secolul al XX-lea, evidentiindu-se plierea acestuia la diferite formule narative
(traditionald, moderna, postmoderni). in functie de cele doud tipuri de regimuri narative delimitate,
heterodiegetic si homodiegetic, au fost disociate si interpretate diverse strategii de liricizare ale acestora
in opera scriitorilor interbelici (G. Galaction, M. Sadoveanu, G. Ibrdileanu, M. Eliade, M. 1. Caragiale, C.
Petrescu, L. Blaga) si a celor contemporani (Z. Stancu, I. Druta, D. Matcovschi, V. Iovita, Gh. Craciun,
M. Cartarescu, S. Popescu).

Rezultatul obtinut care contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante: elucidarea
algoritmului de functionare a regimului narativ liric, avdnd ca efect clarificarea modului de liricizare a
naratiunii heterodiegetice si homodiegetice in proza romaneasca a secolului al XX-lea, pentru utilizarea
ulterioara la studierea lirismului in proza.

Semnificatia teoreticd a tezei consta in conceptualizarea regimului narativ liric ca mod distinct de
expunere 1n opera narativa; disocierea lirismului funciar ce are influentd majord asupra liricizarii
obiectivitate a modelului narativ obiectivat in romanul traditional; stabilirea diferentelor si a
interferentelor dintre regimul heterodiegetic si homodiegetic; examinarea potentialului de liricizare a
vocii narative.

Valoarea aplicativa: Aspectele cercetate deschid noi perspective de evaluare nu numai a prozei poetice
in care se includ scriitori consacrati ai genului, cum ar fi: M. Sadoveanu, |. Teodoreanu, I. Druta, ci si a
unor scriitori ale caror opere, traditional, se regasec in alte compartimente ale literaturii, cum ar fi: C.
Petrescu, M. Eliade, Gh. Craciun, M. Cartérescu, S. Popescu. Modelul investigational al regimului narativ
liric ar putea fi aplicat si la cercetarea operelor in care lirismul se manifestd doar infuzional, fiind
dominante numai cateva particularitati ale acestuia. De asemenea, dupa tiparul constituirii regimului
narativ liric, in functie de narator si specificul perspectivei narative, de punctul de vedere adoptat, pot fi
stabilite si cercetate, in contextul prozei romanesti, alte configuratii ale regimului narativ: nonliric,
fantastic, parodic, umoristic.

Implementarea rezultatelor: Rezultatele tezei au fost implementate in cadrul proiectului Literatura
romdnd contemporand: continuitate, mutatii paradigmatice, experiment si inovatii (Facultatea de Litere,
USM), la redactarea articolelor stiintifice (3 publicatii) si a comunicarilor stiintifice prezentate in cadrul
conferintelor nationale si internationale (7 comunicari), la predarea unor cursuri universitare de istorie a
literaturii romane, teorie a literaturii, naratologie.



AHHOTALOUSA
I'abypa Kapoauna, Jlupuyeckue noBecTBoBaTesIbHbIe PeKUMbI B pyMBIHCKOI mpo3e XX
Beka. Jlokropckas aucepranus no guiaonoruu, Kumunes, 2023 r.
CTpyKTypa AucepTalMM: BBEACHNE, TPH TJIaBbI, OOIINE BBHIBOJABI M peKOMeHAalnu, oudnmmorpadus u3
215 HaumeHoBaHuH, 155 cTpaHKIl OCHOBHOI'O TEKCTa, 3asBiIeHHe 00 oTBecTBeHHOCTH, CV aBTOpa.
IMoay4yennsle pe3yabTaThl oTpaxkeHbl B 10 HayuHBIX paboTax.
KioueBble cJjI0Ba: pPaccKa3zdyMK, HICHTUYHOCTb, DPEXHUM IIOBECTBOBAHHMS, I'€TE€POIUETETHUECKHH,
TOMOJTUETECTUYECKUH, IEPCIIEKTUBA, TTOATHKA, TUPU3M, IMIIATHSI, PUTYPaTUBHOCTH, IIOBECTBOBATEIbHBIN
roJ0c, aBTOHOMHAsI MOJAIbHOCTh, KOHBEHLIMOHAILHBIA CUMIITOM.
O6aactb ucaegoBanus: CrenuanbHocTh 622.01—PyMbIHCKAs TUTEpaTypa
Lean padoThl: BEISIBICHUE U UHTEPIPETALMS PEKUMOB JIMPHYECKOTO TIOBECTBOBAHMS, IEMOHCTPALUA UX
pasHooOpasne U PyHKINOHATHFHOCTh B PyMBIHCKOM Mpo3e XX Beka.
33[[3‘11/1 HUCJIeA0BaAHUSA: Pa3bACHCHUC MCXaHU3Ma YCTAHOBJICHUA PCKUMA JIUPHUIYCCKOIo IMOBECTBOBAHUA,
AHAJIU3 CTpPATEeTUil JHUPU3ALMKM TEeTEPOJUETETUUECKUX PEXKHMMOB B TPAJULMOHHON PYMBIHCKOM INpO3€;
MHTEPIpPETALys] JTUPUIECKUX TOMOAMEI€TUUECKUX MOZEJeH; UCCIeI0BaHUE BO3MOKHOCTEH JHMPHU3aLUU
TOMOJIMETETHYECKUX PEKHUMOB ITOBECTBOBAaHUS B MOJCPHUCTCKOW TpO3€; OIEHKa JIMPUYECKOTO
NOTEHIHANa HAPPATUBHOI'O PEXHMMa B MIOCTMOJCPHUCTCKOM POMAaHE, YCTAHOBICHHE THIIOJOTHH PEXHUMa
JIMPUYECKOr0 MOBECTBOBAHUA B PyMBIHCKOU Mpo3e XX Beka.
Hayuynasi HOBH3HA U OPUTHHAJIBHOCTD 3aKJIFOYACTCS B MPUMEHEHUN KOHIICTIIINH PEKUMA JIMPUIECKOTO
MIOBECTBOBAHMS K M3YyYCHUIO PYMBIHCKOHM Mpo3bl XX BEKa, IEMOHCTPUPYS €€ CKIOHHOCTh K Pa3IHYHBIM
TUIaM TTOBECTBOBATEIBHOM OPMYIIBI (TPAJUIIMOHHON, MOJIEPHUCTKOM, TIOCTMOJIEPHUCTKOH). HaunHas ¢
pasrpaHUveHus ABYX THIIOB HAPPATHBHBIX PEXHMOB, T€TEPOIUETETUUYECKOTO0 U TOMOAMEI€THUECKOTO, B
MIPOM3BENICHUSIX MEXBOCHHbIX mucateneit (M. Camomsny, M. DOmmane, M. U. Kapamxkane u np.) u
coBpemennnkoB (M. [pyin, B. MoBuip, M. Kaptapecky u 1p.) ObLIM HHTEPIPETHPOBAHBI Pa3IHMYHbIC
CTpaTEeTHH UX JIMPU3ALIUH.
Moay4yeHnHslid pe3yJabTaT, CHOCOOCTBYIOMIMIT PEelIEHUI0 BayKHOH HAYUYHOIl MP00JIeMBbl 3aKITI0YaeTCS B
BbISICHEHUU — AN2OPUMMA  (DYHKYUOHUPOBAHUS DPEKHMa JIMPUYECKOTO TIOBECTBOBAHUS, UMEIOUe20
credcmeuemM  ymouHeHue CIOco0a JIMPHU3aLUM  TeTePOAMEreTHUECKOr0 M TOMOJHEreTHYeCKOro
MTOBECTBOBAHUS B PYMBIHCKOH Tpo3e XX BeKa, IS OanbHeliuie20 UCnoab308aHus IPYU N3YIEHUH TUpU3Ma
B TIpO3e€.
TeopeTnyeckasi 3HAYMMOCTb JMCEPTAIMH 3aKJIIOYAETCS B KOHIENTyalM3alUU PEXUMa JTHPUIECKOTO
MIOBECTBOBAHMSI KaK 0coO0ro crocoda M3J0KEHUSI B MMOBECTBOBATEIILHOM MPOW3BEICHUM; JUCCOIHAIINS
OCHOBHOTO THIa YyBCTBa, ,,BHYTPEHHEro’, OKAa3bIBAIOIIMM OOJBIIOEC BJIMSHUE HA JIMPU3ALHIO
IMOBECTBOBAHM, BLIIBJIICHUEC CYG’LGKTI/IBHOCTI/I B IIPOTHUBOBEC MHHMOM O6BCKTI/IBHOCTI/I HappaTI/IBHOI‘/'I
MOJENM;  YCTAaHOBJICHHE pa3Iuiuid W  UHTepPEepeHuuil  MeXIy  TIeTepoJHEreTUYeCKUM U
TOMOJIUETETHYECKUM PEXKUMaMHK; PACCMOTPEHHE JIMPUIECKOTO MOTEHIMAala TOBECTBOBATEILHOIO T0JI0Ca.
HpﬂRﬂa}]HOQ 3HAYECHUE: I/ICCJ'IGZIyeMI)Ie ACIICKTBI OTKPBLIBAIOT HOBBIC IEPCHEKTHUBBI JIsI OLUECHKU HE
TOJIBKO TO3THYECKOW IpPO3bl, K KOTOPOH OTHOCSATCS M3BECTHBIC NHCATENH >KaHpa, Takue Kak M.
Canossny, 1. TeomopsiHy, HO B HEKOTOPBIX ITUCATENCH, YbH TPOU3BEACHUS TPAIUIIMOHHO BCTPEUAIOTCS B
Jpyrux pasjenax JuTeparypbl. Takum o0pa3oM, HCCIeNOBaTeNIbCKas MOJENb pPeXHMa JHPHYECKOTO
MIOBECTBOBAHMSI MOXET OBITh MPUMEHEHA U K MPOM3BEIEHHUSM, B KOTOPBIX JIMPU3M IMPOSBISIETCS JIMIIb
»MecTHO”. Taxke MmO cxemMe YUYPeXKACHHS pEeKHMa JHPUIECKOTO ITOBECTBOBAHUS, MOTYT OBITh
YCTaHOBJICHBI U IpYTHe KOHQUTypaluu pexxuMma.
Buenpenune pe3yabTaToB. Pe3ynbraThl JuccepTaliiel  ObUIM pean30BaHbl B paMKax IPOEKTa
,,COBpeMeHHaH PYMBIHCKas JUTEpaTypa: IpeEMCTBCHHOCTD, MMapaAurMaTUICCKUC MyTalluu, SKCIICPUMCHT
u uaHoBaimu” (¢ 2015 mo 2017), npu cocraBineHun Hay4HbIX cratedl (3) M Hay4dHBIX cooOuenuit (7),
IPEICTABICHHBIX Ha HALMOHAIBHBIX U MEKIYHApOJHBIX KOH(EpPEeHLUsIX, B MPENojaBaHUU KypCOB IIO
WCTOPUH JTUTEPATYPHI, TEOPHHU JIUTEPATYPhI, HAPPATOIOTHH.
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ANNOTATION

Gabura Carolina, Lyrical narrative regimes in Romanian prose of the 20th century, PhD
thesis in philology, Chisinau, 2023
Thesis structure: introduction, three chapters, general conclusions and recommendations, bibliography
of 215 titles, 155 pages of basic text, declaration of assumption of responsability, author's CV.
The results are reflected in 10 scientific papers.
Keywords: narrator, identity, narrative regime, heterodiegetic, homodiegetic, perspective, poetics,
lyricism, empathy, figurative, narrative voice, autonomous modality, conventional symptom.
Field of study: Speciality 622.01—-Romanian literature
The purpose of the work is to identification and interpretation lyrical narrative regimes, demonstrating
their diversity and functionality in Romanian prose of the XX century.
Research objectives: determining the mechanism for establishing the lyrical narrative regime
(heterodiegetic and homodiegetic); analysis of the lyricality strategies of the heterodiegetic regimes in
traditional Romanian prose (M. Sadoveanu, |. Teodoreanu, etc.); interpretation of lyrical homodiegetic
models (L. Blaga, Z. Stancu, etc.); examination of the lyricality potentialities of homodiegetic narrative
regimes in modernist prose (M. Eliade, M. I. Caragiale etc.); estimating the lirical potencial of the
narrative regime in the postmodernist novel (Gh. Craciun, M. Cartarescu, S. Popescu); establishing a
typology of the lyrical narrative regime in Romanian prose of the 20 the century.
The scientific novelty and originality of the thesis: applying the concept of the lyrical narrative regime
to the study of Romanian prose from the 20th century, demonstrating its folding to different types of
narrative formulas (traditional, modernist, postmodernist). Starting from the delimitation of the two types
of narrative regimes, heterodiegetic and homodiegetic, various strategies of their lyricality were
dissociated and interpreted in the works of interwar writers (G. Galaction, M. Sadoveanu, G. Ibraileanu,
M. Eliade, M. 1. Caragiale, Camil Petrescu, L. Blaga) and contemporaries (Z. Stancu, I. Drutd, D.
Matcovschi, V. lovita, Gh. Craciun, M. Cartarescu, S. Popescu).
The scientific result obtained reside in elucidation of the functioning algorithm of the lyrical narrative
regime by clarifying the lyricality of the heterodiegetic and homodiegetic narration, for further use in the
study of lyricism in prose.
The theoretical significance of the thesis consists in conceptualization of the lyrical narrative regimes as
a distinct mode of exposition in narrative work; the dislocation of the land lyricism, which has a major
influence on the lyricization of the narrative in traditional and modernist Romanian prose; the revelation
of subjectivity in opposition to the alleged objectivity of the objectified narrative model in the traditional
novel; establishing the differences and interferences between the heterodiegetic and homodiegetic
regimes; the examination of the lyrical potential of the narrative voice..
Applicative value: The researched aspects open new perspectives for evaluating not only the poetic
prose, which includes established writers of the genre, such as M. Sadoveanu, I. Teodoreanu, 1. Druta, but
also writers whose works, traditionally, are found in other sections of literature, such as C. Petrescu, M.
Eliade, Gh. Craciun, M. Cartarescu, S. Popescu. Thus, the investigative model of the lyrical narrative
regime could also be applied to the research of works in which lyricism is manifested only by infusion,
with only a few of its particularities being dominant. Also, according to the pattern of constituting the
lyrical narrative regime, depending on the narrator and the specifics of the narrative perspective, the point
of view, and other configurations of the narrative regime can be established: non-lyrical, fantastic,
parodic, humorous.
Implementation of scientific results: The results of the thesis were implemented within the
,contemporary Romanian Literature project: continuity, paradigmatic mutations, experiment and
innovations” (Faculty of Letters, USM), in the drafting of scientific articles (3 publications), scientific
communications presented at national and international conferences (7 communications), in teaching
university courses on the history of Romanian literature, theory of literature, narratology.
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta temei abordate. Regimul narativ liric pune in atentie
examinarea unui proces de mare complexitate, ce se desfasoara nu numai in literatura romana,
dar si in literaturile lumii, cel al hibridizarii, adicd al amestecului de forme, structuri, genuri.
Tinem sa evidentiem faptul ca proza romaneasca, pe parcursul secolului al XX-lea, din varii
motive, a lasat sd patrunda in interiorul ei poeticul si lirismul, care, prin traditie, alcatuiesc codul
generic al operei lirice. Manifestarea si multiplele lor metamorfoze in spatiul epic roméanesc au
fost surprinse, indeosebi, prin prisma studierii prozei poetice, ce constituie un compartiment
impunator al literaturii roméane din secolul respectiv, exemplificat de scriitorii canonici ai
genului: M. Sadoveanu, I. Teodoreanu, I. Drutd s.a. Valorificatd generos in unele perioade
istorice, apreciatd (acad. M. Dolgan) ori contestatd in unele ei aspecte (S. Cioculescu, T. Vianu,
M. V. Ciobanu), proza poetica (liricd) si-a croit, pe parcursul timpului, propriul fagas,
contribuind, in mare masura, la conturarea profilului identitar al literaturii romane. E adevarat ca,
in principal, se adoptd o atitudine partinitoare si rezervatd fatd de proza respectiva, ea fiind
asociatd, de cele mai dese ori, cu literatura traditionala (I. Mavrodin) si etichetata drept desueta,
deci nonatractiva pentru scriitorii moderni ori postmoderni. Tot atat de adevarat insa este si
faptul ca, in virtutea talentului multor scriitori ce au explorat aceastd prozd, ea a demonstrat
calitati artistice indiscutabile.

Totusi, dupd cum aratd experienta narativd romaneasca, bogatd in manifestari
spectaculoase, indeosebi in secolul al XX-lea, conceptul de proza poetica (lirica), utilizat pentru
desemnarea lirismului si a poeticului in proza este, astazi, inoperant si putin convingator, caci e
lipsit de coordonate certe, prea ingust pentru a intruni o diversitate surprinzatoare de opere care,
intr-un fel sau altul, devin permeabile liricizarii. De obicei, se trece cu vederea faptul ca si
poeticul, si lirismul refuzd o abordare unilaterala si imuabild, caci isi au ,.exuviile” lor,
descoperindu-si esenta, in functie de scriitor, grupare literara, ori perioada istorica [58], [16].
Astfel, se pot observa manifestari sporadice ori continue ale lirismului si ale poeticului in opera
unor scriitori ca L. Rebreanu, C. Petrescu, G. Ibraileanu, reprezentativi pentru romanul romanesc
modern (psihologic), ori Gh. Craciun, M. Cartarescu, S. Popescu — exponenti ai romanului
postmodern. In lumina celor expuse, mentionam drept imperioasa cercetarea, in special, a unui
mod de expunere specific, cu multiple configuratii, numit regim narativ liric, care trece granitele
prozei poetice (lirice), stabatand integral proza romaneasca a secolului al XX-lea.

Am putea admite ca, in secolul al XXI-lea, conceptul de proza poetica, conventional si

confuz, sa fie substituit cu cel de regim narativ liric, flexibil, adaptabil si dinamic. Acesta



reprezintd un mecanism de producere, intensificare, raspandire, distributie a lirismului si a
poeticitatii in naratiune. De asemenea, regimul narativ liric pune in atentie probleme stiintifice
actuale ce tin de narator, structura lui identitara, functiile lui, perspectiva narativa, corelatd cu
punctul de vedere, voce narativa, a cdror cercetare lipseste nu doar in exegeza din secolul al XX-
lea, ci si, intr-o anumitd masurd, in cea contemporana.

Descrierea situatiei in domeniul cercetarii si identificarea problemelor. Regimul
narativ este abordat, in mare masurd, din perspectivi naratologica, insistindu-se asupra
identificarii, a descrierii tipurilor de narator si a functiilor lui. In aceasti ordine de idei, este
substantiala contributia teoreticienilor G. Genette (Figuri, 1978, Introducere in arhitext. Fictiune
si dictiune, 1994), Tz. Todorov (Poetica. Gramatica Decameronului, 1975), M. Bal
(Naratologia. Introducere in teoria naratiunii, 2008), Gh. Glodeanu (Poetica romanului
romdnesc interbelic — o posibila tipologie a romanului, 1998), F. Bodistean (Poetica genurilor
literare, 2009) s.a.

Studierea instantei fictive a naratorului este corelatd, de obicei, cu cea a perspectivei,
apreciate din doua unghiuri de vedere: naratologic, indicand gradul de cunoastere a naratorului
in raport cu informarea personajului actor, conceptie sustinutd de J. Lintvelt (/ncercare de
tipologie narativa. Punctul de vedere, 1994), Fr. K. Stanzel (Teoria naratiunii, 2011), G. Genette
sit M. Bal ce substituie termenul de perspectiva cu cel de focalizare. Totodata, perspectiva este
inteleasa, intr-un sens mai larg, ca punct de vedere apreciativ-interpretativ, o astfel de
conceptie fiind dezvaluita de cercetatorii S. losifescu (Mobilitatea privirii. Naratiunea in secolul
XX-lea, 1976) si E. Tau, care stabileste cateva repere relevante ale acestei teorii intr-o serie de
articole reprezentative: Perspectiva narativa ca focalizare: probleme de conceptualizare, 2015,
Strategia monopolizarii perspectivei narative in romanul ,,Povara bundatatii noastre” de lon
Druta, 2016, Perspectiva mitica si polivalenta punctelor de vedere in volumul ,,Camasa lui
Nessos” (1988-1996) de Andrei Turcanu, 2019 s.a. O contributie merituoasa in distinctia
perspectivei naratologice de punctul de vedere i apartine cercetatoarei T. Poting, autoare a unui
studiu de referinta, intitulat Personajul cu povestea sa. (Perspectiva narativa in romanul
interbelic romdnesc), 2018.

De retinut faptul cd abordarile privind regimul narativ liric lipsesc, ca atare, in spatiul
teoretic, el fiind examinat lacunar doar din perspective literare concrete. Totusi, profilul acestuia
e fixat de cateva studii de valoare, unul dintre ele este Naratiune si poezie (2000) de R. Zafiu, in
care autoarea, adoptand cadrul teoretic, oferit de lingvistica textului si de analiza discursului,
anuleaza o prejudecata persistenta despre incompatibilitatea narativului si a liricului, realizand

un amplu studiu in care examineaza modul cum strategiile narative produc efecte poetice in
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poezia romaneasca din secolul al X1X-lea si al XX-lea. Importanta acestei investigatii rezida in
faptul ca autoarea disociaza, din perspectiva stilisticd, retorica si lingvisticd, poeticiatea si
lirismul, invoca diferite criterii de delimitare a narativitatii, realizand o interpretare judicioasa a
interactiunii dintre modelul narativ si discursul poetic.

Nu poate fi trecut cu vederea, in aceasta ordine de idei, aportul considerabil al savantilor:
M. Dufrenne (Poeticul, 1971), St. Cazimir (Tensiunea lirica, 1971), H. Friedrich (Structura
liricii moderne. De la mijlocul secolului al XIX-lea pdna la mijlocul secolului al XX-lea, 1998);
I. Mavrodin (Poietica si poetica, 1998), E. Prus (Poetica modalitatii la Proust, 1998); M.
Cilinescu (Conceptul modern de poezie. De la romantism la avangarda, 2009), F. Bodistean
(Poetica genurilor literare, 2009) s.a. la definirea si expertizarea temeinica, multiaspectuala a
conceptelor de poeticitate si lirism, care au suscitat, pe parcursul timpului, interpretari numeroase
si diverse, fiind asociate, de cele mai dese ori, Cu poezia.

La fel, e necesar de consemnat aici si contributia esentiala a unei pleiade intregi de
cercetdtori de pe ambele maluri ale Prutului, care au venit cu sinteze importante despre aspecte
definitorii ale prozei poetice/lirice, surprinse fie din unghiul de vedere al unei specii, cum e
Romanul poetic. Eseu despre romanul francez modern (1977) de Irina Mavrodin, Poemul
romanesc in proza (1981) de M. Zamfir, fie prin prisma unor studii monografice despre scriitori,
considerati canonici pentru tipul de proza in discutie, sinteze ce puncteaza, tangential, si anumite
particularitati ale regimului narativ liric: Zaharia Stancu sau interogatia nesfarsita de Ov.
Ghidirmic (1977); Un roman liric al drumului spre sine: Descult de Z. Stancu, studiu elaborat de
E. Botezatu (1998); lonel Teodoreanu sau bucuria metaforei de S. Tomus (1980); Mihail
Sadoveanu sau Magia rostirii (1986) de D. Florea; Viziune ontica si arta poeticd in proza
romdneasca de D. Vicol (2003); Istoria critica a literaturii romdne: 5 secole de literatura de N.
Manolescu (2008); Romanul moldovenesc contemporan (1974) de V. Coroban; Reflectii asupra
romanului (1984) de A. Gavrilov; Creatia lui lon Druta in scoala (1986) de M. Cimpoi;
Problema vietii si a creatiei (1988) de A. Hropotinschi; Aspecte ale creatiei lui lon Druta
(1990); O istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia (2009) de M. Cimpoi; studiile
coordonate de acad. M. Dolgan Opera lui lon Druta: univers artistic, spiritual, filozofic in 2
volume (2004); Fenomenul artistic lon Druta (2008), Proza poetica romdneasca (2020) de A.
Trache s.a.

Desi numeroase si variate, studiile despre proza poetica nu surprind totusi regimul ei de
expunere intr-o abordare sistemica si coerentd, ce ar pune in evidentd mecanismul de generare,
fluidizare, intensificare a lirismului, rezumandu-se doar la elemente formale, ce tin de structura

de suprafata a operei. Lipsesc, de asemenea, disocierile pertinente ale identitatii naratorului dintr-
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o naratiune lirica, precum si modul lui de empatizare cu personajele sale, la fel, specificul rostirii
determinat de individualitatea vocii narative.

In contextul larg si eterogen de studiere a regimului narativ liric, se va opta totusi pentru
explorarea lui dintr-o perspectiva integratoare, valorificindu-se atat contributiile naratologice,
cat si cele literare, lingvistice, adaptate la necesitatile cercetarii actuale.

Scopul lucririi constd in identificarea si interpretarea regimurilor narative lirice,
demonstrandu-se diversitatea si functionalitatea lor in proza roméaneasca a secolului al XX-lea.

Obiectivele de cercetare sunt urmatoarele:

* determinarea mecanismului de instituire a regimului narativ liric (heterodiegetic si
homodiegetic);
« analiza strategiilor de liricizare a regimului heterodiegetic in proza traditionala

romaneasca (M. Sadoveanu, I. Teodoreanu, 1. Drutd, G. Meniuc, D. Matcovschi s.a.);

* interpretarea modelelor homodiegetice lirice (L. Blaga, Z. Stancu s.a.);
* examinarea virtualitatilor de liricizare a regimurilor homodiegetice in romanul modern

(C. Petrescu, M. Eliade, M. I. Caragiale, G. Ibraileanu);

* estimarea potentialului de liricizare a regimului narativ in romanul postmodern (Gh.

Craciun, M. Cartarescu, S. Popescu);

+ stabilirea unei tipologii a regimului narativ liric in proza romaneasca a secolului al XX-
lea.

Noutatea si originalitatea stiintifica rezida in aplicarea conceptului de regim narativ
liric la studierea prozei romanesti din secolul al XX-lea, evidentiindu-se plierea acestuia la
diferite formule narative (traditionali, moderna, postmoderni). In functie de cele doua tipuri de
regimuri narative delimitate, heterodiegetic si homodiegetic, au fost disociate si interpretate
diverse strategii de liricizare a acestora In opera scriitorilor interbelici (G. Galaction, M.
Sadoveanu, G. Ibraileanu, M. Eliade, M. I. Caragiale, C. Petrescu, L. Blaga) si a celor
contemporani (Z. Stancu, I. Druta, D. Matcovschi, V. lovita, Gh. Craciun, M. Cartarescu, S.
Popescu).

Rezultatul obtinut care contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice
importante: elucidarea algoritmului de functionare a regimului narativ liric, avdand ca efect
clarificarea modului de liricizare a naratiunii heterodiegetice si homodiegetice in proza
romaneasca a secolului al XX-lea, pentru utilizarea ulterioara la studierea lirismului in proza.

Semnificatia teoretica a tezei consta in conceptualizarea regimului narativ liric ca mod
distinct de expunere in opera narativa; disocierea lirismului funciar ce are influentd majora

asupra liricizarii naratiunii in proza traditionala si modernd romaneasca; relevarea subiectivitatii
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in opozitie cu pretinsa obiectivitate a modelului narativ obiectivat in romanul traditional;
stabilirea diferentelor si a interferentelor dintre regimul heterodiegetic si homodiegetic;
examinarea potentialului de liricizare a vocii narative.

Valoarea aplicativa. Aspectele cercetate deschid noi perspective de evaluare nu numai a
prozei poetice In care se includ scriitori consacrati ai genului, cum ar fi: M. Sadoveanu, L
Teodoreanu, 1. Drutd, ci si a unor scriitori ale caror opere, traditional, se regdsec in alte
compartimente ale literaturii, cum ar fi: C. Petrescu, M. Eliade, Gh. Craciun, M. Cartarescu, S.
Popescu. Modelul investigational al regimului narativ liric ar putea fi aplicat si la cercetarea
operelor in care lirismul se manifestd doar infuzional, fiind dominante numai cateva
particularitati ale acestuia. De asemenea, dupd tiparul constituirii regimului narativ liric, in
functie de narator si specificul perspectivei narative, de punctul de vedere adoptat, pot fi stabilite
si cercetate, in contextul prozei romanesti, alte configuratii ale regimului narativ: nonliric,
fantastic, parodic, umoristic.
Rezultatele stiintifice ale cercetirii inaintate spre sustinere:
1. S-a demonstrat ca in proza romaneasca a secolului al XX-lea sunt functionale doua tipuri
de baza ale regimului narativ liric, heterodiegetic si homodiegetic, cu urmatoarele varietati:
auctoriale si actoriale.
2. S-a argumentat cd regimul heterodiegetic liric se manifestd, In special, in proza
traditionala (M. Sadoveanu, I. Teodoreanu, I. Druta, D. Matcovschi s.a.), cu rare exceptii in cea
postmoderna (Gh. Craciun), fiind instituit de un eu care, in pofida impersonalitatii sale, in pofida
omniscientei sale (maximale ori moderate) instituie un regim narativ susceptibil de a se liriciza.
3. S-a evidentiat ca principalele manifestari ale regimului homodiegetic liric in proza
traditionalda, moderna si postmoderna se datoreaza identitdtii lirice a naratorului, relevata de
modul lui de a vedea si interpreta lumea.
4. S-au exemplificat strategiile de acumulare, raspandire, mentinere a lirismului in
regimurile heterodiegetice si homodiegetice lirice (poeticitatea perspectivei narative, sintaxa
imaginarului, empatizarea, modalitatea autonimica, ecourile referentiale s.a.).
5. S-a demonstrat ca specificul regimului narativ liric din proza secolului al XX-lea se
datoreaza alegerilor pe care le face autorul in planul verbal si perceptiv-psihic al perspectivei
narative.

Ipoteza de cercetare: proza romaneasca a secolului al XX-lea, marcata de cautari intense
si diverse experiente estetice, cuprinde multiple manifestari ale regimurilor narative lirice,

asimilate diferitor formule narative.
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Suportul metodologic si teoretico-stiintific al tezei a fost conditionat de obiectivele
propuse, reperele teoretice fiind stabilite Tn baza unor teorii si concepte consacrate, care tin de
problema cercetata: conceptul de regim narativ heterodiegetic si homodiegetic, valorificat de G.
Genette, conceptul de model narativ obiectivat al lui Gh. Glodeanu, teoria perspectivei narative
si a punctului de vedere a lui J. Lintvelt, teoria subiectivizarii vocii narative a lui L. Perrin.

Conform metodologiei investigatiei, am apelat la urmatoarele metode:

analiza teoretica: documentarea si sinteza stiintifica, definirea notiunilor de baza,
compararea lor, formularea ideilor fundamentale si a concluziilor-reper, configurarea modelului
teoretic;

cercetarea praxiologica: investigarea regimului narativ liric heterodiegetic si
homodiegetic s-a facut din multiple perspective, contribuind la disocierea lui multiaspectuala.
Perspectiva metodologica dominanta, aleasa pentru investigatie, este cea naratologica, pentru ca
a favorizat configurarea conceptului de regim narativ, prin identificarea si descrierea tipurilor de
naratori, a rolurilor si functiilor lor, definirea perspectivei narative si a centrului de orientare in
raport cu punctul de vedere, stabilirea specificului vocii narative.

De asemenea, dupa caz, au fost adoptate perspectivele sociologica si cea istorica, ce au
permis elucidarea conditiilor sociale favorabile instituirii, in proza romaneasca, a regimurilor
narative lirice si observarea continuitatii lor in diferite perioade istorice.

Studierea regimului narativ prin prisma psihologiei creatiei a permis o evaluare nuantata
a lirismului funciar (ce contribuie la configurarea identitatii lirice a naratorului), a empatizarii ca
mod de contagiune afectiva, ce intensifica impulsurile lirice, a obsesiei creatiei ca generatoare a
anumitor dominante tematice din opera scriitorului.

De asemenea, tema investigata a atras analiza stilistica a discursului narativ, corelata cu
metoda semiotica pentru a urmari configurarea izotopiilor, diversitatea articuldrilor elementelor
figurative, in scopul de a sensibiliza discursul. Manifestarea anumitor mecanisme ce tin de
regimul narativ (modalitate autonimica, ecouri referentiale, simptome conventionale) a fost
asociata cu cercetarea din perspectiva pragmatica si analiza discursului.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele tezei au fost implementate in cadrul
proiectului Literatura romdnda contemporand: continuitate, mutatii paradigmatice, experiment si
inovatii (Facultatea de Litere, USM), la redactarea articolelor stiintifice (3 publicatii) si a
comunicarilor stiintifice prezentate la conferintele nationale si internationale (7 comunicari), la
predarea unor cursuri universitare de istorie a literaturii romane, teorie a literaturii, naratologie.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost elaborata, discutata si aprobatd sub forma
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de examene, referate si rapoarte la Universitatea de Stat din Moldova, apoi sustinutd la
Departamentul LingvisticA Romand si Stiintd Literard in data de 17.11. 2022 si Seminarul
Stiintific de Profil (Institutul de Filologie Roméana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”, USM) in

07.02.2023. Rezultatele stiintifice au fost prezentate in materialele conferintelor stiintifice

internationale (peste hotare): Empatia ca sursi de liricizare a regimului narativ. in: Schimbarea

lingvistica si schimbarea lingvisticii. Colocviul international de stiinte ale limbajului ,,Eugeniu
Coseriu”, (ed. a XV-a), 11-12 octombrie 2019. Cernauti: Universitatea Nationala din Cernauti, 2020. p.
429-437. ISBN 978-966-423-579-0); ale conferintelor internationale (Republica Moldova):

Expansiunea liricii a naratorului homodiegetic si liricizarea regimului narativ. in: Textul. Aborddri
interdisciplinare in cercetarea literara. Lingvistica si didactica. Conferinta stiintifica internationald 12
noiembrie, 2013. Chisinau: UST, 2013. p. 7-11. ISBN 978-9975-76-113-0; Constructia identitara a
naratorului si liricizarea regimului narativ. In Craii de Curtea-Veche de M. I. Caragiale. In: Anatol
Ciobanu — omul cetatii limba romand. In memoriam: 85 de ani de la nastere. Simpozionul stiintific
international 17 mai 2019, Chisinau: CEP USM, 2019. p. 306-312. ISBN 978-9975-149-05-1;
Modalizarea autonimica, eterogeneitatea constitutiva si simptomele cinventionale — modalitati de
subiectivare a vocii narative. In: Filologia modernd: realiziri si perspective in context european.
Eugeniu Coseriu: 100 de ani de la nastere. Limbajul ca suma de valori. Conferinta stiintifica
internationala (ed. a XV-a), 7-8 octombrie 2021. Chisinau: Editura Pro Libra, 2021. p. 190-200. ISBN
978-9975-3274-4-2; Paradigme ale regimului narativ in proza lui M. Eliade. In: Filologia
moderna: realizari §i perspective in context european. Probleme actuale de cercetare lingvistica §i
literara. Colocviul national cu participare internationala (ed. a VIlI-a), 16-17 octombrie 2014.
Chisinau: Institutul de filologie al ASM, 2016, p. 119-123. ISBN 978-9975-4358-6-4; ale

conferintelor stiintifice nationale cu participare internationala: Paradigme ale regimului narativ

in proza lui M. Eliade. in: Filologia moderna: realizdri si perspective in context european. Probleme
actuale de cercetare lingvistica i literara. Colocviul national cu participare internationala (ed. a VI1lI-
a), 16-17 octombrie 2014. Chisinau: Institutul de filologie al ASM, 2016, p. 119-123. ISBN 978-9975-
4358-6-4; Dimensiuni ale regimului narativ liric. In: Integrare prin cercetare si inovare. Conferinta
stiintifica nationald cu participare internationala 10-11 noiembrie, 2022. Rezumate ale comunicarilor.
Stiinte umanistice si stiinte sociale. Chisindu: CEP USM, 2022. p. 49-52. ISBN 978-9975-62-470-1,

ale conferintelor stiintifice nationale: Strategii ale sintaxei imaginarului in proza lirico-poetica.

In: Rigoare exegetica si vocatie pedagogica. In memoriam Elena Tau. Conferintd stiintifica nationala,

17 martie 2022. Chisinau: CEP USM, 2022. p. 61-69. ISBN 978-9975-62-481-7.
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Sumarul compartimentelor tezei. Lucrarea este alcatuita din adnotare in limbile
romana, rusd, engleza, introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
din 215 de titluri, declaratia de asumare a raspunderii, CV-ul autoarei.

In capitolul 1, Regimul narativ liric versus proza poetici. Repere conceptuale, este
disociat conceptul de regim narativ liric in raport cu cel de prozi poetica. In aceastd ordine de
idei, s-a realizat un excurs istoric in constituirea si manifestarea prozei poetice in plan european
si romanesc, elucidandu-se principalele etape, contributia scriitorilor, a criticilor si a
teoreticienilor literari la stabilirea unor coordonate importante ale acestui tip de proza (1.1.). In
acelasi capitol, a fost disociat conceptul de regim narativ, actualizandu-se principalele teorii, prin
care au fost delimitate tipurile de naratori, de perspective narative ce le adopta, de functii ce le
indeplinesc. De asemenea, s-a pus accentul pe definirea strategiei omniscientei, specifice
naratorului heterodiegetic, in legatura cu problema puctului de vedere ce o inglobeaza si pe cea a
centrului de orientare. Totodata, au fost descrise rolurile naratorului homodiegetic, asumate de
acesta in naratiune, S-a precizat in ce masura ele contribuie la instituirea regimului narativ liric
(1.2.). O atentie speciala a fost acordata definirii statutului regimului narativ liric, prin
actualizarea principalelor teorii ce tin de conceptele poeticitate si lirism, prin identificarea
factorilor ce stau la baza liricizarii regimurilor narative heterodiegetice si homodiegetice,
urmarindu-se evidentierea corelatiei dintre lirism si subiectivitate, lirism si identitatea autorului,
a naratorului, identitatea liricd a naratorului — voce narativa, facandu-se referinta si 1a sursele de
liricizare a regimului narativ (poeticitatea perspectivei, sintaxa poeticd, sintaxa imaginarului s.a.)
(1.3.1,1.3.2).

in capitolul 2, Regimuri heterodiegetice lirice in proza roméaneasci a secolului al XX-
lea, au fost studiate strategiile de liricizare a regimului heterodiegetic auctorial si actorial in
proza traditionalda romaneasca (M. Sadoveanu, I. Teodoreanu, I. Druta, G. Meniuc, D.
Matcovschi, s.a.), insistandu-se asupra virtualitatilor de poetizare si liricizare a perspectivei
narative, a modului de constituire a viziunii mitice si simbolice si a extinderii ei in ansamblul
narativ, a digresiunilor la liricizarea regimului narativ auctorial. De asemenea, a fost comparata,
in aceeasi opera, maniera de relatare a naratorului heterodiegetic cu cea a naratorului
homodiegetic, respectiv s-a comparat regimul heterodiegetic cu cel homodiegetic in opera lui M.
Sadoveanu (2.1.). In 2.2., au fost evidentiate modalititile prin care figurativul pune in evidenta
atitudinile afective ale naratorului heterodiegetic, examinandu-se relatia modus-dictum,
referintele figurate pe care le desemneaza actul predicativ in naratiune, multitudinea de articulari
figurative cu impact de liricizare, dislocarile lor in naratiune de catre naratorul heterodiegetic

auctorial si actorial in opera lui I. Teodoreanu, G. Meniuc s.a. In 2.3.1 si 2.3.2., a fost cercetat
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influenta sintaxei poetice asupra ,,rostirii” naratorului heterodiegetic si a sintaxei imaginarului
asupra ordonarii sistemului imagistic, dezvaluindu-se 0 serie de procedee, ce sustin lirismul
expunerii infuzional si la distanta in proza lui I. Druta si Gh. Craciun.

In capitolul 3, Regimuri homodiegetice lirice in romanul romanesc al secolului al
XX-lea, obiectul cercetarii I-au constituit cateva valorificari ale modelului homodiegetic liric in
proza traditionala (M. Sadoveanu, Z. Stancu), moderna (C. Petrescu, M. Eliade, M. I. Caragiale,
G. Ibraileanu, L. Blaga) si postmoderna (M. Cartarescu, S. Popescu), bazate pe explorarea
identitatii lirice a naratorului ce-si pune amprenta asupra regimului narativ, instituit de acesta. in
aceastd ordine de idei, a fost examinata notiunea de obsesie tematicd in corelatie cu dominantele
afective din opera scriitorului, modalitatea de exprimare, directd/indirecta, a lirismului in
naratiune, pregnanta functiei de enuntitor si enuntiator, ce si-o asuma naratorul homodiegetic,
mobilitatea privirii care contracteaza multiple valente, analizandu-se tipurile de lirism, in functie
de identitatea naratorului, structura digresiunilor lirice si relevarea, prin mijlocirea lor, a facturii
lirice a eului povestitor (3.1.).

S-a specificat, de asemenea, posibilitatea de consolidare a perspectivei naratorului
homodiegetic, prin proiectia Iui in alte personaje, evidentiindu-se, in acest sens, mecanismul
empatiei, al formelor ei, empatizatorul si empatizatul, al dinamicii acestora in opera Iui C.
Petrescu, G. Ibraileanu, M. Eliade. Nu in ultimul rdnd, s-a urmarit, in baza romanului Craii de
Curtea-Veche de M. I. Caragiale, modul de constructie a identitatii naratorului, mentionandu-se
factorii esentiali a caror interactiune contribuie la conturarea ei si la felul cum este concretizata
de regimul empatic (3.2.2.). La fel, in 3.2.3., au fost dezvaluite situatii de discurs ce stimuleaza
declansarea regimului empatic si efectele lui asupra naratiei, formele de contaminare afectiva in
romanele Adela de G. Ibraileanu, Luntrea lui Caron de L. Blaga.

Cercetarea regimurilor homodiegetice a focalizat atentia pe ,rostirea” naratorului
homodiegetic, evidentiindu-se specificul vocii lui in opera lui M. Sadoveanu, L. Blaga, Z.
Stancu. Au fost analizate particularitati ale discursului narativ, care se refera la modalizarea
autonimica, ecourile referentiale, simptomele conventionale, fapt ce a atras abordarea actelor de
vorbire perfomative (3.3.1., 3.3.2.). De asemenea, au fost studiate virtualitatile de liricizare a
vocili, datorate unor insusiri ale intonatiei, cum ar fi: tempoul, pauzele, timbrul (3.3.3.).

In mod aparte, s-a insistat asupra investigarii unei proprietiti a eului homodiegetic, cu
mare impact asupra liricizdrii regimului narativ in romanul postmodern, si anume, a
expansivitatii lui, delimitdndu-se, in aceastd ordine de idei, capacitatea lui de multiplicare, de
proiectare intr-0 multitudine de lumi posibile, de ,,plonjare” in textele altor autori, de a realiza

descrieri liniare ce subzista lirismul (3.4.)
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Cuvinte-cheie: regim narativ, heterodiegetic, homodiegetic, perspectiva, poeticitate,
lirism, empatie, figurativ, voce narativd, modalitate autonimicd, simptom conventional,

identitate.
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REGIMUL NARATIV LIRIC VERSUS PROZA POETICA. REPERE CONCEPTUALE

1.1. Excurs teoretico-istoric in proza poetica

Intr-o acceptie larga, impartasita aproape unanim 1in stiinta literard contemporani, epicul,
liricul i dramaticul identifica niste ,,atitudini” fundamentale, adica niste reactii tipice ale eului
creator fata de existentd, in general. ,,0 exclamatie in care se manifesta durerea, bucuria extrema,
tanguirea, sustine W. Kayser, reprezinta fenomenul primar al liricului [...]. In mod analog, intr-
un apel declansator putem vedea celula embrionara a dramaticului, iar in gestul aratator al lui
,»iatd” [...] celula embrionara a epicului” [77, p. 472-473]. Atare ,,atitudini pure si originare ale
spiritului’’ [116, p. 56], cérora, in viziunea lui L. Rusu, le corespund trei tipuri de eu creator:
simpatetic, demoniac-echilibrat si demoniac-anarhic, ,,pot imbraca tot atitea forme particulare
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cate opere de arti exista” [116, p. 56]. In acest sens, liricul, epicul si dramaticul tin de domeniul
esentei, avand un caracter supraistoric si prototipic. Intelese astfel, fenomenele in cauzi nu se
exclud reciproc, ci se interfereaza coexistand, intr-o masura mai mare sau mai mica, in orice gen
literar. In virtutea acestui fapt, practica literara narativ, diversa si foarte bogati in experiente
spectaculoase, atesta, nu rareori, o coeziune armonioasa intre liric si epic, coeziune ce are efecte
deosebite in plasmuirea universului artistic §i preconizeaza un tip de proza specific. Prozei
respective, dupa cum mentioneaza cercetatorul M. Zamfir, i s-au atribuit diverse calificative,
majoritatea imprecise: ,,Prozd poeticd, poezia prozei, armonia prozei, poem in proza — iata tot
atatea sintagme cu sens labil, utilizate una in locul celeilalte si Inconjurate in chip egal cu un halo
de impreciziune” [147, p. 14].

Corelarea termenului ,,prozad” cu cel de ,,poetic”, ,liric” ori ,,poem” legitimeaza, in
spatiul literaturii, prezenta unui fenomen de mare cuprindere, ce se extinde cu repeziciune in
literatura contemporand si depaseste domeniul prozei poetice sau al poemului in proza —
hibridizarea. Fenomenul este teoretizat de cercetatoarea A. Grati, potrivit cdreia acesta
desemneaza ,,incrucisarea formelor si speciilor literare; metisare, eclectism” [67 p. 50]. Aparitia
si manifestarea hibridizarii se datoreaza insolvabilitatii principiului de puritate a genurilor
literare, din cauza ,,presiunii pe care au exercitat de-a lungul anilor tendintele heteronome,
favorizand distorsionarea si contopirea genurilor si stilurilor. Ca rezultat, istoria oferd mereu
specii-mutant (romanul nonfictional, romanul-jurnal, romanul epistolar, romanul-eseu etc.), care
alcatuiesc ceea ce s-a numit literatura de frontiera” [67, p. 50].

Notiunile ,,poetica”, ,lirica”, ,lirico-poetica” sunt denumirile consacrate ale prozei
rezultate din simbioza dintre epic si liric. Deci, e ,,mutanta” si, in virtutea caracterului sau

eterogen, are un statut cam ambiguu si putin elucidat teoretic, ca atare. O contributie majord in

18



disocierea acestui tip de proza il are M. Zamfir, care, configurand modelul stilistic al poemului in
proza, urmareste si manifestarea pe etape a prozei poetice. De notat ca savantul adopta, initial, o
atitudine rezervata fatd de valoarea in epocd a prozei poetice, subliniind caracterul ei marginal si
desuet: ,,Examinarea prozei poetice dezvoltate iIn forme moderne, cu deosebire in secolul trecut
si la inceputul secolului nostru, echivaleaza o operatic de muzeu literar” [147, p. 14], noteaza
criticul, invocand si opinia lui Josef Hrabac, potrivit caruia ,,forme intermediare de tipul prozei
poetice nu ocupa decat locul unui teritoriu minoritar de granita” [apud 147, p. 18]. Totusi, dupa
cum concluzioneaza conciliant M. Zamfir, proza respectiva prin tot ce a realizat exceptional,
poate sa reprezinte adevarata arta.

Conform unei conceptii promovate activ de critica literard, proza poetica reprezinta
rezultatul influentei poeziei asupra prozei. Cu toate acestea, M. Zamfir avertizeaza cd, intrucat
timp de mai multe secole proza se constituie in opozitie cu poezia, idee sustinuta si de R. Barthes
[5, p. 36-37], originile prozei poetice trebuie cautate in altd parte. Insisi denumirea de proza
poetica ,,este ad-hoc si potrivitd pentru definirea unei situatii anormale: agsa cum remarca un
cercetdtor al relatiei dintre poezie si proza (este vorba de Cornelius F. P. Stutterheim, s.n.—C. G.),
sintagma proza poeticd semnificdi o definire prin negare, deoarece adjectivul se referd la
substanta, iar numele la forma” [147, p, 15]. Observand cad formele prozei poetice intotdeauna
coreleaza cu cele ale discursului retoric si cu tot ceea ce e legat de oralitate, M. Zamfir
concluzioneaza ca menirea esentiala a acesteia ,,pare aceea de a fi rostita, nu citita” [ 147, p. 16].

De unde totusi descinde proza poetici si care ii sunt izvoarele? In urma unui lung excurs
istoric in literatura europeand si romand, M. Zamfir formuleaza céteva teze, care merita sa fie
actualizate. In primul rind, geneza prozei poetice trebuie ciutati in Antichitate, cand s-a
constituit asa-zisa ,,prozd aleasd”, ,,proza Inaltd” ori artisticd, izolatd ostentativ de vorbirea
cotidiana. Primul care a atras atentia asupra ordonarii speciale a cuvintelor in acest tip de proza
este Aristotel si tot el a pus la baza ei sensul discursului, deoarece obscuritatea sensului ar fi fost
daunatoare unei proze ornate excesiv. Cel care a teoretizat si a exemplificat in mod stralucit asa-
zisa ,,proza aleasa” este Cicero, datorita caruia ea se va numi ,,oratorica”. Meritul lui consta in
faptul ca a realizat o sinteza a observatiilor, pana atunci sporadice, asupra artei prozei si a stabilit
cele trei stiluri ale ei: simplu, temperat si sublim. Retorul este interesat, indeosebi, de cel din
urma, el identificand trei principii de armonie a prozei: 1. armonizarea finalului cuvintelor cu
inceputul celor urmatoare; 2. alegerea si aranjarea cuvintelor; 3. construirea unei perioade
ritmate. Continuatorul lui Cicero, Dionys din Halicarnas, opteaza pentru alegerea cuvintelor nu
pe criterii logice, ci pe cele artistice si adaugd un alt principiu armonic, eufonia, prin care

elementul acustic este asimilat frazei. Accentul pus pe forma discursului a avut drept efect
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detasarea armoniei prozei de continutul discursului si transformarea ei drept ,,valoare in sine”,
evidentiindu-se tot mai pregnant ,,latura formala a literaturii antice” [147, p. 19-21].

Evul Mediu marcheaza o cotiturd simtitoare in ,,transformarea” prozei artistice antice,
deoarece anume in aceastd perioada proza oratorica devine poeticd, mentinandu-se, in acelasi
timp, distinctia dintre proza artistica si cea ,,banala”. O importantad achizitie literara din aceasta
perioada este perifraza, adica transpunerea prozei in versuri si invers, creandu-Se 0 specie noua,
cum ar fi proza ritmata si rimata, valorificata cu succes de autori, bunaoara de Bede Venerabilul
si Alcuin.

In epoca Barocului, atentia pentru maniera artistici a prozei se intensifici, imbinarea
dintre cadenta de naturd oratoricd si proza descriptiva ,hiper-ornatd” devine caracteristica
acesteia, exceland, in special, in Peninsula Iberica. In secolul al XVII-lea, Barocul si oratoria
religioasd dezvoltd proza Tn asemenea manierd, incat cei mai mari prozatori sunt predicatorii: P.
Antonio Vieira, Fr. Manuel de Melo. In clasicismul francez, insa, proza ,,inalta” deriva, mai ales,
,»din apelul la resorturile oratorice ale armoniei antice: fie ca este vorba de genul aforisitc sau
propriu-zis oratoric, proza ingrijita evoca rostirea cu voce tare. Ponderea armoniei strict poetice
creste in consecinta” [147, p. 26]. De asemenea, M. Zamfir subliniaza faptul ca in secolele XVII-
XVIII, fraza franceza 1isi recupereaza armonia — durd prin simetrie, obositoare prin
previzibilitatea efectelor stilistice, totusi o armonie incontestabild, datorita careia proza incepe sa
se deosebeascd vadit de exprimarea obisnuiti. In clasicismul tardiv din Anglia, calititile
solicitate prozei sunt: claritatea, unitatea, forta, armonia.

A doua jumatate a secolului al XVIIlI-lea aduce detasarea treptata a prozei poetice de
proza obisnuitd prin ,,neo-poetizarea limbajului” [147, p. 17], ritmarea frazei, valorificarea unui
vocabular inovat, a unei sintaxe apropiate de exprimarea orala. In secolul al XIX-lea, in special,
in deceniul al patrulea, proza poetica din Europa ,,era o mare vastd in care se varsau felurite ape”
[147, p. 17]. Este vorba de proza oratorica, de care erau preocupati scriitorii academizanti,
traditia romanului liric rousseau-ist, continuata de Chateaubriand, oratoria biblica, valorificatd de
Lamennais.

De retinut e faptul ca literatura romand nu a dezvoltat o proza liricd/poetica, in sensul
»arhaic al cuvantului”, deoarece nu a avut o traditie oratorica, poetizari sub orice forma. Cu toate
acestea, proza respectiva se manifesta cu amploare dupa 1830, ludnd forma meditatiei, ,,varianta
romaneasca miniaturald a prozei lirico-meditative europene” [147, p. 17].

O contributie esentiala la constituirea prozei noastre poetice in secolul al XIX-lea au
adus-o, potrivit lui M. Zamfir, Meditatiile lui Cezar Bolliac si prozele retorice, practicate de A.

Russo, dintre care cea mai cunoscutd este Cdntarea Romdniei. Cazul lui M. Eminescu, din
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unghiul de vedere al constituirii prozei poetice romanesti, este exceptional, Intrucat in Sarmanul
Dionis, Avatarii Faraonului Tla prozatorul realizeaza o armonie desavarsita dintre lirism si
filozofie, inspirata de proza romantica germana, in special, a lui Novalis. ,,Din punct de vedere al
prozei poetice, mentioneaza M. Zamfir, Eminescu este un straniu si unic intermezzo, neanuntat
de nimic si neurmat, pe aceastd cale, de nimeni. Exceptie absolutd — si nu numai la nivelul
secolului al XIX-lea —, proza eminesciana se afla in afara oricaror serii posibile si se impune ca
un accident unic fatad de spiritul literaturii romanesti” [147, p. 189-190].

Cea mai bogata in manifestarile prozei poetice, in opinia lui M. Zamfir, este perioada
interbelicd, deoarece, cu exceptia romanului social al lui Rebreanu, a romanului
»experimentalist” si analitic, foarte putine ,,zone se sustrag infuziei de lirism” [147, p. 312].
Criticul realizeaza ,,0 schema” a prozei interbelice, in functie de asimilarea lirismului, ,,schema”
avand, indeosebi, o valoare descriptiva si contribuind, in mare parte, la conturarea unei viziuni
complexe asupra raspandirii prozei poetice in proza narativa dupa primul razboi. Astfel, autorul
distinge urmatoarele configuratii:

a)  Poemul in proza — situatie preromanescda, caracteristic, de exemplu, prozatorilor, cum
este I. Teodoreanu, care transformad poemul in proza in structurd epica si face din poem
un fel de exercitiu stilistic. De exemplu, poemele in proza, incluse in Jucarii pentru Lily,
evidentiazd o tehnicd romanesca ce individualizeaza proza lui Teodoreanu, constand in
faptul ca lumea intreaga este reductibila unui obiect ,,pitoresc”, care este redefinit printr-o
metafora neobisnuita, surprinzatoare.

b)  Poemul in proza — fragment de roman reprezinta o etapa superioara, caracterizata de
interactiunea dintre proza poetica si cea romanesca ca parti integrante ale aceluiasi text.
Chiar daca, dupa cum recunoaste autorul, anumite pauze in discursul romanesc, create de
un pasaj descriptiv, comparabil cu poemul 1n proza au existat dintotdeauna in romanul
realist clasic, totusi, ,,de data aceasta, proportiile pauzelor narative cresc nemasurat,
capatd dimensiunile si semnificatia prezentei aproape obligatorii a fragmentelor
poematice in roman. Interstitiului poematic 1 se precizeaza o functie noud in romanul
realist: aceea de a marca punctele culminante in roman” [147, p. 317].

c)  Romanul poematic — in care tehnica poematica se extinde la nivelul intregului roman, iar
discursul romanesc este construit potrivit regulilor poemului in proza, situatie
caracteristica romanului Craii de Curtea-Veche de M. I. Caragiale.

d)  Romanul poematic sadovenian este o ultima categorie distincta ce ilustreaza combinarea
prozei poetice cu cea traditionald. Formula sadoveniana, ca si cea eminesciand, ar fi una

de exceptie, pentru ca ar fi fost aceeasi, indiferent de contextul spatial si temporal in care
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s-ar fi produs. O particularitate distinctiva a romanului sadovenian, in opinia lui M.

Zamfir, rezida in faptul cd poemul insusi, in sensul propriu al termenului, este echivalent

cu romanul insusi. Daca pand 1n anii 1925-1926, in creatia sadoveniand, poemul si

naratiunea nu se intersecteazd vadit, functionand paralel, incepand cu jumatatea
deceniului al treilea, ,,orice scrie Sadoveanu lasa impresia poemului crescut arbitrar, peste
limitele normalului. Romanul renuntd la epicul imaginat, deoarece efortul suprem se
consuma in poezia fiecarui paragraf si in conceperea Intregii naratiuni ca un imens poem”

[147, p. 320].

In literatura roméana de dupa 1950, situatia prozei poetice e distincta, datorita regulilor
obscure ce o dirijeaza, caci, dupd cum afirma M. Zamfir, se pare ca insasi categoria de ,,anti-
epic” este una ,,prohibita” [147, p. 414]. ,,Pseudo-epicul”, promovat activ, urmat de doua decenii
de epic declarativ vor exclude prezenta Insasi a oricarei intruziuni lirice, care ,,e cenzuratd” cu
perseverenti. In acest context socio-cultural, sever si restrictiv, cativa scriitori, printre care Z.
Stancu, autorul unei adevarate ,,epopei liricoide”, si G. Bogza, care a valorificat, indeosebi,
poemul 1n proza, au incercat sa reatribuie prozei dimensiunea ei lirica in epoca ce a repugnant-0
constant, iar aceasta, in viziunea lui M. Zamfir, reprezinta marca unui mare talent.

Desigur, studiul complex, elaborat de M. Zamfir, impresioneaza prin profunzimea
sondarii procesului de constituire istoricd a prozei poetice, invederandu-se, in primul rand, faptul
ca aceasta se desprinde de restul prozei, datorita caracterului ei formal, ce concretizeaza trasaturi
atribuite, de obicel, poeziei, cum ar fi armonie, ritm, cadenta etc. Totusi, nu se face o delimitare
ferma intre poemul in proza si proza poetica, unde se regaseste romanul liric, poematic ori
nuvela lirica. Desi autorul configureaza un model stilistic al speciei poemului in proza, insistand
asupra analizei meticuloase a nivelurilor lui structurale, statutul acestuia, precum si cel al prozei
poetice in care il integreaza ramane ambiguu, deficienta creata de echivalarea acestor notiuni,
diferite totusi, cum se intampla la examinarea nuvelelor lui M. I. Caragiale, considerate de
cercetator ,,poeme 1n proza”. Se creeaza impresia ca poemul in proza, de fapt, ,,0 specie-mutant”,
a generat proza poetica, servindu-i drept suport, iar prezenta lui in structura operei epice (nuvela,
povestire, roman) ar permite legitimarea statutului lui de proza poetica. Mai degraba, proza
poeticd ar reprezenta o categorie foarte larga de opere eterogene, ce au fost scrise 1n variate epoci
literare. Persistenta acesteia pe parcursul secolului al XX-lea si regasirea ei in secolul al XXI-lea,
dar intr-o forma modernizatd, vadesc o traditie puternic inradacinata, ce a generat o manierad,
rezultata din procesul continuu al hibridizarii literaturii, adica al asocierii liricului cu epicul,
proces ce nu poate fi, In principal, nici programat ori planificat, nici oprit, caci e spontan,

imposibil a  fi  restrictionat,  fiind  funciar literaturii  1insesi, care  fsi
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construieste/reconstruieste/deconstruieste mereu identitatea beneficiind de luxurianta mijloacelor
disponibile in lungul parcurs istoric ce-l strabate.

M. Zamfir, in special, incadreaza in proza poetica doar scrieri traditionale, excluzand din
sfera ei romanul modern din secolul al XX-lea, desi acesta, in formula lui analitica, psihologica,
atesta deschideri ale interioritatii spre reflectic — o particularitate esentiala, dupa cum am
subliniat supra, a prozei poetice/lirice in secolul al XIX-lea. In aceasti ordine de idei, este
insemnata contributia exegetei I. Mavrodin, care, in monografia Romanul poetic. Eseu despre
romanul francez modern (1977), trateaza varianta moderna a romanului poetic, reprezentat de
opera lui M. Proust, Sartre, A. Gide s. a. In primul rand, cercetitoarea avertizeaza ci
»juxtapunerea celor doi termeni (roman+poezie) apare ca desemnand o realitate hibrida,
compozitd” [92, p. 60], iar ,,Rezultatul unui asemenea amestec este unul discutabil, suspect,
impovarat de conotatii peiorative ca ,,sentimental”, ,,dulceag”, ,,facil”, ,,frivol”, , lipsit de suflu si
de vigoare” ,,diletant”, in ultima instanta” [92, p. 61]. Atare calificative, deseori, au fost atribuite
romanului poetic de factura traditionald, numit si ,,liric, sentimental, autobiografic, sensibil” [92,
p. 62], considerat ,,univoc si compromis”, pentru ca desemneaza ,,0 categorie minora, sau chiar
aberantd, a romanului traditional” [92, p. 62]. Romanul modern, potrivit cercetdtoarei, se
constituie din analogia cu poezia modernd, care, se stie, se preocupa de continuturi si nu de
versificatie. Autoarea realizeaza o sintezd pertinentd a eseurilor redactate de V. Woolf, ce
cuprind cateva teze esentiale despre asa-zisul roman al viitorului, ,,romanul fara nume” [92, p.
68] care se va constitui din ,,nonsepararea” [92, p. 70] poeticului de prozaic, in opozitie cu
romanul traditional, unde secventele poetizate reprezinta niste insertii in discursul narativ, creand

A

anumite ,,rupturi” in unitatea acestuia, avand rolul de ,,podoaba”, ,ingredient” [92, p. 68].
Invocand romanul /n cautarea timpului pierdut de M. Proust, V. Woolf evidentiazi ci poezia lui
deriva din personalitatea deosebitd a autorului: ,,Ca o consecintd a Tmbindrii dintre ganditor si
poet, ajungem deseori [...] la un mare avant de imagini — frumoase, colorate, vizuale, ca si cum
cugetul, aplicandu-si toate puterile in analiza, s-ar fi ridicat deodata in vazduh si, dintr-un punct
foarte inalt, ne-ar oferi o privire diferitd, in termeni metaforici, a aceluiasi obiect” [apud 92, p.
70-71]. Sursele poeziei din opera proustiana sunt ,,numeroasele pasaje de metafore mestesugite,
care izvorasc din stanca gandului ca un suvoi de apa dulce si servesc drept traducere dintr-o
limba in alta. E ca si cum fiecare situatie ar avea doud fete: una in plind lumind, care poate fi
descrisa cu precizie si examinata foarte amanuntit; cealaltd in penumbra, care nu poate fi descrisa
decat intr-un moment de credinta si de viziune, folosind metafora. [...] Aceasta dubla viziune

face ca opera lui Proust sd apard generatiei noastre ca o opera sfericd, atdt de cuprinzatoare”

[apud 92, p. 71].
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In definirea romanului modern ca roman poetic, I. Mavrodin angajeaza teoria poeticititii
formulata de R. Iakobson cu privire la functia poetica a limbajului, citind urmatoarele afirmatii:
,In general, poeticitatea nu este decdt componenta unei structuri complexe, dar o componenti
care transforma Tn mod necesar celelalte elemente si determind impreuna cu ele comportamentul
ansamblului” [apud 92, p. 82]. Poeticitatea s-ar manifesta prin faptul ca ,,cuvantul este resimtit in
calitatea sa de cuvant si nu ca simplu substitut al obiectului numit si nici ca explozie emotionala.
[...] Cuvintele si sintaxa lor, semnificatia lor, forma lor internd si externa nu sunt indicii
indiferente ale realitatii, dar poseda propria lor greutate si propria lor valoare” [apud 92, p. 83].

Printre atributele noului roman, numit de cercetatoare poetic, se regasesc si cele
caracteristice scriiturii moderne: ,,caracterul deschis” al operei, fapt datorat ambiguitatii e,
constructia bazatd pe o noud ordine — ,,cea a unui univers multipolar, analog universului spatio-
temporal imaginat de Einstein, in care cititorul, neconditionat de un centru absolut, isi constituie
propriul sistem de relatii, pornind de la structuri ce autorizeaza o pluralitate de perspective
al operei” [92, p. 93], ,,refuzul mitului naratorului omniscient”, care ,,se revela a fi refuzul unei
viziuni platoniciene asupra lumii” , iar, drept rezultat, opera nu mai este ,,copie”, ,,imitatie” a
realitatii, ci ,,un simulacru al acesteia”, investita cu functie ,,exploratoare” [92, p. 99], impresia,
produsd de realitate asupra constiintei, devine ,criteriu ordonator, avand drept consecintd
abandonarea constructiei unilineare, cronologice a romanului esentialist” [92, p. 102-103],
viziunea fenomenologica, memorie involuntara, discontinuitatea eului, compozitia ,,in abis” [92,
p. 109-168], trasaturi dezvaluite prin prisma operei lui M. Proust, Sartre, A. Camus, A. Robbe-
Grillet, N. Sarraut. Din demersul |. Mavrodin rezulta ca romanul poetic isi largeste considerabil
granitele, permitand accesul si romanului de factura moderna, elaborat dupd modelul narativ
proustian, cum ar fi, in literatura romana, Patul lui Procust de C. Petrescu, Adela de G.
Ibraileanu, Maitreyi de M. Eliade s.a., ceea ce vom demonstra in capitolul III al tezei.

Atat studiul lui M. Zamfir, cat si cel al 1. Mavrodin scot in evidentd doud aspecte
fundamentale ale prozei poetice: poeticitatea continutului si exprimarea lirismului in plan verbal,
prin valorificarea unui stil expresiv, Imbibat de elemente figurative, de structuri sintactice, ce
urmeaza, nu rareori, principiile sintaxei poetice, aspecte ce se regasesc, uneori disparat, in
cercetarile operelor unor scriitori, considerati reprezentativi ori chiar canonici pentru proza
poeticd romaneasca: |. Teodoreanu (lonel Teodoreanu sau bucuria metaforei) de S. Tomus
[129], (Arta prozatorilor romdni) de T. Vianu [138]; M. Sadoveanu (Opera lui Mihail
Sadoveanu. Vol. 1. Natura — om — civilizatie in opera lui M. Sadoveanu) de 1. Oprisan [102],

(Itinerarii mirabile. Proiectii ale imaginarului) de N. Florescu [56]; (Viziune ontica si arta
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poeticd in proza romdneascd) de D. Vicol [141], (Istoria critica a literaturii romdne: 5 secole de
literatura) de N. Manolescu [88]; Z. Stancu (Zaharia Stancu sau interogatia nesfarsita de Ov.
Ghidirmic [65], Un roman liric al drumului spre sine: Descult de Z. Stancu, studiu elaborat de E.
Botezatu [10] s.a.

In aceastd ordine de idei, o atentie deosebita atrage studiul Mihail Sadoveanu sau Magia
rostirii, in care autoarea D. Florea, recunoscand ca lirismul operei sadoveniene e ,,sesizabil
instinctiv”’ [55, p. 12], intreprinde 0 analiza minutioasd a acesteia din perspectiva stilistica.
Atentia este retinutd, indeosebi, de proza descriptiva a scriitorului, Privelisti dobrogene, Tara de
dincolo de negurd, Impardtia apelor, unde lirismul e mai pregnant, cici peisajul, dupid cum
remarca Perpessicius, ¢ o ,stare de suflet” [apud 55, p. 15]. Efectele lirice ale naratiunii
sadoveniene sunt obtinute din corelarea nivelurilor lexical, fonetic, sintactic, din actiunea
eufoniilor poetice (asonante, aliteratii), a procedeelor de sintaxa poetica (paralelisme, simetrii,
repetitii, enumeratii s.a.), a elementelor prozodice (subliniindu-se rolul semnelor de punctuatie la
consituirea unitatilor ritmice), a clauzulei, a structurilor rimate. Astfel, din studiul amplu al D.
Florea reiese cd proza lirica/poeticd asimileaza si adapteaza procedee, figuri ce se referd, de
obicei, la poezie, creand si sustindnd variate efecte lirice, ca o atare proza e hibrida prin asocierea
dintre naratiune si poezie.

In Republica Moldova, fenomenul prozei poetice a fost abordat, indeosebi, prin prisma
operei lui I. Druta, consideratd emblematica pentru un astfel de gen de proza. Numeroase studii
ale acesteia Romanul moldovenesc contemporan de V. Coroban [35], Reflectii asupra romanului
de A. Gavrilov [62], Creatia lui Ion Druta in scoala de M. Cimpoi, [25], Problema vietii si a
creatiei de A. Hropotinschi [71], Aspecte ale creatiei lui lon Druta [1], O istorie deschisa a
literaturii romane din Basarabia de M. Cimpoi [26], precum si exegezele coordonate de acad.
M. Dolgan Opera lui lon Druta: univers artistic, spiritual, filozofic in 2 volume (2004),
Fenomenul artistic lon Druta (2008) releva cateva particularitati distinctive ale prozei drutiene,
deci si ale prozei lirice autohtone. Criticul M. Cimpoi evidentiaza ca ea ,,impune formula
narativa lirico-simbolicd, afirmindu-se pe linia traditiei lui Ion Creanga si M. Sadoveanu”, ca
naratiunea e ,,intens colorata de atitudinea emotionald, de atasamentul simpatetic fatad de eroi”.
Totodata, ,,Raportat la epocd, lirismul lui Ion Druta isi vadeste rosturile polemice: este expresia
personalitatii omului, conceput de Stalin ca un ,,surubas supus masinii statale”, formula lirica
drutiand nefiind ,,una de Tmprumut si, cu atdt mai mult, una conjuncturald: e de intrevdzut in
spiritul traditiei” [27, p. 59].

O contributie esentiald la examinarea dimensiunii poetice a prozei drutiene are acad. M.

Dolgan care, in articolul Poeticul-principiu artistic capital al esteticii drutiene [44], distinge si
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analizeaza sursele poeticului, si anume arta sugestiei metaforice si simbolice, proiectarea
simbolului din perspectivd cosmicd, atribuindu-i-se valente mitice, atitudinea specifica a
autorului fata de personajele sale, in virtutea carora proza drutiand este etichetatd drept lirico-
poematica. De asemenea, in céteva articole ample, Farmecul lirismului drutian [42], Sursele
lirismului drutian: estetica discursului [45], sunt examinate dominante stilistice, cum ar fi:
ritmul si ritmicitatea, alcatuite din ,.toate varietatile posibile de repetitii, inversiuni, enumeratil,
laitmotive, paralelisme, vocative” [45, p. 101]. O caracteristicd a acestei proze, in viziunea
criticului M. Dolgan, este armonia ,,exterioara si interioara seducitoare”, datorita faptului ca
»Ritmicizarea frazelor, aranjarea lor dupa legile frumosului poetic apare, mai ales atunci cand
starile autorului [...] ajung la starea de sus a trairii, la extrema intensitatii lor emotionale” [45,
p.102]; ,,cuvintele se cheama unul pe altul ca in vers, se potrivesc prin armonia sunetelor, se
unduiesc intr-o cadentd coplesitoare [45, p. 104]. Din secventele citate se retine ideea ca in
evaluarea prozei lui I. Druta se evidentiaza faptul ca emotia, trairea sunt cele care dicteaza
comportamentul verbal si sintactic al frazei, cd existd o legaturd intre ce simte si cum spune
autorul, ceea ce justifica utilizarea pentru aceastd proza calificativul de ,liric”, asa cum este
numitd, de cele mai dese ori.

Or, parcursul istoric de constituire a prozei poetice, inceput tocmai in Antichitate,
corespunde marilor etape culturale europene, care au contribuit, intr-o masura ori alta, la
conturarea profilului ei specific, rezultat din asimilarea componentelor ce tin de asa-zisa ,,proza
aleasa”, ,,inalta”, de traditia oratoricd si de proza lirico-meditativa. In spatiul roménesc, acest tip
de proza incepe sd se statorniceascd abia in secolul al XIX-lea, cunoscind o dezvoltare si 0
diversificare deosebitd in secolul al XX-lea, in special, in perioada interbelicd. Dupa cum am
vazut, proza poeticd are o structurd hibrida si eteroclitd, fiind permeabild la invazia elementelor
caracteristice operelor lirice: poeticitatea continutului, abundenta elementelor figurative,

procedee de sintaxa poetica s.a.

1.2. Naratori si regimuri narative. Functii si tipuri

Conceputa ca ,,un joc de-a ce-ar fi” [106, p. 89], in care efervescenta si capriciile
fanteziei creatoare detin un rol decisiv, fictiunea narativa se supune unor norme si reguli, unanim
acceptate, altfel zis, unor conventii, care, raportandu-se la diferite niveluri ale operei, pun in
evidenta semnele literaritatii ei. Indiscutabil, niste conventii fundamentale sunt naratorul si
discursul sdu, care se manifesta drept factori definitorii pentru producerea si organizarea oricarui

act narativ, caci ,,0 opera literara nu este niciodata un simplu text (scris sau oral), ci un act de
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comunicare dinspre un autor catre un auditor (individual sau colectiv) sau un cititor” [47, p.
407]. Conventiile la care ne-am referit, impreund cu alte reguli proprii actului narativ, nu
functioneaza disparat, dar se organizeaza, ierarhic, intr-un sistem, determinand, astfel, codul
narativ si, totodatd, un mod de enuntare specific, pe care il vom numi regim narativ.

Evident, sub semnul acelorasi conventii, care stau la baza regimului narativ, se
construieste lumea fictionald. Coerenta si plauzibilitatea acesteia sunt legitimate, intr-o masura
mai mare sau mai mica, de intentia autorului de a-1 face pe cititor sa creada in adevarul lucrurilor
povestite, ,,mai precis, sa-l facd sa creada in ele intr-un mod obscur, care nu exclude, ci
presupune convingerea constienta cd nimic din cele spuse nu s-a intamplat. El va trebui mai apoi
sa ridice un zid al povestirii, care desparte lumea enuntarii (cea ai carei cetateni sunt el si
ascultatorii sai) de lumea diegetica si s-o prezinte pe a doua ca pe o varianta exemplara si
esentiald a celei dintai” [13, p. 15].

Acceptarea sau, cel putin, reperarea sistemului de conventii de care am vorbit supra il
determina pe autor sa faca din start alegeri obligatorii privind tipul enuntatorului (al naratorului)
si privind perspectiva narativa, alegeri ce implicd, inerent, instaurarea unui sau altui regim
narativ.

Naratorul, am mentionat deja, este o imanenta a operei narative. Tz. Todorov subliniaza,
pe buna dreptate, ca ,,nu exista povestire fara povestitor” [125, p. 73]. Acesta este, bineinteles, o
conventie, reprezentdnd instanta intermediard dintre autor si istoria romanesca relatatd, si,
totodati, este instantd de discurs. In aceasti dubla ipostaza, naratorul se manifesti ca o portavoce
a scriitorului: prin mijlocirea lui, autorul se adreseaza cititorului, comunicandu-i evenimente si
acte fictionale. Al. Célinescu, citandu-1 pe W. Kayser, atrage atentia ca ,,in orice roman autorul
se metamorfozeaza pentru a face credibile minciunile sale”, este vorba, prin urmare, de o
conventie absolut necesard ce asigura acea ,independenta (fireste, si ea conventionald) a
universului fictiv” [18, p. 35].

Bineinteles, o atare ,,independentd” conventionald este asigurata de cdtre narator, care
traseazd linii demarcationale intre lumea fictionala si cea reald, intretindnd, in acelasi timp,
»iluzia literard”, adicd a verosimilititii, ce reprezintd, dupd P. Bourdieu, ,,conditia ramasa
aproape tot timpul neobservatd a placerii estetice care este intotdeauna, fie si doar in parte,
placerea de a juca jocul, de a lua parte la fictiune, de a fi intr-un acord deplin cu presupozitiile
jocului” [11, p. 449].

Naratorul isi exercitd aceste prerogative in doud moduri: 1) neparticipand la actiune in
calitate de actor (in cazul dat el este numit heterodiegetic) sau 2) evoluand in povestire si ca

personaj de actiune (in acest caz, el este numit homodiegetic).
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Participarea sau nonparticiparea enuntatorului la evenimentele narate determind relatiile
lui specifice cu personajele si cu universul fictional, ceea ce implica, fara indoiald, si regimuri
narative diferite. In conceptia lui G. Genette, ,disocierea dintre personaj si narator (N#P)
defineste in mod evident (si chiar tautologic) regimul narativ heterodiegetic, dupa cum
identitatea lor riguroasa (N=P) defineste regimul homodiegetic” [64, p. 147].

Cu siguranta, regimul narativ heterodiegetic este instituit de un eu narant impersonal, ce
se situeaza in afara diegezei si povesteste la persoana a I1I-a. Se creeaza iluzia cd cititorul asista
la desfasurarea unui spectacol, al carui regizor ramane in culise, invizibil. N. Manolescu noteaza
ca acest tip de narator ,,se afla totdeauna de alta parte a baricadei decat personajele, evenimentele
si simtirile lor, infatiseaza o lume care existd in afara lui si poate fi foarte bine inchipuita si in
absenta lui” [87, p. 44]. In aceste conditii, lumea fictionald este prezentatd prin viziunea ,,din
spate” (conform terminologiei lui J. Pouillon, preluate de Tz. Todorov). Bineinteles, adoptand o
atare perspectiva (numitd de G. Genette ,,focalizare 0”’), naratorul heterodiegetic cunoaste mai
mult decat personajele de actiune. Drept urmare, functiile sale de baza — de reprezentare si de
control — sunt exercitate intr-un mod aparte. Controlul pe care il efectueaza el asupra intrarilor si
iesirilor in/din actiune este, adeseori, deosebit de sever, transformandu-se intr-un regim tiranic.
Recurgand la omniscientd, una dintre strategiile sale caracteristice, naratorul heterodiegetic isi
permite intruziuni abuzive in interioritatea (in subiectivitatea) lor: adeseori, el intervine pe
parcursul naratiunii cu lungi si obositoare comentarii, ce explicd psihologia, comportamentul,
viziunile personajelor implicate in evenimente.

E raspandita opinia ca strategia omniscientei, care consta in simularea de catre narator a
unei cunoasteri absolute, imprimd regimului o tentd de obiectivitate. ,,Mitul omniscientei
absolute, apreciaza criticul Gh. Glodeanu, ofera iluzia unor puteri absolute, a stapanirii depline a
mecanismelor sociale si psihologice” [66, p. 22]. Naratorul omniscient creeazd impresia ca
detine toate informatiile, ca stie totul despre faptele relatate. El se manifesta drept ,,un demiurg in
lumea imaginarului” care ,,creeaza iluzia vietii obiective” [66, p. 22]. Luand ca reper acest fapt,
Gh. Glodeanu considera regimul in cauza cod narativ obiectiv. Respectiv, proza in care nareaza
un eu heterodiegetic el o califica drept model narativ obiectivat.

In opinia noastrd, obiectivitatea naratiunii heterodiegetice este ceva foarte relativ. In
primul rand, de multe ori, amestecurile abuzive ale naratorului omniscient in interioritatea
personajelor sunt nu atit o proba a obiectivititii, cAt a subiectivitatii lui. In al doilea rand,
practica literara demonstreaza ca omniscienta atesta diverse fatete, deci si obiectivitatea pe care o
comporta ea are un caracter diferit. Astfel, se poate observa ca, uneori, omniscienta este

moderata sau chiar minima. De exemplu, in romanul Castelul de F. Kafka sunt utilizate succesiv
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ambele tipuri de omniscientd. In cazurile cind omniscienta este moderati sau minima,
comentariile de ,atotstiutor” ale naratorului heterodiegetic sunt mai putin izbitoare. Or, in
consecinta, impresia de obiectivitate sporeste, iar regimul narativ devine mai obiectivat.

De notat ca specificul regimului narativ depinde si de atitudinile afective ale naratorului,
de limbajul uzitat de acesta. Bineinteles, atunci cand naratorul adoptd un discurs sobru si
impartial, auster din punct de vedere emotional si prefigureaza lumea fictionala ca o alternativa a
lumii reale, in care evenimentele se desfasoard conform unei cauzalitdti riguroase, naratia lui
este, cu preponderentd, obiectiva. Ilustrativa in aceasta ordine de idei este naratiunea in lon de L.
Rebreanu. Cand insa eul narant adopta un discurs emotional, exteriorizandu-si, intr-0 masura mai
mare sau mai micd, trdirile, sentimentele, atitudinile, naratia, fard indoiald, se subiectiveaza.
Subiectivitatea e si mai evidentd, cand eul exprima atitudini lirico-afective revelatoare si evoca
lumea printr-o prisma poetica, facand uz de un limbaj usor metaforizat, marcat de plasticitate,
armonie si muzicalitate, cum e in Creanga de aur de M. Sadoveanu. in asemenea cazuri, regimul
narativ capata o pronuntata tenta lirica.

Asadar, obiectivitatea naratiunii heterodiegetice este, uneori, indoielnica, iluzorie.
Atitudinile specifice ale naratorului fatd de personajele sale si fatd de lumea pe care el o
modeleaza potenteaza subiectivitatea relatarii, pe care s-ar parea ca o contestd. Nu sunt oare
contrafdcute si nefiresti intruziunile lui autoritare in psihologia personajelor sale? Este oare
totdeauna credibil naratorul heterodiegetic? Bineinteles ca nu. Cu toate acestea, cititorul, printr-
un acord tacit, accepta regimul pe care il impune ca pe un dat firesc.

La o analizd atentd, observim cd omniscienta maximald 1i permite naratorului
heterodiegetic sd devina pentru cititor un centru de orientare. Potrivit lui J. Lintvelt, centrul de
orientare constituie ,,pozitia imaginara pe care cititorul o ocupa in plan perceptiv-psihic, pe plan
temporal si pe plan spatial” [80, p. 48]. Prin urmare, cititorul este silit s cunoasca lumea
fictionald prin optica dilatatd, dar monovalenta a eului narant. Dimpotrivd, cand omniscienta este
moderatd, centrul de orientare se situeaza in unul dintre personaje. In situatia datd, naratorul
omniscient se contopeste cu eul unuia sau, succesiv, al mai multor personaje si prezinta
Concert din muzica de Bach de H. Papadat-Bengescu, ,,naratiunea surprinde evenimentele pe
masurd ce personajul le descoperd, le lumineaza, lasdndu-le cateodata sa suporte mai multe
interpretari, intre care martorul insusi nu se poate hotari sa opteze” [74, p. 115]. Personajele care-
si asuma acest rol, numite reflectori, sunt Mini si Nory. Lucide, mereu curioase si perspicace, ele

asista la caderea spectaculoasa a mastilor ce ascund adevarata identitate a membrilor clanului
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Halipa. Astfel, cititorul participa la un joc subtil al aparentelor si al esentelor, care-l face adeseori
sd ramana in incertitudine, fiind incapabil sa opteze pentru o anumita solutie.

Asadar, naratorul isi limiteaza dreptul de a comenta, nerezervat, evenimentele fictionale,
acordand acest privilegiu personajelor-reflectori. Drept urmare, viziunea lui, unicd si
atotcuprinzatoare, se scindeazd In mai multe optici, restranse, limitate, dar firesti, ceea ce
personalizeazd, oarecum, regimul narativ.

Alteori, centrul de orientare nu se situeaza nici in narator, nici in personaje. Aceasta se
intampla atunci cand eul-narant adopta viziunea ,,din afard”, prin care inregistreaza detasat ceea
ce se intampla in lumea fictionald. Naratorul se identifica, parcd, cu 0 camera de luat vederi, ce
se plimba in universul fictiv, fixand totul meticulos. Faptul subliniaza caracterul impersonal al
naratiei si, respectiv, al regimului narativ.

In cazurile cand naratorul este homodiegetic, deci el figureazi in diegezi ca actor,
exercitandu-si nu numai functiile de reprezentare si de control, care tin nemijlocit de
prerogativele sale de eu narant, dar si cele de actiune si de interpretare, se instituie un alt regim
narativ — homodiegetic. Specificul acestui regim este determinat, in principal, de statutul
naratorului care povesteste la persoana I, din perspectiva numitd de J. Pouillon si de Tz.
Todorov, ,,cu”, iar de G. Genette — ,focalizare interna”. Prezentate din perspectiva data,
evenimentele apar in scrierea epicd fie cum le-a cunoscut si le-a trait personal enuntatorul, fie
cum i-au fost povestite de cineva. Oricum, acesta stie atat cat e omeneste posibil, fapt ce imprima
0 mai mare autenticitate expunerii lui. S& ne amintim ca pentru C. Petrescu autenticitatea
inseamnd evitarea ,arbitrariului”, a ,,contradictiilor grave” si a artificiilor pe care le implica
simularea cunoasterii absolute. in acceptia sa, calea de a le evita e doar una: ,,Sa nu descriu decat
ceea ce vad, ceea ce inregistreaza simturile mele, ceea ce gandesc eu...Aceasta-i singura realitate
pe care o pot povesti...Dar aceasta-i realitatea constiintei mele, continutul meu psihologic...Din
mine insumi, eu nu pot iesi. Orice as face, eu nu pot descrie decat propriile mele senzatii,
propriile mele imagini. Eu nu pot vorbi onest decat la persoana I” [108, p. 27]. Evident, lumea
evocata dintr-o astfel de perspectivd, a unui eu, care, propunandu-si sd vorbeasca ,,onest”, refuza
omniscienta — este filtratd, Intr-o masurd mai mare sau mai mica, prin constiinta lui individuala si
subiectiva. Totodatd, aceastd lume este rasfranta prin optica personald, care se dovedeste a fi
restransa si fragmentara: naratorul homodiegetic, spre deosebire de cel heterodiegetic, nu are, de
obicei, o viziune a intregului, el insistdnd asupra detaliilor si momentelor particulare, din care se
constituie experientele sale existentiale. Cu toate acestea, dacd optica lui se remarca prin
sensibilitate, inteligentd si originalitate, amprenta individualitatii sale asupra celor povestite

formeaza un fel de ,,liant” care recupereaza fragmentarismul.
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De notat ca o atare amprenta a individualitatii (dar si a subiectivitatii) naratorului asupra
lumii fictionale are o pregnanta diferitd in functie de rolurile lui diegetice: de protagonist, martor
sau reporter. In consecinti, regimul narativ, de la un caz la altul, capata nuante diferite.

Naratorul, care evolueaza ca protagonist, bundoara, Stefan Gheorghidiu din Ultima
noapte de dragoste, intdia noapte de razboi de C. Petrescu, povesteste despre evenimente la care
a participat nemijlocit. El constituie in naratiune centrul de orientare, deoarece stie mai mult
despre evenimentele narate decat celelalte persoaneje. Totusi, el nu cunoaste cu exactitate decat
ceea ce se intampla in forul interior, de aceea nu-si permite sa aserteze categoric privitor la
gandurile, reactiile, atitudinile personajelor, chiar daca, uneori, le intuieste in profunzime. Or, el
isi exercita functia de interpretare moderat, neostentativ si de pe pozitia muritorului de rand, ceea
ce umanizeaza Viziunea si obiectiveaza regimul narativ.

Intr-un mod asemanitor isi exerciti acest narator si functia de control. Controlul lui
asupra esafodarii materialului romanesc nu este deloc tiranic ca cel al naratorului heterodiegetic.
Regia lui, destul de libera, decurge, adeseori, sub semnul impulsurilor constiintei si memoriei
sale, involuntare sau afective, avand o motivatie psihologicd. De exemplu, fluxul memoriei si al
congstiintei, la care recurge frecvent, prezinta o curgere spontana si uneori chiar haotica de fapte,
impresii, trairi.

Cu mult mai activ, in unele cazuri inventiv si spectaculos, isi realizeaza naratorul-
protagonist functia de reprezentare. Ce si cat vede el, cum percepe el realitatea determina
dimensiunile si esenta lumii evocate, caci, dupa cum mentioneazd K. Friedman, si, pe urmele ei,
F. K. Stanzel, naratorul, ,,in calitate de persoana care evalueaza, care simte, care priveste”, ,,ne
transmite o imagine a lumii asa cum o traieste el, nu asa cum este aceasta in realitate” [121, p.
35]. Substanta lumii evocate o formeaza, de obicei, experientele lui personale, traite parca pe viu,
in raport cu alte experiente, individuale sau colective. Un rol aparte in configurarea imaginii
evenimentiale 1i revine privirii lui, care selecteaza si retine fapte, detalii dandu-le relief de prim-
plan sau de plan secund. Mobilitatea unei atare priviri, despre care vorbeste S. losifescu intr-un
studiu al sau (Mobilitatea privirii. Naratiunea in secolul XX-lea) [74], intensifica dinamismul
continutului narativ. Relevanta artistica a privirii, insd, concretizatd in viziuni i imagini, precum
si coloratura ei afectiva inconfundabila (de exemplu: umoristica in Amintiri din copilarie de |.
Creanga, ironico-sarcastica in Craii de Curtea-Veche de M. Caragiale, lirico-sentimentala in
proza lui Z. Stancu) atribuie expresivitate universului conturat si, totodatd, imprimd o nota
distincta regimului narativ.

Privirea in sensul la care ne-am referit are o acceptie vadit largd, incluzand si notiunea de

punct de vedere. Unii exegeti, printre care se inscrie si J. Lintvelt, reduc punctul de vedere la
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perspectiva narativa. Altii, bundoara, ca S. losifescu, E. Tau [176], [177] nu admit asemenea
reductie, distingdnd intre punct de vedere ca apreciere, ca intelegere a lucrurilor. Gasim
conceptia in cauza pertinenta si subscriem la ea, pentru ca ne ajuta sa vedem problema regimului
narativ in complexitatea ei si sub aspecte noi. Regimurile narative de baza — heterodiegetic si
homodiegetic — pe care le-am diferentiat, pornind de la tipul naratorului si perspectiva narativa,
cunosc, la randul lor, diverse varietati: liric, umoristic, fantastic etc. Acestea se contureaza, nu in
ultimul rand, in functie de punctul de vedere — conceptie sau punctul de vedere — apreciere si
atitudine afectiva. Bunaoara, vehicularea consecventa de catre naratorul-protagonist a unui punct
de vedere realist, cum ¢ in romanul Cel mai iubit dintre pamdnteni de M. Preda, conduce la
instituirea unui regim narativ realist. Exprimarea unui punct de vedere liricizat, insa, dezvoltat pe
parcursul naratiunii prin comentarii, aprecieri, atitudini de aceeasi coloratura afectiva,
favorizeaza liricizarea regimului narativ.

Naratorul-martor ocupi, in general, o pozitie marginald in diegeza. In virtutea acestui
fapt, perspectiva lui narativa, comparativ cu cea a naratorului-protagonist, este mai restransa si
nu asa de profundi. In misura in care directioneazi receptarea de citre cititor a realitatii
prezentate, naratorul-martor este centrul de orientare in opera. Atat functiile sale de baza (de
reprezentare si de control), cat si cele secundare (de actiune si de interpretare) el le exercita in
functie de gradul participarii sale in actiune. Acest narator (de pilda, povestitorul din Hanul
Ancutei) se limiteaza mai mult sa observe si mai putin sa interpreteze, de aceea sensibilitatea si
viziunea lui aproape cd nu se resimt in naratie, ceea ce impersonalizeaza, oarecum, regimul
narativ instituit de el.

Naratorul-reporter are un statut ambiguu. El nu e nici personaj si nici narator veritabil,
limitdandu-se doar sa inregistreze cu exactitate discursurile personajelor-naratori. Anume in
aceastd postura apare personajul-scriitor din Patul lui Procust, care reproduce fidel cele doua
»dosare de existentd” ce apartin Doamnei T. si lui Fred Vasilescu. Uneori, naratorul-reporter se
include in discursurile personajelor enuntitoare, declansdnd naratiunea si regizind direct fluxul
relatarilor. Cat priveste contributia lui la constituirea regimului narativ, aceasta este minima,
deoarece nu el serveste drept centru de orientare, ci naratorii-actori.

Problema punctului de vedere care o inglobeaza pe cea a instantei narative ca centru de
orientare in lumea fictionald este abordata pe larg de J. Lintvelt in bine-cunoscutul sau studiu,
Punctul de vedere. Incercare de tipologie narativai (1994). Pornind de la distinctia
heterodiegetic-homodiegetic, teoreticianul delimiteaza cinci tipuri narative de baza, analizate in
cadrul a patru categorii/criterii narative: planul perceptiv-psihic, temporal, spatial si verbal.

Tipologia lui J. Lintvelt e strans legata de cea a lui Fr. Stanzel, cel care a atras atentia asupra
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naturii mediate a lumii romanesti, numite situatie narativa, evidentiind, la randul sau, situatia
narativa auctoriala, situatia narativa personalda si situatia narativa la persoana 1. Astfel, in
naratiunea heterodiegetica, potrivit lui J. Lintvelt, se manifesta tipul narativ auctorial, identic cu
situatia narativa auctoriala a lui Stanzel, reprezentand un narator ce indeplineste functia de centru
de orientare in planurile perceptiv-psihic, temporal si verbal [80, p. 51], tipul narativ actorial,
care corespunde situatiei narative personale a lui Stanzel si se caracterizeaza prin faptul ca unul
dintre actori serveste drept centru de orientare planurilor perceptiv-psihic, temporal, spatial si
verbal. In actiunea romanesci el are rolul de protagonist sau martor al destinului protagonistilor.
Tipul narativ neutru inregistreaza in mod impersonal lumea exterioard, ,,vizibila si audibila” [80,
p. 81], fiind lipsit de un centru de orientare, care i-ar permite sd indeplineasca functia de
interpretare.

In naratiunea homodiegetici, savantul stabileste doua tipuri narative, auctorial si actorial,
cand personajul-narator sau personajul-actor sunt centre de orientare in naratiune.

Tipurile narative, distinse de J. Lintevlt, sunt distribuite in patru categorii/criterii: planul
perceptiv-psihic, temporal, spatial si verbal. Pentru ca liricizarea regimului narativ se manifesta,
in mare masurd, in planurile perceptiv-psihic si cel verbal, vom disocia tipurile narative de baza,
in functie de acestea. Astfel, in plan perceptiv-psihic, tipul narativ auctorial este caracterizat de
perceptia externa si internd ilimitate, naratorul auctorial fiind omniscient si avand prerogative de
a percepe in totalitate lumea romanesca exterioara, viata interioara si chiar inconstientul tuturor
actorilor.

Tipul narativ actorial evidentiaza o perceptie externa limitatd, pentru ca ,,Adoptand
perspectiva unui actor, naratorul este limitat la extrospectia acestui actor-perceptor, astfel incét el
nu va putea oferi decat o prezentare externd a celorlalti actori” [80, p. 53]. Perceptia lui interna
este, de asemenea, limitata, deoarece ,,Adoptand perspectiva unui actor, naratorul este limitat la
introspectia actorului-perceptor. El dispune, prin urmare, numai de o perceptie interna a acestui
actor, cu atat mai mult cu cat se cunoaste pe sine insusi si ignora viata interioara a celorlalti
actori” [80, p. 53].

Tipul narativ neutru dispune de o perceptie externa limitata, fiindca se identifica unei
camere ce inregistreaza lumea romanesca perceptibila, in timp ce o perceptie internd a faptelor
inregistrate este imposibila.

In planul verbal al naratiunii heterodiegetice, in cazul tipului narativ auctorial, J. Lintvelt
mentioneaza utilizarea idiolectului naratorului, deoarece acesta, servind drept centru de orientare,

utilizeaza propriul sau registru verbal (sintactic, lexical), care prevaleaza in rezumate. Atunci
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insa cand naratorul rezuma discursul actorilor, el le transpune registrul verbal in propriul sau
idiolect [80, p. 68].

In tipologia sa, J. Lintvelt stabileste o taxonomie a functiilor naratorului auctorial care
sunt ilustrate de diferite tipuri de discurs. Dintre acestea, intereseaza functia evaluative,
respectiv, discursul evaluativ, caracterizat de ,,Epitete, comparatii si comentarii prin care
naratorul pronuntd o judecatd intelectuald sau morald asupra istoriei sau asupra actorilor
implicati” [80, p. 77]; functia emotiva si discursul emotiv datoritd carora naratorul manifesta
emotii fata de istoria relatatd. Spre deosebire de discursul evaluativ, ce exprima atitudinea
intelectuald a naratorului, cel emotiv evidentiaza dispozitia lui afectiva. Desi aceste discursuri se
deosebesc, in naratuine insa ele se amesteca.

Principalele manifestari ale tipului actorial in planul verbal rezida in faptul ca scena
evenimentelor nonverbale este redata in idiolectul actorului-perceptor, iar scena discursului
actorilor 1n idiolectele actorilor. Tipul narativ neutru este explicat, in aceastd ordine de idei, mai
ambiguu, caci, prin intermediul lui, ,,evenimentele sunt prezentate intr-un registru verbal neutru,
non-individualizat” [80, p. 91], in timp ce scena discursului actorilor pune in evidenta
reproducerea fidela a idiolectelor unor actori diferiti.

In planul verbal al naratiunii homodiegetice, tipul narativ auctorial adopta atit rezumatul
evenimentelor nonverbale, cat si in rezumatul discursului actorilor idiolectul personajului-narator
[80, p. 112]. Registrul verbal al tipului narativ actorial cuprinde, in scena evenimentelor
nonverbale, idiolectul personajului-actor, in scena discursului actorilor — idiolectele actorilor. in
ceea ce priveste tipurile de discurs auctorial, J. Lintvelt mentioneaza ca naratorul homodiegetic
auctorial poate indeplini functii discursive ca si naratorul heterodiegetic auctorial, tipului narativ
actorial fiindu-i proprie absenta oricaror discursuri auctoriale” [80, p. 114-115].

Asadar, am constatat ca, potrivit tipurilor de naratori, se configureaza doua regimuri
narative de baza: heterodiegetic si homodiegetic. Acestea, la randul lor, in functie de mai multi

factori (strategiile, punctul de vedere la care recurge naratorul s. a.), CUNOSC un sir de varietati.

1.3. Statutul regimului narativ liric

1.3.1. Raportul poetic/poeticitate — lirism

Utilizate, de multe ori, ca substitute sinonimice, conceptele de poetic/poeticitate si lirism,
chiar daca se inrudesc, acopera totusi sensuri diferite, avand si diverse referinte. Cea mai

cunoscuta si mai popularizata teorie a poeticului e enuntata de esteticianul francez M. Dufrenne,
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care il defineste, dupa cum apreciaza F. Bodistean, drept ,,0 categorie a categoriilor estetice,
transcendenta si universald, prezenta in poezie, in infatisarile poetului, dar si in natura 1nsasi” [8,
p. 42]. Intr-adevar, abordarile, din perspectivi fenomenologica si estetica ale acestui concept, tin
sd reveleze caracterul lui universal, ireductibil la un anume domeniu, céci ,,totul, intr-un sens,
poate fi poetic” [49, p. 244]. Poeticul este expresia armoniei depline dintre om si natura/lume,
armonie ce activeaza starea poeticd, aceasta concretizandu-se prin limbaj poetic, cici el ,,indica
expresivitatea imaginilor in care se exprima poien-ul Naturii. Orice artist poate sa fie sensibil la
aceste imagini, orice arta poate sa le repete in felul ei si sa imprumute astfel glasul ei Naturii: un
suflu de poezie trece in opera oricui este docil fata de acest poiein al Naturii” [49, p. 245]. M.
Dufrenne subliniazd ,,umanitatea aparitiei” poeticului drept categorie estetica, care rezidd in
»generozitatea si bunavointa sensibilului” [49, p. 264], iar omul poetic ,,nu este omul incordat si
crispat, este omul impacat cu sine si destins, gratios, acel care regaseste in el forma libertatii
naturale: spontaneitatea, prin care comanda naturii sale ascultand-o, prin care se angajeaza cu
lumea intr-o relatie mai mult armonioasa decat violenta. Omul poetic este acela care nu se prinde
in propria sa cursd, care traieste in afara nenorocirii constiintei izolate si care izoleaza™ [49, p.
256]. Or, poeticul, In viziunea lui M. Dufrenne, se defineste ,,ca expresie a unei relatii”,
mentioneazd F. Bodistean [8, p. 42], iar una dintre concluziile la care ajunge cercetitoarea,
evaluand studiul Poeticul rezidd in urmatoarele: ,,Cand insa se stabileste comunicarea dintre un
om sensibil si o Natura care i se reveleaza, atunci se poate vorbi despre poezia lumii” [8, p. 43].
Raportatad la opera literara, poeticitatea este echivalatd de unii exegeti cu literaritatea,
facandu-se referinta, de regula, la acele particularitati distincte ale textului artistic, cum ar fi
expresivitatea, armonia, sugestivitatea s.a., care il determina pe acesta drept produs sui-generis al
creativitatii verbale. Pentru P. Valéry, poeticitatea, adevaratd magie a cuvantului, consta in aceea
ca ,,toate obiectele posibile ale lumii obignuite [...] se gasesc deodata intr-o relatie indefinibila,
cunoscute [...] isi schimba intr-un anume fel valoarea. Se cheama unele pe altele, se asociaza cu
totul altfel decat in modurile obisnuite, ele se gasesc [...] muzicalizate, avand rezonante unele
prin altele si corespund marcii armoniei” [136, p. 582]. Pentru teoreticianul J. Burgos, intr-un
text e poetic tot ce fascineaza prin frumusete, expresivitate si noutate. Poetic e, inainte de toate,
imaginarul, care se constituie ca expresie ,,a unei realitati nicicand traite pana atunci, netrimitand
la nimic anume anterior ei Insesi si creatoare a unei fiinte de limbaj ce se adauga realitatii si
faureste un sens” [14, p. 27]. Cert e ca poeticitatea, in acceptia data, este o categorie complexa si

cuprinzatoare. Ansamblul de proprietati si efecte, pe care le desemneaza ea, se intemeiaza, de
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fapt, pe toti cei trei parametri consemnati inca de antici, ca fiind indispensabili pentru devenirea
artistica a operei: inventio, dispositio, elocutio.

Principalele teorii lingvistice ale conceptului de poetic sunt examinate de R. Zafiu, care
accentueaza, in special, cd acestea, ,initiate in perspectivd structuralista, au trecut de la
incercarea de a plasa caracteristicile poetice la nivelul limbajului — stabilind trasaturile unui cod
cultural, desemnat ca limbaj poetic — la orientarea catre ocurenta discursiva, catre textul poetic,
ca loc de manifestare a trasaturilor specifice”. La randul sau, ,,Conceptul de limbaj poetic
presupune un inventar de trasaturi paradigmatice, la nivelul unui subsistem al limbii; conceptul
de text poetic reflectd interesul pentru utilizarea limbajului, pentru actul concret de enuntare, in
care se manifesta conventii si strategii mai generale” [146, p. 10]. La fel, cercetatoarea distinge
doua mari directii de definire a poeticului: ,,a) prin diferenta specifica, in relatie cu genul proxim
— literatura — sau b) prin opozitie cu alte genuri discursive (sau ,,limbaje”). In acest al doilea caz,
poeticul este identificat cu literatura (ca fiind forma ideala, cea mai purd, a literaturii, idee de
traditie romanticd), iar termenul cu care intrd in opozitie variaza: discursul stiintific, discursul
cotidian” [146, p. 10].

Analizand diverse concepte de poeticitate si principiile de definire a acesteia, R. Zafiu
ajunge la concluzia ca ,,intre cele mai importante criterii pentru definirea poeticitatii, trei sunt nu
numai esentiale, dar chiar asociate, in ciuda interpretarilor radicale care au incercat sa impuna
cate un criteriu In dauna celorlalte: lirismul, organizarea formala si caracterul fictional-
imaginar [146, p. 11]. In lumina asertiunii respective, pertinente, in esenti, se impune o prima
precizare: lirismul reprezintd o categorie mai restransa decat poeticul si deci nu e reductibil la
acesta. Este, precum afirma Javier del Prado Biezma ,,un derivat al poeticitatii” [152]. Ce e insa
lirismul? Interpretarile acestei notiuni sunt numeroase si departe de a fi unitare.

A. Marino vine cu o teorie a liricitatii intregii literaturi. In opinia lui, lirismul deriva din
emotia i perceptia ,,eului autoscopic”, care vadeste in actul creator ,,0 atitudine unica, singura de
altfel posibila” [93, p. 725], numita de cercetator ,,autoreflectare si distantare” [93, p. 725]. Acest
,,eu autoscopic” constituie, conform lui A. Marino, ,,conditia ,,lirica” a literaturii” [93, p. 726], de
aceea ,,esential ,lirice”, ,,poetice” devin toate modalitatile si ipostazele acestei ,,autoscopii” [93,
p. 726].

De regula, lirismul este definit in legatura cu genul liric [21] ori cu poezia [92], [8], [57],
iar, dupa cum accentueaza M. Calinescu, ,,Despre lirism, in genere, si, in special, in raporturile
lui cu celelalte genuri, marturiile sunt fragmentare si foarte rare” [21, p. 15]. De notat, categoria
liricului nu are o denumire constantd pana catre jumatatea secolului al XVIII-lea, fiind utilizati

diferiti termeni pentru a-1 substitui: in Grecia clasica, melikos, pentru ca abia in epoca elenistica
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sa circule si termenul lyrikos, iar latinii isi numeau creatiile lirice carmina. Din Evul Mediu si
pana in secolul al XVI-lea, italienii utilizeaza canzoni. In Renastere, in principalele limbi
europene, notiunea de liric este exprimatd prin termenul de oda [21, p. 16]. Sintetizand
observatiile cercetatoarei I. Behrens, M. Calinescu mentioneaza ca ,,termenul de liric, desemnand
cel de-al treilea mare gen al poeziei, alaturi de dramatic si epic, incepe sa circule abia catre
jumatatea secolului al XVIII-lea. Lirismul este inca, adeseori, confundat cu oda, dar faptul ca,
din ce In ce mai des, se utilizeazd pentru poezia entuziasmului (si prin extensiune a
sentimentului) epitetul de lirica — joaca un rol important in stabilirea marii tricotomii moderne a
genurilor literare” [21, p. 17]. Desigur, odata ce este delimitat ca gen aparte, liricul beneficiaza
de tratament egal cu celelalte genuri epic si dramatic, fatd de care a fost totdeauna defavorizat,
considerat drept ,,minor”.

Potrivit exegetei F. Bodistean, ,,Se poate vorbi despre o autonomizare a lirismului numai
incepand cu manifestarile spiritului preromantic in spatiul englez si in cel german prin suflul nou
pe care-l aduc Macpherson, Young, Gray, Burns, Blake sau miscarea sturmerilor. Secolul al
XVIll-lea reprezintda marea rupturd de paradigma in conceperea omului, e secolul care descopera
ca omul are nu numai ratiune, ci si suflet. lar de sufletul sdu trebuie sd se ocupe, in primul rand,
poezia, prin care, de acum incolo, se va intelege lirism. Este momentul cand poezia devine
exclusivistd, preocupatd sa-si delimiteze un continut propriu si anume teritoriul trairilor
interioare, ceea ce face din ea o expresie a sentimentului, o sintaxa a emotiei” [8, p. 44].

Or, asocierea lirismului cu poezia devine o prioritate estetica, incepand cu
preromantismul, ca, mai apoi, in romantism, sa treacad dincolo ,,de marginile genurilor si
categoriilor literare traditionale: insesi raporturile dintre poezie si proza se rastoarnd in
fulgerarile paradoxale ale fragmentelor: proza in cel mai inalt si in cel mai propriu sens este
poezia liricd!” [21, p. 34], afirmatie ce certificd, in mare masurd, propensiunea prozei acestei
perioade spre lirism.

Oricum, indiferent la ce domeniu s-ar referi — literatura, in sens general, ori la poezie, in
particular,— lirismul este expresia fluctuatiilor afective ale eului creator, a sentimentelor si a
trairilor lui. In aceasti ordine de idei, Dictionarul de termeni literari (Ed. Academiei, 1976)
identifica liricul cu o categorie estetica, ,,prin care eul creator 1si exprima in opera de arta in chip
nemijlocit reactia fatd de fenomenele lumii exterioare si fatd de propriile metamorfoze
interioare” [40, p. 239]. O atare reactie, bineinteles, afectiva, pune in evidentd emotivitatea si
sensibilitatea eului creator, caci atitudinea lirica ,,se reduce in esentd exclusiv la interioritatea
eului” [116, p. 112]. Poetul St. Aug. Doinas considera lirismul ,,0 modalitate tipic confesiva,

fiind o rostire la persoana I, fie ca aceasta persoana se auto-numeste prin pronumele personal eu,

37



fie ca se ascunde indaratul unui personaj” [41, p. 53], 0 concluzie la care ajunge si R. Zafiu,
mentionand ca lirismul se asociaza ,,notiunii lingvistice de enuntare subiectiva” [146, p. 11].

Al. Calinescu, cautand sa fie cat mai exhaustiv, apreciaza ca lirismul ,,implica tensiune
subiectiva si o capacitate de percepere analogica a realului (proiectia obiectelor in metafore)”
[18, p. 162]. St. Cazimir insa construieste o teorie a lirismului ca tensiune, pe care o verifica in
spatiul poeziei: ,,Universul poeziei, pe care unii il cred alcdtuit din obiecte, este in realitate
constituit din tensiuni, caci, scrutatd cu atentie, orice stare liricd isi releva calitatea de a fi
antinomica, de a contine 1n ea termenii unei opozitii. Punctul de observatie al poetului este acela
din care obiectul ii apare sub doua infatisari cu o marcata divergenta intre ele. Daca orice lumina,
dupa cum spunea Valéry, isi presupune jumadtatea de umbra, atunci actul liric este rezultat al
contemplarii lui simultane” [17, p. 10].

Pornind de la definitiile generale ale lirismului, formulate in dictionarele de limba de uz
curent, conform carora acesta exprima direct ,,stari afective personale”, ,,sentimente intime”, |.
Mavrodin evidentiaza predominanta termenilor ,,a exprima stari afective, sentimente personale”,
pe care 1i utilizeaza ca opunand ,,vechea” poezie unei poezii ,,noi” [91 p. 109]. Un exemplu de
poezie noua ar fi, in viziunea autoarei, ,,lirismul absolut” al lui I. Barbu, interpretat astfel de
poet: ,departat cu mai multe poduri de raze de zodia celeilalte poezii: genul hibrid, roman
analitic in versuri, unde sub pretext de confidenta, sinceritate, disociatie, naivitate, poti ridica
orice proza la masura de aur a lirei.

Versul caruia ne inchindm se dovedeste a fi o dificila libertate: lumea purificatda pand a nu
mai oglindi decat figura spiritului nostru.

Act clar de narcisism.

Desigur ca tot absolutul: o pura directie, un semn al mintii.

Dar ceasul adevérat al poeziei trebuie s bata cat mai aproape de acest semn” [apud 91, p.
110-111].

Analizand cateva eseuri reprezentative ale lui I. Barbu, . Mavrodin evidentiaza doua serii
tipologice: poezie (,,lirism absolut”) [91, p, 111], la care se refera si ,lirismul intelectual”,
teoretizat de Broch [91, p. 118] si ,,nonpoezie” (,,poezie lenesa”) [91, p, 111].

Potrivit cercetatoarei, termenul de lirism este ,resimtit ca antinomic celui de
,impersonalizare poetica”, fiind tot mai mult ,,inteles ca exprimand starea poetica Subiectivd,
personala (in sensul : tindnd de o biografie personald, de sentimente ce o reflectd), si nu starea
poetica pur si simplu [91, p. 117-118]. Ca termen de opozitie pentru epic, liricul ,,desemneaza
poezia intr-o perioadd cand aceasta se defineste in primul rand ca exprimare a unui sentiment

personal, a unei subiectivitdti. Poezia, in noile sale ipostaze, fiind insd tot mai mult definita, si
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chiar de catre poetii insisi, ca produs al unei stiri impersonale, termenii de ,,lirism”, ,,liric”,
,liricd” devin tot mai greu acceptabili, data fiind confuzia pe care o pot crea” [91, p. 119].

Este evident faptul cd I. Mavrodin limiteaza lirismul la asa-zisa ,,poezie lenesa”, adica
traditionala, lipsindu-1, datoritd caracterului sdu subiectiv si personal, de virtualitatea exprimarii,
inclusiv a interioritatii poetului modern. Dupa cum subliniaza R. Zafiu, ,,Asocierea lirismului cu
subiectivitatea permite de fapt mai multe interpretari, pe o scard care merge de la acceptiile pur
de cea lingvistica: ca subiectivitate pura...” [146, p. 11]. In aceasta ordine de idei, subiectivitatea
pura nu ar fi o forma a ,,impersonalizarii poetice” [91, p. 89-92], disociate de Irina Mavrodin?
Totodata, observam ca si I. Barbu, pentru definirea poeziei sale, si Broch cu referire la poezia lui
Hoffmannsthal utilizeaza termenul de lirism, caruia 11 adaugd calificativele ,absolut”,
»intelectual”, iar H. Friedrich in renumitul sdu studiu despre poezia moderna o numeste tot lirica.
Reiese de aici ca lirismul, in functie de temperamentul artistic al poetului, de programul lui
estetic, atesta fatete diferite, fard a-si epuiza proprietatea funciara de a exprima sentimente si
trairi. Oricat de mult s-ar strddui eul creator sa-si disimuleze reactiile emotionale, sa
mimpesonalizeze” discursul, sa-1 ,,obiectiveze”, totusi sentimentul, emotia, intr-0 expresie ori
alta, irump in discurs. Faptul se referd nu numai la poezie, ci si la proza traditionald, moderna ori
postmoderna, dupa cum vom demonstra 1n cercetarea noastra.
interdependentd cu poeticul, care, asa cum am vazut, este o forma a sensibilului. Poeticul se
manifesta prin lirism (evident, asociat cu alte componente ale operei ), dar tot atat de adevarat e,
in viziunea noastra, si faptul ca uneori lirismul, la randul sau, se manifesta prin poeticitate. De
exemplu, in romanele Creanga de aur de M. Sadoveanu, Craii de Curtea-Veche de M. I.
Caragiale, poeticitatea evocarilor si a descrierilor subzistd si potenteaza, in repetate randuri,
lirismul expunerii, aceasta incarcandu-se de afectivitate vibranta, de reflexele unor trairi
interioare rascolitoare asumate incert de narator.

Asadar, examinand raportul poetic/poeticitate — lirism, putem concluziona ca primul
concept are o acceptie foarte larga, extinzandu-se si in zona esteticului, in domeniul lingvistic, pe
cand cel de-al doilea se refera, in special, la poezie si corespunde emotiilor si trairilor exprimate
in opera. Diverse prin structura si anvergura lor, poeticitatea si lirismul sunt concepte
inseparabile, manifestandu-se unul prin altul, lirismul, ca parte componenta a poeticului, poeticul

ca modalitate de intensificare a lirismului.
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1.3.2. Surse de liricizare a regimului narativ heterodiegetic si homodiegetic

Dupa cum am observat anterior, in urma aglutinarii lirismului, a poeticitatii cu narativul,
in literatura romana din sec. al XX-lea s-a constituit si S-a consolidat un tip specific de proza,
supranumita ,,lirica”, ,,poetica”, ,lirico-poetica”. Regimul narativ al unei astfel de proze este
descris cu preponderentd Tn manifestarea lui plurivalentd, fluctuantd si proteiforma, indeosebi,
din perspectiva stilistica, tematica ori poetica, sub aspect teoretic insd, ramane, ca atare, putin
elucidat. Multiple ezitari terminologice tin de insisi denumirea acestui regim: liric ori poetic? In
urma disocierii conceptului de lirism versus poeticitate am putea conchide ca pentru
nominalizarea acestui regim se dispune de un singur calificativ: ,liric”, nu ,,poetic”. Faptul se
explicd prin aceea ca lirismul este pus, adeseori, in legatura cu perspectiva de prezentare a
realitatii In discurs. R. Zafiu, incercand sa sintetizeze raportul dintre poeticitate si lirism din
unghiul de vedere al celor trei criterii principale consemnate in (1.3.1.), releva ca ,,in textul
poetic lumile imaginare sunt create dintr-o perspectiva subiectiva (lirica) si sunt izolate,
semnalizate, in parte chiar construite de proprietdtile formale ale discursului” [146, p. 15].
Dupa cum am mentionat (1.2.), perspectiva adoptata de narator reprezinta una dintre conventiile
principale ce determina regimul narativ. Deci, daca admitem ca perspectiva atribuitd modului de
expunere e lirica, trebuie sa admitem, de asemenea, ca regimul narativ pe care aceasta din urma
il conditioneaza, in mare parte, e tot liric (nu poetic).

Se cere mentionat ca, adeseori, lirismul, in virtutea caruia se instituie regimul narativ in
discutie, este asociat, direct sau indirect, cu subiectivitatea. R. Zafiu, dupa cum am evidentiat,
foloseste in paranteze sinonimul ,liricd” pentru ,subiectivd”. Tot ea, reiteram, avertizeaza:
»Asocierea lirismului cu subiectivitatea permite de fapt mai multe interpretari, pe o scard care
intelegere abstractd, mai apropiata de cea lingvistica: ca subiectivitate pura...” [146, p. 11].

Subiectivitatea este inteleasa frecvent si ca exprimare a interioritatii. E. Benveniste
subliniaza cad aceasta este perceputd ,,nu prin sentimentul pe care fiecare il trdieste de a fi el
insusi [...], ci ca unitate psihica care transcende totalitatea experientelor trdite pe care le aduna si
care asigura permanenta constiintei” [151, p. 259]. M. Dufrenne, la randul lui, o defineste ca
,»modul de a fi al unei interioritati care se releva in discurs fara a constitui obiectul acesteia” [49,
p. 130]. Modul de a fi al unei atare interioritafi o ilustreaza, potrivit observatiilor lui E.
Benveniste, capacitatea locutorului de a se autodesemna in actul enuntdrii prin mijloace
lingvistice, numite in mod diferit: ,,urme” (Tz. Todorov) [125, p. 59], ,,indici” (C. Parfene) [104,
p. 39], ,,marci” (R. Zafiu) [146, p. 248].
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Este clar ca subiectivitatea inteleasd ca exprimare a interioritatii nu se afla intr-o relatie
de echivalentd deplind cu lirismul. G. Duda considera, pe buna dreptate, interioritatea
(subiectivitatea) o componenta intrinseca a lirismului. Pornind de la distinctia pe care o face
Hegel dintre subiectivitatea empirica si cea poetica creatoare, cercetatoarea concluzioneaza ca
,multitudinea trdirilor individuale ale poetului” ,accede la lirism doar atunci cand apare
dominanta de interioritate” [48, p. 171]. Suntem intru totul de acord cu aceasta parere, dar tinem
sd precizam ca, in convingerea noastra, nu orice interioritate, ci exclusiv cea afectiva, cutreierata
trairilor individuale. Trairile naratorului din Amintiri din copilarie de |. Creanga, trairi, care,
indiscutabil, sunt individuale, se liricizeaza palpabil doar in cazurile cand el e cuprins de
dispozitii nostalgice, frematatoare (alimentate de o interioritate emotiva), cum e, in secventele:
,»Stau cateodata si-mi aduc aminte ce vremi §i ce oameni mai erau in partile noastre...” [185, p.
12]; ,,Nu stiu altii cum sunt, dar eu, caind ma gandesc la locul copilariei mele, la casa parinteasca
din Humulesti, la stalpul hornului unde lega mama o sfoara cu motocei la capat [...], la cuptorul
pe care ma ascundeam, cand ne jucam noi, baietii, de-a mijoarca, si la alte jocuri pline de hazul
si farmecul copilaresc, parca-mi saltd si acum inima de bucurie! Si, Doamne, frumos era pe
atunci [...] [185, p. 48]”. Or, atare exemple ilustreaza adevarul spuselor lui W. Kayser cu referire
la poezie, dar care pot fi transferate si la proza, cum ca ,,Dispozifia care prinde viatd in cuvinte
dovedeste ca substanta poetica a versurilor este o substanta lirica” [77, p. 476]. Lirismul, insa, un
atribut caracterizant al perspectivei (viziunii) naratorului, precum si al altor categorii, ce sunt
esentiale pentru modul de enuntare adoptat de acesta, devine un factor care determina statutul
regimului narativ liric.

Nu incape hicio indoiala ca lirismul isi revendica un astfel de rol doar atunci cand isi
afirmd prioritatea ca dominanta stilisticd, ceea ce conditioneaza prevalarea unui stil emotiv sau
expresiv, care ,,pune accentul in cadrul relatiei dintre locutor si referinta discursului, pe locutor”
[47, p. 428]. De aceea, vorbind despre liricizarea regimului narativ, nu putem trece cu vederea
importanta pe care o are, in ordinea data, factura emotional-psihologica a eului si persoana
enuntarii. Cu certitudine, se liriCizeazd mai lesne regimul narativ, instaurat de naratorul
homodiegetic, caci acest narator ce evolueaza la persoana I se apleaca, inainte de toate, asupra
propriei interioritati si prezintd lumea prin prisma opticii personale. Drept urmare, el are
exprima afectivitatea, de a sensibiliza si poetiza spunerea. E firesc sd ne intrebdm: oare orice
narator care vorbeste la persoana I 1si liricizeaza regimul? Bineinteles cd nu. Credem ca numai

acel narator homodiegetic care poseda o structura emotional-psihologica, ce-1 face susceptibil la
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efuziuni lirice, la trdiri afective de mare sensibilitate, isi poate liriciza regimul narativ. Pentru
ilustrare, sa comparam doi naratori care enuntd la persoana I: Darie din romanul Descult de Z.
Stancu si Victor Petrini din Cel mai iubit dintre pamdnteni de M. Preda. Primul este o fire
emotiva si expansiva, predispusd spre visare si elucubratic — toate acestea fac dovada unei
interioritati lirice. Dispozitiile, starile lui sufletesti strabat in naratiune, adaugandu-i coloratura
afectiva. Intensificate de repetitii, acestea contribuie la liricizarea regimului narativ. Victor
Petrini este insa mai mult cerebral, lucid, retinut in manifestarile sale sufletesti. Negresit, astfel
de trasaturi nu favorizeaza liricizarea relatarii.

In opozitie cu naratorul homodiegetic, cel heterodiegetic, fiind impersonal, {si
configureaza o efigie psihologica incerta. Totusi, de multe ori, dupa oarecare tatonari in discurs,
putem sa o identificam, cu aproximatie. Astfel, intuim ca naratorul anonim din romanul La
Medeleni de 1. Teodoreanu este o naturd expansiva, afabild si candida, iar cel din romanul
Povara bunatatii noastre de 1. Druta este un meditativ lirico-ironic. Indiscutabil, identitatea
emotional-psihologica a naratorului din lucrarile citate contribuie in mod evident la liricizarea
perspectivei si, in ultima instanta, a regimului narativ.

De notat ca interioritatea lirici a naratorului nu este doar un construct imaginar
conventional, ci, de multe ori, reprezintd proiectia individualititii Tnsesi a autorului, purtand
amprentele personalitatii proprii ale scriitorului-om. Dupa cum am afirmat anterior in 1.3.1.,
p. 725], poeziei [116, p. 78], fiind, totodata, si o componenta esentiald a identitatii umane insesi,
intrucat descopera ,,un continut specific ce tine de exprimarea unei atitudini a eului fata de
existentd” [8, p. 44]. In plan filozofic, M. Heidegger disociazi asa-zisa ,situare in plan afectiv”,
care ,,este ceva mult diferit de simpla constatare a unei stari sufletesti subzistente” [69, p. 138], si
subliniaza caracterul ei ,esential”: ,,Aceasta este o modalitate existential-impersonala de baza
deopotriva de originara a starii-de-deschidere [si relevare] a lumii, coexistentei si existenteli,
intrucat aceasta din urma este ea insasi, in mod esential, fapt de a-fi-intru-lume”, adaugand ca
»dituarea in plan afectiv implicd ontologic-existential o orientare cdtre lume, orientare ce
reveleaza lumea si permite astfel intalnirea unei fiintari care ni se adreseaza solicitandu-ne” [69,
p. 139]. Bineinteles, o atare ,,orientare catre lume” implica activarea resorturilor celor mai intime
ale fiintei umane, ale unui eu, identificand, potrivit lui L. Rusu, ,,stratul cel mai ascuns al fiintei
noastre, strat foarte putin accesibil cercetarii si foarte enigmatic” [116, p.190]. Acest eu, dupa
cum evidentiaza esteticianul, ,,este o potentionalitate dinamicd originard, care initiaza toate
manifestarile, toate aspectele vietii sufletesti. [...] Este o traire intentionald [...] si este un dat

originar care nu poate fi dedus din alte elemente sau complexe. Numai asa se poate explica
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insusirea fundamentald a eului, anume unitatea si identitatea Iui” [116, p. 91]. Eul originar,
numit de cercetdtor eu artistic sau poetic, e in opozitic cu eul derivat, empiric, ce ,,apartine
straturilor superficiale” si ,,duce la experienta personala in raport cu lumea curenta, cotidiana”
[116, p. 97]. Intre aceste tipuri, ,,Evident, existd un conflict acut [...], care insd nu tinde spre
eliminarea unuia de catre celalalt, ci spre captarea lui. Din aceastd cauza, desi actele noastre
obisnuite sunt derictivate de eul derivat, in fondul lor mocneste totdeauna ceva si din eul
autentic, originar. Acesta este captat sub forma unei atitudini ascunse, a unei intentionalitati
imanente, care numai cu greu si in mod vag reuseste sa strabata la suprafata” [116, p. 96].

Analizand relatia dintre opera literard si psihologia analitica, din perspectiva lui C. G.
Iung, cercetatoarea N. Mirza atrage atentia asupra faptului ca sufletul (iar acesta, in linii mari,
poate fi asociat cu eul originar, autentic al artistului), in domeniul cunoasterii artistice, ,,nu este
numai un loc de origine, o matrice a acestuia, ci devine mai ales un recipient multicolor,
polimorf, forma vizibild, concretd de manifestare, exprimare spirituald specificd ce poate
contribui, prin urmdrirea si cercetarea unor parti izolate la intelegerea intregului, la clarificarea
esentei sufletului” [173, p. 280]. De aceea, pentru perceperea operei de arta, nu se poate recurge
la ,,un criteriu personal, opera reprezentand in fapt un domeniu al suprapersonalului care poseda
ratiunea sa specifica de a fi, opera este un produs care, inainte de toate, se elibereazd de toate
limitarile, de toate Ingradirile personalului si efemerului” [173, p. 283], iar creatia operei de arta
»este in primul rand un proces in sine, viu, creator, a carui naturd se diferentiaza si se rupe de
obarsia sa” [173, p. 284]. Pentru a talmaci caracterul misterios al operei de arta, C. G. Iung, dupa
cum aserteazd N. Mirza, examineaza mai multe ,,geneze posibile” ale acesteia, reducandu-le
totusi la douad, pe care le sintetizeaza astfel: ,,Unul este reprezentat de situatia asa-zisului roman
psihologic in care un scriitor produce literaturd avand o hotarare de a obtine un anumit efect. [...]
Tratarea subiectului este in intregime subordonatd intentiei sale artistice planificate si este
insotitd de cantarirea foarte atentd a nuantelor, a culorilor, de alegerea permanenta a exprimarii, a
formei frumoase, a stilului in care de altfel se va dizolva. [...] Acest mod de creatie posedd un
subiect cunoscut in intregime constiintei autorului, de pilda o situatie de viata, o emotie intensa,
pasionald, natura, frumusetile ei, destinul uman in general” [173, p. 285].

O alta modalitate psihologica de creatie, desemnata de lung ca ,,vizionard” reprezinta un
tip de opera ,,in care scriitorul aduce pe lume lucruri care se impun ca o revelatie spiritului sdu
limitat in acest caz la sesizarea, la inregistrarea si la scrierea cu nedumerire a unor aspecte
inspaimantatoare, grotesti, demonice sau, din contra, de o frumusete indicibila pe care vointa sa
proprie nu le-a produs niciodata. [...] Opera 1i depaseste si ii subordoneaza vointa, 1i domina

intreaga simtire si putere de iIntelegere. [...] Trairea originard indica abisurile unei naturi
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supraumane, profunzimile unor vremuri imemoriale, parand o trdire necunoscuta, de o esenta
strdind si ascunsd autorului, incomprehensibild pentru spiritul sdu. Ea provine insd din chiar
Sinele autorului, din natura cea mai intima a acestuia” [173, p. 286-287].

Extinzand tipologia lui lung asupra prozei, am putea concluziona ca prima modalitate de
creatie se refera la opera scrisa in formula traditionala, caci e mimetica, pune accentul pe stilul
expresiv si e previzibild, iar cea vizionara — la opera modernd si postmodernd, izvorata din
abisurile eului, respingand orice factor rational. Vom vedea, in 2.1., c&, indiferent de ce tipuri
reprezintd, atat naratiunile traditionale, cat si cele moderne ori postmoderne sunt susceptibile
liricizarii, doar ca mecanismul declansarii acesteia este altul si, uneori, difera de la scriitor la
scriitor.

In aceastd ordine de idei, este absolut necesar a raspunde la o intrebare esentiala privind
liricizarea regimului narativ: de ce creatia unui scriitor asimileaza, intr-un fel sau altul, lirismul,
pe cand alta il respinge, pastrandu-si regimul nonliric. Un motiv ar fi conceptul si finalitatea
artistica a operei, urmate de autor. In esenti insa, raspunsul s-ar gisi examinandu-se relatia autor-
narator, pentru a determina identitatea celui din urma. E bine cunoscut faptul ca intre aceste doua
instante — autorul (instantd reald) si naratorul (instantd fictivd) nu poate fi pus un semn de
echivalentd. Pe de o parte, J. Lintvelt, in studiul sdu Punctul de vedere. Incercare de tipologie
narativa (1994), ii citeaza pe F. K. Stanzel, R. Barthes, G. Genette, care afirma unanim ca
niciodata naratorul nu este si autorul [80, p. 33-34]. Pe de alta parte, teoreticienii americani R.
Wellek si Au.Warren, urmarind relatia dintre eul biografic si cel fictiv intr-un context mai larg,
al filiatiilor dintre biografia scriitorului si opera acestuia, atentioneaza cd intre viata particulara si
opera nu se stabileste o simpld relatie de la cauza la efect, existand ,,puncte de legatura,
paralelisme, asemandri indirecte, oglinzi care rastoarnd imaginea. Opera poetului poate
reprezenta o mascd, o conventionalizare dramatizata, dar ea este adesea o conventionalizare a
propriilor sale experiente, a propriei lui vieti. Folosit cu simtul acestor deosebiri, studiul
biografic este util” [145, p. 114]. Pe aceeasi unda de perceptie se situeaza si exegeta I. Mavrodin,
care, optand pentru ,,impersonalizarea” si ,,obiectivarea” operei, recunoaste ca experienta de
viata a eului biografic ,,este acel ceva fara de care opera lui nu numai ca nu ar fi ceea ce este, dar
nici nu ar fi, pur si simplu. Opera, ca produs al unui eu ,,impersonal”, nu ar putea exista fara
suportul unui eu ,,personal”, pe care totusi nu-1 exprima” [91, p. 103]. Or, legatura dintre eul
biografic al scriitorului si cel artistic trebuie recunoscuta, fara a fi supraapreciata ori subestimata.

In studiul Tipologia eului liric, cercetitoarea L. Usatai releva cu privire la raportul eul
empiric — eul liric urmatoarele: ,,eul poetului-omul constituie adevarata radacind din care creste

eul liric. Pana a deveni o componenta a discursului si pana a-si defini structura literara, eul exista
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ca o potentd in adancurile fiintei omenesti a creatorului. Insa cand i se atribuie rolul de locutor,
lui i se atribuie totodatd ceva imaginar, inventat. [...] Prin intermediul lui, poetul exprima si se
autoexprima (intr-o masura mai mare sau mai micd), realizand o sinteza a biograficului cu
imaginarul, a individualului cu general-umanul” [135, p. 17]. La aceeasi concluzie ajunge si
savantul A. Gavrilov, care, analizand relatia autor-personaj-cititor, invoca o definitie a ,,autorului
pur”, formulatd de poeticianul M. M. Bahtin in manuscrisul postum Problema textului : ,,Aceasta
nu inseamnd ca de la autorul pur nu exista cai spre autorul-om, fara indoiald exista, dar ele
trebuie sa conducd spre nucleul profund al omului In om, or acest nucleu nu poate deveni
nicidecum una din imaginile operei insesi. Autorul se gaseste in intregul acesteia si nu poate fi o
componenta figurata, o parte obiectuala a universului artistic. Autorul nu este natura creata, nici
natura naturata et creans, ci este pura natura creans et non creata” [172, p. 64]. Prin ,,autorul
pur”, pesemne, se are in vedere eul originar, artistic, care stapaneste universul creat si
functioneaza ca un focar de iradiere emotiva, rezonand in persoana autorului. Acesta, la randul
sau, ,,construieste In opera o instanta discursiva, naratorul, sub aspectul unei identitéti fictionale
urmand un model uman, de cele mai dese ori, modelul sau. Si daca autorul insusi ca persoana
este marcat de exuberantd emotionald, are iInclinatii spre evaluarea preponderent afectivd a
realitatii, atunci, in principal, si eul sau fictional va fi inzestrat cu o structurd emotional-
psihologica asemandtoare, va proba deci o identitate lirica. Iar lirismul lui ar putea fi numit
funciar, céci e intrinsec identitatii propriu-zise a autorului, exprimind natura liricd a acestuia”
[170, p. 101]. Vom urmari in (3.1.), din optica biografica si a psihologiei creatiei, formele de
manifestare a lirismului funciar in proza lui M. Sadoveanu, L. Blaga si Z. Stancu pentru a
demonstra functia acestuia in definirea identitatii lirice a naratorului, a constiintei lui in legatura
Cu perspectiva adoptata, ce atrage si liricizarea regimului narativ.

De asemenea, vom evidentia, in 3.3., rolul vocii narative in configurarea identitatii lirice
a naratorului homodiegetic, modalitatile prin care aceasta comunica vibrant si emotionant
continuturi narative. Se stie ca notiunea de voce acopera sensuri complexe, ce se refera, in
special, la dimensiunile ei esentiale — corporald si naratologicd. Raportatd la prima sa
dimensiune, vocea reprezintd ,,0 urmd a persoanei care vorbeste, o oglindi, un index al
subiectului” [149, p. 9], un fel de ,,semnatura vocala” [150, p.11], ,,metafora identitatii noastre
profunde” [154, p. 51]. In virtutea acestor determiniri cam metaforizate, lingvista G.
Konopzinski vine cu anumite clarificari ce tin de voce drept ,,corp organic” [154, p. 38]: ,,Vocea
e singurul instrument care ne apartine complet, este o extensie a corpului nostru, dar ea este, de
asemenea, autonoma fatd de corp. Toti constientizeazd faptul cd vocea umana, un instrument

foarte bogat, sursd a sensului in vorbire, este, de asemena, o sursd de emotii (Sub doua aspecte:
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exprimd emotii si este ea Insasi o sursd de emotii). Vocea este consideratd ca un mijloc de
comunicare direct si privilegiat cu celdlalt, ca o cale spre celdlalt, fara a trece prin limbaj si
reprezentabil. [...] Despartita de corp, odata ce este emisa, ea capata viata proprie. Ea este viata,
nu este obiect de analiza pentru cei veniti” [154, p. 38]. G. Konopzinski mai subliniaza faptul ca
»foneticienii insista ca majoritatea termenilor, pentru a descrie vocea, sunt impresionisti, si ca e
dificil de a lucra cu parametri masurabili ai acesteia” [154, p. 33], distingdnd totusi urmatorii
»parametri fonetici obiectivi” ai vocii, perceputi de ascultator: inaltimea, intensitatea, aspectele
temporale ale diverselor elemente constitutive ale vorbirii si timbrul, primii trei fiind si
parametrii prozodici ai oricarei limbi [ 154, p. 47].

Evident, vocea naratorului ca instanta fictiva, in functie de aceste caracteristici, denota
anumite diferente fatd de cea a unei persoane reale. In primul rand, nu are ,,corp organic”, caci
nicidecum nu apartine autorului insusi, fiind creatd de acesta ca si naratorul ori subiectul.
Citandu-1 pe Genette, conform caruia vocea este ,,modul in care este implicatd in poveste
naratiunea 1nsasi”, J. Kaempfer si F. Zanghi sustin ca vocea narativa este ,,atat de linistita, Incat
poate parea pur si simplu tacutd. Zola, de exemplu, crede cd ,,romancierul ar trebui sa-si pastreze
sentimentele” si ,,sd afecteze pentru a disparea complet in spatele povestii pe care o spune”. Cu
toate acestea, chiar redusa la urme, vocea narativa nu dispare niciodata complet” [153].

Intr-adevar, asa cum se intdmpla in operele cu regim narativ obiectivat, vocea naratorului
ramane a fi impersonald, lipsindu-i, de reguld, niste indici identificatori. In proza lirica, in cea
heterodiegetica si, indeosebi, in cea homodiegeticd, vocea narativd devine o marca
individualizatoare importanta a eului care isi asuma actul nararii. Cercetatorul L. Perrin, studiind
vocea in plan lingvistic, o disociazd de punctul de vedere: ,,Vocea tine de actul locutoriu,
constand in afirmarea cuvintelor si propozitiilor, In timp ce punctul de vedere tine de asumarea
responsabilitatii pentru ceea ce se spune, continutul care i se raporteaza” [157, p. 62]. Aidoma lui
J.-M. Barberis [150, p. 11], observa legatura stransa ce se stabileste intre voce si subiectivitate:
»Vocea locutorului tine de faptul ca limbajul e constituit din cuvinte, expresii, fraze a caror
utilizare stabileste o forma de subiectivitate distincta de ceea ce se exprima din punctul de vedere
al continuturilor”, este chiar ,,un indice ostentativ al subiectivitatii la care se raporteaza” [157, p.
63]. Printre modalitatile principale prin care vocea etaleaza subiectivitatea naratorului, L. Perrin
indica modalizarea autonimica, eterogeneitatea, simptomele conventionale [157, p. 63]. Vom
demonstra in 3.3.1., 3.3.2. prezenta acestor modalitati, indeosebi, in proza moderna a sec. al XX-
lea si rolul lor accentuat in liricizarea vocii narative.

In functie de interioritatea sa (lirici ori nonliricd), naratorul percepe diferit realitatea,

punctul lui de vedere (viziunea, perspectiva) asupra lumii fiind marcat de o individualitate
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proeminenti. In interpretarea lui J. Lintvelt, ,.cu toate ci perspectiva se repercuteazi efectiv
asupra celorlalte planuri ale textului narativ”’ [80, p. 51-52], ea apartine ,,numai $i numai planului
perceptiv-psihic” [80, p. 52]. Perspectiva releva atitudinea fatd de lume, conceptia lui asupra
acesteia, adica se refera nu numai la cdt vede el, ci si cum vede.

Eul cu interioritate lirica, spre deosebire de cel cu interioritate nonliricd, percepe
realitatea, cu precadere, printr-o opticd figurativd. Prin mijlocirea metaforei si a simbolului,
naratorul inzestrat cu o imaginatie bogata si cu un simt poetic, cum ¢ cel din Creanga de aur de
M. Sadoveanu, plasmuieste imagini de o frumusete si de 0 sugestivitate coplesitoare, imagini ce
se intrepatrund, se aliaza si, unificandu-se intr-o sintezd, impun nu numai reprezentari noi si
insolite ale realitatii, ci si sugereaza, totodatd, structura lui emotiva. Or, poeticitatea
imaginarului, care, fascinind prin caracterul sdu revelatoriu, sporeste acuitatea trairilor lirice,
devine o sursa a lirismului si deci un factor determinant al regimului narativ liric, dupa cum vom
arata in 2.1., analizand poeticitatea perspectivei in romanele Creanga de aur de M. Sadoveanu si
Povara bunatatii noastre de |. Druta.

Tinem sa atragem atentia ca in proza lirica naratorul adesea creeaza situatii speciale de
discurs pentru verbalizarea punctului sdu de vedere. Se stie ca situatia de discurs ,,inglobeaza
cadrul fizic si social in care se produce enuntarea, imaginea pe care interlocutorii o au despre ea,
identitatea acestora, ideea pe care fiecare dintre ei si-o face despre celalalt (inclusiv
reprezentarea pe care fiecare dintre ei o are cu privire la ce gindeste celalalt), evenimentele care
au precedat enuntarea...” [47, p. 428]. In cazul regimului narativ homodiegetic, prevaleazi
situatiile de discurs 1n care naratorul are posibilitatea sd-si exprime emotiv atitudinile si trairile
sale in legatura cu obiectul reflectarii. Spectacolul fascinant al naturii, o intdmplare din existenta
sa ori a celorlalte personaje il impulsioneaza pe enuntator sa-si reveleze impresiile, care
prefigureaza imaginea lui psihologica. La fel, si naratorul heterodiegetic liric imagineaza situatii
de discurs ce pun in evidentd sensibilitatea lui, dar nu direct: aceasta transpare indirect, in
aprecierea si prezentarea evenimentelor, a personajelor. E relevant faptul ca atat naratorul
homodiegetic, cat si cel heterodiegetic (evident, ambii de facturd liricd) acorda predilectie
comentariilor ce iau forma unor digresiuni poematice palpitante, cum e in romanul /n cdutarea
timpului pierdut de M. Proust ori in romanul Satra de Z. Stancu. Tensiunea afectiva, care
vibreaza in atare situatii de discurs, este pusa in valoare de desfasurarea ceremonioasa ori haotica
a frazelor, de limbajul usor metaforizat, prin a caror mijlocire naratorul instaureaza o atmosfera
de o poeticitate surprinzatoare, ceea ce, de asemenea, implica liricizarea regimului narativ.

In opinia noastra, liricizarea regimului narativ e sustinuta si de modalitatile ce intensifica

forta ilocutorie a enuntarii. Potrivit cercetatoarei L. lonescu-Ruxandoiu, fiecare enunt identifica
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o componenta locutionara, ilocutionara si una perlocutionara. Actele locutionare sunt apreciate
de autoare ca ,,acte de emitere a unor enunturi cu o anumitd structurd fonetica, gramaticala,
semantica”, ele fiind ,independente de contextul comunicativ si, implicit, de situatia de
comunicare” [73, p. 13]. Actele ilocutionare, conform observatiilor exegetei, ,,asociaza
continutului propozitional al enuntului o fortd conversationala specifica, determinata de intentiile
comunicative ale emitatorului §i recunoscute ca atare de receptor. Forta ilocutionara desemneaza
felul in care este ,Jluat” un enunt de catre participantii la schimbul verbal: drept asertiune,
rugaminte, ordin, promisiune, scuza” [73, p. 13]. Efectele insa produse asupra receptorului ,,de
rostirea unor enunturi cu o anumita forta ilocutionara definesc actele perlocutionare” [73, p. 13].

Cert e ca forta ilocutionard a discursului depinde in mare masura de actele locutorii, ea
fiind determinata nu numai de situatia de discurs, ci si de forma generala a frazei, de intonatie.
Repetarile obsesive ale cuvintelor, ba chiar ale propozitiilor intregi, aliteratiile si asonantele,
interjectiile, intrebarile si exlamatiile retorice intensifica, indubitabil, forta ilocutionarda a
discursului. Utilizind pe scara larga astfel de procedee de limbaj, naratorul isi pune in evidenta
sensibilitatea, emotivitatea care, dupa cum am afirmat, au importanta in liricizarea regimului
narativ.

O atentie aparte la studierea regimului narativ este acordatd nu numai factorilor ce
contribuie la liricizarea lui (structura emotional-psihologica a eului, poeticitatea perspectiveli
narative), ci si modalitdtilor de intensificare, de mentinere locald ori pe largi parcursuri a
lirismului, urmarindu-se fluxul si refluxul lui. In aceasta ordine de idei, vom disocia in 2.3.,
repercusiunile sintaxei poetice si ale sintaxei imaginarului asupra regimului narativ
heterodiegetic in proza lui 1. Drutd, Z. Stancu, D. Matcovschi s.a. La fel, vom analiza diverse
forme si manifestari ale empatiei in proza lui C. Petrescu, M. Eliade, G. Ibrdileanu, reliefand
modul de liricizare a regimului narativ prin transpozitie empatica (Patul lui Procust de C.
Petrescu) ori contagiune afectiva a naratorului cu personajele sale (Maitreyi de M. Eliade, Adela
de G. Ibraileanu, s.a.)

Astfel, putem conchide ca regimul narativ liric 1si defineste statutul in virtutea catorva
factori fundamentali, care se afla in stransa corelatie: factura emotional-psihologica a locutorului,
lirismul perspectivei §i poeticitatea (imaginarului, a organizarii formale) ca sursa a lirismului,
empatia — toate angajand abordari diferite: naratologica, poetica, stilistica, psihologica, ceea ce

denota faptul ca este un mecanism complex, manifestaindu-se la toate palierele naratiunii.

48



1.4. Concluzii la capitolul 1

. Proza, in care predomind regimul narativ liric, reprezintd un material literar masiv si
eterogen ca structura si factura, continut si finalitate. Procesul de constituire a acesteia a fost de
lunga durata, incepand cu Antichitatea, prin aglutinarea diverselor forme ale prozei ,inalte”,
,oratorice”, oratoriei biblice, romanului liric rousseau-ist s.a. Literatura romana, incetatenind
acest tip de proza in secolul al XIX-lea, a contribuit, in mare masura, la diversificarea si
valorificarea ei, indeosebi, in secolul al XX-lea, explorand, mai cu seama, doud aspecte ale ei:
poeticitatea continuturilor si expresivitatea stilului, bazata pe exploatarea resurselor figurative ale
limbajului si pe sintaxa poetica.

o Regimul narativ este un mod de enuntare specific, ce se Sprijind pe doua conventii
fundamentale: naratorul si discursul sau. Participarea sau nonparticiparea enuntitorului la
evenimentele narate determina relatiile lui specifice cu personajele si cu universul fictional, ceea
ce implica, fara indoiala, si regimuri narative diferite. Regimul narativ heterodiegetic este
instituit de un eu anonim si impersonal, ce se situeaza in afara diegezei si povesteste la persoana
a Ill-a. De multe ori, el recurge la strategia sa de baza, omniscienta, care 1i permite sd devina
pentru cititor un centru de orientare. Regimul narativ homodiegetic este instituit de un narator ce
figureaza in diegeza ca actor, exercitandu-si nu numai functiile de reprezentare si de control, care
tin nemijlocit de prerogativele lui de eu narant, dar si cele de actiune, de interpretare.

o Regimul narativ liric este un mecanism de generare, stocare, organizare, fluidizare a
lirismului in naratiune. Atat regimul narativ heterodiegetic, cat si cel homodiegetic se liricizeaza,
in primul rand, in virtutea subiectivitatii lirice a naratorului, a structurii lui emotional-
psihologice, disimulate, in cazul naratorului heterodiegetic, ori etalate in cazul celui
homodiegetic. Structura emotional-psihologica a naratorului, de multe ori vadeste afinitati cu cea
a autorului propriu-zis, ceea ce permite asimilarea in naratiune a unui lirism supranumit
funciar”.

o Alti factorii esentiali, ce contribuie la insituirea regimului narativ liric, sunt: poeticitatea
perspectivei si a imaginarului, modalititile de subiectivare a vocii narative (modalizarea
autonimica, eterogeneitatea si simptomele conventionale), situatiile de discurs, in care naratorul

are posibilitatea sa-si exprime emotiv atitudinile si trairile in legdturd cu obiectul reflectarii.
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2. REGIMURI HETERODIEGETICE LIRICE IN PROZA ROMANEASCA A
SECOLULUI AL XX-LEA

2.1. Poeticitatea perspectivei mitice si simbolice in romanele Creanga de aur de M.

Sadoveanu, Povara bunatditii noastre de 1. Druta s.a.

Perspectiva narativa, care are un rol determinant in constituirea regimurilor povestirii
(heterodiegetice si homodiegetice), de multe ori, nu ramane doar un simplu unghi de prezentare a
faptelor, manifestandu-se in functie de fantezia creatoare a scriitorului si ca viziune poetica de
mare expresivitate si sensibilitate. In atare cazuri, perspectiva narativa, asimilati unui mod poetic
de a vedea lucrurile, capata insemnele certe ale poeticitatii, fapt ce atrage dupa sine liricizarea
discursului.

O intrebare esentiald este cum poeticitatea perspectivei narative (i un numai a
perspectivei) implica liriCizarea povestirii. Amintim ca, potrivit lui J. Burgos, poetic e tot ce
fascineaza (,,minuneaza”) prin frumusete, expresivitate si ,,deschidere la noutate” [14, p. 27]. O
conceptie similara impartaseste si M. Dufrenne, care sustine ca ,,starea poetica este acea Stare de
incantare (subl. n. — C. G.), provocata de puterea verbului, in care o constiinta fericita si docila
realizeaza poemul” [47, p. 125]. Bineinteles, fascineaza, incanta, inainte de toate, imaginea
surprinzatoare, care ,,ne da de vazut si de trait atunci cand nu ne asteptam” [14, p. 27], imaginea
revelatoare, ,,expresie a unei realitdfi nicicand trdite pand atunci, netrimitand la nimic anume
anterior el insesi si creatoare a unei fiinte de limbaj ce se adauga realitatii si faureste un sens”
[14, p. 27]. In fine, oricare ar fi ,,obarsiile” unei asemenea fascinatii, ce, in acceptia lui J. Burgos,
este fundamentala pentru functionarea textului poetic [14, p. 27], cert este cd ea presupune
impresii puternice, generatoare de stdri, trdiri, sentimente deosebite, inclusiv lirice, adica ceea ce
se caracterizeaza prin sensibilitate §i emotivitate particulare. Or, poeticul, in masura in care
farmeca si, in consecin{d, subjugd simfurile, nu poate sa nu constituie unul dintre resorturile de
prima importanta ale lirismului in proza numita poetica (sau liricd).

In scrierile epice din sec. al XX-lea, perspectiva narativd poetici se dovedeste a fi o
modalitate importantd de liricizare a regimurilor, mai cu seama, a celor heterodiegetice.
Inepuizabile resurse lirice ascunde perspectiva mitica, desigur, exclusiv in cazurile cand ea se
impune ca viziune de notabila expresie poetica, cum e, bundoara, in romanele: Creanga de aur
de M. Sadoveanu, Esafodul de C. Aitmatov, Povara bunatatii noastre de 1. Drutd s.a.

Indiscutabil, atunci cand perspectiva mitica nu devine viziune poetica, de exemplu, in virtutea
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interpretarii parodice (cum se intdmpla in Ulisse de J. Joyce, in Centaurul de J. Updike sau in
Povestea cu cocosul rosu de V.Vasilache), liricizarea naratiunii nu este relevanta.

Asimilata perspectivei narative, viziunea mitica, mai exact, cea mito-poetica, adeseori, Se
manifestd nu numai sporadic, ci si integral, la nivel de ansamblu, strabatand naratiunea in
intregime si iradiind elementele ei principale. Prin diverse articulatii cu elementele intregului pe
care il strabate, articulatii, in esentd paradigmatice, organizate intr-un sistem coerent si
semnificativ, gratie unei regii eficiente, o atare viziune Se refera, treptat, la o realitate imagistica,
ce transgreseaza textul, deci la o realitate trans-textuald si, implicit, ,,trans-semnificativa”.
Referindu-se la mit ,.ca eclement de limbaj poetic, ca metafora vizionara” [104, p. 53],
cercetatorul C. Parfene apreciaza: ,,Si el face parte din familia ,,imaginilor”, insd e o imagine
trans-semnificativa, implicand 1n structura sa analogii sau similitudini dintre elemente
paradigmatice foarte indepartate, ascunse si imprevizibile, detectabile doar printr-un acut proces
de ,,gandire” poetica” [104, p. 53].

Cu certitudine, in virtutea caracterului sau trans-semnificativ, viziunea mito-poetica
circumscrisa perspectivei narative, crescand din intregul text, puncteazad dincolo de acesta halouri
de sensuri si efluvii afective, mai mult sau mai putin, emotionante si sensibilizatoare, care
intregesc continutul imaginilor intratextuale, le potenteaza farmecul poetic, iar, in consecinta,
liricizeaza naratiunea.

In Creanga de aur de M. Sadoveanu, pe misuri ce povestirea, initial, in regim
homodiegetic, apoi in regim heterodiegetic, actualizeaza evenimente dintr-un timp indepartat,
crucial pentru dacism, se contureaza o viziune mito-poetica asupra spiritualitifii dacice, viziune
care, prin deschiderile sale asociative revelatoare, adauga mesajului culoare emotionala, conotatii
profunde, liricizand discursul si, totodata, lumea conturatd cu ajutorul lui. Dacia e vazuta ca un
taram mirific i ca o matrice a valorilor spirituale neperisabile, care se perpetueaza in timp.

Tinem sa precizam ca viziunea in cauza incepe a se infiripa in prima parte a romanului, in
care naratorul-student povesteste despre profesorul Stamatin, ce tine in fata discipolilor sai, pe
muntele de la Calimani, ,,0 splendida lectie de mitologie romaneasca” [118, p. 113]. Stamatin
este un personaj-reflector (un centru de orientare pentru cititor), a carui optica, impregnata de o
poezie insolitd, favorizeaza introducerea cititorului intr-o lume de vraja. Dupa ce le vorbeste
studentilor despre sensurile secrete ale profesiei de arheolog, profesorul evoca figura fabuloasa a
magului din pestera si, asemenea unui ,,Vrajitor”, ,,purtator de cheie cu care deschide scrinul cu
taine ce depaseste limitele omenesti” [140, p. 150], el suspendd timpul concret-istoric al
desfasurdrii actiunii (anul 1926), instaurand un timp mitic, ireal, ce 1i permite sd plonjeze

imaginar in straturile de adancime ale vietii de altadata a neamului si sa depisteze, ,,cu ochiul al
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treilea”, valorile spirituale netrecdtoare. Desi abundd in formulari savante si pretentioase,
prelegerea initiaticd a lui Stamatin denotd o constiintd lirico-reflexiva, aptd de expansiune
poetica in planul imaginarului, ceea ce il justifica pe exegetul Z. Sangeorzan sa concluzioneze:
»Stamatin nu este arheologul, colectionarul indiferent, ci dramaticul poet al genezei nationale”
[118, p. 113]. Fabulatiile lui, cu valoare de gnoza, marcate de ,,forta percutanatd a mesajului”
[120, p. 36], se proiecteaza in metafora si simbol, zicerea lui ceremonioasa creeaza o atmosfera
emotionala inedita si intretine o stare de reflexivitate filozofica.

Viziunea mito-poetica a profesorului Stamatin isi gaseste continuare in partea a doua a
naratiunii, unde este reprodus un presupus manuscris al lui. Asumatd aici de un narator
heterodiegetic, ea este dezvoltatd prin mijlocirea unui sir de simboluri, metonimii si metafore.
,Disertatia profesorului Stamatin, remarca I. Vlad, devine un conventional discurs despre lumile
rechemate mai apoi prin simbolurile povestirii si prin celelalte metonimii cu valoare mai larga”
[144, p. 90].

Eul narant, care reface, in partea a doua, aceeasi lume la care se refera, initial, profesorul
in prelegerea sa, se situeaza dupa cadrul povestirii si nu-si tradeaza identitatea fizica. Prin
structura sa psihologica, insa, prin exuberanta lirico-meditativa, prin specificul opticii, el se
desemneaza, de facto, drept un Stamatin in absentia. Or, cert e ca unghiul de vedere al
naratorului heterodiegetic se dovedeste a fi consubstantial cu cel al lui Stamatin: si unul, si altul
reactualizeaza acelasi mit al spiritualitatii dacice. Mitul 1n cauza are ca prim-suport metafora
simbolica titulara a crengii de aur, care propulseaza in ansamblul naratiunii un flux continuu al
gandirii poetice, impunandu-se, astfel, ca metafora absoluta’ [43, p. 710]. Semnificatiile ei,
multiplicate de la o secventd la alta, transgreseaza textul, structurdnd sensul® [36, p. 246], ce
reverbereaza in intregul roman. Modul cum isi prolifereaza semnificatiile metafora titulard ne
aminteste de urmatoarea asertiune a lui J. Burgos: ,,deodata cuvantul se dilata, incarcat de

semnificatii multiple [..]. Semnificatiei cuvantului-imagine, in ordinea discursului, i se

' In opinia criticului M. Dolgan, metafora absoluti ,,apropie nu atat asemanirile dintre lucruri, cat deosebirile
dintre aceste lucruri, metafora care, constituindu-se din asociatii voit libere, devine un fel de flux continuu al
gandirii poetice, care pledeazd pentru cea mai indepartatd, cea mai ,,ciudatd” si mai alogica pana la absurd

,inrudire”. In: Dolgan, Mihail. Originalitatea poeticii lui N. Stinescu (Initiere in modul nichitastinescian de a
gandi artistic). Literatura romdnd postbelicd. Integrari, valorificari, reconsiderari. (Coord. M. Dolgan).
Chisinau: Tipografia centrala, 1998, p. 710.

2 Potrivit lui E. Coseriu, sensul ,,este continutul propriu al unui text, adici ceea ce textul exprima dincolo de (sau
prin) desemnare si semnificat”. In: Coseriu, Eugeniu. Lectii de lingvisticd generald. Chisinau: Arc, 2000, p.
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suprapune pand la obliterare o pluralitate, daca nu de sensuri, cel putin de valente ce il fac sa
rasune, lasand totodatd sa apard in jurul ei o realitate care, fard el, nu ar fi ajuns niciodata sa
existe” [14, p. 28]. Sintagma creanga de aur apare in naratiune o singura data, in episodul care
incheie drama erotica a lui Kesarion si a Mariei:

,Ca si cum nu si-ar fi dat sama ca aceasta era cea dintai intalnire a lor dupa lunga dorinta,
amandoi statura despartiti unul de altul, fiecare in intunericul lui. Cerul era fara luna; totusi, dupa
un timp, 1si vazura intristarea la lumina stelelor. Atmosfera era asa de limpede, incat aurul
inaltimii facea noaptea translucida.

—[...] Iata, ne vom desparti. Se va desface si amagirea care se numeste trup. Dar ceea ce ¢
intre noi acum, lamurit in foc, e o creanga de aur care va luci in sine, in afara de timp” [202, p.
142-143].

Se poate observa ca in aceasta secventa regimul narativ se liricizeaza puternic, mai ales,
datorita poeticitatii viziunii, din a carei perspectiva sunt infatisate cele doud personaje si iubirea
lor, viziune ce tradeaza atitudinea afectiva a povestitorului. Aceastd afectivitate e reflectatd de
limbajul sugestiv (,,stitura despartiti [...] fiecare in intunericul lui”, ,,atmosfera limpede”, ,,aurul
inaltimii”, ,,noaptea translucida”, ,,creanga de aur” etc.), care releva concordanta planului cosmic
cu cel terestru: licarul stelelor destramand intunericul noptii corespondeaza simbolic, in planul
vizionar pe fundalul imens al cosmosului, trairile de mare acuitate ale celor doi indragostiti sunt
puse, astfel, sub semnul permanentei si continuitatii. Drept urmare, creanga de aur identifica,
dupa cum observa Al. Paleologu, ,,0 legatura imateriala, transcendenta si eterna, prin care iubirea
lor, transfiguratd si ,,mantuitd”, rdimane in veci ca un arc celest incoruptibil, peste padmant si
mare, intre muntele ascuns al Daciei si insula Principilor” [103, p. 63], aceastd imagine
catalizdnd in subtext constiinta dainuirii in timp a sentimentului de iubire. Cu o interpretare mai
larga vine N. Florescu: ,,Creanga de aur [...] simbolizeazd o intreita semnificatie: de putere
cosmicad impersonalda (spre care aspird Kesarion), de stil de viatd spiritual (recomandat
LHimparatitei” Maria) si de unitate cu perfectiunea absoluta, mijloc de atingere a eternitatii a celor
doi iubiti” [56, p. 140]. Subscriind la aceste disocieri, adaugam cd imaginea in cauza mai
simbolizeaza acele valori ale dacismului din care ne alimentam continuu si care ,,stralucesc in
sine si in afara de timp”. Or, din perspectiva mitica, creanga de aur conoteaza intelesul grav al
continuitatii spiritualitatii dacice: pentru stramosii nostri dragostea reprezentand masura suprema
a umanului, ea este adevarata esenta a religiei lor. Acest inteles de profunzime este consolidat de

opozitia dintre lumea dacica si cea a Bizantului (sfasiata de patimi si contradictii).
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Beneficiind de puterea de rezonantd a catorva simboluri cu valoare de nucleu ideatic,
naratorul heterodiegetic aprofundeaza i nuanteazd viziunea mitica. Faptul nu e intamplator,
simbolul posedand o mare capacitate de a crea ecouri semantice, de a le amplifica si de a realiza
diverse jonctiuni. Cunoscutul exeget francez G. Durand observa ca simbolul ,,detine o putere de
rasunet esentiald si spontana” [50, p. 36]. In aceeasi ordine de idei, cercetitorul italian G. P.
Caprettini releva ca simbolurile ,,au capacitate expansiva in ce priveste sensul” [16, p. 27],
mentionand, totodatd, ca acestea se remarca si printr-o ,.capacitate conectivd in ce priveste
sintaxa povestirii, care contribuie la unirea punctelor-cheie” [16, p. 27]. Intr-adevir, ,.in
numeroase naratiuni, mai ales lirice, simbolul vadeste, pe langa virtualitatile de rezonator
afectiv-semantic, si o mare forta conectiva, aruncand punti intre secvente disparate, topind intr-
un fluid sensuri, idei, sentimente” [163, p. 118]. In romanul Creanga de aur, momentele-cheie
din partea intai a naratiunii (urcarea imaginara a lui Stamatin Tn muntele de la Calimani), precum
si din partea a doua (urcarea lui Kesarion in Muntele Ascuns si in cel de la Saccoudion, practicile
sacramentale in pestera dacica si casa egiptenilor, cele doud spectacole de la hipodrom, orbirea
lui Constantin Izaurianul s.a.) se articuleaza, in special, prin interferente simbolice, conturandu-
se drept nuclee narative lirice cu multiple semnificatii.

Un nucleu narativ, avand o pondere aparte in constituirea viziunii mitice cu repercusiuni
liricizante, reprezinta ascensiunea lui Kesarion Breb in Muntele Ascuns, prilej pentru narator de
a poetiza imaginea Daciei. Din start, fixand cadrul evenimential, el este tentat sa creeze iluzia
verosimilitatii, concretizand timpul desfasurarii actiunii, anul 780. Cu toate acestea, lumea
stramosilor nostri nu este reconstituitd minutios, in detalii istorice, de narator, ci e descrisa
sumar, ca taram simbolic. Criticul N. Florescu are dreptate cand afirma ca ,,Dacia din romanul
Creanga de aur este numai o iluzie, o proiectie imateriald, fara nici o conexiune temporala,
indepartata profund de realitatile vremii in care este plasata; ea constituie, cu alte cuvinte, un alt
taram” [56, p. 129]. Pentru a intregi imaginea Daciei mitice, naratorul o asociaza, totodata, cu un
taram sacru marcat de trei cercuri magice: in primul cerc se afla noroadele de la campie, in
cercul al doilea — Muntele Ascuns, iar in ultimul cerc se gaseste pestera magului Decheneu.
Datorita organizarii spatiale specifice, reperele geografice ale Daciei (muntele, pestera, pddurea)
se desemneaza ca simboluri, care, prin semnificatiile transcrise, devin Tnsemnate componente
imagistice ale viziunii naratorului, devin chiar suportul ei. Relevant in ordinea data de idei este
faptul ca sistemul imaginar in naratiunea despre Dacia este centrat pe Muntele Ascuns, care,
marcand corespondente simbolice cu muntele de la Calimani din prima parte a romanului, face
legatura dintre trecut si prezent. Imaginarul este configurat poetic astfel, incat Muntele Ascuns,

asemenea muntelui sacru, despre care vorbeste M. Eliade [52, p. 37], face legatura dintre cer si

54



pamant, dintre infinit si aproape, desemnandu-se drept un centrum mundi. In termeni blagieni,
Muntele Ascuns reprezintd ,,0 cenzurd transcendentd” care blocheaza cunoasterea exhaustiva a
intelesurilor lumii, céci, noteaza naratorul, asupra lui ,,putea privi numai Dumnezeu cu ochii lui
de stele si numai el putea glasui cu tunetul sau” [202, p. 12].

Imaginea muntelui dacic vdzutd de narator ca centrul unei lumi fascinante isi extinde
treptat poeticitatea, prin articularea cu diverse descrieri lirico-poetice din acelasi areal,
asigurandu-se astfel menginerea regimului narativ liric. Valente remarcabile atesta Tn acest sens
privelistea padurii care intregeste geografia Daciei: ,,In acele ponoare si poieni in care de veacuri
domnea linistea, salbataciunile codrului n-aveau nicio sfiald. Veveritele 1i urmareau si ii priveau
cu mirare sdrind din clomb in clomb. [...] Ierunci se cumpaneau pe crengi mladioase. Ciocanitori
mari dadeau semnale de alarma catra locurile de sus, duruind cu clontul in trunchiuri
scorburoase, ca si cum ar fi primit anume porunci pentru asta, apoi urmareau pe cei noua monahi
si ciocaneau iar, in duruiri scurte, de noud ori. Hulubi salbatici radeau fantastic, bucurati de
lumina noud sau mirati de aratari strdine in domnia acelei linisti. Ca niste fapturi cu zbor si
mintea ugoara uitaserd si prapastia de vifor a lui ianuarie si stanca de ger vanat a lui faur. Se
bucurau de lumina si o socoteau intoarsa pe vecie” [202, p. 10-11]. Aceasta priveliste e fixata de
Kesarion Breb, a carui optica se include in sistemul referential al naratorului. Iar Situarea
naratorului s1 a personajului-reflector pe aceeasi unda de perceptie, lirico-poeticd, consolideaza
lirismul povestirii. Mobilitatea privirii, care cuprinde sintetic diferite manifestari ale naturii,
scoate 1n evidentd palpitatia sentimentului poetic. Bucuria infriguratd, declansatd de constiinta
regenerdrii perpetuie, a revitalizarii explozive a naturii e transmisa printr-o suita de verbe, ale
caror semnificafii se Inscriu in campul semantic al miscarii, dinamizand simtitor peisajul:
»sarind”, ,.se cumpaneau”, ,,duruind”, ,,ciocaneau” s.a. La o lectura atentd, observam ca unele
expresii lingvistice care se refera la actul de perceptie sunt metaforizate (veveritele ,,priveau cu
mirare”, ciocanitori ,,duruind”, hulubi ,,radeau fantastic” etc.), astfel naratorul atribuind viziunii
sale o evidenta nota umanizatoare, susceptibila de a potenta emotivitatea expunerii. Corelarea
antitetica a imaginii primaverii cu cea a iernii, operata la nivelul unor expresii verbale (,,prapastia
de vifor”, ,stdnca de ger vanat a lui faur”), tilmaceste, subiacent, permanentizarea vietii,
triumful ei asupra mortii. Prin simbolica sa arhetipald, primavara sugereaza prospetimea,
vitalitatea, care devin indiciile spiritualitafii stramosilor nostri. Atare insusiri se modeleaza, in
mare masura, datoritd comuniunii constiente $i armonioase a omului cu natura, la care se refera
Kesarion Breb cand zice: ,,Suntem ca silbataciunile si ca padurea” [202, p. 11]. Or, in virtutea
descrierii mentionate, muntele dacic apare ca un univers autarhic, ca ,,0 lume in care oameni,

animale si plante trdiesc intr-o unitate sacra de inceput de fire. Lipsa de sfiala a fapturilor
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domnului si frumusetea calma a peisajului formeaza atributele unui suav paradis natural” [89, p.
249].

Un alt simbol cu efecte liricizante este pestera misterioasa, tdinuitd in adancurile
Muntelui Ascuns. Aici sdlasluieste Decheneu, pestera desemnand un spatiu, prin excelenta,
initiatic. Subordonarea in sistem a simbolurilor (Muntele Ascuns, padurea, pestera) augmenteaza
atmosfera poetica si mareste forta de sugestic a viziunii mito-poetice asupra Daciei. Or,
descrierea pesterii, care trece intr-o descriere a geografiei dacice, se inscrie, prin conotatiile sale,
in contextul configurativ al viziunii mito-poetice de ansamblu, mentinand constant poezia si,
bineinteles, lirismul naratiei: ,,Mai tarziu s-au adunat intr-o altd incdpere a pesterii sdpatd in
stanca, de unde, prin ochiul rotund de lumina, se vedea in cerul limpede luna in al treilea patrar:
nouri stravezii lunecau pe aurul ei din cand in cand cu repeziciune, curgdnd dinspre miazazi,
ceea ce arata ca austrul de la Marea-din-Mijloc vine asupra pamantului Daciei, ca sa topeasca
cele din urma omaturi si sa elibereze florile primaverii, la marginea apelor care sar trepte de
piatra sfaramand argint” [202, p. 14]. Un rol perceptibil in potentarea poeticitatii viziuni narative,
implicit, a lirismului in secventa citata, il au cuvintele cu efect cromatic ,,aur” si ,,argint”, a caror
corelare in discurs reveleaza intuitia naratorului privind dimensiunile axiologice ale spiritualitagii
dacice. Desemnand splendoarea lunii si stralucirea apelor, lexemele in cauza isi extind progresiv
semnificatiile: aurul devine marca celestului, iar argintul — marca terestrului. In virtutea unei
conventii unanim acceptate, suntem dispusi de a considera aurul mai pretios decat argintul.
Aceasta ierarhie este, uneori, neglijata, cum se intdmpla, de exemplu, in versetele din Biblie,
unde ele apar asociate in aceeasi sintagma (aur si argint, argint si aur) [54, p. 30]. Naratorul din
Creanga de aur, de asemenea, anuleaza ierarhia lor. Asimilandu-le viziunii sale, el exprima
indirect in naratiunea sa fascinatia stramosilor nostri, suscitatd de splendorile aproapelui si
departelui, aflate intr-un echilibru pefect. Sorgintea acestei fascinatii rezida in apropierea de
sacru, accederea la trdiri superioare, metafizice, capacitati pe care le invedereaza Decheneu si,
ulterior, Kesarion Breb. Faptul respectiv sugereaza ca, in ipostaza de pastratori ai datinilor, ei
mentin rezistenta spirituala a semenilor sai.

Viziunea mito-poetica a naratorului se rotunjeste in episodul final al romanului, unde se
relateaza despre urcarea lui Kesarion in Muntele Om. Despartirea lui de ceea ce ii era drag are
loc toamna, insa timpul autumnal nu marcheaza declinul civilizatiei dacice. Ultima urcare a lui
Kesarion semnifica claustrare si solitudine, dar nu mucenicie, pentru cd in pestera magica el va
incepe ,,dialogul rodnic cu absolutul” [56, p.130]. Trecand prin experienta dramatica a iubirii,
Kesarion cunoaste ce-i simtirea, afectivitatea, Insusiri indispensabile in realizarea menirii sale

supreme, de conducator spiritual, care vegheaza asupra rosturilor ultime ale existentei neamului.
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Urcarea lui Kesarion i1n Muntele Om coreleaza, prin conotatii simbolice, cu cea a lui Stamatin
din prima parte a romanului. Aducandu-i pe discipolii sai la muntele de la Calimani si invocand
prin discursul sau spiritualitatea inaintasilor nostri, el restabileste, astfel, legatura cu sacrul,
legatura periclitata in epoca contemporana. Stamatin, n acest chip, se manifesta imaginar drept o
portavoce, un omolog al lui Kesarion. Unul in posturd de Decheneu, altul in calitate de dascal 1si
asuma responsabilitati grave pentru destinul neamului. Conexarea, in principal, prin intermediul
simbolurilor, a celor doud parti ale romanului, face ca viziunea mito-poetica din romanul
Creanga de aur si cumuleze semnificatiile mitului eternei reintoarceri® [51, p. 72], subliniindu-
se, astfel, ideea de continuitate si permanenta a valorilor spiritualitatii dacice.

Si in Povara bunatatii noastre (ne referim la ultima variantd a romanului, aparutd la
Chisinau, Ed. Cartier, 2012), perspectiva narativa a enuntatorului, care relateaza aici la persoana
a lll-a, este o modalitate insemnata de liriCizare a naratiunii. Ca si in Creanga de aur, in Povara
bunatatii noastre, este explorat, dintr-o perspectiva poetica, mitul spiritualitatii noastre.
Descifrand trasaturile poeticului drutian, criticul M. Dolgan relevad ca ,,poeticul lui Drutd
reprezintd o atitudine estetica specifica fatd de asperitatile si duritatile vietii, fata de rosturile
omului pe pdmant, cu traditiile si ritualurile lui, adicd este o parte integranta a viziunii artistice,
dar si 0 maniera particulara de constituire a imaginarului, de structurare a materialului intr-un tot
intreg epic” [44, p. 72]. Gratie acestor proprietdti, viziunea mitica, pe care o adopta naratorul in
Povara bunatatii noastre, e marcata de individualitate si sensibilitate, contribuind nu numai la
liricizarea regimului narativ, dar si la particularizarea acestuia.

Naratorul 1si inaugureaza povestirea cu o secventa descriptiva, expusd din perspectiva,
numita ,,din spate”, ceea ce 11 permite sd asimileze Tn discursul sdu aprecieri si trairi ale
personajului colectiv (nuielusenii), generate de ,,potopul cela alb”, care venea ,,nu ca o ninsoare
oarecare, ci ca o mare binefacere cereasca” [187, p. 11]. Marcile lingvistice ale acestei
perspective au, in mare parte, valoare de cuvinte cu sens evaluativ afectiv [146, p. 251] (ninge
»domol”, ,agale”, fulgi ,blanzi”, ,sireacul” suflet, fulgi ,pletosi”, ,frumosi” [187, p. 11]).
Uneori, au rol de imprecatie: ,,De vina era ninsoare cea nemaipomenita care [...] a rascolit, bat-o

pustia, sufletul oamenilor...” [187, p. 14], sau de interjectii modale: ,,hei, si apoi sa vezi viscole,

* M. Eliade explici in felul urmitor acest mit: ,,Niciun eveniment nu este ireversibil si nicio transformare nu este

definitiva. Intr-un anume sens, se poate spune cd nimic nou nu se intdmpla in lume, caci totul nu este decat o

repetare a acelorasi arhetipuri primordiale; aceastd repetare, actualizand momentul mitic in care a fost revelat
gestul arhetipal, mentine fara incetare lumea in aceeasi clipd aurorald a inceputurilor”. In: Eliade, Mircea.

Eseuri. Mitul eternei reintoarceri. Mituri, vise si mistere. Bucuresti: Editura stiintifica, 1991, p. 72.
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sa vezi iarnd grea!” [187, p. 13] si de expresii metaforizate: ,,Furtuni de zapada, imbrobodite in
saluri albe, veneau schelilaind si dantaluind care mai de care” [187, p. 13]. Atare marci atesta
supralicitarca de stari, atitudini, mai mult sau mai putin lirice, care sensibilizeaza si
personalizeaza regimul naratiei. Neincetata cadere a zapezii, marcata de recurenta in discursul
naratorului a lexemelor ,,ninge”, ,,fulgi”, anuleaza parca istoricitatea timpului si izoleaza campia
Sorocii de restul lumii, declansand in traitorii ei emotii si simtiri ancestrale. Simultan, frecventa
lexemelor sus-consemnate, care se inscriu in paradigma cosmicului, reliefeaza impresia de
primordial, de sacru si mister. Drept urmare, se infiripd o atmosfera mitica, ce capata pregnanta
cand naratorul introduce in actiune un personaj semifantastic, Molda, supranumit ,,Marele
Aparator al campiei”, care semana ,,ba cu un lup, ba cu un dulau voinic de munte, dar peste toate
asemandrile dainuia ceva maret, nepamdntesc” [187, p. 23]. Asocierea ,,Marelui Aparator al
campiei” cu Molda din stravechea legenda despre descdlecatul Moldovei devine suportul unei
autentice viziuni mitice asupra lumii evocate. Evoluarea in naratiune insa a acestui personaj, ce
are rolul de referent poetic al legendei in cauza, asigurd continuitatea si coerenta viziunii mitice
asupra Ciuturii. De notat ca prezenta Moldei In povestire implica mitizarea Ciuturii, In pofida
faptului ca naratorul simuleaza pe parcursul relatdrii cad percepe acest sat in mod obiectiv
(veridic), apeland la numeroase repere ce vizeaza un timp istoric concret [99, p. 58]. Ciutura la I.
Druta, ,.expresia tipologica a satului basarabean si un centru, o axa a acestui univers vazut
arhetipal” [99, p. 59], reprezinta proiectia mitica a Moldovei, tot asa cum Macondo la G. G.
Marquez identifica mitic Columbia. Daca in romanul lui G. G. Marquiez viziunea mitica denota,
de multe ori, accente parodice, in cel drutian ea este cu precadere grava, incarcata de poezie si
tristeti ancestrale si doar usor strabatutd de ironie bonoma. Intelesurile dense si profunde ale
acestei viziuni mitice se incheagd, ca si in Creanga de aur, din convergenta semanticd a
simbolurilor-cheie (Molda, padurea, campia Sorocii, pamantul s.a.) in jurul céarora se
structureaza nucleele narative. Bineinteles, simbolul Moldei detine o functie prioritara n aceasta
scriere, dat fiind faptul ca, am mentionat anterior, pe el se grefeaza viziunea mitica. Molda se
refera la vechime, la istorie, care, netagaduit, constituie un indreptar moral pentru succesori.
Episodul de la inceputul romanului, in care Molda apard campia Sorocii de violenta lupilor,
capatd, in aceastd ordine de idei, semnificatii simbolice. Lupii, in contextul de ansamblu al
naratiunii, conoteaza raul, in genere, cu multiplele lui fatete. Proliferarea lui in existenta
comunitdtii umane atrage, implacabil, dupa sine disolutia morald. Ravagiile lupilor in campia
Sorocii 1i descumpéanesc pe plugari, 1i ,,saracesc cu duhul” [187, p. 15], iar ,,Frica il macina, il
stinge, 1l prosteste pe om, si cel care pand mai demult le infrunta usor pe toate, acum, deodata,

incepe a se lasa pe tanjala” [187, p. 16]. Relatand despre confruntarea Moldei cu lupii, naratorul
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actualizeaza, prin referinta la mitul ei, un model de comportament, demn de urmat, al stramosilor
nostri: ei nu se resemnau in fata raului desfigurator, ci il infruntau cu destoinicie, neadmitand
destramarea fiintei si poluarea sufletului. Substanta acestei viziuni este lirica, ea fiind fluidizata
si sensibilizata de fluctuatia armonica a starilor si sentimentelor comunicate (fascinatie si
amadraciune, neliniste §i beatitudine, ironie si gravitate), care, implicit, sporeste emotivitatea
evocdrii §i spunerii.

Lirismul viziunii si al naratiei in Povara bunatatii noastre este sustinut de mai multe
digresiuni lirice, inglobate de narator in expunerea evenimentelor. Criticul M. Dolgan,
echivaland sinonimic digresiunea liricd cu ,,poemul” (,,micropoemul”), atrage atentia ca,
aplicand tehnica insertiilor, ,,prozatorul isi construieste in asa fel opera, incat firul sa constituie
doar un ,,pretext” pentru a Inchega structuri de factura lirica, avand un caracter mai mult sau mai
putin independent” [44, p. 77]. Intr-adevir, naratorul heterodiegetic imagineaza adeseori situatii
de discurs, care ii servesc drept ,,pretext” pentru verbalizarea punctului siu de vedere. In
romanul Povara bundtatii noastre, atare situatii de discurs iau frecvent forma digresiunilor lirice,
axate pe simboluri cu multiple conotatii, cum e, bundoara, fragmentul despre cadmpia Sorocii,
care aprofundeaza viziunea mito-poetica a naratorului:

,Campia Sorocii...

O fi fost candva pe aici, cu mii de ani in urmd, o mare limpede si blanda. O fi secat
incetul cu incetul, s-o fi calatorit prin alte parti, dar s-a dus, lasdnd campiei mostenire maretul
chip al unor ape nesfarsite, cu valuri domol leganate.

O fi crescut pe aici, odata demult, paduri adanci si dese. Le-0 fi ars vreun pojar, le-o fi
pustiit vreo furtuna, dar s-au tot dus, si numai adancul pamantului mai musteste un dor strabun
dupa codrii de altadata, cercand in fiecare primdvara sa lege un freamat verde peste trupul sdu
secdtuit de secete.

S-or fi-naltat pe aici, candva, demult, un card de munti cu creste carunte, racorite sus, in
albastrimea cerului. Vremea i-o fi macinat, cutremure mari de pamant le-o fi crapat temeliile, dar
s-au dus muntii si humai pasarile campiei tot ratacesc zile intregi undeva sus, printre nouri,
cautand piscurile mandre de altadata” [187, p. 90].

Alunecand pe undele reveriei, naratorul coboara intr-un timp incert, anistoric (punctat de
verbele la un trecut potential: ,,0 fi fost”, ,,0 fi crescut”, ,,s-0 fi-naltat”), si descopera formele din
care s-a plamadit, pentru a dainui peste veacuri, patria noastra. La fel ca in romanul Creanga de
aur, elementele spatialitatii (marea, padurea, muntele) au o pondere aparte in poetizarea viziunii
mitice a naratorului, deoarece ele desemneaza nu numai primordialul, dar si niste esente ale

spiritualitatii arhaice: profunzimea cunoasterii (marea), cunoasterea sacrului (muntele),
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vitalitatea cunoasterii (padurea). Trairile naratorului, avand drept resort psihologic admiratia
pentru spiritualitatea stramosilor, dar si tristetea generata de faptul ca multe dintre valorile ei au
disparut ireversibil in neantul istoriei, se revarsa in expresii metaforizate de un subtil rafinament
artistic, mentinand lirismul naratiei. Tensiunea lirica creste in partea a doua a descrierii, in care
fascinatia pentru splendorile naturii alterneaza cu meditatia grava despre destinul neamului. Nu
intamplator, digresiunea lirica despre campia Sorocii urmeaza dupa episodul despre incendiul ce
a parjolit Ciutura. Gratie unei atare jonctiuni, Ciutura isi extinde conotatiile, prefigurand, in
viziunea mito-poetica a naratorului, o adevarara matrice a valorilor morale si spirituale, care ne-
au ramas de la stramosi, valori ce nu au cedat timpului devastator. Focul a mistuit valorile
materiale ale Ciuturii, dar, In ciuda acestui fapt, ea continud sa vieze, caci ,,vatra”, matricea
spirituald i-a ramas neatinsd. Focul nu le-a putut fura ciuturenilor cantecele, colindele, dragostea
de viata si alte lucruri simple, cum ar fi: o zare rotunda de horbotica albastra, intinsuri largi, 0
gard cu patru plopi s.a. De aceea Ciutura va renaste din scrum ca pasarea Phoenix.

Viziunea mito-poetica a naratorului din Povara bunatatii noastre iradiaza si alte secvente
descriptive. Relevanta, in ordinea data de idei, este evocarea padurii drept coordonata valorica a
existentei ciuturenilor. Padurea apare, din perspectiva naratorului, ca proiectie a naturii
protectoare, generatoare de energii vitale. Daca in Esafodul de C. Aitmatov natura (a carei
metonimie simbolica este lupoaica Acbara) ,,judeca” oamenii si se rdzbuna necrutator, pentru ca
faptele lor 1i primejduiesc ordinea tihnitd de vietuire (ceea ce indica o alterare a raporturilor om-
naturd), in romanul lui I. Druta, ciuturenii, din perioada interbelica, traiesc intr-o comuniune
miticd cu natura, comuniune relevand solidaritatea, coabitarea lor armonioasd. Nu poate fi trecut
cu vederea faptul ca, dupa ce arde Ciutura, Onache pleaca, impreuna cu alti consateni, la padure
pentru a se reconforta, pentru a pune temeliile unei vieti noi: ,,Padure, verde padure...Si apoi ca-i
mare minune pe lumea asta o padure adanca de stejari, abia ajunsd in mugur. Vine o boare de
vant, creanga se leagana incet, dar nu se mai indoaie. Undeva adanc, in maduva copacului, s-a
trezit freamatul cela verde ce o sa tot sopteasca o vard Intreagd, apoi multi ani o sa mai zaca
printre copaci frunze mari, frunze galbene, frunze zimtuite.

Picaturi mustose §i curate ca ceara se preling prin crapaturile tulpinilor. Adie miroznd de
muschi, de pamant dospit, de coaja razmuiata de stejar” [187, p. 97]. Sentimentul acut al
germinatiei continue, al proliferarii triumféatoare a vietii, sustinut la nivelul expresiilor lexicale:
,padure (...) abia ajunsa-n mugur”, ,creanga se leagana”, ,s-a trezit freamatul cela verde”,
»picaturi (...) se preling”, vibreaza in discurs, sensibilizandu-l semnificativ. Lirismul strabate
capitolul Padure, verde padure, rabufnind cu o forta aparte in scena mitica a aparitiei Moldei,

care, cu ,bocetul” ei, trddand jalea nesfarsita, ii stinghereste pe ciutureni. Molda, in acest
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fragment, realizand o conexiune cu episodul anterior, se integreaza in campul semantic al naturii
(nu este accidental faptul ca ea se retrage periodic in padure), iar, in consecinta, si in campul
fiintarii noastre istorice. Vaierul ei reverbereaza ecoul suferintelor care se abat implacabil asupra
locuitorilor campiei, loviti de razboiul nemilos, stradaniile neamului razletit, strans gramajoara
langa sanul naturii-mama, parjolite si crampotite. Natura renaste si germineaza, dandu-le puteri
ciuturenilor, ca in mitul lui Anteu, sa reziste in fata intemperiilor timpului vitreg.

Viziunea mito-poetica din romanul Povara bundtdatii noastre isi intregeste considerabil
substanta lirico-filozofica in secventa finala, unde se povesteste despre moartea lui Onache
Carabus, un personaj ,,potentat de sacru poetic si mitic” [99, p. 57], care nu a cedat, asemenea lui
Mircea Moraru, in fata ispitelor si anomaliilor timpului istoric, ci a incercat sd intretina, prin
solidarizarea existentei sale cu axiologia populard, flacira demnitatii umane. Expunerea se
mentine intr-un regim puternic liricizat, fapt datorat catorva simboluri poetice nucleare (fluturii,
focul), care contribuie la conturarea imaginii rascolitoare a sfargitului inexorabil.
Corespondentele sinestezice ale simbolurilor in cauzd fac perceptibile trdiri si sentimente
complexe, greu de transpus direct. Fascinatia in fata mortii (fluturii sunt frumosi), tristetea
indoliata (fluturii sunt negri), sentimentul fragilitatii existentei umane (fluturii sunt plapanzi) —
toate aceste asocieri emotional - psihologice exprima tentatii ce se opun dorintei coplesitoare de
a trdi (desemnate de simbolul focului), dorintd amplificatd in preajma intrarii in neant. Fluturii
negri, ce-1 impresoara pe Onache, se lasd puzderie si peste Molda. Putem oare interpreta moartea
acestor personaje drept un pronostic pesimist asupra destinului ulterior al neamului? Credem ca
nu, caci Onache are un nepot, care ii seamanda mult (dupda cum observda Nuta), nepot, care,
reprezentand o noud generatie, va altoi, pe trunchiul viguros al traditiei (spiritualitatii arhaice),
sensibilitatea sa moderna.

Alteori, liricizarea in proza heterodiegetica (si nu numai heterodiegetica) se realizeaza, in
mare masurd, datoritd adoptarii de catre narator a unei perspective simbolice, care, functionand
ca lege coeziva a discursului, beneficiaza de sprijinul atat al structurii lui verbal-artistice, cat si
emotivitatii receptorului. Astfel, in nuvela Batrdnul si marea de E. Hemingway, viziunea
simbolicd, asimilatd perspectivei narative (lupta batranului Santiago cu uriasul peste-spada e
vazuta de narator ca o confruntare tragica si, totodata, mareata, cu destinul n numele existentei),
isi afirma continuitatea si forta expresiva prin diverse articulari paradigmatice si sintagmatice, cu
un intreg sistem de simboluri (marea, valurile, scheletul pestelui, baiatul, leii din vis), precum si
cu semnificatiile lor parabolice, coagulate referential, poetizand lumea, iar, implicit, potentand

lirismul naratiei.
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In Ochi de urs de M. Sadoveanu, experientele lui Kuli Ursachi, proiectate in simbol de
catre narator, devin o parabold a existentei umane. Viziunea creste din secventele textului cu
valoare de nuclee narative (intdlnirea lui Kuli Ursachi cu ursul, moartea Anei, recasatorirea lui
Kuli) aglutinate de forta sugestiva a simbolurilor (ochiul de urs, padurea, ornicul). Drept urmare
a asocierii sensibilizatoare a planului naturii cu cel uman, operate de narator pe parcursul
naratiunii, imaginarul difuzeaza o atmosfera mistica, de vraja, exprimand o multitudine de trairi
si simtiri care, prin substanta lor lirica, alimenteaza emotivitatea comunicarii.

In trilogia La Medeleni, viziunea narativd simbolica, prin a carei prisma eul narant
recupereaza imaginar lumea de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea,
este sustinuta de prezenta dominatoare a unui simbol-cheie sugestiv, Medelenii. Acesta, la fel ca
satul din Amintiri din copilarie de 1. Creanga, este un referent poetic al copilariei. Copilaria, la
randul ei, este un referent poetic al lumii paradisiace, neobisnuite, in care traiesc Danut, Olguta,
Monica. Deci, viziunea simbolica de ansamblu in romanul amintit se sprijind pe simboluri-cheie,
grefate unul pe altul, ceea ce constituie o trasatura distinctiva a ei. De altfel, pe tulpina acestor
doua simboluri-cheie, sunt grefate alte simboluri, ce dezvolta semnificatiile lor (turbinca lui Ivan,
cartea despre Robinson Crusoe, pdpusa Monicdi). O asemenea articulare specificad asigura
unitatea viziunii simbolice si favorizeaza proliferarea starilor poetice, degajarea unei afectivitati
vii care impregneaza naratiunea.

Naratiunea devine cu deosebire permeabild la degajarile lirice in cazul cidnd naratorul
recurge la strategia punerii in scend a privirii interioare a lui Danut, care este un personaj-
reflector. O atare strategie atrage dupa sine instaurarea regimului heterodiegetic actorial, ce
implicd o schimbare a perspectivei narative, dar nu si a lirismului. Este limpede ca personajul-
reflector percepe existenta sa cotidiana printr-o optica asemandtoare cu cea a naratorului, ludic-
fabuloasa, ce talmaceste o sensibilitate ingenud, plind de candoare. Ilustrative, in acest sens, sunt
episoadele despre calatoria in bihunca, despre uciderea broastei, poreclita Fita Elencu, evaziunile
lui Danut in mansarda conacului de la Medeleni s.a. Iata un episod: ,,Danut inchise ochii...

,»3¢ facuse noaptea neagra ca iadul cand zmeul se napusti naprasnic in urma fugarilor.
Fugea calul lui Fat-Frumos ca vantul, dar zmeul s-apropia ca gandul si Fat-Frumos simtea in
spate...”

Danut deschise ochii, c-un fior in spate. Se prefacuse el in zmeu, dar simtise numai
spaima lui Fat-Frumos!... S-apoi, daca Fat-Frumos ar fi taiat capul zmeului, cine-ar mai fi

2

urmarit-o pe Olguta?...” [...] ,,Sub pleoapele lui Danut, in adancul lor, de acolo de unde vin
lacrimile, se ascundea ceva, ca un somn de visuri; cum inchidea ochii era mai mare peste toti,

chiar peste tata si mama” [214, p. 45-46]. Starea de visare in care se complace personajul si care
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determind interferenta pana la contaminare a planului real cu cel ireal (desemnat in discurs prin
formule ,,institutionalizate”, proprii basmului), genereaza stari afective spontane si complexe, a
caror intensitate este sugerata de comparatiile plasticizante, de enunful exclamativ si interogativ,
de abundenta punctelor de suspensie — toate scot in evidenta tensiunea lirica a expunerii.

Asadar, in proza heterodiegetica perspectiva narativa, asimilatd unei viziuni mitice sau
simbolice (ce serveste drept liant al naratiunii), este, in cazurile cand se remarca prin poeticitate,
o sursa importantd de liricizare a regimului narativ. Si viziunea mitica, si cea simbolica
beneficiaza de puterea de rezonanta a anumitor simboluri cu valoare de nucleu ideatic, care, prin
semnificatiile ce la transcriu, prin efectele lor liricizante, asigura coerenta intregului si

continuitatea lirismului.

2.2. Figurativul si lirismul expresiei in opera lui I. Teodoreanu, G. Meniuc, V. lovita

2.2.1. Dislocari ale figurativului si liricizarea regimului heterodiegetic auctorial

In orice tip de naratiune, inclusiv in cea heterodiegetica, liricizarea are in mod obisnuit
suportul, mai mult sau mai putin, substantial, al acelor mijloace figurative (metafora, simbol etc.)
care, folosite ,,local” cu diferite functii stilistice in planul verbal al perspectivei, reflecta direct
sau indirect atitudinile afective ale eului narant fata de obiectul enuntarii. De mentionat ca, in
general, este unanim recunoscutd legitatea exprimarii de catre locutor a unei atitudini
(emotionale sau evaluative) in legaturd cu ceea ce este enuntat. Logicienii si lingvistii ,,au
considerat adesea necesar sa distinga, intr-un act de enuntare, intre un continut reprezentativ,
numit uneori dictum si o atitudine a locutorului in raport cu acest continut (si care constituie
ceea ce s-a numit modus sau modalitate)” [47, p. 449]. Poeticienii, referindu-se la aceeasi
dihotomie (dictum-modus) ce defineste dialectica actului de enuntare, opereaza, de preferinta,
cu alti termeni: referinta si atitudine fata de referinta. Lor le revine meritul de a fi elucidat modul
de functionare a acestui ,,tandem” in limbaj. Potrivit lui I. A. Richards, referintele au functia ,,sa
provoace si sa sprijine atitudinile care constituie viitoarea reactie” [114, p. 225]. Aceste atitudini
ale locutorului isi gasesc expresie in sistemul de imagini al discursului. De aceea in uzul literar-
artistic al limbajului, spre deosebire de uzul stiintific al acestuia, releva teoreticianul, atitudinile
revendica ,,propria organizare, propria conexiune emotionald interna, iar adesea acest lucru nu
are nicio legatura cu relatiile logice ale referintelor ce contribuie la producerea atitudinilor” [114

p. 225].
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Or, 1n naratiunea heterodiegetica cu regim liric, atitudinile eului, afective si evaluative,
sunt, adeseori, declansate si sprijinite de referintele figurate pe care le desemneaza actul
predicativ, numit si predicatie [133, p. 16]. Filozoful-hermeneut P. Ricoeur, pe urmele
poeticianului J. Cohen, considera metafora o forma principala a predicatiei in discurs, figura
respectiva presupunand ,,0 folosire devianta a predicatelor in cadrul frazei intregi” [115, p. 203].
Relevand rolul nonpertinentei predicative ,,ca mijloc potrivit pentru producerea unui soc intre
campuri semantice” [115, p. 203], P. Ricoeur concluzioneaza: ,,Tocmai pentru a raspunde unei
provocari ivite din socul semantic, producem 0 noua pertinenta predicativa, care este metafora.
La randul ei, aceastd noud adecvare, produsd la nivelul frazei intregi, suscitd, la nivelul
cuvantului izolat, extinderea de sens prin care retorica clasica identificd metafora” [115, p. 203-
204]. Manifestandu-se drept o noua pertinentd semantica, metafora exercitd mai multe functii
estetice, care, in viziunea lui T. Vianu, se conjuga: ,sensibilizatoare”, de ,.expresie” si de
»individualizare” a atitudinilor ,,emotive” ale vorbitorului fatd de cele enuntate [139, p. 70].
Cercetarile recente ale metaforei, cum ar fi: Despre contextul actual in cercetarea metaforei.
Metafora si afectivitate de E. Faur [169], Ofilirea , metaforei ofilite” de E. Platon [175]
evidentiaza, in plan lingvistic, legatura dintre metafora si afectivitate.

Cercetand proza romaneasca traditionalda din secolul al XX-lea, scrisa in regim
heterodiegetic, constatdim ca mai multi autori de referinta (M. Sadoveanu, G. Galaction, I.
Teodoreanu, V. Iovita, |. Druta s.a.) folosesc metafora, precum si alte figuri semantice, pentru
liricizarea atitudinilor afective ale naratorului fatd de cele relatate, iar, implicit, in scopul
liricizarii discursului narativ. Intruziunile in interioritatea personajelor, pe care si le permite
naratorul heterodiegetic, in virtutea omniscientei asumate canonic, demonstreaza ca el vibreaza
in unison cu personajele si filtreaza prin perceptia sa trairile lor polifonice. De cele mai multe
ori, in expunerile sale rezumative, apeland la metafore, naratorul talmaceste cu imaginatie atare
trairi, invaluind-le in lirismul sdu participativ: ,,Onache urca incet malul paraiaselor, iar sufletul
lui urca din creanga in creanga, calitorind prin ciudatul pom al vietii, si, cum tot
cilitoreau ei tacuti si ingadndurati, deodata se aude venind de undeva hat de departe un dangat
de clopote” [187, p. 85]; ,.Fiori reci, fiori fierbinti aleargi prin inima femeii” [192, p. 21]. in
plus, metaforele ii permit naratorului sa exprime, emfatic, atitudinile sale, acordand nuante de
superlativ starilor sufletesti ale personajelor: ,,Gandurile i se topeau in cap. [..] O perdea de
sange si de nebunie i se liisa, incet, pe creieri. In pieptul ei ardea toati padurea si bitiile
inimii erau bolovani incinsi, care sireau din loc si o izbeau in coaste [192, p. 99]; ,,Nu veni
nici dadaca Magdalina si Russet se cufundd mai tare in negura. [...] Se topise in el de

fierbinteala patimei” [209, p. 258-259].
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Nu o datd, in urma unei regii eficiente metaforele si alte figuri semantice se desemneaza
ca centre ce degaja unde lirice. Propagate prin interactiune cu contextul in cuprinsul narativ, ele
asigurd omogenitatea regimului narativ liric. Astfel, in Creanga de aur de M. Sadoveanu,
numeroase metafore ce transcriu, pe de o parte, atitudinile afective ale naratorului, iar, pe de alta
parte, starile emotive ale lui Kesarion si ale Mariei identifica, datorita relevantei lor, niste nuclee
lirico-semantice, care puncteaza evolutia sentimentului de dragoste al acestor personaje.
Densitatea expresiv-lirica a acestor nuclee devine pregnantd in cazurile cand intre acestea se
instituie o legatura de corespondenta: ,,Strainul privi cu luare-aminte propria-i umbra, care se
alegea pe valurile alinate, alungindu-se catra Dafne” [202, p. 105]; ,,Subt toate aceste
mestesuguri sufletul ei totusi NU Se putea tupila indeajuns” [202, p. 106]. Alteori, densitatea
expresiv-liricd a unor atare nuclee creste in urma asocierii in componenta metaforelor
(majoritatea oximoronice) a unor seme opuse — efemer (,,pulbere”, ,,clipa”) vs etern (,,vesnicie”,
,nemuritoare”), placere (,,dulce”) vs durere (,,otrava”) in enunturile ,,inima lui de pulbere il
umili, primind lovitura unei clipe, singura in vesnicie si nemuritoare” [202, p. 67]; ,,Era o
patrunzatoare si dulce otrava a intregii ei fiinti” [202, p. 108]. Gratie organizarii metaforelor in
ansambluri iradiante, lirismul se revarsa in discurs, alimentand cu sevele lui metafora titulara
creanga de aur —sinteza plenara a trairilor celor doi indragostiti.

O modalitate de liricizare sau de intensificare a lirismului indragita de unii prozatori este
redundanta elementelor figurative (metafora, simbol, comparatie s.a.), folosite de naratorul
heterodiegetic pentru aprecierea celor relatate. In opera lui I. Teodoreanu, scrisi la persoana a
I1l-a, naratorul obisnuieste, in special, atunci cand se vrea a fi centru de orientare pentru cititor,
sa vina in discursurile sale narativizate cu aprecieri invesmantate in metafore redundante, cuplate
nu o data cu simboluri, metonimii si comparatii. Desi creeaza, adeseori, ,,impresia excesului
stilistic” [138, p. 315], prin structura lor cam artificioasa, generatoare a unui lirism dulceag,
sentimental, atragand reactii negative din partea criticii [129, p. 6], constelatiile de elemente
figurative au, de asemenea, un impact sensibilizator asupra discursului narativ, cultivat de
scriitor, fapt datorat puternicilor fluizi lirici, pe care 1i raspandesc. S. Tomus incearca sa explice
specificul acestor procese de liricizare in felul urmator: ,, Teodoreanu, prin apelul repetat la
metafora, retrezeste in noi un fond emotional uitat, obligdndu-ne la numeroase asocieri intre ceea
ce ne spune si ceea ce noi ngine am stiut sau am putut sti candva. Si rechemarea propriilor
noastre impresii, confruntarea cu acestea noi, ce nu ne apartin, dar care gasesc in suflet porti
deschise, sfarseste prin insusirea cu zambet, a viziunii ce ni se oferd, mai plina de culoare, de
nuante, de vibratii” (129, p. 30). Intr-adevir, in majoritatea prozelor lui I. Teodoreanu (La
Medeleni, Tudor Ceaur Alcaz s.a.), sirurile de metafore si alte elemente figurative sunt purtatoare
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de ,culoare” emotionalda, de ,nuante” si ,vibratii” lirice, reliefand palpabil sensibilitatea
naratorului. Asemenea siruri abunda, mai ales, in descrierile peisagistice, imprimandu-le un
farmec aparte si, totodata, transformandu-le in niste oglindiri ale interioritatii naratorului, nu in
ultimul rand, ale personajelor, prin ochii cirora e vizuti lumea. In primul volum al trilogiei La
Medeleni, naratorul, relatand cum Danug si Monica, fiind niste copii, se pierd in lunca, furati de
feeria ei, intercaleaza in povestire succinte descrieri, incarcate de metafore, susceptibile nu
numai de a da expresie infiorarii lirice 1n fata frumusetilor enigmatice din jur, ci si de a o pune in
consonanta cu tulburarea de care e coplesit Danut la descoperirea unei lumi de vraja: ,,lelele
stravezii ale arsitei umpleau zarile de jocuri fara trupuri. Si deodati, ca o melancolie de fan
cosit in toamna soarelui de sus, de ingeri tristi si blanzi, mireasma sulfinei il invalui” [214,
p. 50]. Digresive, astfel de insertii metaforizate se impun in economia textului drept pauze
emotionale, care potenteaza lirismul eXunerii si, simultan, il propulseaza. Extinderea undelor
acestuia se datoreaza ,,socului semantic” (P. Ricoeur), de care am pomenit ceva mai inainte.
Asocierea sememelor, vadit incompatibile ,,iele” si ,,arsitd”, produce o metaford coalescenta
originald, care, generand un ,,soc semantic”, face sd functioneze poetic constituentii lingvistici ai
intregului enun{. Drept urmare, ,.iclele stravezii” interactioneaza prin semul ,,magie” cu alta
metafora, ,,jocuri”, conturand o referinta figurata — dogoarea toropitoare, hipnotizanta —, ce face
perceptibila o stare de exaltare lirica, amplificatd progresiv de comparatia complexa din
continuare, care extinde campul figurativ favorabil pentru fluidizarea lirismului si, in consecinta,
sensibilizeaza intregul context al secventei, deci si cel nonfigurativ.

Se retine faptul ca la I. Teodoreanu (precum si la I. Druta, M. Sadoveanu etc.) descrierile
peisagistice, suprasaturate de metafore, functioneaza ca prolepse, anticipand, deseori,
desfasurarea unor evenimente viitoare. Avand un caracter de anticipare, ele isi extind conotatiile
afective mentinand pe largi parcursuri lirismul expunerii narative. Ni se pare concludent, in acest
sens, urmatorul fragment din romanul La Medeleni: ,,Vazduhul toamnei e luminos, sub cerul
religios albastru. Diminetile si amurgurile sunt procesiuni de odéjdii in fum albéastrui de
tamaie; amiezile aprind mari policandre galbene; iar noptile declinului de august trec,
purtind in manile cu largi maneci de umbra, luméanarile aprinse ale stelelor cazatoare,
lasand fosnete lungi, uscat mitisoase” [215, p. 294]. Se poate vedea ca, structurate din
metafore ce neutralizeaza diferenta semantica dintre izotopia naturii (relevata de cuvintele
»diminetile”, ,,amiezile”, ,,noptile”) si cea a mortii (sustinuta de cuvintele, ,,tamaie”, ,,policandre
galbene”, ,,declin”, ,,lJumanari aprinse”), lanturile figurative actualizeaza aici suferinta disimulata

a eului, generatd de trecerea ireversibild a timpului. In plus, interactionand cu contextul in care
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sunt plasate, acestea puncteaza vizionar sfarsitul tragic al Olgutei, invaluind intr-un lirism
elegiac intregul capitol.

De asemenea si descrierile portretistice capata la I. Teodoreanu, in virtutea metaforizarii
excesive de naturd sa condenseze atitudinile emotionale ale naratorului, o expresivitate lirica
expansiva. Ilustrativ, in aceasta ordine de idei, este portretul Monicai din romanul La Medeleni:
,In rumen revirsat de zori, un pui de piersic inflorit, c-un paradis de aur pe creanga cea
din varf, invelit de zeul livezilor cu chimonoul unei fetite, ca si nu-i fie frig peste noapte:
visul unui poet japonez indrigostit de piersici. Asa era Monica: o vignetta la inceputul unei
legende” [214, p. 152]. Expansiunea in discurs a metaforelor plasticizante, grefate pe metafora
revelatoare cu valoare de nucleu ,,un pui de piersic”, amplifica sentimentul de fascinatie, suscitat
de contemplarea imaginii fulgurante a fetitei in chimono, si determina, in acelasi timp, revarsarea
lirismului. Luxuriantele asocieri emotional-senzoriale, rezultate din ,,coabitarea” coalescentelor
si a implicatiilor metaforice in extinsa grefa metaforica, intregesc semantic si, deopotriva,
sensibilizeaza imaginea ,,eternului feminin”, al carei referent este Monica.

E relevabil faptul cd abundenta elementelor figurative conditioneaza acumulari
emotional-expresive, avand capacitatea sa rezoneze liric pe segmente narative, ce depasesc
contextul figurat. Modalitatile acumularii cu finalitate lirica si de reverberatie sunt extrem de
diverse in proza romaneasca (heterodiegeticd). Printre cele mai raspandite, se considera
enumerarea unor determinative figurate cu caracter evaluativ care se precizeaza si se
completeaza succesiv, avand, de reguld, functii de accentuare si de nuantare a valorilor
semantice si afective desemnate. R. Zafiu califica astfel de cuvinte evaluative afective drept
marci lingvistice ale subiectivitatii eului si ale enuntarii (146, p. 248). De atare determinative
figurate, care exprima si intensifica lirismul, se beneficiaza fie la conturarea cadrului desfasurarii
evenimentelor: ,,Vazduhul raméanea neclintit, fierbinte, vascos, apasator si incarcat de praf”
[213, p. 96]; ,,Apoi iatda ca dupa o vara fierbinte si secetoasa, a cazut o toamna blanda, calda,
visdtoare” [190, p. 171]; ,,.Geamurile prind a lacrama peste carpiturile subtiri de gheata si o
lumina larga, plind cum nu a mai fost de multa vreme, incepe a razbate prin toate, casele” [188,
p. 133], fie la caracterizarea personajelor: ,,Glasul ei, sunator si vesel, acum tremura la fiece
suflare, gata sa se franga” [187, p. 160], fie la plasticizarea descrierii: ,,Toate casele din Duda au
cate o palma de gradina in fata lor si gradinile se intind pana la malul Nistrului — roditoare,
odihnitoare, luminitoare” [197, p. 9]; ,,In ziua aceea nu era niciun nor deasupra si uriasii munti
[...] erau acum blajini, tihniti si prididiti de soare” [186, p. 92], ,.In ciuda acestei lichidari, pe
acelasi loc, din aceeasi stanca, cum a rasarit, asa si creste, zi de zi, an de an — stravechea noastra

manastire. Mandri, senini, frumoasa... [188, p. 286]. Capacitatea de liricizare a
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determinantilor in cauza, ce functioneaza ca marci ale subiectivitatii perspectivei si enuntarii
creste simtitor cand ei intrd 1n componenta unor constructii comparative complexe:
,Imponderabil plutesc prin noapte ingerii, albi si luminosi, coboara din cer si urca la cer foarte
cuminti si foarte solitari, cu aripile desfacute larg, ca niste evantaie, cu pletele curse peste
umeri, auriu” [196, p. 19], ,,Ajuns la aceasta mare minune, versul devine curat si striaveziu ca
un fum iscat in departare” [190, p. 92] sau cand acestea formeaza o parte integrantd a unor
metafore desfasurate/siruri metaforice: ,,Ghimpi negri, ghimpi ruginiti — puzderie de paiangeni,
in plasa carora, galbena si bolnivicioasd, luna se zbatea, striduindu-se sa-si desprinda
coarnele din ochiuri de sirma si si urce pe cer” [194, p. 29], ,,Ursula plutea incet, visitoare,
de pe cap fi lunecase un vil de lumina, pe spinare ii tremurau mii de sciAntei minunate ”
[198, p. 110].

Capacitatea de reverberare lirica a determinativelor figurate este intensificata, adeseori,
de reluarea si de dispunerea lor simetrica, asa cum e in urmatorul fragment din romanul
Clopotnita de 1. Druta: ,,Un glas gingas, de femeie, continua sa-| tulbure [...]. Era un glas tainuit
si dulce, un glas cu unduiri indepartate de clopot, un glas ce venise pentru a-i lua tot ce-a avut,
daruindu-l cu ceea ce are” [190, p. 377]. Organizarea determinativelor cu valoare afectiva
(,,gingas”, ,tainuit si dulce”, ,,cu unduiri indepartate de clopot™) pe axul sinecdocei repetate ,,un
glas” mimeaza niste volute lirice, ce invaluie faptura iubitei, sugerand farmecul si puterea
irezistibila a dragostei. Aceste volute propulseaza un puternic val de dor, ce strabate secventa
despre Chisindul plin de ispite si platitudini, pe care 1l descoperd Horia, si atribuie acesteia
dimensiune emotionala unica.

In proza lui I. Druta, se retin si alte tipuri de constructii enumerative simetrice, intre care
cele comparative, ce degaja unde lirice de veritabila tensiune artisticd. Comparatiile, se stie, prin
insdsi esenta lor, ,provoacd o primd stare de tensiune liricd in interiorul procesului de
semnificare, Intre expresia denotativa a unei lumi cu existentd obiectiva si expresia conotativa a
unei alteia de esenta subiectiva” [75, p. 294]. Or, modul de constituire a comparatului si/sau a
comparantului poate dimensiona aceasta tensiune liricd ce apare deja in actul de semnificare.
Organizarea comparatiilor in ample constructii favorizeaza un surplus lirico-semantic si
contribuie la potentarea lirismului. Bundoara, dispunerea in ,,evantai” a comparantilor ce se
refera la acelasi termen comparat este la |I. Druta o modalitate prioritarda de dezvoltare a
lirismului in trepte, caz frecvent in asa-zisele pauze, sustinute de variate descrieri: ,,Avea
clopotul cela un sunet curat ca lacrima, tulburitor precum lacrima, frumos cum sunt
frumoase lacrimile bucuriei...” [190, p. 356]; ,,Avea ceva frumos ca cerul, senin ca cerul,

vesnic ca cerul cantarea copiilor in plind iarnd la geamul unei case” [187, p. 548]. Situarea
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cuvintelor evaluative afective (,,curat”, ,tulburator”, ,,frumos” — ,.frumos”, ,,senin”, ,.vesnic”)
intre termenii comparatiei, astfel ca ele sd se raporteze atat la comparat, cat si la comparant
legitimeaza reverberarea emotivitatii pe doud directii, acoperind nu numai segmentul constructiei
comparative, ci §i anumite segmente limitrofe.

De notat ca anumite siruri de comparatii cu referinta comuna au, de obicei, efect gradual,
marcand cresterea sentimentului, deci si a lirismului: ,,S-a indragostit, si aceasta mare dragoste a
vietii lui a venit peste dansul ca un vant, ca o apa mare, ca un potop” [190, p. 386].

Este adevarat ca, fard a fi insotite de determinative cu valoare afectiva, comparatiile
liricizeaza intrucatva perceptiile naratorului cand acesta suspenda timpul desfasurdrii actiunii,
apeland la descrieri peisagistice: ,,Cateva zile la rand, vantul a tot purtat prin campie o zapada
zgrunturoasa, aspra si grea ca nisipul” [187, p. 560], la fel si pe cele din descrierile
portretistice: ,,Josutd si putind la trup, cu fata-i rotunda, vesela, zambitoare, umbla Tincuta
ceea prin Ciutura ca o palarie de rasarita data in floare” [187, p. 44], ,,bolnava pare-1 opri in
loc cu ochii ei mari ca niste flori negre” [206, p. 32]. Tot atat de adevérat e insa si faptul ca ele
nu asigurd totusi expansiunea lirismului in contexte apropiate, expansiune necesara pentru
mentinerea regimului liric al naratiunii.

Bineinteles, nu sunt putini scriitorii care evita dislocarile simetrice. Unul dintre acestia
este |. Teodoreanu, el preferand constructiile asimetrice, in care metaforele, si alte figuri
semantice ,,cresc” parca unele din altele, se contamineazd reciproc, intemeind o acumulare
rapidd si consistentd de efecte emotionale, expresive, care maresc forta afectivd a discursului.
Pentru ilustrare, desprindem un episod din romanul La Medeleni, in care naratorul prezinta sub
forma de scena calatoria familiei Deleanu la Tazul Manzului: ,,in fata soarelui, pe zarea de apus,
nouri mici ca un stol de hulubi ciuguleau simburi de rodie. Si deodati, cuprinsi de flacira,
se topira ros, sticlos ros ca belteaua de gutui. Pe alta zare, suluri lungi de abur fura deodata
straturi risturnate de uriasi muguri de stinjenei. inflorirea le fu destrimare in fum
albastrui, cu creste sanghine. Se ivira coruri de rubin, si sfieli violete ca incercinarea
ochilor de fata. [...] Era ca o Seherezada a luminilor” [215, p. 313]. Angrenajul metaforelor si
al comparatiilor dispuse asimetric determina intensificarea sentimentului de incantare, prilejuit
de contemplarea misterelor cosmice. In concordanti cu acest sentiment, se instituie o atmosfera
de basm, care, transgresand secventa data, liriCizeaza istoriile despre trecutul familiei Dumsa,
relatate anterior de narator, si face sa vibreze puternic regretul pentru destinele nerealizate in
dragoste, cum este cel al Fitei Elencu si Barbu Dumsa.

Acest tip de liricizare este utilizat in mod exemplar si de V. Iovitd. In nuvela Rdsul si
plansul vinului, naratorul, recurgand la un angrenaj asimetric de metafore, pe de o parte, da
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expresie zbuciumului sufletesc al personajului iar, pe de alta parte, isi exprima indirect atitudinile
si dispozitiile afective, disimulate in legatura cu drama evocata: ,,Batranul si-a smuls palaria din
cap si pletele dalbe i-au curs pe umeri intr-un poclon adanc. S-a inchinat maretului Apus, apoi
a ridicat fruntea umila si S-a uitat in ochii lui de jar. A cerut si-i intoarca din cuptoarele de
foc feciorii, pe care i-a inghitit candva. Dar Apusul se grabea sa intinda umbrele uitarii
peste faptele si durerile lumesti si nu i-a trimis drept raspuns decat ticerile noptii” [195, p.
13].

s.a. Metaforele-dublete, care, aflandu-se in relatii de sinonimie, Se refera la un termen regent
comun, si, drept urmare, il reliefeaza, marindu-i efluviile lirice emanate. Exemple concludente,
in acest sens, putem gasi in episodul cu macii rosii din Povara bundtdtii noastre: ,,In fata lui se
legana un camp larg, scaldat in singe - saizeci si ceva de hectare, cat vezi cu ochii, erau numai
foc si pari. Inflorisera macii. [...] Se repezea cate o boare de vant, leginand flicarile acestui
camp cu creste rosii, cilite. Saizeci de hectare, saizeci de minuni cladite din bulgarii acestui
pamant, saizeci de valuri plaméadite din gamailii de jaratec” [187, p. 209]. Fiind redundante,
dubletele metaforice evidentiate in fragmentul respectiv, atribuie termenului regent, (simbolul
macilor), expresivitate cromatica, dar si afectiva, sintetizand trairi, ce concretizeaza admiratia
fatd de vitalitatea naturii, fatd de manifestarile ei exuberante, impetuoase. Astfel de sensuri,
simbolice, ale macilor se contureaza datorita perpetuarii semului ,,foc”, cuprins de majoritatea
metaforelor-dublete. Observam ca, fiind plasat in context metaforic, lexemul ,,macii” cumuleaza
sensuri figurate, devenind simbol. Pe masurd ce se deruleaza naratiunea, el isi extinde
semnificatiile i implicd o percepere afectiva a unui timp istoric, care se descopera ca unul
atroce: sacrificarea fiintei umane intr-un razboi nemilos, dorul fierbinte al parintilor pentru copiii
morti pe campul de luptd — iatd doar citeva dominante ale acestuia. Intemeiat, initial, pe cateva
metafore-dublete si alimentat apoi de alte constructii figurative cu care intrd in diverse relatii,
simbolul macilor condenseaza substanta lirica a discursului, sensibilizand profund viziunea
naratorului.

Cuvantul obtine valente simbolice si isi augmenteaza capacitatea sa sensibilizatoare, daca
este urmat de dezvoltari, mai mult sau mai putin, poetizate, cum e, de exemplu, in nuvela Ochi
de urs: ,,Paclele vin incet dupa el, nizuind spre culme. Au in ele ceva viu, desi padurea pare
cufundata in somnul de cremene al muntelui. Prin pacla misciatoare strabate de-aproape, fara
rasunet, ca un puf, un tipat de buha. [...] s-au stins In pacla si cele din urma zari ale zilei care
mai nalucesc in inalt” [206, p. 22]. Interactionand cu contextul figurativ in care este plasat,
cuvantul ,,pacle” se incarca de semnificatii poetice, devine un centru de iradiere a undelor lirice.
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Reverberarea acestora in discurs e sustinuta de dezvoltarile figurative, precum si de substituirea
cuvantului ,,pacle” de coreferentul lui metaforic, ,,fantome”, in enunturile ce urmeaza la o
anumita distanta de secventa citata: ,,Se vedea cum de pe vanatul zapezii se preling in sus
fantome. Se ridicau in timp, apoi coborau la vale, apasa asupra lor tacerea inghetata a
inaltimilor” [206, p. 34] Or, in virtutea ocurentelor sale, simbolul paclelor contribuie, pe de o
parte, la prefigurarea unei atmosfere ireale, iar, pe de altd parte, intensificd sugestia poeticd a
unei tulburari sufletesti, a tristetii si a incertitudinii, ce il cuprind pe Kuli in momentul in care il
ucide pe urs, stari sufletesti dramatizeaza viziunea.

O mare capacitate de sensibilizare si de liriCizare vadesc analogiile — expresii explicative,
care acorda valoare afectivd cuvantului/enuntului pe langa care sunt situate. Prin mijlocirea
analogiilor, naratorul isi individualizeaza personajul, reliefandu-i emotiile: ,,Avea o parere de
bine care-i rddea in toata alcatuirea fizica: era in el aceeasi lumina care vibra in cuprinsuri, in
pamant, in cer si in toata zidirea vie” [203, p. 208]; ,,Parcau un basm, o vraja, un descantec
parea campul cela de maci infloriti, si cum te prindea in mrejele sale, nu mai puteai scapa” [187,
p. 209].

Deci, am vazut cd, in pofida impersonalitatii sale, naratorul heterodiegetic isi asuma
adeseori atitudini afective, concretizate de variate dislocari ale structurilor figurative ce pun in
evidenta subiectivitatea lui lirica si care sunt utilizate in expuneri rezumative, prezentari scenice,
prolepse, variate descrieri (peisagistice, portretistice). Redundanta elementelor figurative,
gruparea lor simetrica ori asimetricd, conditioneaza formarea unor ,,zone” de lirism, legate unele
de altele prin halouri afective, asigurandu-se, in acest fel, caracterul unitar al regimului

heterodiegetic auctorial.

2.2.2. Optica figurativa a personajului-reflector si liricizarea regimului narativ actorial

O modalitate sui-generis de liricizare a regimului heterodiegetic este optica poetica,
atribuita de catre narator unui personaj-reflector. Se stie ca acesta este, in principal, o achizitie a
romanului modern, in special, a celui psihologic, prin mijlocirea caruia este prezentata drama
psihologica si de constiinta a eroului (Apostol Bologa din Padurea spanzuratilor de L. Rebreanu) ori
este demascatd adevarata identitate a personajului (Mini si Nory din Concert din muzica de Bach
de H. Papadat-Bengescu). Totusi, dupd cum demonstreaza experienta literard romaneasca,
personajul-reflector figureaza, fie pe parcursul intregii naratiuni (abatele de Marenne din Zodia
Cancerului sau Vremea Ducai-Voda de M. Sadoveanu), fie local (Agripina din nuvela La

vulturi! de G. Galaction) si in proza traditionala, avand functia de spectator si interpret al lumii.
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In aceasta ordine de idei, un rol esential in instituirea opticii personajului ii revine privirii lui.
Prin ochii acestuia, naratorul surprinde diverse fragmente din realitatea inconjuratoare, a carei
poeticitate este redata cu ajutorul unui repertoriu deosebit de variat de elemente figurative. Drept
urmare, se produce o reduplicare nu numai a opticii poetice, ci si a ecourilor ei afectiv-lirice, care
rezoneaza pe largi parcursuri ale textului, cum e in opera lui M. Sadoveanu, G. Galaction.

De exemplu, perceputd din unghiul de vedere al personajului Peceneaga, scena din
padurea Borzei din romanul Nopfi de Sdnziene de M. Sadoveanu se transforma intr-un taram
magic, de dimensiuni cosmice, cum ¢ in secventa despre soborul vietuitoarelor padurii. Cateva
metafore si 0 comparatie, strecurate cu discretie in discurs, liriCizeaza perceptiile lui Peceneaga,
conturand o sensibilitate absorbitd de mistere: ,,Stitu o vreme ca intr-o somnie, cugetind la
felurite lucruri nedeslusite. Apoi intr-un tarziu privi cerul miezului-noptii. Carul mare si cel mic
isi intoarsera oistile de stele. Iara catra amiaza se miscara din rasarit semnele balaurului.
Deci se apropia ceasul: mintea i se subtie si vederile i se deschisera in intuneric.

[...] Acuma, cand se infioara zvon in poiana, toate salbataciunile s-au bulucit si asteapta
numai semn de sus, ca sa le vie grai omenesc si sa deschida soborul.

[...] Ca dintr-o toaca de la o manistire din cer, s-a auzit de trei ori: toc- toc-toc. Din
vazduhul miezului noptii incepu séi ningi o lumina slaba” [203, p. 187-188]. Atare perceptii, de
mare sensibilitate, filtrate printr-o dubla optica figurata a naratorului si a personajului-reflector,
umanizeaza lumea actualizata si liricizeaza palpabil naratia.

In nuvela La vulturi! de G. Galaction, elementele de cadru, focalizate de personajul-
reflector, pe nume Agripina, prefigureaza vizionar premonitiile pe care le are aceasta cu privire
la o iminentd nenorocire. Proiectarea acestor premonitii in metafore si dezvoltiri metaforice
dispuse simetric atribuie ascutime emotiilor care o incearca: ,,Dincolo de odorul adormit,
Agripina vedea, prin usa deschisa, cateva casute de barne, [...] iar incolo aripile negre ale
padurilor de brad, aruncind umbre adinci pe fanetele inflorite si gurile de secure ale
Scripetelui, muscind din cerul albastru” [192, p. 96]. Naratorul auctorial metaforizeaza si
unele replici ale Agripinei, intensificand densitatea lirica a discursului: ,,laca, tata, iti aduc acele
ganduri rele care imi tot croncanesc in inima” [192, p. 95].

Se poate lesne observa ca disponibilitatea lirica a personajului-reflector provine din faptul
ca, desi acesta se limiteaza, in aparentd, la 0 simpla inregistrare, efectiv el propune o
transfigurare generatoare de poezie lirica. Privirea personajului-reflector, pe nume Him basa, din
romanul Satra, fixand cadrul, converteste elementele spatialitatii in metafore si simboluri, care,

interactionand unele cu altele, puncteaza un complicat proces afectiv i, concomitent, intensifica
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lirismul starilor sufletesti actualizate. Astfel, trairile si senzatiile lui Him basa, declansate de
presentimentul trecerii in nefiinta, se precipita in discurs sub forma unui flux continuu, organizat
pe axul catorva simboluri antitetice — focul, merele, amurgul, zapada: ,Isi aduse aminte c4,
atunci cand se afla in orasul de langa fluviul cel mare, vazuse in cateva gradini, la mahala, meri
strambi, Incdrcati cu mere mici, coapte, rosii. I se facuse pofta de mere si se hotarase sa cumpere
mere din oras, sd-si astimpere foamea, ori macar sa manance un mar, unul singur. Prins de alte
treburi, uitase. {i mai venise o datd pofta. Dar atunci nu mai avusese de unde si cumpere mere.
[...] Ca sd@ manance mere ar trebui sd trdiascd pand la toamna si tot pana la toamnd sa se
ispraveasca razboiul, iar el, Him basa sa se gdseasca cu satra lui in partea cealalta a fluviului.
Unde se aflau mere. [...]

Se apuca, rupse crengi si le arunca in zdpada. Cand socoti cd a rupt destule, le aduna, le
scutura de zapada si le facu maldar. Cauta muschi uscat. Scapara si aprinse focul. Vantul, sufland
tare, ajuta flacarilor sa prinda puteri, sa se 1nalte, s se zbata.

Amurgul se topi si pieri in navala intunericului fumuriu al serii. Focul crescu” [213, p.
464-465]. Or, focul si merele exprima o coplesitoare dorintd de a trai si sunt puse in raport de
opozitie cu simbolurile zapezii si ale amurgului, ce prefigureaza moartea. Registrul afectiv este
nuantat §i de simbolurile vizionare, ce reveleaza fascinatia lui Him basa in fata misterului
transcendent: ,,Dar nu vazu cerul. Nu mai vazu nici stelele aprinse si licaritoare ale cerului. Vazu
o uriagd gradina inflorita. Vazu uriase flori albe si uriase flori rosii. Vazu uriase flori
galbene si uriase flori albastre. Vazu uriase flori negre si uriase flori cafenii” [213, p. 472].
Intensitatea trairilor lirice ale personajului-reflector este marcatd de multiple interogatii,
exclamatii retorice difuzate in discurs: ,,Printre sparturile largi ale norilor, basa vazu licarind in
slavile cerului stelele. Erau de aur stelele? De argint erau? De flicari erau, ori gheatia?
Dracul sa le ia! Dracul! Nu exista draci!” [213, p. 466]

In proza (heterodiegeticd) a lui M. Sadoveanu, G. Meniuc, Z. Stancu s.a., S& impun
atentiei cazurile cand naratorul 1i delega personajului-reflector rolul de comentator si apreciator
al vietii celorlalte personaje, pe care el il detine iIn mod obisnuit in calitate de instantd a
reflector, astfel de aprecieri si comentarii mentin climatul emotional al expunerii: ,,Prin amintiri
ii trecea ca o umbri diafana silueta Ursulei” [198, p. 110]; ,,episcopul [...] isi atinti privirea intr-
un loc, nu departe de tribuna imparateasca, unde, intre tumulturi, sta indltat un barbat in strai alb.
Pérea singur in multime si ridicat deasupra ei. Parea intr-un pustiu al propriului siu suflet”

[202, p. 32]; ,,Vazu in ochii strainului ceea ce oamenii de rand nu pot arata. Era in ei o liniste si o
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tarie 1n afard de patimile lumii, era ceva care se imbina cu cerul si cu nesfarsita stralucire a
zilei inflorite [202, p. 35]. ,,Him basa tacu. [...] Isi arunca ochii peste oamenii oachesi adunati
grimada pe marginea gropii uriase si rotunde, sapata intr-o singura clipa de explozie. [...] il vizu
pe Alimut lipit de Kera. Pe chipurile lor inflorite de tinerete nu se scrisese nici mahnirea nici
uimirea, ci rimasese, ca §i mai inainte lumina lina a bucuriei de a fi” [213, p. 101].

O sursa de lirism ce nu poate fi trecuta cu vederea, este poeticitatea metaforelor folosite
de unele personaje in vorbirea lor. Astfel, Kesarion Breb din Creanga de aur, un adevirat poet in
gandire si simtire, produce metafore surprinzitor de frumoase, care il situeazd realmente pe
aceeasi unda lirici cu naratorul. Intr-un dialog cu cuviosul Gherasie, Kesarion spune urmitoarele
despre relatia sa cu Constantin, fiul impérétesei Irina: ,,.Ba da, ba da, cuvioase Gherasie, 11 sunt
prietin, dar intre slabiciunea mea si intre puterea lui s-a deschis o apa neagra. Eu stau de partea
asta si el sta de partea cealaltd. Nu ne vom putea aduna pana la sfarsitul timpurilor” [202, p. 89].
Forta emotiva a discursului respectiv este concentratd in metafora implicatie ,,5-a deschis o apa
neagra”, prin care Kesarion exprima in cheie lirica iposibilitatea de a depasi decalajul dintre
lumea sa si cea a lui Constantin, dintre sistemele valorice ale Daciei si ale Bizantului. Orice
incercare de a traversa aceastd ,,apd neagra”, adica de a adopta un alt mod de viatd esueaza,
fiecare erou asumandu-si fatalitatea destinului. In discutia cu parintele Platon, Kesarion isi
imbraca meditatiile filozofice despre esenta lumii in metafore la fel de sugestive, mustind de
lirism: ,,cerul primeste miresmele florilor, caci numai ele, aici, sunt nevinovate; iar piméantul
soarbe mlastina oamenilor. In aceasti mlastini eu calc necontenit” [202, p. 90]. Metafora
nucleard ,,mlastind”, bazatd pe opozitia dintre semele termenului figurat (inert, vascos,
primejdios) si cele ale termenului de referintd ,,oamenii” (uman, avant, spirit), iradiaza termenii
asociati din proximitate — ,,pamant”, ,,a sorbi”, conturdnd o imagine impresionanta a uratului
existential, proiectie a unei depresiuni sufletesti rascolitoare. Reluarea in enuntul urmator a
termenului metaforizat ,,mlastind” extinde campul semantic si lirismul metaforei respective,
conferindu-i, totodata, un relief stilistic suplimentar.

De mentionat cd metaforele de care e incarcatd vorbirea lui Kesarion, concretizata de
discursuri reproduse, au un caracter vizionar, caracterizandu-l pe acesta ca supraom, dotat cu o
cunoastere superioard. Prezentand sub forma de scena al doilea spectacol de la hipodrom, cand ,,
[...] Doamna Maria sta in podoabele-i de aur ca o imagine sfanta dintre acelea pe care aveau
narav sa loveasca izaurienii, desfacandu-le in doua parti: aurul pentru ei, chipul pentru gunoaiele
curtii. Kesarion Breb rapi pentru el chipul, lepadand aurul” [202, p. 120], naratorul ne dezvaluie

reflectiile personajului (,,avem inaintea noastrd vesnicia intristarii”’) [202, p. 120]. Metafora
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,vesnicia intristarii” evidentiaza vizionarismul magului Kesarion: el stie ca dragostea lui pentru
Maria nu se va realiza, de aici si sentimentul de tristete chinuitoare, sentiment care ii va lega
pentru totdeauna. In episodul despre moartea Teosvei, Kesarion spune: ,,Scuturind de pe noi
pulberea si amintirile, vom veni si noi acolo cindva, ca sa inflorim” [202, p. 137]. Metafora
nu este un sfarsit, ci un inceput, anume ea asigurand omului o existentd in planul frumosului,
deci al valoricului.

Aprecierile si comentariile lui Kesarion se metaforizeaza, nu rareori, cand el defineste
personajele participante la actiune. Exprimand o interioritate rafinatd si profunda, tandrd si
lucida, evaluarile lui surprind individualul, esentialul, irepetabilul uman. Plauzibile, sub acest
aspect, sunt aprecierile care transmit un profund sentiment de admiratie despre Platon: ,,Ma
inchin luminii care e in fratele meu, parintele episcop Platon” [202, p. 91] ori despre Maria ,, O
vedenie a frumusetii eterne! ” [202, p. 66]

In nuvela Delfinul de G. Meniuc, naratorul, de asemenea, exploateaza optica figurati a
personajelor, pentru a le contura individualitatea: ,,Vai, ce ochi infrigurati ai, Dik, parci-s doua
faclii. [...] Dar tu esti incantatoare, Ursula, toati de mirgean!” [198, p. 110] Observam ca
metafora folositd de Dicomes, ca si comparatia la care recurge Ursula au functie evaluativa,
exprimand douad puncte de vedere poetizate care reflectd in convergenta lor armonia unor suflete-
gemene.

In concluzie, putem spune ci regimul narativ actorial, instituit de personajul-reflector,
este, de asemenea, permeabil la liricizare, datorita comentariilor, aprecierilor poetizate, care sunt
asimilate de perspectiva supraordonatoare a naratorului heterodiegetic. Adoptarea, de catre
narator, a opticii personajului-reflector e un mijloc sigur de reduplicare a perspectivei sale

poetizate, dar si a efluviilor lirice, ce reverbereaza pe largi parcursuri.

2.3.  Fluctuatii ale lirismului in naratiunea heterodiegetica. Fluxul si refluxul lui
in opera lui Z. Stancu, D. Matcovschi, I. Druta s.a.

2.3.1. Strategii ale sintaxei poetice si acumularile ,,locale” de lirism

Pe parcursul timpului, sintaxa a generat numeroase si variate interpretari, in functie de
scolile lingvistice ori de domeniile in care fost abordata. In acceptie traditionald, sintaxa, ca parte
componentd a gramaticii, constituie un sistem formal care reglementeaza relatiile dintre cuvinte,
propozitii si fraze potrivit regulilor logicii. Treptat, au aparut teorii care au largit sfera sintaxei,

asociind-o cu alte domenii. Astfel, M. Dufrenne abordeaza notiunea de sintaxa poetica, J. Burgos
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fundamenteaza o sintaxa a imaginarului, A. J. Greimas distinge sintaxa formala si conceptuala,
discursiva, fundamentald, narativa de suprafata si textuald, iar cercetitoarea O. V. Alexandrova
sustine pertinenta stiintificd a sintaxei expresive. Indiferent de multiplele sale sfere de aplicare,
sintaxa nu-si pierde semnificatia originara, rezultata din imbinarea elementelor ,,(syn) ,,impreuna
cu” si (taxis) ,asezare, ordine, aranjament” [53, pag. 7], care exprima ideea de ,asezare
impreund, constructie” [53, pag. 7]. E. Parpala-Afana atrage, de asemenea, atentia asupra
faptului ca ,,Din punct de vedere retoric, ordinea cuvintelor constituie aspectul cel mai important
al sintaxei”. Se afirma si faptul ca ,,Sub acest aspect, exista o ordine intelectuala si una afectiva,
cu posibilitatea permutarilor, a jocului de pozitii” [105, pag. 189].

O 1intrebare ce trebuie pusa este daca exista vreo legatura Intre vorbitor si modul in care el
opereazi asa-zisele legitati sintactice. In aceastd ordine de idei, actualizarea teoriei despre
dihotomia competenta/performanta, instituita de Chomsky, ,,ca pandant a dihotomiei saussuriene
Limba/Vorbire” [109, p. 25] este relevantd. Competenta ar fi, dupa cum sintetizeaza cercetatorul
I. Plamadeald ,,cunoasterea de cétre vorbitor a unei limbi a mecanismelor si regulilor gramaticale
care permit de a recunoaste si de a produce o infinitate de fraze corecte din punct de vedere
sintactic” [109, p. 25], iar performanta — ,,manifestarea competentei lingvistice a locutorului,
utilizarea limbii in procesul de comunicare, actiunea vorbitorului de a genera propozitii corecte
sintactic sub forma unor enunturi” [109, p. 25]. Potrivit lingvistilor Os. Ducrot si J.- M. Shaeffer,
,Chomsky nu pretinde ca subiectul vorbitor, cand produce o fraza, hic et hunc, face aceasta
conform cu procesul care genereaza fraza intr-o gramatica generativa” [47, p. 55], ci ,,invita la
interpretarea psihologica care asimileaza procesele generative definite in gramaticd si
mecanismele cerebrale legate de emiterea de fraze” [47, p. 55]. Or, am putea conchide ca
manipuldrile pe care le opereaza locutorul in privinta sintaxei frazei depind, intr-o oarecare
masura, de structura lui mentald si emotionala care 1i permite sa operationalizeze, intr-un mod
aparte, performanta sa lingvistica. Citandu-l pe Saussure, I. Plamadeald observa ca actul de
comunicare este divizat in doud planuri: ,,1) ideatia libera, flux entropic al gandirii si 2) discursul
care articuleaza, disciplineaza acest curent haotic” [109, p. 18]. In acest caz, in opinia sa,
,Locutorul si, cu deosebire, scriitorul, 1si concentreaza efortul spre conjugarea celor doua fluxuri
paralele, scindand fluxul haotic al gandirii in unitati discrete de comunicare, unde sunetul si
sensul fac un tot organic” [109, p. 18]. Aceasta ar insemna insa cd, in functie de continuturile ce
urmeaza sa le transmita, locutorul face anumite alegeri in ceea ce priveste legitatile sintactice pe
care s-ar sprijini discursul sau.

Cum se articuleaza ,,ideatia libera” si discursul ce o ,,disciplineaza” in cazul regimului

narativ liric? Aici, naratorul nu doar comunica un continut narativ, dar si, indeosebi, se
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comunicd, subordonand trdirilor, pasiunilor, sentimentelor sale faptul narat. Situatia e
asemanatoare, Intrucatva, cu cea din opera lirica, in care, dupa cum apreciaza Hegel, ,,subiectul
este acela care se exprima pe sine. [...] Cea mai fugitiva dispozitie sufleteascd a clipei, strigatul
de veselie al inimii, fulguratiile momentane ale unei bucurii lipsite de griji, melancolia si
tristetea, jalea, pe scurt intreaga gama a sentimentelor cu miscarile lor momentane sau cu
diversele lor reactii fatd de cele mai variate obiecte este fixata aici si eternizata, datorita faptului

=9

ca este exprimatda” [70, p. 514]. Evident, naratorul homodiegetic, in puterea statutului sau,
propriului eu, asupra reprezentarilor sale launtrice. In opozitie cu acesta, naratorul heterodiegetic,
fiind impersonal si anonim, e lipsit de viata interioara, totusi, prin intermediul catorva strategii
eficiente, el simuleaza impresii, trairi, emotii, configurandu-si, astfel, o identitate, mai mult sau
mai putin, liricad. Recunoscand rolul esential al eului in enuntare, care se desfasoara ,,in jurul
pozitiei lui specifice in timp si spatiu”, L. Jenny subliniaza ca ,,acest eu apare nu doar prin
intermediul marcilor de subiectivitate, ci in toate aspectele enuntului” [76, p. 15], mentionand,
printre acestea, si sintaxa.

Enuntatorul heterodiegetic din proza cu regim liric incalca, adeseori, legitatile sintactice
firesti unei limbi, aplicandu-le dupa bunul-plac, instituind, astfel, un regim specific de expunere.
Devierile de la sintaxa normativa, operate de narator, se inscriu, in principal, in canoanele
sintaxei poetice. In viziunea lui M. Dufrenne, ,,sintaxa poeticd are o dubla functiune: pe de o
parte, ea organizeaza semnificatia, ca in proza, si, pe de alta, ea participa la expresie” [49, p. 77].
Potrivit exegetei E. Tau, ,,Investirea sintaxei cu functie expresiva se produce in general drept
urmare a interactiunii ei cu contextul. In izotopia textului [...] devine posibilad corelarea
impresiilor estetice generate de combinatoria sintacticd sau de arhitectonica frazei cu latura
semanticd, continutistd a operei. Datoritd unei astfel de coreldri, structura sintactica conoteaza
diverse valori ” [133, p. 55].

In proza lirici a unor scriitori, precum M. Sadoveanu, Z. Stancu, V. Iovita, D.
Matcovschi, 1. Druta s.a., se observa tendinta de subordonare a sintaxei poetice regimului
narativ, adoptat de povestitor, ce permite difuzia locala a lirismului in naratiune. Faptul e posibil
datorita utilizarii diverselor figuri sintactice, cele mai frecvente fiind cele de repetitie. Se stie ca
functiile acesteia, potrivit cercetatorilor C. Bousono [12, p. 267], D. Lodge [81, p. 95], E. Tau
[133, p. 58] sunt diverse: de a intensifica, de a accentua o semnificatie, un sentiment etc. La
randul sau, Iu. Lotman observa ca ,repetarea unui cuvant in acelasi text nu echivaleazd cu
repetarea mecanicd a aceleiasi notiuni. Ea constituie cel mai adesea dovada unui continut

semantic unic, dar de un mai mare grad de complexitate” [82, p. 107]. De asemenea, savantul
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atentioneazd asupra faptului ca ,,Sporul de informatie al cuvintelor si grupurilor de cuvinte care
se repetd nu rezidda doar In amplificarea semnificatiei lexicale. Mai existd si o altd explicatie:
amplificarea semnificatiei unor unitati lexicale identice este de obicei legata de o intonatie cu
caracter incordat” [82, p. 108]. In plus, comparand o frazi cu repetitii lexicale si alta fara,
savantul ajunge la concluzia ca in primul caz ,,Centrul sarcinii informationale se muta tocmai
asupra intonatiei” [82, p. 109].

Evident, in proza cu regim liric, sarcina informationala a discursului rezida nu doar in
realizarea unor continuturi complexe, Ci si in exprimarea unor continuturi sufletesti, reliefate
deseori prin figurile de repetitie. Acestea sunt utilizate pe larg in proza traditionala, care ramane
fidela canoanelor prozei poetice in ceea ce priveste respectarea unor rigori formale, ce tin de
armonie, ritm, cadentd. Recurgand la tipuri diferite de repetitie, naratorul heterodiegetic lasa
urme ale afectivitatii sale, bineinteles, conventionale, in discurs, simuland o identitate lirica. in
acest scop, sunt exploatate un sir de strategii, menite sa-i liricizeze regimul expunerii. Una dintre
acestea este folosirea anaforei, care, prin pozitia ei privilegiata, la inceputul enuntului, contribuie
la acumularea de energii, implicand o intonatie ,,incordatd” si o tensionare a discursului.

In proza lui I. Druta, Z. Stancu, putem observa organizarea determinativelor cu valoare
metaforica in jurul cuvintelor reluate anaforic, inchipuind niste volute lirice, care imprima
discursului cadente poetice, transformand atare secvente in micropoeme: ,,Tarina era cea mai
mare dragoste a lui Carabus, era cel mai frumos cantec al lui, era cartea pe care el o citea ca pe o
evanghelie, cu mare luare-aminte, cuvant cu cuvant. Tarina era marea lui durere, cici, cu cat
mai mult se infundau el in ea, si ea in el, cu atdt mai putin 1i intelegea tainele. Tarina era o
muierusca ce-1 tot purta cu fagaduielile si-1 facea sa-i poarte dorul o iarna intreagd, o iarna lunga
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cat un veac” [187, p. 220]. Recurenta in pozitie-cheie a cuvantului ,tarina” ii asigura in context
relief simbolic, iar determinativele metaforizate difuzeaza un val de lirism contemplativ care
sensibilizeaza viziunea naratorului. In romanul Clopotnita, descoperim cazuri cand cuvantul
anaforic se goleste de sens in cursul reludrilor succesive, accentul semantic deplasandu-se spre
restul enuntului, spre elementele figurative care, prin poeticitatea lor, prin densitatea lor
emotionala, propaga in discurs unde de lirism: ,,O privea noaptea, abia mijind pe cerul siniliu; o
privea ziua-n amiaza mare, cand cerul era senin si soarele curgea valuri pe acoperisul ei
tuguiat; 0 privea topindu-se in amurg” [190, p. 349]. In romanul Satra de Z. Stancu, reluirile
anaforice, folosite in paralel cu figuri de constructie sintactica, cum ar fi: paralelismul, gradatia,
marcheaza cresterea intonatiei, care accentueazd emotii, fapt ce atrage, de asemenea,

intensificarea fluxului liric propagat in discurs: ,,Omul cand se uita inainte, i se pare ca viata lui

va fi lungd, nesfarsit de lunga. Si, de asemenea, i se pare ca viata e ceva, ca viata e mult, ca
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viata e totul. Poate sa fie asa, si poate sa fie si altfel. Pentru ca atunci cand omul se uitd in urma,
1 se pare ca viata a fost putin, daca nu chiar nimic. Cum nimic? Cum putuse sa-i treaca prin
minte acest gand? Viata era mult. Viata era totul si in viata ei incapuse totul: dragostea ei
pentru Him, care nu se va stinge decat odata cu ea, dragostea ei pentru cei cinci fii ai ei si pentu
toate odraslele lor” [213, p. 294]. in fragmentul respectiv, expus din perspectiva personajului
Sina, repetarea in pozitie anaforica a lexemelor ,,viatd” si ,,dragoste” urmate de o serie de
enumerdri si interogatii retorice exprima oscilatii ale starii sufletesti, o infinitate de nuante
afective, reflectand o interioritate emotiva, dar si reflexiva. Totodata, ritmul trepidant, creat de
succesiunea propozitiilor scurte si de asonanta vocalei a, reluata in ecou ca un vaier, transforma
discursul intr-o patetica meditatie despre sensul existentei.

In secventele descriptive din romanul lui D. Matcovschi Toamna porumbeilor albi,
repetitiile anaforice se imbina armonios cu alte figuri, ca, de exemplu, cu anadiploza, simploca.
Rezultatul este o descriere etajatd si complicata progresiv avand efect de amplificare a lirismului
enuntdrii. Un rol semnificativ, in aceasta ordine de idei, 1l au si propozitiile eliptice de subiect si
predicat, ce creeaza impresia de pulsatie a trdirii: ,,Orasul doarme demult, in toamna si in ploaie
doarme orasul. In frunze grele de dor doarme orasul. De dor, am zis? Ce fel de dor pot avea
frunzele toamna? Frunzele cad si raman copacii goi. Goi si tristi. Saraci si singuratici. Sa treaca
prin iarnd. Prin spulber si prin inghet. Totdeauna demni. Totdeauna neingenuncheati. Ca la
primavara si inmugureasci din nou” [197, p. 46]. In nuvela Sania de I. Druta insi, imbinarea
anaforei cu inelul si poliptotonul intensificd intonatia pateticd cu care este redat visul
personajului central de a crea ceva neobisnuit de frumos:

,»oanie... Mare-i lucru o sanie [...].

O sanie — atata i trebuie omului si iar e om. Numai sa-i faci o sanie pe care au visat-o toti
lemnarii de pe lume cati au fost, 0 sanie pentru care si cel de sama ta ti-ar zice bade; o sanie care
ar plange dupa drum si drumul dupa dansa.

Mare-i lucru o sanie” [188, p. 270].

O contributie insemnata la liricizarea spunerii naratorului heterodiegetc il au reluarile, in
pozitie finald, ale ultimului lexem ori ale sintagmelor din enunt. Folosite, deseori, in opera lui I.
Druta, ele prezintd niste prelungiri menite sa proiecteze in halou starile afective ale personajlui,
sensibilizand nu doar imaginea acestuia, ci si expunerea propriu-zisd, realizatad din perspectiva
personajului-reflector: ,,Pesemne, pamantul ograzii s-a umplut cu atitea semincioare cenusii [...]
¢ [...] vor tot inflori gamalii pletoase de maci rosii, maci fierbinti” [187, p. 218]. in preambulul
romanului Frunze de dor, invocatia retorica ,,Doamne, Doamne, Doamne”, reluata in referen la

sfarsitul catorva alineate si substituitd la final cu alta ,,Of, bade Gheorghe, bade Gheorghe”,
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puncteaza un dialog imaginar Intre eroina principald Rusanda si interlocutorii ei. Totodata, aceste
invocatii fac aluzie la variate trairi afective, intensificate de reluarea lor in ecou. Alteori, prin
mijlocirea repetitiilor finale, naratorul heterodieetic creeaza antiteze menite s provoace vibratii
lirice, care reverbereaza in intreg contextul: ,,Viata, oricum ar fi traita, nu este decat un crampei
de lumini. Pentru fiecare om atat e viata: un crampei de lumini. Inaintea acestui crimpei de
lumind: oceane de intuneric. Dupd ce se va ispravi acest crampei de lumina: oceane de
intuneric, oceane de intuneric si nimic altceva” [213 p. 241]. O prefigurare originala capata
reludrile finale in proza lui I. Druta, caci ele iau forma unor imbindri de cuvinte conexate in
paralel, ale caror corespondente semantice poetizeaza discursul si-i atribuie ritmicitate
poematica: ,,Mai, s-o intors craciunul.

Drept care intreaga Campie a Sorocii, cu vaile si dealurile sale, cu satele si catunele de
pretutindeni, ingana in sinea ei o colinda, pe care cerul i-0 tot picura de sus fulg cu fulg, vers cu
vers” [187, p. 11].

Cu acelasi rol, de propagare in ecou a lirismului, este folosita de naratorul heterodiegetic
enumeratia, care. dupd cum precizeazd M. Mancas, ,,nu poate fi incadrata intre formele de
repetitie decat in masura in care asemenea acesteia creeazd in text un model identificabil,
completat insa cu elemente lexicale diverse” [85 p. 92]. De multe ori, ponderea enumeratiilor se
observa in secventele descriptive ale naratorului heterodiegetic, ce i1 permit s manifeste fantezie
prefigurand o atmosfera magica, generatoare de un lirism suav, cum e in romanul La Medeleni:
,Arome dulci si amarui, mirodenii piparate, miresme stinse, suflari umile, abia simtite,
deslusite totusi...

Soarele umed — adierile vantului pe miristi, si gradini, si arituri — fructele si frunzele
crengilor — trunchiurile pomilor — paméantul — frunzele si fructele ciazute — si firele de iarba-
ncovoiate, miroseau de-a valma toate-toate.

Pluteau suflete printre pomi [...] si cdderea frunzelor dezmierda méahniri fara de frunte
si sfasieri fara de maini” [214, p. 222]. Acelasi procedeu alimenteaza expunerea cu un lirism
grav, solemn in nuvela Murgul din Crimeea de I. Druta: ,,Un cer senin ca cel de-acasa, o luna
stirbita alungd stelele din ochiurile de gheatd semanate pe marginea drumului... Le alunga, le
tot scoate una cate una, dar nu mai poate dovedi — n-are capat nici drumul, n-au capat nici
ochiurile de gheati, nici stelele” [188, p. 129-130]. in romanul Frunze de dor insi, enumeratiile
cuprinse in structuri sintactice, relativ simetrice prin cadenta poematica ce o creeaza, contribuie
la crearea unui cadru narativ ,,de o sublima poezie a naturii” [32, p. 70]: ,, ...1ar harnicul nostru

pamant, culegand aceasta lumind, o rdsadeste in mireasma gingasa a florilor, in freamatul
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padurilor adénci, in tepusele spicelor de grau, adica in toate cele cdrora le zicem noi viatd”
[188, p. 405].

Cercetatoarea E. Tau subliniaza ca enumeratia participa la crearea unei figuri de
constructie sintacticd, gradatia, ,,obtinutd prin aranjarea intr-un sir enumertiv a unor terment,
care, in succesiunea lor, sugereaza o crestere sau o descrestere progresiva” [133, p. 68]. Multiple
exemple din romanul Frunze de dor de I. Druta demonstreaza faptul ca aceasta figura reda
intensificarea sentimentelor personajelor, de asemenea, tensiunea afectivd a discursului: ,,Si au
ramas Tn urma o casuta oarba, ce privea cu singurul sau ochi, o femeie frinta de durere in
mijlocul drumului, cu mainile ridicate spre cer, si peste tot — frunze galbene, frunze de jale,
frunze de dor” [188, p. 453]. ,,Plutea incet in urma bastina unde I-au udat ploile, unde l-au
uscat vanturile, si unde ramasese tot ce-a avut mai scump in viata” [188, p. 454]. Uneori,
gradatia se imbinad cu apodoza, care rezida in plasarea propozitiei regente ,,in urma unuia sau a
mai multor elemente subordonate [...], fatd de care reprezintd o concluzie. Are functia de a
rezolva tensiunea ori asteptarea create in fraza de protaza” [7, p. 63]. Aceastd figura sintactica
este frecventd in proza lui I. Druta. E remarcabil faptul ca la acest scriitor protaza, constituita din
grupul de subordonate care preceda regenta, este alcatuitd din enunturi simetrice, expuse printr-o
liricizeaza regimul narativ. De asemenea, ea mareste forta afectiva a discursului, pe cand
apodoza o tempereaza, astfel, se creeazd efectul de propagare in valuri a lirismului, cum e in
urmatorul exemplu: ,,Atunci cdnd amurgul vine sa imblanzeascd marea osteneald a unei zile de
vara, atunci cand mainile batatorite se lasa furate de visul unei mangaieri, [...] atunci cand te
prinde pe neasteptate suspinul singuratatii si dorul te arde, si mila ti se face pentru bietul tdu
destin — atunci incep a razbate ele in campie, frumoasele nopti de vara” [187, p. 154].

Evident, folosirea figurilor sintactice in discursul naratorului heterodiegetic, in scopuri de
liricizare, nu este strict reglementata din punct de vedere cantitativ. Sunt autori care le
exploreaza masiv (Z. Stancu, I. Drutd), iar altii le valorificd mai rar, cum ar fi M. Sadoveanu, V.
Iovita, D. Matcovschi. Oricum, paralel cu acestea, naratorul heterodiegetic recurge la imbinarea
structurii frazei cu latura semantica a operei.

in opera V. Tovitd succesiunea armonioasi a enunturilor ample, de larga respiratie, ce
creeazd impresia desfasurarii unui ceremonial al rostirii, cu efecte magice, mentine pe largi
parcursuri lirismul contemplativ al povestitorului: ,,Ning tacerile astrale. Fulgii cad mascati si
moi. Omadturi peste omaturi se astern, albe si curate, astupand ranile pamantului, ingropand
oseminte si inabusind atate dureri. Ninge ca intr-o feerica noapte de An Nou” [194, p. 18-19]. in

proza lui Z. Stancu, propozitiile scurte, de maxima condensare semantic-sintactica, reluate partial
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in fraze ce se desfasoard muzical, accentueaza dramatismul trairii si sensibilizeaza expunerea:
»Candva!l... Candva! Ce tanara si frumoasa fusese odinioard Sina! Atunci se casdtorise tanarul
Him cu ea. {i diruise cinci fii. Cu fiecare nastere murise ceva din ea. Si murea ceva din ea cu
fiecare an. Femeia se uscase si se smochinise. Isi pierduse vederea. Acum numai el, Him basa, isi
mai aducea aminte ca altadata o chemase Sina. Acum numai el, Him basa, isi mai aducea aminte
ca altadata Sina fusese tanara, fusese frumoasa si-i daruise zile pline de bucurie si nopti pline de
arzatoare dragoste” [213 p. 238].

Or, dupa cum am vazut, regimul narativ heterodiegetic din opera lui Z. Stancu, D.
Matcovschi, I. Druta s.a., instituit de un eu anonim, lipsit de efigie emotional-psihologica, se
liricizeaza in cazul cand acesta opereaza modificari in planul sintaxei operei, orchestrand in mod
maiestrit figurile de sintaxa poetica. Reludrile anaforice, asociate cu apodoza si simploca,
repetitiile finale, enumeratiile cuprinse in structuri sintactice, relativ simetrice, de multe ori, cu
efect gradual, succesiunea armonioasa a enunturilor ample sunt doar cateva exemple ce
invedereaza interventiile naratorului heterodiegetic in planul frazei, facute cu scopul de a
accentua atitudinea afectivd fatd de cele relatate si de a mentine, local, fluxul lirismului in

discurs.

2.3.2. Strategii ale sintaxei imaginarului de fluidizare/reductie a lirismului

in proza heterodiegetica unde regimul liric este dominant, naratorul, deseori, adopta
multiple strategii de ordonare a intregului, punand in relatii complexe unitdtile imaginarului,
pentru a stimula fluxul si refluxul lirismului, stocarile si acumulérile lui pe dimensiuni intinse ale
naratiunii. Astfel de strategii permit crearea de conexiuni diverse si neasteptate ale elementelor
configurative, conexiuni ce alcatiuesc o sintaxa a imaginarului. Amintim ca aceasta, in viziunea
lui J. Burgos, e o ,sintaxa cu totul speciala ce guverneaza raporturile dintre formele pline si
semnificante in primul rand prin ele insele: o sintaxd ce precizeaza determindrile imaginilor-
simboluri, conferindu-le o functie si, astfel, particularizandu-le; o sintaxa ce provoaca aparitia
acestor scheme cu rol de orientare spre anumite grupari ale imaginilor care, la randul lor le
alimenteaza; [...] in sfarsit o sintaxa ce stabileste coerenta scriiturii Imaginarului” [14, p. 188]. E.
Tau, pe urmele lui J. Burgos, concretizeazd cd ,,0 atare sintaxa mizeaza evident pe poetica
relatiilor mai ales paradigmatice, apte sd stimuleze dezvoltari sensibile ale continuturilor ideatice
si afective, revendicandu-si un rol insemnat nu numai in ceea ce priveste intregirea mesajului,

dar si in ceea ce priveste singularizarea Iui” [131, p. 164].
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Frecvent, sintaxa imaginarului, pe langa faptul ca asigura coerenta intregului, contribuie
la acumulari de lirism sub forma de perceptii subiective, de trdiri si atitudini lirice, in plus, la
extinderea acestora pe largi parcursuri narative. Sunt bine cunoscute, in aceasta ordine de idei,
numeroase strategii care asigura raspandirea, intensificarea, continuitatea fluxului liric in
naratiune. Printre acestea, mentiondm organizarea circulard a imaginilor-cheie, reluarea la
distanta a anumitor unitati lexicale si sintactice, in urma careia se articuleaza imagini simbolice,
iradiind semnificatii, dar si emotii, stari, care se propulseaza in valuri; asocierea faptelor, a
actiunilor personajelor, a secventelor descriptive, ce pun in relief afectivitatea lor, subordonarea
seriilor imagistice din naratiune unei imagini centrale s.a. Asemenea strategii sunt aplicate cu
succes, indeosebi, in proza traditionald, de exemplu in cea a lui I. Druta, Z. Stancu s.a.

Exemple relevante de fluidizare in discurs a substantei lirice prin intermediul sistemului
imagistic pot fi identificate, mai ales, in proza lui I. Drutd. In aceasti ordine de idei, una dintre
strategiile predilecte ale naratorului drutian este organizarea circulard si in constelatie a
imaginilor. In romanul Povara bundtdtii noastre, de exemplu, imaginea campiei Sorocii,
desprinsa din digresiunea liricd a naratorului heterodiegetic in capitolul intitulat Pdadure, verde
pddure, este reluata, cu anumite modificari, la sfarsitul romanului. Constituita din multiple
elemente simbolice, a caror articulare ii atribuie complexitate si profunzime, aceastd imagine-
matrice este alimentatda de trairi si simtiri contradictorii: admiratia pentru spiritualitatea
stramosilor coreleazd cu tristetea generatd de faptul cd multe dintre valorile ei au disparut
ireversibil Tn neantul istoriei:

,Campia Sorocii...

O fi fost candva pe aici, cu mii de ani in urma, o mare limpede si blanda. []... dar s-a tot
dus, lasand campiei mostenire chipul larg cat o suflare de cer, cu valuri abia-abia insemnate.

O fi crescut pe aici, odata demult, paduri adanci si dese. [...] dar s-au dus, si numai largul
campiei mai musteste un dor strabun dupa ele [...].

S-or fi-naltat pe aici, candva demult, un card de munti cu creste carunte. [...] dar s-au dus
muntii, si numai pasarile cAmpiei raticesc zile intregi undeva sus [...]” [187, p. 646]. In contextul
in care e plasatd, imaginea campiei Sorocii realizeaza jonctiuni cu alte secvente descriptive si
episoade relevante (cum ar fi arderea Ciuturii, descrierea padurii, dupa cum am vazut in 2.1.),
imbogatindu-le cu intelesuri si atribuindu-le o coloraturd afectiva bogata. Retelele semantice,
create Tn urma organizarii in constelatie a elementelor configurative, ce se subordoneaza
imaginii-matrice, permit circulatia lirismului in naratiune, deci liricizarea regimului narativ
auctorial si evidentierea unei tonalitati confesiv-lirice a expunerii. Reluarea imaginii Sorocii la

sfarsitul romanului actualizeaza, pe de o parte, trairi si simtiri condensate anterior, iar, pe de alta
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parte, reliefeaza, potrivit contextului (punctat de episodul in care se relateaza despre moartea lui
Onache Carabus), un nou continut ideatico-afectiv, in corespundere cu care discursul narativ
obtine tonalitatai solemne, de oda. Elogiul naratorului, adus frumusetii acestui plai, dar si
virtutilor neamului care ii desemneaza individualitatea, se incarca de emotii puternice, trdite grav
si profund. Acordurile lirice, ce rasuna la final, fac si mai emotionante constatarile naratorului cu
privire la esentele noastre spirituale, la destinul nostru ca neam pentru care frumusetea si
simplitatea raman calitdti nepretuite. De accentuat ca lirismul expunerii in romanul Povara
bunatatii noastre este determinat si de reluarea circulard a altor imagini, centrate pe unul si
acelasi simbol, cum e, de exemplu, cel al ninsorii. Reiterarea unor astfel de imagini nuanteaza,
pe de o parte, sensurile simbolului, dar, pe de alta parte, crecaza alte constelatii de imagini,
ramificand considerabil retelele prin care se propulseaza lirismul n naratiune.

O strategie eficienta de mentinere si, totodata, de intensificare a lirismului expunerii
rezida in reluarea si in vehicularea la distantd a anumitor unitati lexicale si sintactice. Intr-un
studiu despre limbajul eminescian, D. Irimia subliniazd contributia repetitiei la arhitectonica
creatiei poetice, notand: ,,Ca factor organizator, nu numai al planului semantic, dar si al
expresiei, sub aspectul arhitecturii creatiei poetice, repetitia determind constituirea si profilul
unor constructii sintactice de expresive si semnificative simetrii, in relatii de interdependenta cu
ritmul interior al dezvoltrii ideii poetice si semnificatiei lirice” [75, p. 218]. In opinia lingvistei
C. Vlad insa, repetitia (numita si recurentd) poseda insusirea de a produce relatii intertextuale,
cand se repetd niste ocurente ,,care manifestd regularitati evidente si semnificative pentru
dinamica sensului discursiv’ [143, p. 108]. in plus, reluarea unui cuvént, consemneazi
cercetdtoarea, are si alte functii textuale. De exemplu, ,.ca liant in dimensiunea secventiala a
discursului, reluarea unui lexem poate contribui la realizarea coeziunii tematice, iar in ansamblul
textului se incarca cu valori de forma, de principiu organizator [...]” [143, p. 109].

Studiind valorile repetitiei Tn opera lui . Druta, criticul M. Dolgan mentioneaza: ,,Bogatul
si variatul sistem de repetitii [...] contribuie substantial nu numai la accentuarea si intensificarea
unor idei, sentimente, semnificatii, nu numai la crearea unei elevate atmosfere poetice, nu numai
la muzicalizarea frazelor, ci si la structurarea Intregului artistic in jurul unor nuclee ideatice
focalizatoare, la organizarea compozitionala a operei” [44, p. 105-106], idee confirmata de
analiza, din acest unghi de vedere, a romanului Biserica Alba. Unul dintre nucleele focalizatoare,
albul, reluat de diverse forme gramaticale, adjectivale ori substantivale, articuleaza, in roman, 0
vasta imagine simbolicd, ce conoteaza multiple semnificatii, dar si emotii, care se reiau in valuri,
dand expresie lirica ,,visului dintotdeauna al neamului nostru de a se arata lumii — pe vreme buna

sau rea — in toatd curatenia, nobletea, demnitatea si frumusetea sa crestineasca” [44, p. 106]. La
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finalul romanului, naratorul, in regim auctorial, sintetizeaza conglomeratul de sensuri iradiate de
simbolul albului:

,,S1 alba a tot fost si fost biserica din Ocolina. Albea iarna, cand cadeau peste dansa fulgi
mascati si moi, ningand-o0 cu turle cu tot; albea in toiul verii, cand soarele, topindu-se in peretii
varuiti, o facea sa lumineaze; albea in tihnitele nopti de vara, la bataia lunii, cand totul aduce a
basm, a poveste; albea la rascrucea anotimpurilor, cdnd — nici tu vara, nici tu toamna.

Alba era biserica din Ocolina in zilele de sarbatoare, alba pe vremea marilor nedreptati;
cu glasu-i alb se ruga cerului pe vreme de seceta, cu albu-i neprihdnit multumea Domnului cand
le veneau anii cu roadd. Alba stitea la capataiul mirenilor, petrecandu-i in lumea celor drepti, si
alba rasarea in ochii micilor ocolineni ce vedeau pentru prima oara lumea...” [190, p. 356-357].
Repetarea lexemelor ,,alba” si ,,albea” in diferite ocurente, contribuie la ingrosarea conturului
simbolic al cuvantului ,,alb”, dandu-i configuratia unei imagini integratoare, care, in virtutea
sugestivitatii, a polivalentei sale semantice, obtinute in context metaforizat, subordoneaza sensul
intregului ansamblu epic, iradiind multiple capitole. Asocierea, in acest caz, a simbolului albului
cu cel al muntelui si al luminii din Ora imblanzirii cugetului, a semintei din Steaua de la
Betleem, a bisericii din Culoarea destinului, culoarea vesniciei creeaza, in capitolele respective,
un aflux al lirismului, care talméaceste stari de pietate si seninatate, de aspiratie spre purificare, de
nostalgie si sperantd in izbanda binelui si a frumosului, lirism ce sensibilizeazd viziunea
naratorului heterodiegetic.

In nuvela Toiagul pdstoriei de 1. Druti, naratorul reitereaza, in regimul siu auctorial, o
singura replica, ,,Bine”, ce apartine personajului central, pastorul, accentuand situarea lui in lume
st atitudinea lui fatd de aceasta lume. Aceasta replica este, dupa cum consemneazd Gr.Vieru, ,,un
fel de parola care ingdduie intrarea pastorului in vesnicie, o replicd ce releva si mai mult taria
interioara a pastorului. Misterul ,,binelui” ce sund ca un refren in Baladd accentueazad prin
contrast si da forta noua celuilalt refren (central, de fapt) cuprins in dramatica replica” [142, p.
209-210]. Reluarea in refren a acestei replici ,,dramatice” , ,,Si n-avea 0i”, accentueaza drama
ontologica a pastorului care ,si-a pierdut turmele, dar nu si memoria arheala” [165, p. 9] si
creeazd, in plan compozitional, niste ,,perioade” ce, pe de o parte, segmenteazd naratiunea in
episoade, inchipuind niste volute lirice cu 0 coloratura afectiva diferita, iar, pe de altd parte,
asigura continuitatea, in ansamblul narativ, a unui lirism ,arheal”, avand drept dominanta
nostalgia originilor, aspiratia reintregirii cu fiinta mioritica.

Chiar de la inceputul nuvelei, povestitorul adoptd o perspectiva lirico-poeticd in
prezentarea eroului central, invaluind prezenta acestuia in aburul unui lirism nostalgic. E. Tau

observa ca ,,Privirea naratorului insistd [...] asupra asemanarii lui cu un munte (,, Era nalt si
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zdravan cdt un munte”), asemanare folosita in continuare pentru a grefa in trama narativa ideea
posibilei descendente din ,,mioriticii” coboratori la vale (,, cdci de acolo, de la munte o fi coborat
neamul lor”) [131, p. 136). Imaginea lumii launtrice a personajului evidentiaza dominantele lui
afective si se inscrie in albia aceluiasi lirism ,,arheal”, ce actualizeaza un fond afectiv impregnat
de fiorii tacerii si ale linistii ancestrale: ,,Nu-i placea insa groaza. Nici sa fie cuprins de groaza,
nici sa vare groaza in altii nu-i placea, si trebuiau sa se intample lucruri nemaipomenite pentru a
trezi in el mult temutul cela racnet” [189, p. 478].

Nu in ultimul rand, reiterarea unitatii sintactice ,,Si n-avea oi” contribuie la acumularea,
in magma liricd a discursului, a unor trdiri dramatice, pline de amariciune, declansate de
constatarea conditiei vitrege a pastorului ,,smuls din mediul sau cosmic si incorsetat in spatiul
ocupantului sovietic” [165, p. 12], lipsit definitiv de ocupatia sa ancestrala care ii facea existenta
plina de rost.

In episoadele urmitoare, prin detalierea cadrului de desfisurare a actiunii, lirismul
contemplativ umple spatiul epic, generand o atmosfera de liniste si armonie, al cérei farmec este
sustinut de gesturile ritualice ale pastorului, ce denotd activarea memoriei lui arheice, capabile
sa-1 smulga din plasa timpului istoric, situandu-l, dupa cum afirma criticul T. Codreanu, ,,in
miezul fiintei-ca-fiintare” [165, p. 12], idee sustinuta de fragmentul: ,In acele amurguri
nesfarsite de vara, cand se face, si iar se face si nu se mai face odatd sara, cantarea si fumul din
varful dealului se lasau moale peste sat ca un semn de binefacere, de blagoslovire. [...] Totusi
fluierul din varful dealului nu s-a lasat rusinat de doua-trei vorbe [...], avea [...] darul de-a
mangaia, de-a imbarbata, de-a face sufletul sa se rupa de la pamant, sa zboare [...]” [189, p. 480].
Raportarea acestor secvente la laitmotivul ,,Si n-avea oi” contureaza o lume imaginara, ,,cea a
visului, sustine E. Botezatu, a posibilului, — un departe salvator, orizontul deschis spre lumina,
traducand nostalgia dupa un tinut visat, frumos, cald. E nostalgia paradisului, un ,,dincolo”
mistic care ispiteste. De aici impresia de plutire incertd, de visare, de suspans existential” [9,
190].

In acelasi timp, cealaltd replici recurentd, ,Bine”, cu care pastorul apreciaza fapte,
intamplari legate de coexistenta lui cu satul, urzeste in jurul lui o lume a armoniei si tolerantei, a
rabdarii si intelepciunii. In posturd de observator si interpret al istoriei marcate de vicisitudini,
personajul se profileaza drept ,,o0 figuraenigmatic &, inchizand in sine ceva indefinibil, ceva
nelimpezit pana la capat. I-am zice omul-enigma, omul-taina, caci impresia tulburatoare de
fiintd enigmatica staruie pand la sfarsit. [...] Toate sunt invaluite Intr-un abur de poezie si de
umbrd, intr-o ceatd indefinitd, ca acea care ascunde contururile precise ale dealului sau” [9, p.

197]. De retinut cd, in opozitic cu optica poetizata a naratorului, prin a carui prisma figura
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pastorului capata dimensiunile unei fiinte afabile, ce-si dezvluie substraturile lirice prin felul de a
trai si a reactiona la provocarile vremii, cea a satului, pragmatica si realistd, devoaleaza misterul
pastorului, reducandu-l la un individ naiv, de care se poate profita, uneori, ca de o solutie
salvatoare. De aceea, In momentul cand pe scena naratiunii apare colectivitatea si se aude ,,gura
satului”, lirismul expunerii se tempereaza vadit, am spune chiar ca are loc un reflux al acestuia,
instituindu-se regimul narativ nonliric:

,»S¢ mai zicea ca e mult prea zgarcit la vorba, si atunci cand nu vrea el, nu poti scoate cu
cleste vorba dintr-insul. [...]

Se mai zicea: mintios ca si ciobanul cela din varful dealului. [...] Dar, pe de alta parte,
cum sd nu fie destept cel care are timp pentru a cerne toate prostiile ce-i trec prin cap, si le tot
inadusi acolo, in fasa, fard a le fi spus cuiva?” [189, p. 481-482]. Alternarea punctelor de vedere
liricizate si nonliricizate ale povestitorului contribuie la propagarea in valuri a lirismului, ale
carui flux si reflux pun 1n evidenta acuitatea si intensitatea starilor lirice proiectate.

Aceeasi strategie de reiterare, pe parcursul naratiunii, a unei replici cu scopul de liricizare
a perspectivei narative este utilizatd si in romanul Satra de Z. Stancu. Reluarea enuntului tofi se
uitd la ei ca la niste morti din discursul transpus al protagonistului Him basa, asociata cu cateva
imagini simbolice sugestive, reprezentand dominante ale tanaticului (clopotul care bate a mort,
mustele mari care 11 insotesc pe ,,oamenii oachesi” In preajma fluviului s.a.) intretine senzatia de
cosmar perpetuu si face sd se perinde in ecou vaierul sfasietor al fiintei devastate de istoria
necrutatoare, de constiinta trecerii ireversibile a timpului, un bocet metafizic, ce instaureaza un
lirism elegiac de maxima gravitate.

O particularitate insemnatd a sintaxei imaginarului din naratiunea heterodiegetica
traditionald rezida in asocierea unor unitati configurative cu lumea launtricd a personajului,
incercatd de trairi intense. Adeseori, acestea reprezintd niste descrieri peiagistice, mai mult sau
mai putin intinse, care au functia de a reflecta viata afectiva a personajului, de a accentua
disponibilitatea Iui emotionala. De exemplu, in romanul Frunze de dor de I. Drutd, secventa in
care Domnica afla ca Rusanda ii este sortitd lui Gheorghe (céci asa au aratat picaturile de ceara
de pe oglinda apei), este urmata de o imagine ce sugereaza ravasirea sufleteasca a eroinei, ce isi
deplange inabusit visul spulberat: ,,Pe la zori a Inceput sa picure streasina casei. Vin stropii unul
dupa altul, dar niciodatd nu se aude sa cada cate doi deodatd — numai cate unul, cate unul, cate
unul...” [188, p. 329] Amaraciunea Rusandei insa de a nu-1 afla pe Gheorghe in lan, acolo unde
era asteptat, este transmisd de o imagine sugestiva, constituitd dintr-o serie de personificdri, ce
umanizeaza viziunea naratorului asupra naturii, 0 confidenta discreta a eroinei :

,,Nu-i?
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Sufla un vant rece. Din zare izvora o lume de nouri si tot veneau, veneau buluc. Se
tanguie mohorul, leganandu-se pe haturi, tremura singuratic firul de grau, drumul s-a ghemuit
sub plapuma lui zdrentuita de troscot, zace singurel si strainel” [188, p. 353].

Alteori, naratorul lui I. Druta gaseste echivalente imagistice de alta natura, pentru a
identifica o stare, a o amplifica. De exemplu, durerea tatdlui, care si-a pierdut feciorul drag in
razboi, este transmisd de narator prin intermediul unui ,,suport ’psihologic concret” [44, p. 79],
identificat de un obiect real din preajma personajului — un toporas, ,,pe care il purta de cu sard cu
dansul. S-a uitat lung la topor, la coada lui de stejar lustruitd, si pe obrajii palizi au aparut doua
picaturi de lacrimi. Era o coada facuta de Toadere. O facuse iarna intr-o sard $i nici nu i-a aratat-
0. A zarit-o badea Zanel intr-o zi si mult s-a bucurat de lucratura feciorului sau.

,,O sa fie gospodar...” [188, p. 402]. Cand insa personajul ,,sub povara unei amaraciuni de
care nu mai avea sa scape” [188, p. 403] a iesit pe drumul satului, naratorul, prin urmatorul
detaliu, pe de o parte, hiperbolizeaza durerea pierderii, iar, pe de alta parte, demonstreaza
solidaritatea umana: ,,Si oamenii [...] deschideau portile inainte ca sd incapa cu durerea lui cu
tot” [182, p. 403]. Or, pentru sentimentele obsedante ale eroilor, pentru a reda sensibilitatea lor
inconfundabila, naratorul afld echivalente dintre cele mai surprinzatoare in plan expresiv si
revelator.

De notat ca in proza non liricd, asocierea unei secvente descriptive cu lumea interioara a
eroului genereaza, de asemenea, efluvii de lirism, cauzand liricizarea regimului narativ. Astfel, in
romanul lon de L. Rebreanu, roman realist, scris in regim narativ obiectivat, este o scena despre
care criticul M. Tomus relateazd urmatoarele: ,,vazand, intr-o zi de sarbatoare, pe hotar, un taran
sarutand pamantul, 1 s-a deschis, prin aceastd imagine, care 1 s-a parut simbolica, perspectiva
nucleului emotional mai degraba decét al celui problematic al romanului” [128, p. 197]. Scena
despre sarutul pamantului, situata, de fapt, in centrul romanului, e o reprezentare incarcata de
afectivitate a legaturii taranului cu glia, o legatura ancestrala, imposibil de zdruncinat. Asocierea
pamantului cu ,,0 fatd frumoasa care si-a lepadat camasa aratandu-si corpul gol, ispititor”,
numeroasele verbe si expresii ,,era patruns de fericire”, ,,ii rddeau ochii”, il sfarama [...] cu o
placere infricosata” [201, p. 312] s.a. traduc elanul sufletesc al lui lon, ,,robul pamantului”, taran
aspru si neinduplecat, al cérui suflet vibreaza infiorat la atingerea de taina pamantului, numai de
el aflatd, prin sdrutarea lui pdtimasd. Lirismul acestei scene transmise in regim actorial,
multitudinea de valente simbolice, care i se asociaza, i atribuie valoare de nucleu narativ, ce
acapareaza fondul emotional al acestui roman, fiind un important centru de iradiere afectiva.

Importante resurse de liricizare poseda si unele regimuri sintactice, desemnate de J.

Burgos. Unul dintre acestea este cel eufemistic, potrivit caruia majoritatea imaginilor scriiturii se
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organizeaza in functie a doi poli: ,,Loc spre care ne retragem — pentru a ne ascunde, a ne reface
sau a ne regenera —, [...] si loc in care ne retragem, ne regasim si pe care nu am vrea sa-l mai
parasim niciodatd” [14, p. 194]. De asemenea, acest tip de sintaxa ,,genereaza pe langa
acumularea de elemente de coordonare, o multime de procese de asimilare si metaforizare si, mai
ales, o multime de procese repetitive” [14, p. 198]. Sintaxa refugiului, dupa Burgos, impune o
viziune fragmentara, intru totul subiectivd si fundamental concretd asupra lumii si a lucrurilor”
[14, p. 198].

In romanul Frumoasa fard corp de Gh. Craciun, naratorul heterodiegetic® imprumutand
pe rand optica personajelor-reflectori, Octavian Costin si Vergil Bratu, contureaza aspecte ale
realitatii obiective prin mijlocirea unor serii imagistice, care se subordoneazd imaginii luminii,
reiterate, in acest scop, in roman: ,,.Drumul era scaldat intr-o lumina limpede, subtire. O vazuse
aruncata pe ziduri In pete si frAnturi tremuratoare, strecuratd in suluri prelungi printre frunzisurile
istovite ale fagilor, oglindita verzuie si grea in apele Parusei, sticlind in geamuri ca o spuma de
argint” [184, p. 7]; ,,Lumina se asterne ca o panza aurie peste peretii vechi, de curand varuiti”
[184, p. 8]; ,,Si mai departe, in lumina uscata, subtire ca un geam valurit si fragil, acoperisuri
cenusii de case, pomi si tufisuri, iarba, linia tot mai subtire, incovoiata a drumului” [184, p. 9].
Pregnanta luminii In sistemul de imagini ce transfigureaza realitatea face ca aceasta sd-si piarda
concretetea, materialitatea, iar cel ce o percepe astfel, Octavian Costin, se desemneaza drept un
eu contemlativ, cuprins de nostalgia derealizarii, care pune la indoiala realitatea lumii, traind-o
ca pe o frumoasa iluzie. Acest sentiment al nostalgiei se intensificd atunci cand eul se retrage in
»lumea trupului” prefigurata de numeroase imagini concatenate care transmit o stare de crispare
trupeasca, insotitd de o durere sfasietoare, care face palpabild materialitatea corpului: ,,Insa in
timp ce vorbea si propozitiile i1 zburau cu greutate de pe buze, Octavian 1si dadea seama ca vrea
sd pard cu tot dinadinsul mai putin suferind decét era, simuland o inutild dezinvolturd, ce nu
putea acoperi durerea infiltrata peste tot, in incretirea ca de frig a obrajilor, in tremurul vizibil al
pleoapelor, in pupilele mici, umede. Durerea crestea in el ca o buruiana sufocandu-| cu frunzele
ei groase si fierbinti, indbusindu-i pana si puterea de a vorbi, strapungandu-i carnea cu mii de
radacini fibroase si foarte subtiri ce izbucneau in afard pe Intinderea pielii ca niste varfuri de ac”
[184, p. 35]. Constelatiile de imagini senzitive sensibilizeaza naratiunea, o umplu de un lirism

specific, numit de Simona Popescu ,,lirism ca functie a corpului”.

* in romanul postmodern, conceptul de narator heterodiegetic este inteles, mai degraba, drept un ,.eu ontologic cu
statut de narator, autor abstract si de cititor totodatd”. In : Slehtitchi, Maria. Romanul generatiei ' 80. Constructie si

reprezentare. Chisindu: Cartier, 2014. p. 66.
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Iesirea din corporalitatea agresiva si sufocanta este dorita si echivaleaza cu o evadare din
sine intr-0 lume nou-creatd, in care sunt proiectate fantasmele intimitatii. Octavian Costin se
refugiazd in lumea scrisului, urzitd de imagini ce transmit fascinatia transformarii trupului in
litera: ,, Trupul de sus, corpul superior, cel din care coboara fluidul vital, el nu credea in astfel de
idei, alunecare aiurea a gandului, snop dezorientat de atomi irosit in nimicul fierbinte al
constiintei” [184, p. 39]; ,,0 fizionomie calma, un soi de liniste ce urca dinauntru, din capilarele
carnii, din alveole si miezuri de plasma, si se izbeste neputincioasa in tesuturile subtiri, imbracate
in vata a auzului” [184, p. 261]. Or, scrisul ca ,lepadare de piele”, ca efort continuu de a forta
limitele propriei fiinte, impinse sistematic in abisul scriiturii implica, in viziunea lui Gh. Craciun,
0 interiorizare succesiva care atrage O constructie etajata a sistemului imagistic, ceea ce
evidentiaza acumulari de perceptii subiective, de trairi care liricizeaza regimul narativ.
expunerii pe largi parcursuri au unele procedee de compozitie, cum e contrapunctul. In
Compunere cu paralele inegale de Gh. Craciun, vocile narative ce apartin autorului abstract,
personajului-narator Vlad Stefan si altor personaje (anonime) urzesc un ansamblu de imagini, ce
se distribuie alternativ pe doua planuri narative, care interactioneazd doar simbolic: unul este
punctat de cele patru Epure pentru Longos, care rescriu romanul Dafnis si Cloe, iar altul de cele
11 naratiuni, care surprind viata cuplurilor (Liana Santa si Laurian Contescu; Teohar si Dania;
pictorul Virgil si Ita), naratiuni ce proiecteaza socetatea romaneasca contemporana.

In cele patru epure, naratorul impersonal, care nu este decat ,un avatar” al lui Vlad
Stefan, reia episoade semnificative din romanul grecesc, intregindu-le cu fapte si intdmplari
imaginate, ce nu s-au desfasurat in textul-prototip. Naratiunea e absorbitd in intregime de
descriere, care, in proza lui Gh. Craciun, ,,nu e un mod de progresie narativa, specifica literaturii
in genere”, ci ,intrerupe voit firul naratiunii, mutand accentul din exterior spre interior.
Descrierile nu au consistenta realista, nu sunt simple tablouri din natura, pasaje de trecere de la
un eveniment la altul, ci rezultatul unor perceptii senzitive, sensibile” [39, p. 240]. Secventele
descriptive, constituite din aglomerarea imaginilor vizuale si auditive, proiecteaza, prin
luxurianta detaliilor exotice, 0 lume mitica, de vis, ce copleseste prin frumusetea si miracolul ei:
,Inainte, o lume de ierburi, o plasd incalcita de fire de foi, constelatii alburii, Imbalsamate de
flori, hatisuri de mirosuri uscate, soparlele, gandacii, mustele, falfait rar de pasari [...] viespile de
padure, bazaitul lor tors si freamatul fibros al aripilor de libelula. Inapoi [...] plesnetul, plesciitul,
tunetul, izbiturile usoare, de val inspumat, ale apei. Marea era albastrd. Valuri rupte si frante.
Lovituri repetate de falange fluide, franjuri, zdrente, apa retrasa susurand in paraiase, aruncata

inapoi, napustita in stancile de la marginea golfului, transparenta si tulbure, cu fire de alge, [...]
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nisip rosu si negru [...]. Dar totul nu era decat inselaciune. Marea nu are culoare, nu are sfarsit.
Marea, zeul, puterea. Marea nu moare” [183, p. 16-17]. Naratorul, un contemplativ si vizionar,
reediteaza, de fapt, o lume originara traind, tumultos si expansiv, frenezia iubirii, frica,
deznadejdea. Personajele Dafnis si Cloe infatiseaza niste exploratori neobositi ai firii, ce li se
reveleaza in bogatia ei de senzatii, gusturi, simturi.

O particularitate Tnsemnata a sintaxei imaginarului din cele patru epure rezida in faptul ca
naratorul imbina deseori imaginarul pitoresc al naturii cu cel somatic, de o senzorialitate
debordanta, suprimand, considerabil, evenimentialul. in consecinti, se produce un aflux de
lirism, al carui circuit permanent prin arterele naratiunii asigura continuitatea regimului narativ
liric: ,,Isi varase degetele adanc in nisip, plangea neauzit, scurma cu unghiile de parca ar fi vrut
sd-si sape acolo o groapa umeda, rosie, adancd, intunecatd in care sa-si astepte sfarsitul,
convulsia, tremurul, noaptea. Sa-1 invaluie buzele moi ale nisipului, sa-l1 inghitd incet carnea
ingandurata a adancului, sd se despice albastrimea fibroasd a cerului si sa-1 absoarba intre
faldurile ei, dinti de nori sa-1 striveasca” [183, p. 95]. Se aud in pasaj, dupa cum mentioneaza, pe
bund dreptate, C. Musat, ,,ecourile unei simfonii a simturilor, ca si vibratia unei lumi demult
apuse, ale carei ,,semnale” mai pot fi recepate prin intermediul unei pagini stravezii de carte”
[100, p. 329]. Daca in romanul lui Longos e ,,0 continud narativizare a liricii, in Epura pentru
Longos tendinta evidenta e de a reduce la minimum dimensiunea narativa pentru a oferi textului
,carnatie lirica” [100, p. 329-330]. Lirismul lui Gh. Craciun e consubstantial unei poetici a
senzorialitatii, ce contribuie la configurarea unei metafizici a erosului, conform careia nu
sufletul, ci trupul, o expresie a armoniei universale, este masura suprema a lumii, simturile,
senzatiile revendicandu-si superioritatea, iar fiziologia umana insasi devenind sursa de reflectie.
Imaginarul somatic, explorat copios in epure, augmenteaza, aprofundeaza atmosfera eterica si
senzuala a romanului lui Longos, si, de asemenea, alimenteaza lirismul expunerii, amplificandu-I
si marind puterea lui de rezonanta.

Atmosfera incarcatd de exotism, sustinutd de rescrierea subtild a idilei din romanul antic,
alterneaza cu viata monotona si prozaica a familiei contemporane, expusa in regim narativ
nonliric. Liana Santa si Laurian Contescu, Teohar si Dania, pictorul Virgil si Ita constituie
cupluri ce incearcd sa identifice, pentru ei insii, niste repere existentiale, niste centre ce le-ar
restitui armonia originard, cupluri ce comit greseli, execese, esueaza deseori. Deosebirea dintre
aceste personaje si cei doi indragostiti din romanul antic, Dafnis si Cloe, este evidenta. Eroii se
pozitioneaza diferit pe cele doua paliere ale lumii, istorice si mitice: ca soti Ori amanti

complexati si neimpliniti, devastati de stdri de spirit inexplicabile si ambigue; ca adolescenti ce
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traiesc cu Infrigurare bucuria clipei, frumusetea vietii, armonia dragostei. Organizarea in opoztie
a acestor personaje contribuie la intensificarea tensiunii dramatice a discursului, intrucat ele
reprezinta doua lumi inconciliabile, una idilica, situata in afara de timp, alta istorica, reflectand
criza unei epoci cinice si desensibilizate.

Lirismul, abundent si plin de fervoare in cele patru epure, isi tempereaza simtitor prezenta
in naratiunea ce puncteaza existenta avatarurilor contemporane ale lui Dafnis si Cloe — Lianei
Santa si Laurian Contescu; Teohar si Dania; Virgil si Ita. Am putea spune cid se produce un
reflux al acestuia iIn momentul cand naratorul povesteste despre viata prozaica a acestor eroi. Or,
alternanta permanenta a planurilor narative, a trecutului auroral si a prezentului istoric creeaza in
romanul Compunere cu paralele inegale o dinamica a lirismului, ce presupune 0 miscare
periodica: intre flux si reflux.

Observam, pe alocuri, ¢ naratiunea, ce prezinta evenimente contemporane, ¢ ,,atinsa”,
totusi, de lirism, doar ca el isi pierde din amploarea si ,,pretiozitatea” sa originara, devenind plat
si searbad, lipsit de vitalitate. De exemplu, Epura pentru Longos, care proiecteaza intr-un
imaginar opulent lumea mitica, Se opune ca ton si atmosfera naratiunii din capitolul 11, Hello,
my friend, ce incepe astfel: ,,Marea era albastra, cafenie, vanata ca intr-o carte. Ca intr-o pagina
de carte in care marea mai fusese descrisa o data” [183, p. 31]. Lirismul exuberant-sentimental,
specific evocdrii din epurd, se converteste in unul prozaic, prin viziunile ironico-parodice ce-l
infuzeaza, sustinute de bruiaje stilistice constand din asocieri inedite de cuvinte incompatibile.
Capitolul intitulat Hello, my friend se incheie cu episodul despre ciocnirea studentului Dionisie
Balc cu un militian plin de zel si reitereaza astfel motivul marii:

,»Pune mana pe geantd si i1 trage fermoarul: prosoape, ziare, scoici, ciorapi, un slip, un
spray, ochelarii de soare, un pix si un carnet. il ia si il deschide. Militianul se cizneste si
citeasca: ,,Hello, my frend, so happy to see you again! | was so alone and by myself. | can' t make
it”. El nu intelege mesajul, dar retine carnetul.

Marea era albastra, cafenie ca o coperta de disc” [183, p. 36]. Lipsitd de amanunte
pitoresti, descrierea fixeaza, in detaliu, atmosfera in care traieste omul contemporan, in speta,
citadin, inconjurat de lucruri utile, din care si-a facut un cult, dar indepartat de ceea ce este
esential; neinteles si neintelegand pe altii. In aceastd ordine de idei, reveria bucolici ofera sansa
unica a iesirii din sine, a asumarii unui eu, ce si-ar putea recupera inocenta pierduta si reactiva

Dispunerea in contrapunct a textului rescris si a naratiunilor cadru contribuie la circulatia
in roman a unui lirism de esentd nostalgica, caci anume nostalgia se releva drept dominanta

afectiva a rescrierii lui Gh. Craciun, o nostalgie dupa o lume miraculoasa, care sta sub
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semnul ireversibilului. Autorul demonstreaza ca rescrierea creeaza nu numai efecte parodice si
ironice, dar, de asemenea, si sensibilizatoare, sustinute de miscarea oscilanta a lirismului in
compunerea sa cu paralele inegale.

Studierea strategiilor privind sintaxa imaginarului in proza lui I. Druta, Z. Stancu si cea a
lui Gh. Craciun, ne permite sa concluzionam ca organizarea unitatilor configurative prin reluarea
lor circulard sau la distanta, prin dispunerea lor in contrapunct ori prin subordonarea unei imagini
centrale, genereaza variate iradieri simbolice, mito-poetice in naratiune, iar, odatd cu acestea,
ofera posibilitatea de a fluidiza lirismul in naratiune, fie prin acumulari insemnate, fie prin

reductii severe.

2.4.  Concluzii la capitolul 2

o Regimul narativ heterodiegetic, chiar daca este instituit de un eu anonim si, aparent,
perspectivei narative in proza lui M. Sadoveanu, I. Teodoreanu, I. Druta a dovedit ca ea nu
ramane un simplu unghi de prezentare a evenimentelor si a faptelor narate, ci, fiind asimilata
unui mod poetic de a percepe lumea, se manifestd si ca viziune artistica revelatoare, marcata de
expresivitate si sensibilitate.

o In proza roméaneasci a secolului al XX-lea, o importanti sursa de liricizare a regimului
narativ este poeticitatea perspectivei mitice si simbolice, deoarece se impune, dupa cum am
vazut in romanele: Creanga de aur de M. Sadoveanu si Povara bunatatii noastre de 1. Druta, si
ca viziune de notabild expresie poeticd, ce se manifestd nu numai local, ci si la nivelul intregului
ansamblu, creand halouri sensibilizatoare, ce transgreseaza textul.

. Pe langa poeticitatea perspectivei care, beneficiind de puterea de rezonantd a unor
simboluri cu valoare de nucleu ideatic, asigura prelungirile lirismului in naratiune, un rol
important in liricizarea regimului heterodiegetic in opera scriitorilor traditionalisti: |.
Teodoreanu, G. Meniuc, V. lovita s.a. il au mijloacele figurative, folosite infuzional, cu diferite
functii stilistice in planul verbal al perspectivei. Tot ele, in mare parte, dezvdluie direct ori
indirect atitudinile afective ale eului, care talmaceste interioritatea personajelor, recurgand la
regii inspirate ale elementelor figurative: redundanta lor, modalitati de acumulare cu finalitate
liricd, reluarea si dispunerea lor simetricd, metaforele-dublete, constructii asimetrice s.a.
Asimilarea opticii personajului-reflector de catre naratorul heterodiegetic contribuic la

reduplicarea perspectivei lui poetizate si supraordaonatoare.
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. Generat de imagini poetice expresive si sensibilizatoare, lirismul in naratiunea
heterodiegetica este fluidizat, intensificat, accentuat de numeroase procedee de sintaxa poetica,
in special, de repetitii, ce au diferite configuratii, fiind imbinate cu apodoza si simploca,
enumeratii cuprinse in structuri sintactice relativ simetrice, de multe ori, cu efect gradual s.a.—
toate avand menirea sd mentind lirismul la nivel local, creand asa-zisele ,,zone” lirice. Acestea
sunt exploatate, Tn mare masurd, n opera lui I. Druta, reprezentativd, In aceasta ordine de idei,
totodatd, configurari inspirate ale acestor constructii se pot observa si in proza lui Z. Stancu, D.
Matcovschi.

o Sintaxa imaginarului, punand in relatii complexe unitatile imaginarului (imagini, stari,
personaje), stimuleaza fluxul si refluxul lirismului, stocarile si acumularile lui pe dimensiuni
intinse ale naratiunii. Printre cele mai raspandite strategii de intensificare a fluxului liric, putem
mentiona reluarea lor circulara sau la distanta, iar de mentinere a lui in ansamblul narativ —
contrapunctul, subordonarea unei imagini centrale. Aceste strategii ale sintaxei imaginarului sunt

utilizate, mai ales, in proza lui I. Druta, dar se regasesc si in proza lui Gh. Craciun.
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3. REGIMURI HOMODIEGETICE LIRICE iN ROMANUL ROMANESC
AL SECOLULUI AL XX-LEA

3.1. Identitatea lirica a naratorului. Valorificari ale modelului homodiegetic

3.1.1. Lirismul de atmosferd si propensiunea spre fabulos in proza descriptiva a lui M.
Sadoveanu

In literatura romana, dar si in cea universala, sunt cunoscuti mai multi scriitori, cum ar fi
M. Sadoveanu, Z. Stancu, L. Blaga, I. Teodoreanu, I. Druta, C. Aitmatov s.a. care vadesc

apropieri emotional-psihologice cu naratorii creati de ei insisi, dezvaluindu-le temperamentul,

reprezentativa: pe parcursul indelungatei sale activitdti de scriitor, ziarist, functionar public,
activist si politician, acesta si-a conturat o imagine proteiformd, nu in ultimul rand, in
corespundere cu o anumitd conjuncturd, si totusi, dupd cum demonstreazd monumentala sa
opera, principalul ax ce-i mentine verticalitatea, este sensibilitatea lui neordinara, vibranta, care
rabufneste cu putere in literaturd. Potentialul afectiv sadovenian, dupd cum observa majoritatea
cercetatorilor prozei lui, este probat, indeosebi, de scrierile ce abordeazia tema naturii, o
constanta a operei sadoveniene atat in perioada inceputurilor, care se inscrie pe linia realismului
sentimental si a naturalismului descriptiv [88, p. 571], de formula samanatorista, cat si in cea de
maturitate ce asimileaza elemente ale realismului liric, magic, social. Exegeza romaneasca releva
deschiderea deosebita a scriitorului M. Sadoveanu cétre universul naturii, subliniind ca ,,Vraja
naratiunii sadoveniene, unda de poezie care infioard, cu adierea ei molcoma, aproape fiecare
pagind, 1si au insd obarsia [...] in capacitatea sa neobisnuitd de a inregistra, cu ochiul si cu
urechea, miscarea neostoitd a firii” [126, p. 244]; ca existd, In cazul lui Sadoveanu, o anumita
consubstantialitate dintre om-naturd, in virtutea careia, ,,el adauga laturii picturale a naturii una
afectiva, direct emotionala — omul” [55, p. 28]; ca anume, in proza sa descriptiva, scriitorul isi
manifesta lirismul direct, ,.lipsit de sentimentalitate”, avand ,,spiritul unui mare contemplator al
universului silvestru si acvatic, exaltand infinitele tipuri de a exista a unei naturi inepuizabile”
[89, p. 202, ] si ca, in definitiv, ,,Procesul de insusire a peisajului, de traire a lui prin experientd
direct 1si are originea in miscarea sufleteasca originara de desprindere si atasament, totodata, de
spatiul natural cel mai familiar” [127, p. 43].

O marturisire din Anii de ucenicie articuleaza sintetic viziunea lui M. Sadoveanu asupra
raportului eu-natura, care s-a transformat intr-o adevarata obsesie tematica: ,,M-a interesat

totdeauna orice peisagiu in orice Tmprejurare si in orice clipd a vietii, fara s ma oboseasca, fara
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sa ma plictiseasca; m-a interesat nu cu vointa mea, ci numai printr-un fenomen de participare,
osmoza si simbiozd. Ma Incorporez lucrurilor si vietii, am simtirea ca totul traieste in felul sau
particular: brazda, stanca, feriga, tufis de smeurd, arbore si tot ce pare nemiscator: faptul de a
avea asemenea cunoastere ma face sd iau parte la viata tainicd a stancii, arborelui, smeurei si
ferigii. Cu atdt mai vartos alianta aceasta a vietii nenumarate se manifestd intre mine si
salbaticiuni — zburdtoare, gaze si fiare; intre mine si apele care curg, palpitd ori Intind luciuri
neclintite Tn soare si primesc in afundul lor rumeneala lumii pline. [...] Ma voi stinge 1n curand;
dar icoanele acestea, ca si lucurile unui astru mort, vor continua sa fie, fara sfarsit” [207, p. 402-
403]. Cercetatorul 1. Oprisan tdlmaceste aceastd marturisire, apreciind ,,dorinta de integrare in
naturd a scriitorului”, care ,,¢ generatd — ca si pasiunea vanatorii in adolescenta de altfel —, de
fortele sale instinctuale; cd ea constituie o forma de manifestare a unor tendinte stihiale,
elementare ale personalitatii. Or, daca interpretdm bine, rezultd cd sentimentul naturii reprezinta,
in cazul lui Sadoveanu, nu un adaus conjunctural, ce ar putea lipsi, ci un dat fundamental
indispensabil, daltuit si adancit de vreme” [102, p. 140].

Cu o explicatie mai ampla a predilectiei lui M Sadoveanu pentru proza descriptiva vine
N. Manolescu in Istoria critica a literaturii romdne, 5 secole de literatura, in care criticul,
situdndu-1 in cele patru generatii succesive de scriitori: D. Zamfirescu, L. Rebreanu, Camil
Petrescu si a lui A. Holban si consemnand tendinta acestora pentru valorificarea subiectelor
inspirate din viata moderna [88, p. 572], noteaza: ,,Intaiul lucru ce se observa este neaderenta
sufleteasca a scriitorului la societatea industriald, la capitalism si la masinism. O anume retragere
in trecut ori in naturd s-a constatat demult la el. Aceasta atitudine s-a confundat, cel putin, la
inceputurile activitatii lui Sadoveanu, cu aceea curentd in jurul lui 1900 si chiar mai tarziu, cand
industrializarea punea in pericol structuri sociale si morale stravechi, stirnind nu numai opozitia
unor scriitori, dar si pe aceea a sociologilor, care se disputau asupra cdilor de modernizare a
Romaniei” [88, p. 572]. Reiese cd obsesia sadoveniana pentru tematica naturii se datoreaza nu
numai acelui ,,dat fundamental indispensabil”, invocat de 1. Oprisan, ci si unui climat social
bulversat, tehnologizat, strain spiritului acestuia, de unde si dorinta de intoarcere la natura, de
recuperare a armoniilor originare, de restabilire, in acest fel, a echilibrului interior. De aici si o
puternica participare la viata naturii, observarea si cunoasterea ei in profunzime, acordarea
ritmului sufletesc la ritmul vietii elementelor, infuzia propriului suflet in natura [102, p. 139],
comuniune posibila prin practicarea pescuitului si a vanatorii — doud mari pasiuni in viata lui M.
Sadoveanu.

Evaluata in plan psihologic, atractia lui M. Sadoveanu pentru tematica naturii descopera

actiunea asupra scriitorului a unei obsesii caracteristice procesului creator, a carei esenta este
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dezvaluita de cercetatorul D. Mihdiescu: ,,Unele idei si sentimente ce se instaleaza cu o anumita
persistentd pe un sol psihic fertil, devin forta motrice a mecanismului creator, devin fondul
motivational al intregului demers, eliberarea intervenind numai atunci cand continutul obsesiei
este concretizat, obiectivat intr-o opera artistica, stiintifica sau de un alt interes individual sau
colectiv” [98, p. 9]. Ori, sentimentul naturii, funciar personalitatii sadoveniene, se desopera in
opera sa descriptiva, reprezentatd de Tara de dincolo de negura, Valea Frumoasei, Ostrovul
lupilor, Nada Florilor s.a. prin mijlocirea unei serii de naratori, niste alter-ego-uri fictionale,
inzestrate cu functia de rezonatori ai starii de spirit inedite trdite In spatiul naturii de autorul
insusi. Deci, eul biografic si cel artistic se confunda pentru a da o expresie unica sentimentului
naturii, care, gratie artisticului, capata valente general-umane.

O particularitate esentiala a regimului narativ al unei astfel de proze rezida in insusirea
naratorului de a-si exprima direct reactiile emotionale imediate, in legatura cu fenomenele din
lumea inconjuratoare, propulsand in naratiune un lirism de suprafata, declarativ, ce accentueaza
implicarea lui afectiva evidenta, dar si sensibilitatea acutd. Un asemenea lirism este sustinut de
exploatarea masiva a lexicului afectivitatii. Potrivit M. Mancas, atare lexic ,,cuprinde un corpus
relativ vast si extrem de eterogen, care poate fi segmentat in clase/subclase de termeni, avand
fiecare proprietati morfologice si semantice diferite” [85, p. 7]. Incluzand diverse parti de
vorbire: substantive, verbe, adjective, lexicul afectivitatii e utilizat la Sadoveanu cu scopul de
evaluare a tonusului emotional al povestitorului, a gradului de participare la cele vazute, auzite in
universul naturii. Nu intentionam sa realizim un inventar copios al acestui lexic, vrem doar, prin
cateva exemple, sa subliniem faptul ca acesta reflectd, in mare masura, manifestarea emotivitatii
povestitorului in Nada Florilor, Tara de dincolo de negura, Ostrovul lupilor: ,Ma aflam in
ajunul unui mare eveniment. Avea sa ma duca la pescuit la Nada Florilor [...]. Mi-am carat
asternutul afara in cerdac, m-am culcat si am incercat sa adorm. Necontenit simteam in pleoape
boldurile stelelor si ma rasuceam ca pe gratar. De la o vreme am intrat in acea stare care nu-i
nici somn, nici trezie: e o febra speciala pe care o cunosc unii vanatori si pescari. [...]

Am deschis ochii dintr-o data si am vazut un sfert de luna in cerul negru peste livezi
pustii in care susura vantul. Am stat tulburat si nedumerit, pana ce-am strabatut timpurile si m-
am regasit. [...]

In rasarit se zidise o culme de nouri posomorati. Simteam in urechi si-un bazait subtire de
vant. M-am infiorat la gandul cad s-ar putea starni un vifor de ploaie; ar fi fost o catastrofa
iremediabila [...]. [204, p. 40]; ,,Sentimentul vesniciei parea sd ma invaluie izvorat din lucruri;

clipa era tristeta celor iremediabil si cu desavarsire pierdute.
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— Intr-adevar, am suspinat eu fara voie; semne de toamna” [208, p. 71]; ,,Ne-am
indreptat intr-acolo cu uimire si placere, pana ce-am inteles ca farmecul acela e a unei iluzii”
[205, p. 326]; ,,Asteptarea aceasta plina de infiorare si de viziuni, de atatea ori incercata, loveste
totdeauna in inima ca ceva nou” [205, p. 384]; ,,Aparitia aceasta mi-a miscat sufletul ca un
element nsusi al naturii; s-am simtit in mine, cu bucurie inalti, puterea tineretii. Mireasma
noud a pamantului s-a brazilor imi umplea pieptul” [205, p. 441]. O observatie ce se impune
din lectura acestor fragmente este ca amploarea corpusului afectivitatii nu se datoreaza atat
diversitatii lexicale, cat frecventei acelorasi termeni. De exemplu, verbul ,,a simti ”, inlocuit cu ,,a
suspina”, ,,a misca”, ,,a umple”, substantivele ,,inima”, ,,suflet”, ,,piept” substituite sinonimic in
diferite ocurente si urmate de diferite calificative ce concretizeaza o multitudine de stari traite de
narator (liniste, tristete, tulburare extremd etc.), exprimd adeziunea emotionald puternicd a
bazata pe componentele afectivitatii insd devine expresia superlativa a afectelor lui.

Disponibilitatea emotiva a povestitorului din Nada Florilor, Ostrovul lupilor, 7ara de
dincolo de negura, interioritatea lui predispusad spre lirism isi manifesta pregnanta, cand, in
calitate de locutor, adicd de producator al enunturilor, el isi asuma si functia de enuntiator,
adoptand puncte de vedere cu divers colorit afectiv, in acest fel construindu-si o efigie
emotional-psithologica aparte, dar si o viziune artistica originala. Altfel zis, o importantd sporita
la liricizarea regimului narativ il are privirea naratorului care selecteaza, retine detalii, fapte,
dandu-le relief de prim-plan sau plan secund. Relevanta artistica a privirii, precum si expresia ei
lirico-sentimentald atribuie expresivitate universului conturat. Dupa cum afirma B. McHale,
»spatiul lumii fictionale este un construct, asa cum sunt personajele si obiectele care il ocupa sau
actiunile ce se desfisoard in cadrul lui. In mod tipic, in scrierile moderniste si realiste, acest
construct spatial este organizat in jurul unui subiect preceptor, fie un personaj, fie perspectiva
adoptati de un narator imaterial” [95, p. 80]. In povestirea Nada Florilor, in calitate de subiect
preceptor apare un personaj colectiv, copiii, care convertesc realitatea in imagini ce desfata vazul
si auzul. Semnele naturii sunt explicate prin mijlocirea imaginatiei alimentate de lectura
basmelor, care permite analogii, echivalente, multe de nuanta umoristica, evidentiindu-se astfel,
prospetimea si candoarea opticii puerile: ,,Venea Tmpotriva noastrd ca un paienjenis. Curand
sticli in margele oblice. Foltanele de stuf tresarira, framantandu-se. Balta scapara de bulbuci. Si
paienjenisul de stropi ne invalui brusc, apoi se linisti asupra noastrd o ploaie cdlduta si totusi
racoritoare” [204, p. 70]. O viziune similard, constituitd din asociatii cu lumea fabulosului, e
punctatd si in Ostrovul lupilor de un narator matur, dar care priveste cu aceeasi mirare i

manifestd aceeasi atractie spre hiperbolizare si umanizare, ce denotd propensiunea spre fabulos,
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ca marca a unui lirism ludic, ingenuu: ,,Vantul sporea si fata pustiei se posomora de vartejuri.
Din asfintit veni cu harnicie balaurul nourilor invalmasind negreata si sciparand fulgere. N-
aveam nicio scapare, nu puteam ocoli in niciun adapost” [207, p. 68]. Perspectiva fabuloasa,
adoptatd de narator Tn ambele secvente, genereazd un lirism de atmosfera, asemanator dupa
substanta si vibratia sa cu acela din Fiind bdaiet paduri cutreieram, O, ramdi de M. Eminescu,
lirism ce invaluie lumea evocatd, situand-o intr-o altd dimensiune existentiald, pe un alt taram.
Nu intamplatoare sunt, in aceastd ordine de idei, si denumirile locatiilor Nada Florilor, Ostrovul
lupilor, ce inchipuie niste tinuturi simbolice, protectoare a unui spirit tainic, spatii izolate,
mirifice, fascinand prin secrete de nepatruns.

Mobilitatea privirii si frenezia trairii contribuie, in Ostrovul lupilor si Valea Frumoasei,
la consituirea unei viziuni teatralizate asupra vietii naturii, percepute drept scend pe care se
perindd, in manifestdri spectaculoase, vietuitoarele ei. Aparitia lor, de fiecare data memorabia,
este fixatd din perspectiva ,,din afard”, caci pare sa fie filmata de o camera de luat vederi, ce isi
indeparteaza ori apropie cat mai mult obiectivul, iar omul din spatele ei observa, apreciaza,
interpreteazd comportamentul salbaticiunii cu multd fantezie, demonstrand o filiatie afectiva cu
ea: ,,Din cand 1n cand iesea cate un tistar la lumind si ne privea cu mirare de la marginea locuintii
lui subpamantene. Cand se simtea primejduit de ciudata priveliste ce venea asupra-i, facea o
tumba ardtdndu-ne numai o clipa piciorusele de dinapoi si codita. Vazduhul se umplea de aur,
fara ca baraganul sd cedeze a-si deschide inima cernitd si misterioasd” [201, p. 57]; ,,ma mai
suisem si in alte primdveri dupa acel tetrao urogalus al muntelui, si totusi aveam iarasi
surprinderea si uimirea veche in apropierea lui. Indatd dupa cloncanitul discret-bolborosit, imi
patrundea in auz a doua strofa, cind cantdretul isi ascute pe un fel de tocila stranie chemarea de
amor. In acest scurt timp al dublei chemiri, tetrasul ia un fel de pozitie oratorici, desfisurandu-si
coada in evantaliu intinzandu-si gatul cu penele infoiate. Cand prinde sa asculte, ochii lui tiviti
cu ros se inchid de extaz si urechile i se astupa. Se cufunda in deliciul inselator al preliminariilor
dragostei” [208, p. 27-28]. N. Manolescu noteaza ca exista la Sadoveanu descrieri in care
»prevaleaza delicatetea amanuntului, ochiul pitoresc din tesatura, ca in aceasta tapiserie, inflorata
si bogat zugrdvita in culori, a baltii, unde se distinge fiecare nuanta si e tras pand la capat fiecare
contur. Ratoiul egiptean (7ara de dincolo de negura) cu pene de azur si ochii de ametiste fumurii
pare coborat dintr-o stampa, desi incordarea cu care primeste pericolul pune un accent dramatic
in tablou” [88, p. 587]. Astfel de descrieri, numeroase in naratiunea Valea Frumoasei, dar si in
alte opere, prin frumusetea lor covarsitoare, poetizeazad perspectiva naratorului, intensificand

impresia de situare pe alt taram, a cdrui atmosfera galdgioasd, frenetica e transmisd de un eu ce
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ramane totdeauna ,,dupa camera de luat vederi”, un eu ce isi cenzureaza cu mare grija trairile,
neadmitand dezlantuirea lor, pentru a nu altera frumusetea tabloului prezentat.

O interesantd strategie de constituire a viziunii asupra spatiului naturii este utilizatd in
Tara de dincolo de negura, conceputd ca ,,un parcurs incifrat al initierii in natura, pregatindu-se
parca sa ne cilauzeasca pentru o mai profunda si mai fertila intrare in timpul Naturii” [144, p.
98]. In povestire, naratorul homodiegetic, adoptind perspectiva ,,0dati cu”, relateazd despre
initierea sa In universul naturii, initiere Inteleasd ca accedere intr-o zona misticd, ce ascunde
semne misterioase, si, totodatd, ca o cufundare in propria interioritate, o interioritate tainica, ce
se dezvaluie treptat prin formularea si orchestrarea iscusitd a punctelor de vedere, ce vadesc
fatete diferite ale acestui eu. Una dintre ele este expansivitatea, reliefatd de proiectii imagistice,
pline de insufletire, ce surprind dinamismul si vitalitatea vietii naturii, prezentate ca spectacol al
geologicului. N. Oprisan opineaza ca ,,[...] vitalismul exuberant si cantitatea incomensurabila
constituie notele descriptive in perspectiva carora autorul percepe eternitatea vietuitoarelor de
toate formele si marimile ce umplu mediile pamantului, dar mai ales eternitatea vietatilor infime”
[102, p. 111], parere sustinuta si de exegetii C. Ciopraga [31], N. Manolescu [89], D. Vicol
[140].

La inceputul povestirii Tara de dincolo de negura, este plasata o secventa descriptiva, ce
denotd firea expansiva a celui ce o contempla: ,.In plaurul plutitor, adicd din pamantul nou
alcatuit din aluviuni, stuhuri, plante si tot ce aduna si preface moartea, — o viatd noud si
infrigurata fremata. Plante necunoscute scanteiau in soare. Lejnicioare albastre se catarau spre
pamanturile stuhului. Liane felurite se amestecau alcatuind draperii. Intr-o luncd de tamarix,
infloritd ca cerul, cantau intr-un amurg privighetorile. In adancul umbrei, in dosul acestui
stralucit decor, miile de paseri si de animale trdiau o viatd neinfranata. Si subt ele, In apa
fierbinte si-n malul cald, alta viata a gangdniilor fard numar, fard sfarsit, multipana si fabuloasa,
izvoratd din vesnicie. Pajura tipa sus in cer, unde curge raul cel mare al vanturilor. [...] Din
scorburi batrane de salcii tresdreau egrete gratioase — ca niste bucdti de zdpada inaripata. [...]
Poposind sub revarsarea argintie a unei sdlcii, stand amandoi cap langd cap, am vazut ganganii
inotatoare Imbrdcate in crustd cafenie tivita cu ros, alungandu-se Intr-o raza de soare printre alte
ganganii, puzderii de nenumarate forme” [205, pp. 321-322]. Privirea atentd si adimirativa a
naratorului selecteaza elementele naturii, plante, vietdti, le aranjeaza intr-o suitd ce se precipita
caleidoscopic, facand sda se amestece, In imagini exuberante, culori, sunete, miscdri continue,
prefigurandu-se, astfel, un univers permanent agitat, in care musteste, vesela si triumfatoare,

viata, a carei verva este accentuatd, in planul verbal al perspectivei, de numeroase verbe la
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imperfect: ,,scanteiau”, ,,se catarau”, ,,se amestecau”, ,,cantau” s.a.— o lume pitoreasca, invaluita
intr-o atmosfera magica, ce exalta simturile.

Tensiunea lirismului in naratiune e mentinuta de alternanta imaginilor vizuale cu cele
auditive, creatoare de opozitii palpitante, bundoara, intre tdcerea monumentald si izbucnirile
galagioase, relevandu-se intentia povestitorului de a transmite atmosfera in continud, magica
transformare a naturii, si, subtextual, emotiile de care e cuprins. ,,Cand iesiram spre poiana
Jidovului, luci soarele 1n asfintit, in aur si purpurd; vantul cazu si plangerea padurii conteni. Se
vedeau lucind pana in departari valurile codrului. Si-n desisurile de-aproape incepura a suna
glasuri de paseri marunte. [...] Si cand geana de foc de la asfintit se inchise si prinsera a veni din
rapile paraielor umbre, deodatd auziram pe deasupra poenii guruitul caracteristic al sitarilor si
zboruri gratioase incepurd a se incrucisa prin fumegarea inserarii” [205, p. 377]. Perspectiva
»odatd cu” apartine aici unui grup de vanatori, din care face parte si naratorul insusi, iar
comunitatea de perceptii lirice denotd impactul puternic al frumusetii din jur asupra lor.

De notat faptul cd atunci cand realizeaza cateva evocdri ale primelor sale expeditii
vanatoresti, naratorul se distanteazd de propria persoanad si relateaza despre sine insusi la
persoana a lll-a, adoptand perspectiva actoriala a copilului, un ,,ucenic” In ocupatia cinegetica.
Pe de o parte, distantarea de propriul eu obiectiveaza viziunea narativa, iar, pe de altd parte, i1
infuzeaza note nostalgice, care, distondnd cu vioiciunea si spontaneitatea opticii copilului,
mentine, de asemenea, tensiunea afectiva a discursului:

,»Irece domol malul baltii. Cauta din ochi alte desisuri de lozii, cu alte scanteieri de
oglinzi. | s-arata deodata intr-o cotitura Siretul cu ape mari, curgand in singuratate. Zboruri de
sdlbataciuni se inclina spre el — dar si ele sunt ale singuratatii. Totu-1 nou si curat sub cerul ca
toporasul. [...] Si toate intr-adevar sunt altele, cum n-au mai fost niciodata si cum nu vor mai fi
in acest colt de pamant. E o priveliste unicd, o clipa trecatoare. Si copilandrul isi incepe ucenicia
c-un suflet la fel, c-o simtire pe care n-a mai incercat-o si care va ramane in el ca un cristal al
amintirii” [205, p. 336-337].

Pe parcursul povestirii Tara de dincolo de negura, eul-spectator este dublat de un eu
reflexiv, drept urmare, privirea lui se interiorizeaza, relevand consonante profunde intre
universul sdu interior si cel al naturii. Criticul 1. Vlad sustine ca ,,O grava si tulburatoare
confesiune sadoveniand transmite cititorului mesajul scriitoriului consacrat NATURII. Univers
indisolubil legat de fiinta care traieste organic, intim, in natura, cititorul are sa gaseascd 1n acest
topos fundamental o filosofie a Naturii, o perspectiva care afirma comuniunea in substantd,
interpretarea Lumii prin natura, descifrarea zonelor ei adanci, atat de inrudite cu destinul omului”

[144, p. 97]. Contemplarea naturii e o cale de revelare a misterclor cosmice in raport cu care
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omul 1si descopera singuratatea sa in lume si vremelnicia, trdind acut sentimentul de tristete si
melancolie: ,,Era o noapte alba, cu zapada tanara si ireald, — ceva din departari si din trecut,
amintire din alte vieti si alte milenii. Era o inmarmurire de pamant priméavaratic, inflorit alb. Si
avui deodatd sentimentul singuratatii celei mari, in care eram fulg al mortii, — si-mi aparu lacul
cel negru din padure In rama imaculatd, cu salbaticiunea gratioasd a linistii de pe mal
oglindindu-se o clipa in el” [205, p. 363]. Imaginile acestei realitati fantastice, urzite din
metafore inspirate, subzista lirismul de atmosfera, iar revenirea redundanta a elementului
cromatic alb intensifica senzatia de gol sufletesc si de solitudine, ele fiind proiectate parca pe
fundalul imens al naturii. Asocierea cu celalalt termen cromatic, negrul lacului din padure, in
care se reflectd ,salbatiaciunea gratioasd a linistii de pe mal”, creeazd impresia contopirii
cosmicului cu terestrul.

Deschiderile spre cosmic ale spatiului terestru sunt frecvente si ele atestd o constiinta
contemplativa absorbitda de nostalgia cosmicitatii, de dorinta abstragerii dintr-un tinut al
perisabilitatii, al curgerii ireversibile a timpului in imparatia vesnicei tinereti, nealterate de vreme
[102, p. 134]. O atare viziune motiveaza gravitatea expunerii si grandoarea privelistilor
dezvaluite de narator.

In concluzie, subliniem ca modelul homodiegetic valorificat de M. Sadoveanu in proza sa
descriptiva, se centreaza pe un narator, a carui identitate lirica este definitd de sentimentul
naturii, trait neintrerupt si cu mare intensitate, generator al unui suav lirism de atmosfera ce
invaluie lumea evocatd. Un rol de seamd in instituirea lirismului in naratiune ii revine privirii
eului-spectator, prin a carui prisma este prezentat spectacolul naturii, dar si al meditatiilor eului

reflexiv, relevand consonante intre universul sau interior si cel al naturii.

3.1.2. Lirismul contemplativ al prozei lui L. Blaga. Hronicul si cintecul virstelor,
Luntrea lui Caron

Mai putin studiata, apreciata si popularizatd in comparatie cu poezia, proza lui L. Blaga
reprezentata de doua scrieri cu caracter autobiografic: Hronicul si cantecul varstelor (1965) si
Luntrea lui Caron (1990), e strabatuta de un spirit insetat de esente, interogativ si contemplativ,
dramatic si liric, caci, potrivit lui L. Rusu, ,,in tot ceea ce a creat, se resimte un suflu blagian
unitar, o atmosferitate, o vibratie blagiana, intreaga sa creatie are o anumitd aura specifica lui
Blaga, care da unitate operei sale. Aceasta, fiindca totul era filtrat prin alambicul launtrului sau,
luand, dupa nesesitate, forme variate, pastrand insd urmele vibratiilor originare care au dus la
zamislirea lor. Vibratiile originare, care se repercutau in tot ce a creat, formeaza unitatea operei

lui Blaga, unitate care nu impiedica o diversitate de expresie” [117, p. 146]. Or, conform
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afirmatiei exegetului, unitatea operei blagiene, ce intruneste poezie, proza, dramaturgie,
filozofie, este sustinutd de lumea launtrica a autorului, de niste ,,vibratii originare”, care tin de
structura identitara a acestei personalitati. Componentele principale ale acestel structuri sunt
dezviluite cu generozitate de contemporanii lui L. Blaga, care i-au conturat un profil moral si
psihologic unic. Cateva dintre aceste dezvaluiri retin atentia noastra. Criticul C. Ciopraga 1ii
apreciazi, de exemplu, ,,infitisarea statuari de consul roman, cum l-a fixat in bronz Romulus
Ladea, dar parand ca trece pe deasupra lucrurilor in urmarirea a ceva nedeslusit, dincolo de
orizont...” [30, p. 301] si ii completeaza portretul cu urmatoarele detalii: ,,Estimat [...] dupa
tinuta exterioard (uneori costum cadrilat, pantalon bufant de turit englez) modernul Blaga pare
un obisnuit al bulevardelor si automobilului. Ganditorul e 1nsd adeptul umbletului pe jos, al
cunoasterii directe, el ,,iscodind” programatic ,,locurile cele mai retrase din preajma cetatii,
campul, vegetatia, dealurile, viile, crangurile, apele”. Descifrarea locurilor pasagere, in raport cu
ceea ce dureaza, 1i umple programul” [30, p. 302]. L. Rusu evidentiaza nepotrivirea cuvantului
»incet”, in cazul lui L. Blaga, intrucat ,,El era cumpanit, campanit In mers, in atitudini, in
convorbire si discutie. [...] Era, fard indoiald, un mare imaginativ, dar nici vorba nu putea fi de o
imaginatie cu Inclinare spre reverie, ci de o concentrare robusta spre sesizarea sensului lucrurilor,
avea o imaginatie ,treaza”, insa incalzitd de alambicul dospirii launtrice” [117, p. 145]. M.
Martin staruie asupra unei caracteristici esentiale a firii lui Blaga, cea de mutenie [94, p. 263], 0
predispozitie spre tacere, invocata si de A. Avramescu [3, p. 64], predispozitie ce a devenit, asa
cum marturiseste Ov. Dramba, intr-un inteviu acordat lui Z. Carlugea, o componentd
fundamentald in ,arhitectonica poeziei lui Blaga”, ,un element principal de sugestie”,
semnificand ,,0 stare de asteptare tensionatd sau de contemplatie linistitd si senind, sau o
incertitudine ingrijoratd, sau o prezentd coplesitoare a tainei” [23, p. 21]. Tacerea cumuleaza
multiple sensuri in poezia blagiana, dupa cum afirma exegetul G. Gana [61, p. 239-245], si
corespunde unei stari de a fi ce acutizeaza simturile, intensificand sensibilitatea metafizica a
eului, propice activarii unei vederi iesite din comun, ce permite viziuni dincolo de lumea
fenomenala in manifestarile ei secrete. Aceasta stare de a fi se conjuga in opera scriitorului cu
trairi, impresii, senzatii, sentimente, ce asigurd persistenta unui lirism de esentd contemplativa.

In Hronicul si cantecul varstelor, opera conceputa ca ,,naratiune confesiva” [6, p. 135], ca
».meditatie existentiald, un metaforic ,,cantec al varstelor” ce dezvaluie cu fermecdtoare
pregnanta etapele realizdrii unei constiinte intelectuale de exceptie” [5, p. 135], Blaga isi
sensibilizeaza viziunea prin asumarea unei stiri de contemplatie ce-i permite accederea la
miracolele ce tin de propriul eu si lume. Miracolele din universul copilariei sunt devoalate ori

intensificate prin aditionarea, in planul viziunii, a doua perspective, a copilului si a maturului.
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Opticile lor se suprapun si coreleaza in permanentd: exuberanta imaginativa, proprie copilariei,
este valorizata de reflexivitatea specifica maturitatii. Bunaoara, miracolul vorbirii este talmacit
de un cugetator ce din fapte obisnuite stie sa discearna si sa dezvaluie esentialul, dublat de un
poet, care, recurgand la analogii de mare finete, la fraze ceremonioase si suple, atribuie o
expresie emotionald devenirii intru cuvant: ,,Inceputurile mele stau sub semnul unei fabuloase
absente a cuvantului. [...] Cuvantul meu nu semana cu nimic. Nici macar cu o stangace dibuire
pe la marginile sunetului, cu atat mai putin cu o prefigurare a unei rostiri articulate. Adevarat e,
pe de alta parte, ca mutenia mea plutea oarecum in echivoc si nu indeplinea chiar in toate
privintele conditiile unei reale mutenii, caci lumina cu care ochii mei raspundeau la Intrebari si
indemnuri era poate mai vie si mai intelegatoare decat la alfi copii, iar urechea mea, ispititd de
cei din preajma, se dovedea totdeauna fara scaderi”; ,,Poate ca stareca mea embrionard se
prelungea dincolo de orice termen normal, pentru cd avea in vedere un urcus tocmai de toate
zilele, sau poate o nefireasca luciditate s-a varat, cu efecte de anulare, intre mine si cuvant. Si
prinsei a vorbi vorbe legate. Tineam mana, rusinat, peste ochi, si vorbeam. De sub streasina
degetelor si a palmei cu care ma aparam Incd de lumea cuvantului, graiul iesea din gura mea
intreg, lamurit, picurat ca argintul strecurat. [...] Cuvintele imi erau stiute toate, dar in mijlocul
lor eram incercat de sfieli, ca si cum m-as fi impotrivit sd iau in primire chiar pacatul originar al
neamului omenesc” [178, p. 11-12]. Apologia accederii spre lumea cuvantului este lipsita de
declaratii si manifestari exuberante. Ea se inscrie in albia lirismului contemplativ, ce permite
adoptarea unei atitudini senin-admirative asupra miracolului vorbirii, perceput ca parte a corolei
de minuni a lumii: ,,A grai e echivalent, la Blaga, cu actul de a lua in primire pacatul originar al
neamului omenesc, adica o pierdere a starii de increat, o desprindere de Totul matern, de
contopirea deplind cu unitatea initiala. Refuzand cuvantul, copilul isi prelungeste starea edenica
printr-o perpetuare a spatiului-matrice”, consemneaza A. C. Batori [162, p. 165].

Lirismul contemplativ alimenteaza si viziunea simbolica asupra toposului copilariei, care,
din perspectiva expansiva a copilului, infatiseaza un univers pitoresc, structurat in cateva cercuri
concentrice: In primul cerc, se afld cele doud gradini, unde ,,se ofilea in permanenta un pin, de
sub care culegeam adesea acele cazute, gilbui, inmanuncheate la un capat, ca niste tantari cu
cinci picioare lungi” [178, p. 16] si era ,,uriasul castan”, ,,ce coplesea cu coroana lui toatd casa.
Banuiam sub scoarta castanului lacasul unui duh legat in chip misterios de destinul casei si al
familiei” [178, p. 16]. In al doilea — ,,intre casa si surd se inghesuia, pititd, bucataria de vara,
strajuitd de-un dud cu frunza deasd, sub care vara luam masa, invaluiti de cantecul puterilor
pasaresti” [178, p. 17]. In al treilea cerc, ,,un modest salon, mobilat intr-un fel mic-burghez, unde

domnea totdeauna o racoare de piatrd. Mi-aduc aminte de doua dulapuri vechi de nuc, cu usi ce
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luceau in jocuri ca de apa, si de o comoda biedermeyer pe care un ceas auriu, pus sub un clopot
de sticla, canta cand era ,,tras” doud melodii vieneze cu sunete metalice saltarete si usurele, ce
evocau o epoca” [178, p. 17]. Dispunerea elementelor spatiale pe cele trei centre concentrice si
perceperea lor dintr-o perspectiva ludica, sustinutd de comparatii si metafore ingenioase,
contribuie la articularea unui spatiu imaginat ca o ierarhie de valori afective, din care se
constituie lumea copilului ce i se deschide plind de fabulos si mister.

In romanul Luntrea lui Caron, naratorul Axente Creanga, un dublu livresc al lui L. Blaga,
prin care acesta isi fictionalizeazd identitatea sa empirica, relateaza despre istoria dramatica a
romanilor din anii postbelici, traitd pe viu, ca experientd personala complexd, in calitate de
martor si participant la evenimentele narate. in exercitarea functiei de reprezentare, acest narator
adoptd un dublu registru de percepere a realului, ce corespunde celor doud roluri principale
asumate: de ,,cronicar nelinistit” [137, p. 519], ce dezintegreaza concretul in imagini sugestive,
pentru a transmite spiritul unei epoci si al unei lumi in degringolada si de poet, al cérui ochi
contempld frumusetea si armonia lumii. De aceea si regimul lui narativ este fluctuant: fie
obiectivat, fie liricizat.

In regim obiectivat, Axente Creangi expune fapte istorice, ce au modificat , traiectoria
fireasca a existentei” personajelor Alexe Pacurariu, Simion Bardd, Marga Muresanu, batranul
Loga s.a. In aceastd ordine de idei, E. Abrudan comenteazi: ,,Minciuna generalizatd, razbunarile,
abuzurile, distrugerea sistematicd a valorilor materiale si spirituale sunt descrise in cuvinte
simple, dar cu atat mai cutremuratoare cu cat recunoastem in fapte si personaje personalitati ale
timpului si evenimente istorice reale” [160, p. 18]. Prin ,,cuvinte simple”, bineinteles, se are in
vedere exprimarea clard, precisa, lipsita, in aparentd, de resursele afectivitdtii. Lumea ,,haotica si
agresiva”, in care trdieste Axene Creangd, este cea a haosului [160, p. 17], producator de
zgomote desarte, propagandistice, de instabilitate, nesiguranta si pericole. De aici si necesitatea
refugiului intr-un spatiu protector si revitalizant, capabil sa-lI deturneze din calea unei pieiri fizice
ori spirituale inevitabile. ,, Traseul parcurs de Axinte Creanga, in cuprinsul montan, corelat cu
zona de ampla rezonantd istorico-mitica a Sarmisegetuzei, reprezinta, desigur, o caldtorie spre
centrul matricial al fiintei si al colectivitatii, in pericol de a fi strivite, ambele, de teroarea
istoriei, o initiere 1n ceea ce reprezintd, pentru filozoful spatiului mioritic, o simbolica retragere
in timp, o regresiune salvatoare in sacru”, noteaza M. Antofi [161, p. 44]. Retragerea, in cateva
randuri la munte, la sat, care identifica, in special, spatii ale naturii eterne, este relatata in regim
liricizat, naratorul avand prilejul sd-si descopere latura contemplativa a fiintei sale. Dupa cum
observa G. Gana cu privire la poezia blagiand, ,,Sursa principala a lirismului va fi contemplarea

universului sensibil, a naturii ale carei aparitii sunt resimtite sau intelese ca forme ale substantei
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primordiale si eterne” [60, p. 167], observatie ce poate fi extinsd si asupra romanului blagian.
Doar ca, de multe ori, lirismul contemplativ se dizolva intr-o tragica gravitate. De exemplu,
retragerea intr-un sat de munte din incipitul romanului, sub presiunea ,,unui haos ce se revarsa
peste meleagurile tarii”, e inteleasa drept un refugiu ,,in preistorie”, intr-un topos mitic, unde se
stabileste o legatura organica intre om si naturd. Constiinta traumatizata de istoria ireconciliabila
se oglindeste in tablouri descriptive a caror verva nestavilitd accentueaza disolutiile launtrice ale
personajului-narator, Axente Creanga: ,Frunza se dezvoltase in céateva saptamani cu o
repeziciune aproape sonora in tot peisajul. Verdele dozat cu lumind tare, avea acea transparenta
proaspatd, ce nu dureazd decat vreo doud saptimani constituind faza de pastel a primaverii.
Lacustele si ganganiile de tot soiul umpleau vazduhul cu liturgia lor rasariteana, insotita de
cantarea de strand a bondarilor. Intensa solidaritate tinea cumpand unei tristeti launtrice,
amdraciunii si ingrijorarii, ce ma copleseau 1n cursul noptilor, ca in ajunul unor Intdmplari
prezise de apocalips, dar mereu amanate” [179, p. 32]. Satul, muntele, soarele ce ,rasarea de
dupa o naltd coama” [179, p. 30], luna ce ,,crestea, mutandu-si locul aparitiei in fiecare seara”
[179, p. 30], elementele vegetale nelipsite, in peisagistica acestui roman, devin parti componente
ale unei geografii spirituale, ale unui univers cosmotic. Accederea spre un atare univers
,conduce la elaborarea unui mit poetic individual, bazat pe arhetipuri si modele stabile, inseamna
crearea unei realitati alternative sau, mai exact, a unei vesnicii alternative prin care se poate
depasi nonsensul, constrangerea, lipsa de libertate si cosmarul cotidian al contemporaneitatii.
[...] mitul reprezintd pentru autor si eroul sdu forma cea mai buna de existentd, fiind creat de
fantezie, de imaginatia libera de orice constrangeri, el reprezintd o materializare a conceptiei sale
despre libertate”, afirmd E. Abrudan [160, p. 20]. Numeroasele secvente descriptive servesc
drept suport pentru dezvaluirea viziunii mitice a naratorului, dar si a firii lui lirice,
contemplative, peisajele devenind episoade din biografia afectiva a lui Axente Creanga, reactii la
impulsurile lumii lui interioare ce aspira la liniste si armonie.

Sentimentul naturii, de care e coplesit eroul si care-i alimenteaza lirismul nu e niciodata
linear, monocord ori rectiliniu, avand multiple expresii: nostalgie, gravitate, seninatate, jubilatie
etc. Spre sfarsitul romanului, Axente Creanga insereaza In naratiunea sa cateva texte poetice,
apdrute separat sub semnatura lui L. Blaga, care, dupd cum mentioneazd V. Cublesan,
»pulverizeaza linia narativa, derivand-o fie printr-o miscare subtila inspre poematic si liric, fie
surprinzator spre eseu si filosofie” [167]. Textele poetice, Cdntecul stelelor, Greierusa, Zodia
cumpenel, altoite pe coloana epicd a romanului, nu numai ,,ii pulverizeaza linia narativa”, ci si
imbogatesc semnificativ substanta lui lirica cu elemente ale reflexivitatii. Scrierea acestor texte

marcheaza recuperarea, dupa o lungd perioada de inactivitate, a inspiratiei, a acelei linisti ce ii
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deschide calea spre izvoarele obturate ale creatiei. Axente Creanga reincepe sa scrie, fiind retras
la Valea Capalnei cu Ana Rares, ,,0 aspiratic obsedantd a eroului, pentru ca in final sa
intruchipeze drumul sau catre echilibrul interior si cétre redescoperirea ,,existentei creatoare”
[137, p. 524]. In singuritatea muntelui, in acest spatiu originar incircat de splendoare ce
proiecteaza o atmosfera plind de calm si armonie, sufletul chinuit al lui Axente, ranit de istorie,
se tamaduieste Tn mod miraculous. Aflarea in spatiul naturii pentru alter-egoul blagian reprezinta
momentul unui total acord intre creatie si eros, ceea ce conduce la regédsirea de sine. Simbolul
greierusei din poezia omonimd, in contextul in care apare, evidentiazd dragostea ca putere
salvatoare, capabila sa anuleze timpul istoric, situdnd omul intr-un tiram al linistii si al
impacarii.

Asadar, la instituirea regimului narativ liric in proza blagiana, decisiva este structura
emotional-psihologica a naratorului care vadeste predilectie pentru contemplatie, ce-i deschide
accesul la miracolele existentiale. Totodatd, acest narator are vocatia dedublarii, percepand
realitatea prin optici diferite: a copilului si a maturului, a ,,cronicarului” si a poetului. De aici si
alternanta de regimuri diferite care individualizeaza modelul narativ homodiegetic, explorat de

autor.

3.1.3. Patosul lirismului digresiv al lui Z. Stancu. Romanul Descult

Elogiat, contestat, ignorat sau ,,uitat”, scriitorul Z. Stancu si-a rezervat, in virtutea unui
temperament uman si artistic deosebit, un loc distinct in literatura roména, neacoperit de niment
pana in prezent. Profilul inedit al prozei lui, mai cunoscute decat poezia, careia ii datoreaza
ascensiunea in spatiul literar, este sustinut de nota liricd si memorialisticd, ce coreleaza
armonios. Criticul Ov. Ghidirmic avertizeaza in legatura cu relatia stransa ce se stabileste intre Z.
Stancu, poetul si prozatorul urmatoarele: ,,O prejudecata tinde sa identifice, in sens, contrar, pe
poet, In activitatea de prozator, acea formuld, de maxima generalitate, de ,lirism in proza”,
aplicabild mai tuturor prozatorilor, gasindu-si, in cazul scrierilor n proza ale lui Stancu, o mai
justificatd indreptatire” [65, p. 40]. Cercetatoarea S. Craia completeaza: ,,vocea lirica s-a
transferat in proza, modelandu-si sonoritatile pe aceleasi teme, dar in mod diferit, si difuzandu-le
in materia epicd a romanelor, carora le-a conferit stilul lor atit de singular” [38, p. 26].
Bineinteles, firea de poet o completeaza pe cea de prozator, 11 imprumuta din fiorii sai lirici, din
sensibilitatea sa exacerbata prin mijlocirea céreia sunt filtrate experiente de viatda memorabile,
topite 1n urzeala panzelor epice. Exegetii operei lui Z. Stancu, Ov. Ghidirmic [65], S. Craia [38],

N. Manolescu [88], E. Botezatu [10] subliniazd o interactiune foarte stransd intre opera si
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biografia scriitorului despre care el insusi mentiona: ,,In structura operei mele in versuri si in
proza o importanta capitald a avut-0 factorul biografic. Acest factor este prezent in tot ceea ce am
scris pand acum, va fi prezent in tot ceea ce am scris pana acum, va fi prezent in tot ce voi scrie
de acum inainte. Biografia mea este o uriasa lada din care am scos pe rand si voi scoate si mai
departe materialul de viatd pe care 1-am transformat si il voi transforma in material literar. Fara
anii pe care i-am trait, fara experianta mea de viata, fara oamenii de cele mai diverse tipuri pe
care i-am cunoscut, nu as exista nici ca poet, nici ca prozator si, cred, nici macar ca ziarist (apud
65, p. 41).

Aceastd simbioza a factorului biografic cu cel artistic se referd nu numai la evenimente si
fapte transfigurate artistic, ci si la insasi structura emotional-psihologica a eului fictional, care o
repeta pe cea a creatorului Insusi. Cercetatoarea S. Craia, realizdnd o incursiune in biografia
scriitorului, selecteazd cateva detalii relevante, ce se referd la copildria acestuia: ,,Copilul,
sensibil si receptiv la cunoastere, incepe scoala abia la noua ani. Starea familiei il condamna la
compensatie. [...] Nevoia de lecturd, de evaziune in imaginar, este rara in lumea taraneasca din
zond, dar Zaharia manifestd de timpuriu o predispozitie pentru visare si poezie, neobisnuitd in
mediul si pentru conditia lui” [38, p. 6]. Portretul scriitorului cumuleaza si alte caracteristici
evidentiate de cercetatoare: ,,personaj incomod care nu se cruta si care nu cruta pe nimeni” [38 p.
8], ,.spirit confesiv”, ,,temperament combatant” [38, p. 15], ,,naturd contradictorie” [38, p. 16],
,hatura irascibila” (Ov. Crohmalniceanu) [apud 38, p. 12]. Studiind relatia evidenta dintre eul
empiric si cel artistic al autorului, exegeta obseva: ,,Cu exceptia romanului Satra, toata literatura
lui Zaharia Stancu are ca principal reper de raportare personalitatea creatorului insusi, care este
intotdeauna propriul sdu personaj, cel care povesteste si cel care Inregistreaza, cel care simte si
judeca totul” [38, p. 161] si conchide: ,,Zaharia Stancu are o personalitate mai brutala, in
structura careia ,,partea neagra” contrasteaza cu latura de tandrete aspra de ingenuitate si de fior
liric” [38, p. 162].

Specificul lirismului din proza lui Z. Stancu este dedus, in special, din romanul Descult,
ce ,,reprezinta un focar, un nucleu generator, centrul de iradiere al intregii creatii a lui Zaharia
Stancu, intr-un fel, matricea ei stilistica” [65, p. 97]. Functiile narative, aici, sunt exercitate de
un personaj de actiune, Darie, al cdrui temperament este alcatuit din ,,teribile contraste”: ,,dur si
gingas, delicat si violent, realist si lunatec, puternic ancorat in realitatea vietii si visator, vesnic
animat de idealuri, senzual si idealist, atras permanent de spatiu, dornic de a cunoaste noi
orizonturi si, totodatd, anxios in fata timpului, obsedat de problema mortii, reflexiv,

contemplativ, chiar si om de actiune, in asa fel intempestivele stari melancolice nu-i paralizeaza
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niciodatd capacitatea de miscare, de actiune, iar lirismul, funciar, nu-i diminueaza, cu nimic,
tenacitatea, dinamismul, energia, vitalitatea, de-a dreptul impresionante, dar mereu neimpacat cu
sine, nemultumit de propria-i soarta, revoltat, Intrucat aspird, continuu, spre o traire plenara,
integrala, a existentei, marcat de teroarea si fascinatia absolutului [65, p. 101].

Identitatea personajului-narator, disociatd meticulos de criticul Ov. Ghidirmic, pune
amprenta asupra regimului narativ, adoptat de acesta. Naratorul Darie isi exercita spectaculos
functia de reprezentare, prin intermediul cdreia construieste o lume fictionald cu multiple
dimensiuni. Aceastd lume se incheaga dintr-o aglomerare de evenimente, fapte centrate pe
personaje, de cele mai multe ori, episodice, dar, care, vazute din unghiul acestui narator cu o
lume interioara atat de bogata, surprind prin coloritul lor, devenind parti componenete ale unui
univers uman inedit in dimensiunile lui sociale. ,,Existenta familiei lui Darie si a colectivitatii
rurale, noteaza M. Ionescu, Se constituie dintr-o seric mozaicala de secvente sau nuclee epice
relative, autonome si sanjabile, care pot fi usor decupate din fluxul relatarii” [72, p. 273].
Structurii fragmentare a naratiunii ii corespunde si o viziune artisticd, a carei particularitate
esentiala este, de asemenea, fragmentarismul: povestitorul difuzeaza multiple puncte de vedere
asupra celor relatate, diferite prin continutul lor ideatic si afectiv. Cu toatea acestea, coerenta
viziunii artistice din roman e sustinutd de sensibilitatea, pe drept, coplesitoare a naratorului, de
LHlirismul funciar”, amintit de Ov. Ghidirmic. ,,Interesul romanului, remarca D. Micu, sta in
viziunea originald asupra lumii, a unei lumi existente obiectiv, certificate documentar,
necunoscutd totusi sub aspectul reflectat in sufletul lui Darie, si de aceea de o tulburatoare
noutate. Darie este un copil dotat cu o sensibilitate de o ascutime neobisnuita ce vibreaza ca o
coardd la cea mai superficiald atingere” [97, p. 16]. Regia naratiei lui, destul de liberd, decurge
sub semnul memoriei sale, involuntare sau afective, — o forma de expresie a unei constiinte
exceptionale. Criticul E. Botezatu considera cd ,,Lirismul romanului se naste tocmai din aceasta
accentuare a subiectivitdtii, din acest popas permanent in domeniul autoconstiintei, din aceasta
concentrare asupra unei experiente subiective” [10, p. 602]. Aceastd experientd se
supradimensioneaza printr-un acut sentiment social, pe de o parte, si printr-un vibrant simt
reflexiv, pe de alta parte, naratorul asumandu-si, pe rand, doud roluri esentiale: de fiintd sociala,
care se revolta cu mare patos si manifesta mare afectiune pentru umanitatea umila si umilita; de
fiinta contemplativa, incercand sa intrevada si sa talmaseasca sensurile secrete ale existentei
umane. Si-ntr-un caz, si-n altul, zbuciumul interior al naratorului, starile si trairile lui sunt
transpuse prin intermediul digresiunilor, care, concentrand substanta lirica a discursului, servesc
drept rezervoare ale lirismului, iar dislocarea bine ganditd a acestora, corelarea lor dinamica

asigurd continuitatea lirismului 1n naratiune. Tematica acestor excursuri este diferitd, dar functia
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lor este aceeasi: de a permite revarsarea emotiilor naratorului, Insotite de reflectii si meditatii
despre aspectele sociale ori general-umane ale realitatii.

De multe ori, digresiunile lirice sunt laconice, dar dense in semnificatii, functionand drept
niste concluzii poetizate la ceea ce s-a relatat anterior. De exemplu, episodul despre revolta
taranilor, cauzata de impunerea de a iesi la munca, in pofida prevederilor contractuale (revolta
inabusitd, pand la urmad, cu cruzime, in batii), se incheie cu o meditatie despre vremelnicie si
eternitate, despre visul de libertate, ce nu inceteazd niciodata sia anime sufletul uman.
Dezvaluirile naratorului se poetizeaza si se liricizeaza, pe masurd ce se coaguleaza si se dezvolta
un nucleu simbolic relevant, cel al copacelului de zarzar, semn al sperantei triumfatoare si al
indarjirii: ,,Cati ani au trecut de atunci? Nu prea multi. Trec repede anii. Nici nu prea bagi de
seama cum. Stai sd vezi. Ai mancat cinci zarzare. Ti-au ramas in palma sdmburii. Nu te-nduri sa-
I arunci. Patru 1i spargi cu piatra si le minanci miezul dulce-amarui. Pe al cincilea, nu stiu ce-ti
vine, il pui deoparte. [...] Apoi, dintr-odata, iti spui. ,,ce-ar fi sa-1 sadesc?” Te duci langa uluci,
mai la fereala, sapi o gropitd cu varful batului, asezi pe fund sdmburele, il acoperi cu pamant.
Uiti de el. Te gandesti la altceva. Ai la ce te gdndi! Cand vine primavara, zaresti din intamplare,
intre buruieni, puiul de zarzar. Pana toamna creste maricel. Vine iarna si-l1 prinde golas, fara
funze. Gerul nu-1 ucide. Intr-o alti primdvara te pomenesti cu el inflorit peste noapte. Pare o
mireasa invaluita in voaluri albe. A pornit sa rodeasca. Doi-trei ani au trecut de cand te-ai jucat
cu samburele de zarzar — si uite-|!

Trec repede anii. Nespus de repede... [211, p. 55-56].

Lirismul acestei secvente, impregnate de note melancolice si visatoare, e propulsat, in
primul rand, de viziunea liricizata a naratorului, a carei expresivitate e sustinutd de exclamatii si
interogatii retorice, de alternarea propopzitiilor scurte si lungi, de repetitiile cu halouri
sensibilizatoare. Dispunerea acestei digresiuni lirice la sfarsitul secventei atenueaza acuitatea
dramatica a intamplarii, smulgandu-1 pe narator din planul realitatii imediate, dure si aspre, ce-i
cultiva un puternic spirit al rezistentei, al negdrii si 1l situeaza in sfera filozofarii, a meditatiei. Nu
e o incercare de refugiu si recluziune, ci o masurd care probeaza dorinta de intelegere, chiar
sublimare a faptelor traite, incadrarea lor intr-un curs existential, ce isi constituie sensurile sale
secrete, superioare din intdmplari si evenimente concrete. Anume aceste sensuri tinde sa le
asimileze Darie.

Alte digresiuni lirice, inglobate in discursul naratorului, sunt mult mai intinse, structura
lor este foarte variatd, incluzand un aliaj de stari contradictorii, care rezoneazd cu putere in
intrega naratiune. E bine cunoscut, in aceasta ordine de idei, fragmentul, devenit antologic,

despre culesul sturgurilor, unde actiunea insasi e prezentatd printr-o varietate de perceptii
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afective, redate gradual. Frumusetea multicolora a strugurilor rezoneaza surd in sufletele
taranilor, a caror stare de spirit e notata laconic, sec — o tacere sufleteasca care cumuleaza si
tristete, si deznadejde, si Indarjire:

,»sunt struguri albi si struguri negri-albastrui in via boierului olog.

Sunt struguri aurii-ruginii si struguri roscovani in via boierului [...].

Si strugurii rosii ca sangele.

Unii struguri au boabele mari, altii boabele mici si batute, lipite unele de altele, ca
boabele porumbului de cocean.

Mireasma vie ne imbata.

Frunza e ruginie si uscata.

Sund, cand o atingem.

Muncim si rdmanem tacuti.

Técuti.

Tacuti ca pamantul.

Dar si pamantul uneori mugeste lung si se cutremura din temelii” [211, p. 65].

Discursul narativ se umple de vibratie, emotiile culmineazd, atingdnd cote maxime in
momentul cand naratorul constientizeazd ca un act de mare umilintd umand nu trebuie sa fie
uitat, revolta, mila, neputinta de a schimba ceva reunindu-se intr-un strigat de disperare:

,,NUu trebuie sa uitdm ziua asta.

Nu trebuie s-o uitam.

Ne-a adus botnite.

Botnite!

Botnite!

Bing! Dang! Bang!

Dang! Bang Bing!

Tata poarta botnita la gura.

Sora-mea Evanghelina poarta botnita la gura.

Frate-meu Ion poartd botnita la gura.

Port si eu botnitd la gura.

La fel poarta Tutanu, Gangu, Turturica, Tracalie.

[...]

Dacd mama ar fi venit cu noi, la cules, si ea ar fi purtat botnita.

Mama...

Cu botnita...” [211, p. 67]
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Rabufnirea emotionald, plind de patos este, la final, temperatd de notele contemplative
imbinate cu analogii subtile ce sugereaza faptul ca cele intdmplate vor servi drept lectii de viata
pentru tanarul Darie:

»Strugurii sunt albi.

Altii sunt negri-albastrii.

Altii aurii-ruginii.

Altii roscovani.

Unii, unii sunt rosii ca sangele.

Uiuiu!

Ne imbatd mireasma puternica a viei.

Soarele bland ne stropeste cu razele lui calde.

Tasneste de sub o vita un caraiac lung si gras, si galben, cu zeci de picioare.

Daca nu l-as fi vazut la timp, m-ar fi muscat si piciorul mi s-ar fi umflat ca un butuc.

il stivesc, dint-odata cu calcaiul.

[...]

Invit sa strivesc.

Acum strives caraiacul...

Atat pot sa fac.

Mai tarziu...” [211, p. 67]

Aceasta digresiune devine un centru iradiant al lirismului, care imbina amaraciunea si
disperarea, protestul si ravratirea unui eu angajat cu mult patos in revendicarea dreptului celor
umiliti la viata liberd si indestulata.

Alteori, digresiunile lirice intinse creeaza nuclee ideatice de mare consistentd, punctand si
sustinand dimensiunea meditativ-filozoficdi a romanului, iar unduirile lirice, reflectii ale
lirsmului peste limitele anumitor episoade. Excursul despre calatoria pe Dunare, prezentat dintr-0
perspectiva grandios-vizionard, contine numeroase semne ale unei individualitati cu predispozitii
spre visare si reverie, cu sufletul deschis frumusetilor acestei lumi, care il coplesesc si 1l subjuga
CU unicitatea ei: ,,Am simtit atunci dorinta salbatica despicandu-mi pieptul ca ascutisul unei
securi, ca apele sa se opreascd din mersul lor, si pe o Dundre impietritd sa se opreasca impietrita
de asemeni pentru totdeauna, si luntrea. Voiam ca soarele mic si rosu sd rdmand culcat pe buza
orizontului si sd nu mai apund. Ravneam sa sorb indelung cu ochii aceste frumuseti cu care nu

aveam sa ma mai intalnesc.
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Fiecare rasarit de soare e altfel si fiecare amurg e altfel, dupa cum altfel e fiecare zi si
altfel e fiecare noapte. Dupa cum altfel e fiecare clipa” [211, p. 498]. De notat aici puterea trairii
conjugate cu cea a imaginatiei, datorita carora intreaga realitate se transfigureaza,
transformandu-se intr-un taram de basm: ,,Luna plind se ridicase in cumpana cerului si plutea
prin vazduhul albastrui-galbui, ca o corabie rotunda. [...] O alta luna stramba cazuse in mijlocul
apei, intinzand [...] in stuhurile malului o punte de argint vechi.

Mi s-a parut atunci ca vazduhul se umple de ninsoare [...] marunta ca pulberea si ca
aceasta ninsoare [...] peste apele intinse, le da stralucirea stranie pe care numai undele inghetate
o au” [211, p. 507]. Parte integrantd a peisajului cosmicizat de prezenta lunii, Dunarea apare
drept o marturie a timpului care se scurge in eternitate, a frumusetii nesfarsite a universului.
Treptat, grandoarea peisajului e substituitd cu privelisti mai exuberante, ludice, acestea, in
unison, tradand firea contemplativa a naratorului-poet:

,Cate a vazut Dunarea si cate o sa mai vada!

Cantecul Dundrii, noaptea, era altul decat cantecul campului...[...] Buhaii bateau parca
niste mari tobe infundate. Cu capetele cu ochi holbati deasupra apei, broastele baltilor din
apropiere, innebunite de luna, ordcaiau ca o salbatica hoarda beata de bucuria izbanzii. Pe mii de
viori mici isi suspinau ultimele triluri privighetorile ascunse in plopi si-n sdlcii” [211, p. 507].

Insemnate efecte liricizante are centrarea discursului pe o invocatie retorici repetata:
,Dundre, Dunare,/Drum fara pulbere,”, ,,Dundre, apd vioard/ Face-te-ai neagrd cerneald”, care
devine suport pentru exprimarea unor puncte de vedere emotionante asupra destinului omului,
fiind strans legat de cel al naturii:

,,Dundre, Dunare,

Drum fara pulbere,

Dincotro vii tu si incotro te duci? Izvorul tau tasneste undeva departe, dintr-o stanca, in
negre si Intunecate paduri. [...] Se oglindesc in apele tale vinete galbui, senine si zbuciumate de
furtuni, ceruri. Se uita in apele tale si-si vad chipul leit munti si dealuri, arbori si oameni. Culegi
zambete si culegi lacrimi, si alergi mai departe, fara sovaiala, spre rasarit, sa te prinzi in marea
cea mare si amard, sa-ti faci apele una cu marile ape ale lumii [211, p. 508]. Reflectarea
existentei umane in oglinda Dunarii trddeaza dorul de dezmarginire, aspiratia de a eterniza, prin
scris, fiinta, neamul, viata si genereazad un lirism in care se amesteca nostalgia, tristetea, bucuria
de a trdi: ,, Nu. Chiar daca tu, Dundre, te-ai face neagra cerneald, cum spune vechiul cantec, si
eu, ca un vrdjitor dintr-0 necrezutd poveste, as avea putere sd strang nesfarsita panza albastra a

cerului si s-o schimb 1n fasii de hartie si ma asez aici, pe malul tau, si as sti sd scriu, si as scrie
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intruna o mie si mai bine de ani, intingdndu-mi pana in cerneala ta, n-as izbuti sd povestesc
oamenilor ce am de povestit” [211, p. 508].

Patosul lirismului stancian in romanul Descult se datoreaza analogiilor originale dintre
universul naturii si cel uman — surse ale unor stari contradictorii (duiosia, suferinta, veneratia si
revolta etc.), ce mentin tensiunea dramatica a discursului narativ, angajat in dezbaterea unor
acute probleme sociale, cum e in urmatorul fragment:

,,Floare a pamantului era Pavel [...]. Floare vesteda, care avea sa se stingd inainte de a da
rod.

Flori ale pamantului erau taranii desculti si dezbracati [...].

Flori ale pamantului erau si soldatii bulgari care 1i pazeau, rupti si flaimanzi. [...]

Floare a pamantului eram si eu, Darie, baietandrul carn, cu obrazul plin de pistrui, cu
parul zburlit, ciufulit, care alergam spre largul lumii, Intr-o luntre subreda, pe Dunare.

Nu. Nu era adevarat.

Eram oameni.

Oameni care sufeream.

Oameni care ne chinuiam.

Florile nu cunosc suferinta.

Florile nu cunosc decat suferinta si moartea” [211, p. 521].

Viziunea liricizatd asupra realitati este sustinutd si de numeroase secvente descriptive
care concorda cu dispozitia eului-narant, adaoga coloratura afectiva episodului narat, servind
drept niste urme pronuntate ale unei interioritati deschise efuziunii si poetizarii. Uneori, prin
caracterul lor meditativ, ele substituie, tin locul digresiunilor lirice:

»~Presedintele: — Si de ce vrei sa divortezi de femeie?

Florea Pancu: — E urata, sa traiti, domnule presedinte.

Pregsedintele: — Si abia acum, dupa treizeci si cinci de ani, ai bagat de seama?

Florea Pancu: —De la inceput am vazut, domnule presedinte, dar acum am gasit alta mai
frumoasa.

Presedintele: — Si mai tanara, nu?

Florea Pancu: — Da, sa traiti, domnule presedinte, mai tanara. [...]

La intoarcerea de la targ, de necaz ca nu i s-a dat slobod divortul, Florea Pancu si-a stalcit
femeia 1n batai.

Peste doud saptamani a ingropat-0.

Aurii, ruginii, roscate se desprind din arbori si cad rasucindu-se, leganandu-se frunzele.

Le-a muscat gura toamnei. Campurile s-au golit. Nu-si mai spune numele-n razor pitpalacul,

114



ascuns la radacina steblei de maces. Sangera macesii. Dezlantuite, alearga vijeliile. Se lovesc de
case, de ramuri. Chiuie” [211, p. 79].

Secventa descriptiva, poetizatd de simbolistica frunzelor ce cad, impresioneaza prin tonul
dur si usor ironic, tipic povestitorului. Drama femeii reverbereazd semnificatii general-umane,
fiind proiectatd de detaliile naturii, ce accentueaza frumusetea si gratiile feminine, irosite intr-0
casnicie grea, zbuciumul interior, suferinta continua, strigdtul eliberdrii de povara vietii — toate
acele amintiri despre om, pe care natura le inscrie in memoria sa eterna. Lirismul sfasietor de
nostalgic al naratorului e accentuat de gerunziile verbelor, de enumeratiile, de propozitiile scurte
ce asigura ritmul poematic al nararii.

Unele descrieri de natura, lapidare, au efecte liricizante, In virtutea opticii metaforizate,
de care se serveste naratorul, pentru a-si exprima punctul de vedere asupra celor povestite. De
regula, aceste secvente, ca in exemplul anterior, sunt dispuse la finalul fragmentului povestit in
regim narativ obiectiv, desemnandu-se drept niste incheieri cu caracter filozofic, care pun in
evidenta firea fantezista si meditativa a naratorului:

,»Oamenii se culca. Caraulele se plimba pe uliti si baga de seama cd nimeni nu doarme.
Mereu scartaie o usd. Mereu ies oamenii pe afard, tdcuti, cdutand sd prinda cu urechea zgomote
neobisnuite. Niciun zgomot neobisnuit nu se aude. Numai zdrile, din loc in loC, palpaie —
conacele ard, curtile boieresti ard.

Deasupra lumii, cerul rece, de sticla, spuzit de stele. Cerul se uita la oameni, cu mii §i
mii de ochi, cu ochi de stele, cu ochi aprinsi” [211, p. 133].

Alteori, descrierile de naturd, prin forta lor de sugestie, devin niste rezonatori ai vietii
afective a colectivitatii. In fragmentul intitulat larba, consecintele riscoalei tirinesti, impactul
acesteia asupra satenilor sunt sugerate de cateva elemente de naturd cu statut de simbol.
Increderea nestrimutata in idealul libertatii, speranta intr-o ordine dreapta a lumii, in regenerarea
vietii, In pofida multiplelor pierderi suportate, sunt sugerate de simbolul ierbii, al ploii si al
vantului:

A venit vantul dinspre Dunare, vant cald.

Si vantul a adus nori.

Si norii au adus ploaie, ploaie grasa, ploaie calda, ploaie de primavara.

Ploaia buna a inviorat pamantul.

Campul nesfarsit a Inviat.

Pretutindeni miroase a iarba proaspata, a iarba noud, a frunze noi si a grau care a crescut

mai mult de doua palme deasupra pamantului.
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Peste oamenii impuscati si ingropati adanc a rasarit iarba, iarbd noua, iarba proaspata”
[211, p. 157].

In concluzie, patosul lirismului stincian este sustinut cu pregnanti de numeroase
digresiuni, uneori intinse, redundante si monotone, alteori vibrante, sensibilizatoare si subtile.
Acestea functioneaza drept pauze emotionale, prin care naratorul isi exprima, totdeauna implicat,
angajamentele sociale, asumandu-si rolul de portavoce a celor napastuiti. Totodata, lirismul
digresiv are si o dimensiune interogativa, punand in evidenta un eu reflexiv, aflat in cautarea

raspunsurilor certe despre existenta umana.

3.2. Empatia ca sursa de intensificare a lirismului in regimul homodiegetic

3.2.1. Transpozitia empaticid mutipland in Patul lui Procust de C. Petrescu

Empatia, un concept - cheie in psihologie, s-a extins cu timpul si in domenii adiacente
acesteia, cum ar fi: didactica, lingvistica, naratologia, medicina, teatrul s.a. In spatiul romanesc,
acest concept a cunoscut multiple abordari, printre care, cele mai cunoscute ii apartin lui M.
Stroe, autor al catorva studii complexe despre relatia dintre empatie si personalitate, empatie si
literaturd etc. In viziunea savantului, ,,punctul nodal al conceptului de empatie il reprezinti
conduita retrairii starii, gindurilor, actiunilor celuilalt de catre propria persoana prin intermediul
unui proces de transpunere substitutiva in psihologia partenerului” [123, p. 17]. Realizdnd o
sinteza a principalelor perceptii ale fenomenului in cauza, M. Stroe conchide ca intre ,,psihologia
inceputului de secol si psihologia sfarsitului de secol XX apare o contradictie majora in ceea ce
priveste interpretarea fenomenului empatic. Dacad pentru reprezentantii primei directii retrairea
empaticd este determinata de un fenomen de proiectie subiectiva, pentru reprezentantii celei de-a
doua directii retrdirea empatica se bazeaza pe un mecanism de introiectie-proiectie, determinat
atat de caracteristicile modelului de empatizat-obiectiv, cat si de nevoile personale ale
individului de a intra in comuniune cu ceilalti, nevoie obiectivata experiential” [123, p. 19]. Intr-
un studiu de mai tarziu, savantul defineste empatia drept: ,,0 trdsdturd comund de personalitate”,
»prin care se realizeaza procesul de identificare partiala a unei persoane cu un model de
comportament uman de retrdire a starilor, gandurilor si actiunilor acelui model intr-un mod
constient sau nu, aparent sau inaparent, predictiv, emotional si motivational-actional, favorizand
un act de intelegere si comunicare implicitd, precum o anumita contagiune afectiva” [122, p. 18-
19]. Altfel zis, empatia ar fi o ,,mulare” pe psihologia ,,celuilalt”, care, potrivit cercetatorului, se
declanseaza in baza a cel putin trei conditii: ,,a) existenta unui model de empatizat; b) existenta

unor predispozitii psihice ale celui ce empatizeaza, cum ar fi: o mare sensibilitate pentru trairi
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Imaginativ-substitutive, care asigura putinta de integrare a starilor altora, dorinta de a stabili un
contact emotional si de a comunica, un intensiv proces de autocunoastere; c) credinta in
conventie, care implicd transpunere psihologicd, fara a-si pierde identitatea proprie Sau, mai
exact, balansul pe o axa continud intre cei doi poli externi: identificare si detasare” [122, p. 20].
Printre numeroasele functii ale empatiei, distinse de M. Stroe, cognitiva, anticipativa, de
comunicare, performantiald, € necesar a releva pe cea de contagiune afectiva, care ,,rezulta din
implicatiile nivelului de apropiere (se poate citi si identificare) a eului cu partenerul prin care
procesul de punere temporara in situatia celuilalt atrage dupa sine, fie chiar si prin apelarea la
simpatie, un proces de contaminare a starii celuilalt” [159, p. 27].

In plan lingvistic, conceptul de empatie este interpretat, nuantat si subtil, de A. Rabatel in
lucrarile privind cercetarea punctului de vedere. Citandu-1 pe Kuno, savantul atentioneaza asupra
faptului cd empatia semnifica reprezentarea de catre un locutor a faptelor si proceselor, in functie
de participantii la acestea, ceea ce se poate realiza in cazul unei anumite identificari a locutorului
cu participantii respectivi [159, p. 9].

In ,versantul ei enuntiativ’, empatia lingvistici inseamna situarea in locul altcuiva
(interlocutor sau terta persoand). E vorba de un locutor care imprumuta vocea sa altcuiva, pentru
a infitisa un eveniment, o situatie din punctul de vedere al altuia. In felul acesta, empatia se
integreaza in problematica punctului de vedere si mentine distinctia dintre locutor (sursa
materiala a unui act de vorbire ori scrieire) si enuntator, sursa pozitiilor enuntiative pe care
discursul le vehiculeaza [158, p. 160]. Totodata, A. Rabatel distinge doud forme ale empatizarii,
empatizatul si empatizatorul, primul desemnandu-se ca subiect, care beneficiaza de un tratament
empatic, iar celdlalt drept instantd empatizanta [158, p.160]. Aceste forme nu sunt autonome,
caci empatia este un sistem gradual, mizand pe schimbarea empatizatorului si a empatizatului.
Subiectul empatizator poate sa se situeze in locul celui empatizat, prezentdnd ceea ce el spune,
vrea, gandeste, resimte, intelege [158, p. 161].

In lumina cercetirii liricizarii regimului narativ, din start e necesar de subliniat faptul ca
empatia e un fenomen psihologic, ce poate fi raportat, indeosebi, la naratorul homodiegetic.
Acesta, precum am mentionat (1.2.), evoluand la persoana I, se apleacd asupra propriei
interioritati si prezinti lumea, inclusiv interioritatea celuilalt, prin prisma opticii personale. In
plus, parafrazand afirmatiile lui M. Stroe, subliniem ca naratorul homodiegetic, in virtutea

structurii sale emotional-psihologice, ce-l face susceptibil la trairi afective de mare sensibilitate,

ege v,
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psihologicd” in psihologia altor personaje, o ,,contagiune afectivda”, care are, drept consecinta,
contaminarea starii celuilalt.

De cele mai multe ori, mecanismul empatiei contribuie la amplificarea lirismului, la
mentierea lui pe largi parcursuri, pentru cd predispozitia naratorului de a aprecia lumea in cheie
lirica, In anumite cazuri, poate sa i se transmitd si personajului, iar, odatd cu situarea lor pe
aceeasi unda de perceptie, creste si capacitatea afectiva a discursului.

Exemple interesante de funtionare a regimurilor empatice gasim in proza romaneasca
scrisa la persoana I, circumscrisa modelului narativ experimental, zis si proustian [66], ce apare,
dupa cum afirma, pe buna dreptate, cercetatoarea E. Prus, in urma unei reinnoiri stiintifice a
multor concepte de interpretare a lumii [113, p. 9]. Noul model narativ, tinzand sa-| substituie pe
cel balzacian, atrage metamorfoze substantiale in planul perspectivei narative, care, la randul ei,
produce ,,0 serie de modificari a perceptiei realitatii reprezentate/narate” [112, p. 21], in speta,
subiectivizarea discursului [111, p. 60]. O contributie esentiala la promovarea modelului narativ
proustian in proza romaneascd il are Camil Petrescu 1n a cdrui opera naratorul, intorcandu-si
obiectivul spre lumea sa launtrica, ce i se deschide abisal, refuza perspectiva omniscienta si
puternic poetizata din teama de a parea artificios, deci nesincer. Oglindindu-se in sine, dar si in
personajele sale, el se proiecteaza in o serie de alteritati, care au functia de a relua, ,,in ecou”, si,
astfel, de a-i intensifica, zbuciumul interior. Astfel, conceptul de roman propus de Camil
Petrescu ilustreaza o noud configuratie a universului fictional, care, potrivit cercetatoarei T.
Poting, e rezultatul unei viziuni coagulate ,,din iradierile universului psihologic al naratorului-
personaj” [112, p. 22].

In aceastd ordine de idei, romanul Patul lui Procust de Camil Petrescu reprezinti un caz
singular. Exemplaritatea lui deriva, intr-o oarecare masurd, din conceptia originala a scriitorului
asupra eului creator si a creatiei, detaliata astfel de criticul D. Micu: ,,Adept al sinceritatii
absolute, Camil Petrescu este, in acelasi timp, un fanatic al luciditatii. Totul, in conceptia lui,
trebuie supus controlului ratiunii, inclusiv impulsurile cele mai inefabile” [96, p. 12]. O alta
coordonatd esentiala a scrisului camilpetrescian, autenticitatea, rezida in ,exactitatea
documentara”, aceasta echivaland cu 0 comunicare libera si spontana, in afara oricaror conventii,
fie a starilor de spirit, fie a reflectarilor lumii exterioare in constiintd [96, p. 156]. Totodata, D.
Micu accentueaza ca, in principal, ,,constructia de personaje”, derularea situatiilor nu devin
scopul demersului de ordin artistic, ci functioneaza ca mijloace pentru revelarea unor absoluturi,
caci, in vocabularul lui Camil Petrescu, ,,autenticitate” in sensul cel mai inalt, Inseamna intuire a
»substantei”, adica ,.esentialitati transumane”: ,jidei” [96, p. 155]. Ca sa reveleze aceste

»esentialitati umane”, unele personaje din romanul Patul lui Procust realizeaza ample sondari ale
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profunzimilor lor psihologice, sondari care scot in relief, nu in ultimul rand, substanta lirica a
interioritatii lor, predispozitiile la trairi puternice, simtite Tn unison. Dupa cum observa M.
Tomus, ,,Ceea ce poate fi caracteristic pentru felul in care se definesc celelalte individualitati
umane pe care le cuprinde cel de-al doilea roman al lui Camil Petrescu este ca ele nu se
construiesc si functioneaza independent in deplinatatea semnificatiei si rolului lor decat numai in
relatie unul cu altul” [128, p. 372].

Personajele D.T. si Fred Vasilescu se definesc nu atdt prin initiativele lor scriitoricesti,
cat prin reflectarea reciproca in oglinzile paralele ale sufletelor lor. Consubstantialitatea lor
sufleteasca este adeveritda de insasi doamna T.: ,,pentru ce mie mi se intampla ceea ce mi se
intampla, pentru ce el si eu trdim in medii strdine, jucdnd acolo o viatd definitiva, cand avem
intens si nevizut acelasi suflet ca doi frati siamezi acelasi pantec? (s.n—C. G.)” [199, p. 23].

Criticul N. Manolescu noteazd, pe bunid dreptate, cd romanele lui Camil Petrescu
informeaza mai mult ,,despre comportarea in lume a eroilor decat despre orice altd zona a
sufletului lor. Desigur, dragostea, gelozia, dispretul nu lipsesc: dar ele sunt relevate prin
comportamente specifice, ca si cum dincolo de aceasta coaja sociala n-ar fi nimic” [87, p. 383].
Totodata, este evidentiat faptul ca in Patul lui Procust ,,Foarte putine pagini ale jurnalului sau
(ale lui Fred Vasilecu) sunt autoscopice. Mai numeroase sunt paginile introspective in scrisorile
doamnei T., femeie si, pe de asupra, fire interiorizatd, secretd, sensibila” [87, p. 380].
Confesiunile ambilor eroi condenseazd un angrenaj de impresii, trdiri, stiri, suscitate de
sentimentul iubirii, care totusi nu sunt exprimate direct. Se observa o oarecare economie a unui
lexic de emotii explicite, creandu-se impresia cd personajele sunt preocupate de mascarea
propriilor trdiri, pe care le cenzureaza cu grija. Acumularea substantei lirice se face treptat, pe
parcurs, prin conexiunea, in contrapunct, a celor doud discursuri, care denota afinitati de simtire
si perceptie, prin pozitii empatice diferite, adoptate de naratori.

Mecanismul empatiei e pus in miscare de dorinta de autocunoastere a celor doua
personaje. Acestea, pentru a-si percepe sinele, se introspecteaza, se analizeaza, se observa. La o
lecturd mai atenta, cititorul simte ca si doamna T., si Fred sunt, la randul lor, unul pentru altul,
fara a-si da seama, empatizatori si empatizati, manifestand mobilitate empatica, in virtutea asa-
ziselor predispozitii psihice, enuntate anterior, cum ar fi: ,,0 mare sensibilitate pentru trairi
emotionale”, ,,0 viatd afectivd bogata si supla”, ,,dorinta de a stabili un contact emotional si de a
comunica un intensiv proces de autocunoastere” [123, p. 20]. Sentimentul iubirii ii inrudeste in
asa masurd, incat pare ca ei vad si simt la fel, iar acordurile senzoriale si afective, fluizii lirici
leagd cele doua discursuri. Fred insusi atestd corespondente de ordin interior cu d. T,

concluzionand: ,,S1 ceea ce md impresiona cu deosebire nu erau analogiile de situatie si
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potrivirile de caracter, [...] cat un anumit soi de corespondente 1n sensibilitate, care ma infiorau
cand le decopeream. Este uimitor cat de mult seamana, in reactiile simtirii lor, doi oameni care se
iubesc, oricat ar parea ca au caractere diferite” [199, p. 256].

O dovada a transpunerii emotionle si ideatice in psihologia celuilalt este modul similar al
personajelor camilpetresciene de a privi, adica de a percepe oameni, lucruri, privire ce se
concretizeaza prin numeroase descrieri de interior si, mai ales, de portret: ,,Functia demiurgica a
vederii, atentioneaza 1. Petras, este precumpanitoare In romanele lui Camil Petrescu. Fiecare este
atat cat vede si are 1n stapanire ceea ce este in stare sa vada. Eul si lumea capata realitate in actul
contemplarii, ochiul secondat de gand are puteri nelimitate” [107, p. 47]. Descrierile portretistice
ale Iui D. si cele ale Emiliei Rachitaru, intreprinse de doamna T. si de Fred Vasilescu,
impresioneaza prin aceeasi stare de spirit, inconstient impartasitd de ambii eroi. Privirea doamnei
T. observa semne de ofilire si devitalizare, oboseala si sfarseala sufleteasca in figura lui D.: ,,era
palid, mai urat ca de obicei, cu ochii tulburi si gura informa, uscata ca o smochina” [199, p. 5];
»gura stearsa si uscatd disparea 1n figura palida si brazdata, cum dispar desenurile pe o batista
murdara” [199, p. 12]; ,,figura lui imbatranita s-a iluminat de bucurie, ca o movila veche pe care
cade soarele”; [199, p. 15]; ,,Din ochii lui care nu puteau fixa niciun gand s-a lasat pe pleoapele
inrosite o roud de lacrimi, pe urma doua siroaie s-au scurs de-a lungul nasului osos, pe gura fara
sange si fara contur, ca o floare veche, de carpa decolorata” [199, p. 16]; ,,Cand mi-a luat mana
sa mi-o sarute, a lui era lesinata si calduta, ca a unui bolnav de anemie” [199, p. 16].

Privirea lui Fred staruie indelung asupra detaliilor din fizicul Emliei Rachitaru: ,,Are
capul rotund de tot [...]. Fruntea ei, fragment de sferd, e asa de limpede, de parca niciunul dintre
milioanele ei de stramosi n-a incretit-o vreodata din cauza unui gand.

Jos e marginitd de arcade ingineresti de geometrie, mai ales ca sprancenele smulse cu
truda sunt trase ca de un penel sigur. Orbitele nete, desavarsite si ele, ca niste scheme de pestisori
carora li s-au retezat capetele si sunt puse frumos fatd-n fatd, nu s-au adancit niciodata de
suferintd. Ochiul verzui, mare, le umple perfect. Pleoapa de jos, cu genele facute cu rime, se
pierde aproape imediat in obrazul plin. Nasul e oarecare, dar buza de sus subtire, cu tot santuletul
ei, pare ca e intr-o piele prea scurtd [...]. De altfel, toata fata ii e parca imbracata intr-o0 piele
albd, frumoasa, dar mult prea scurtd si numai de aceea std intinsa [199, p. 47]; ,,Emilia rade cu
oschii limpezi ca o cana cu apa [199, p. 217]; ,,O privesc lung, ca pe o haina [199, p. 239].
Insistenta, cu care ambii naratori noteaza detalii din portretul fizic al unor persoane, care le
provoaca dezgust, denota faptul ca acestea devin, pentru D. T. si Fred Vasilescu, empatizatori,
atragandu-i in sfera lor de influentd. Acaparati de o corporalitate devitalizata (a lui D.) ori

greoaie si agresiva (a Emiliei), eroii-naratori, in rolul lor de empatizati, isi recunosc si isi asuma
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un alter ego, o alteriate de care se sufoca si tind sa se elibereze. Este vorba de descoperirea, in
interiorul lor, a unui eu profan si plat, care 1i impinge tot mai mult in vascul existential si le
creeaza o stare de derutd amestecatd cu deznadejdea. Tocmai o astfel de stare absoarbe
descrierile portretisice reproduse supra. Si D. T., si Fred Vasilescu, visand la absolut, se
impotmolesc in realitatea prozaicd, fiind coplesiti de un sentiment al zadarniciei ce le ineaca
sufletele si, totodatd, imperceptibil, le uneste fiintele, le face s consune si sa vibreze in unison.
Ori, consonantele lor interioare, revelate 1n structuria de adancime a textului, indicad faptul ca,
fara sa stie, unul pentru altul, ei sunt empatizatori si, totodata, empatizati. ,,Mularea psihologica”
reciprocd a acestor personaje e evidentiata, in planul verbal al perspectivei, de prezenta acelorasi
elemente stilistice, de exemplu, a numeroaselor comparatii. Cercetaroarea 1. Petras defineste
comparatia drept ,,traducerea unui moment al realitdtii printr-un alt moment cu care sd aiba o

=9

echivalenta sensibila” [105, p. 13], subliniind ca ,,Jla Camil Petrescu, comparatia plasticizeaza si
reveleaza deopotriva, ea inrudindu-se cu metafora in acceptiune blagiana” [107, p. 15]. Evident,
comparatiile din secventele citate sunt lipsite de vadita poeticitate, asa cum e, de exemplu, la M.
I. Caragiale ori la M. Sadoveanu, totusi ele, prin caracterul lor apreciativ, reprezintd niste
amprente ale simtirii eroior, ale afectivitatii lor, care si Intretin drept dominantd afectiva starea
lor de deznadejde. Studiata intr-un context mai larg, prezenta sporitd a comparatiilor in ambele
secvente discursive sugereazd faptul ca domnul D. pentru doamna T., precum si Emilia pentru
Fred devin, dupa cum am mentionat, empatizatori, rezonatori ai vietii lor afective, bogate si
complicate. Transpunerea partiald a doamnei T. in psihologia lui D., fiintd vestezita si
devitalizata de o pasiune neimplinita, releva traumele aceste femei distinse, terorizate de
constiinta imposibilitatii de a realiza idealul de iubire absoluta, la care aspira si care da substanta
vieii sale. Proiectia Emiliei, insa, din perspectiva lui Fred, accentueaza golul sufletesc, pricinuit
de acelasi dor de iubire absoluta, si teroarea vremelniciei, a materialitatii greoaie, resimtite intens
in prezenta acestei femei terne. Or, si-ntr-un caz, si in altul ,,empatia induce lirismul in naratiune
nu direct, declarativ, ci aluziv, prin conectarea subtila a punctelor de vedere ale personajelor intr-
o retea prin care circuld, ca In vase comunicante, lirismul ca expresie a strafundurilor launtrice, a
ce personajele coboara tot mai adanc in propria interioritate. Starile personajelor, bine ascunse,
irump in discurs datoritd acestui joc asociativ al ideilor si asigurd densitatea substantei lirice a
naratiunii in genere” [59, p. 433].

Totodata, liricizarea regimului narativ din acest roman e sustinuta de tandemul empatic

Fred Vasilescu — Ladima, in care Fred Vasilescu joaca rolul de empatizat. Scrisorile lui Ladima

reprezintd un centru de empatizare (de perspectiva) care iradiazd o multitudine de emotii
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multiplicate de Fred pe parcursul lecturii. E limpede ca personajul-narator noteaza in paralel
miscarile lui sufletesti, legate de continuturile lecturate, dar si de propriile sale retrdiri, notite ce
exprimd coparticipare emotionald si un fel de ,.contagiune afectiva” cu ,prietenul sdu de
suferinta”: ,,Ma trag gandurile ca o apa. E ceva care raspunde in mine. Propria mea viata, si toate
intamplarile pe care le stiu trecute le desfac din nou ca un strigoi care ar ridica o lespede pusa
deasupra Iui” [199, p. 85]; ,,Mi s-au umezit ochii...Sunt tot cutremurat” [199, p. 119]; ,,Din
cauza fratelui, mi s-au umezit ochii, dar trebuie sd marturisesc, oricat ar fi de monstruos, ca nu
din cauza lui Sorin, ci din pricina acestui biet frate, frate adevarat, din acelasi altoi de suferinta
[...]” [199, 134]; ,,Nu pot sa Intreb, decat dupd o lunga tacere, in care ma apasd un soi de
denadejde, cu toate ca surad” [199, p. 146]; ,,Ma invaluie o tristete ca o presimtire” [199, p. 238].
Astfel de insemnari, exprimate, deseori, intr-un limbaj usor poetizat, sunt destul de multe in
jurnalul lui Fred Vasilescu. Ele au menirea de a comunica direct trdirile personajului-narator,
propagand la suprafata naratiunii un flux neintrerupt de lirism, plin de amaraciune, care se
intalneste, datoritd unei regii inspirate a sintaxei personajelor si a punctelor de vedere, cu cel
subiacent, din adancimile naratiunii, mentinand o tonalitate profund afectiva a discursului.

Or, lipsit de suportul mijloacelor figurative, a ornamentelor stilistice care, de multe ori,
asigura liricizarea regimului narativ, romanul Patul lui Procust prezinta un caz unic in felul sau
de instituire a unui mod liric de expunere prin crearea unor retele subterane de lirism, datorate

transpozitiei empatice multiplane a personajelor.

3.2.2. Surse ale empatizarii in romanele Maitreyi de M. Eliade, Adela de G.

Ibraileanu, Luntrea lui Caron de L. Blaga

Dupa cum am observat in 3.2.1., 0 sursa principala de imbogatire a vietii afective cu noi

experiente este trairea, in profunzime, a visului de iubire absoluta, ce prilejuieste, in Patul lui

Procust, empatizarea multiplani a eroilor. In proza lui M. Eliade, G. Ibriileanu si L. Blaga,

,contaminarea” starii celuilalt se produce intr-un singur cuplu, sub puterea infinita a erosului.

Acesta, in acceptia criticului N. Corcinschi, ,,insumeazd o gama largd de imagini si simboluri

fundamentale, care se cuprind Intre jocul teluric si aleatoriu al senzualitatii, pasiunea dezlantuita a

afectivitatii si ardenta unor tensiuni spiritual superioare, extazul conexiunii cu Absolutul” [32, p.

25].

Mutatiile sufletesti substantiale, descoperite de personajul-narator Allan din romanul

Maitreyi de M. Eliade intr-o analizd minutioasa, survin in urma trairii unei pasiunii devoratoare,

generate de ,,magnetismul erotic, resimtit ca ,,vraja” [32, p. 109], ce se instituie intre el si bengaleza
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Maitreyi. Aceasta analiza scoate in evidenta o pluralitate de puncte de vedere asupra faptului trait,
verbalizate, potrivit opiniei lui N. Manolescu, de doua voci diferite: ,,una din voci s-a facut auzita
(sau, mai bine, pentru cazul de fata, ar fi trebuit sa se faca auzitd) atunci, in paginile jurnalului;
cealaltd se face auzita acum, cand comenteaza jurnalul” [87, p. 470]. Criticul observa ca exista o
»distantd pe care am putea-o numi morald: intre vocea care exprima o trdire si vocea care judeca
aceasta traire” [87, p. 470] si subliniaza faptul ca ,,jurnalul se dovedeste, in unele privinte, sumar,
sau chiar mut: abia rescrierea reda glasul” [87, p. 470-471].

In plus, coloratura emotionali a acestor voci e diferitd, in functie de situatia de discurs ce le
concretizeaza. Inflexiunile acestor voci exprima dualitatea structurii emotional-psihologice a
naratorului Allan (care, pe de o parte, e rational si pragmatic, iar, pe de alta parte, e capabil de
dezvaluiri lirico-patetice ale lumii sale interioare), ceea ce determind dimensionarea regimului
homodiegetic, instituit de acesta, In nonliric si liric. De fapt, pe masurd ce Allan o cunoaste pe
Maitreyi, iar, prin intermediul ei, desopera misterul dragostei si, totodata, misterul civilizatiei
indiene, el incepe sa-i impartdseasca convingerile, perceptiile, modul de gandire si simtire. Lumea
lui interioard se metamorfozeaza esential, vadind disponibilitatea personajuui de a fi expansiv, de a
vibra cu putere launtrica la ceea ce i se intampla. Prefacerile sufletesti pun amprenta si asupra
modului lui de expunere. De exemplu, naratiunea lui, subiectivata prin autoscopiile profunde ale
propriei interioritdti, se liricizeaza puternic in jurnalul intim, unde sunt comentate succinct, dar
sugestiv, starile afective cauzate de invazia sentimentului de dragoste, a carui vraja ii subjuga fiinta:
»Intoxicatie? Cad victimd propriei mele farse? Astazi, de dimineata si pand foarte tarziu, am fost
«fericity, intelegand prin acest cuvant tern un fluviu irational de sentimente majore, vitale,
restaurdnd pofta de existenta si joc” [191, p. 92]. Astfel de aprecieri, emfatizate prin diverse
mijloace retorice, produc o acumulare de energie emotionald, care creste semnificativ cand acestea
sunt actualizate post-factum, in naratiunea propriu-zisa a romanului. Rescrierea experientelor traite
este un prilej pentru povestitor de a-si reevalua, printr-o optica afectiva, trecutul, dar efluviile lirice
datorate mixajuluii dintre emotii, impresii, idei, ginduri din confesiunea sa, reverbereaza pe largi
parcursuri ale povestirii, liricizand regimul expunerii.

Secventele narative, care descriu contactul emotional al celor doua personaje, sugereaza
apropierea lor sufleteascd, surprinsd prin multiple imagini ale privirii, una dintre ele fiind conturata
in episodul intdlnirii acestora: ,,in timp ce Maitreyi nu mai stia unde sa se uite si tremura toata,
palidd, inspdimantata, pand ce mi-a intdlnit ochii, si eu i-am zambit, si atunci parcd ar fi gasit un
ostrov pe care sd se odihneasca si si-a fixat privirile in ochii mei, linistindu-se lin, fara spasme,
firesc. Nu stiu cat a durat privirea aceea, dar ea nu se asemdna cu nicio privire intalnitd si

imbratisatd pana atunci, si dupa ce a incetat examenul si Maitreyi a fugit iar langa fereastrd, ne-am

123



sfiit amandoi sd ne mai privim, intr-atat fusese de clandestina si de caldd comuniunea noastra” [191,
p. 40]. Adjectivul pronominal ,,noastra”, asociat cu epitetele ,clandestina” si ,,calda”, exprima
transpunerea personajelor pe aceeasi unda de perceptie, sugerand comuniunea lor emotionala, plina
de caldura, ce face posibila izolarea lor Intr-o lume numai de ei stiuta. Fragmentul reprodus evoca
intdlnirea lui Allan cu Maireyi, de aici si discretia cu care sunt notate starile si atitudinile
emotionale.

Atunci cand sentimentul pune stapanire pe Allan, scenele intalnirii sugereaza ca legatura lor
indisolubila se bazeaza pe o mare pasiune, alimentata de o sensibilitate exacerbata, de capacitatea
eroilor de a trdi la limitd acest sentiment, fapt ce explica aparitia in discursul lui Allan a adjectivelor
evaluative la superlativ: ,,Am inceput s-o privesc tintd; ea imi sorbea privirile, ochi in ochi,
intrebandu-ma la rastimpuri, soptit: ,,ce?”” Apoi, n-a mai fost in stare sa vorbeasca, nici eu n-am mai
putut s-o intreb; ci ne priveam fix, fermecati, stapaniti de acelasi fluid suprafiresc de dulce,
incapabili sa ne mpotrivim, sd ne scuturam de farmec, desteptandu-ne” [191, p. 101]. Fragmentul
aratd ca in momentul cand privirea lui Allan se contopeste cu cea a lui Maitreyi interioritatea lor se
reflectd parcd in oglinzi paralele. Vocea naratorului reda crampeie dintr-un peisaj interior unic,
alcatuit dintr-o gama complexd de nuante afective. Exaltarea sufleteascd, puterea de fascinatie
exercitata deopotriva si simultan asupra indragostitilor tensioneaza discursul: ,,0 fericire calma si in
acelasi timp violenta, in fata careia sufletul nu opunea nicio rezistentd; o beatitudine a simturilor
care depaseste senzualitatea, ca si cum ar fi participat la o fericire cereasca, la o stare de Har” [191,
p. 101].

Relatarea despre logodna celor doi indrdgostiti invedereazd in mod exemplar cum se
declanseaza mecanismul empatiei ce face posibila retrairea de emotii puternice, care liricizeaza
expunerea. Initial, Allan e deranjat, semnaland ci ,Inceputul acesta solemn mai irita putin. Nu
puteam scapa de luciditate” [191, p. 132]. Discursul lui Maitreyi, acest ciudat, ,,suflet nepatruns si
neinteles”, care expune teoria animismului de sens panteistic sub forma unui ,,poem de frumusete
barbara” [119, p. 61], il emotioneaza insa profund, datoritd usurintei cu care iubita sa stabileste
legdturi cu puterile naturii, prin mijlocirea unor enunturi ritualice in care enumerdrile metaforice si
comparatiile sintetizeaza o viziune lirico-poetica inconfundabild, desemnand o gama larga de emotii
si sentimente:

,Ma leg de tine, pamantule, cd eu voi fi a lui Allan, si a nimeni altuia. Voi creste din el ca
iarba din tine. Si cum astepti tu ploaia, asa ii voi astepta eu venirea, si cum iti sunt razele tie, asa va
fi trupul lui mie. [...] Tu ma auzi, mama pamant, tu nu ma minti, maica mea. Daca ma simti
aproape, cum te simt eu acum, si cu mana si cu inelul, intareste-ma sa-l iubesc totdeauna [...]. Sa fie

viata noastra ca bucuria ierburilor ce cresc din tine. Sa fie imbratisarea noastra ca cea dintai zi a
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mousoon-ului. Ploaie sa fie sarutul nostru. Si cum tu niciodata nu obosesti, maica mea, tot astfel sa
nu oboseascad inima mea in dragostea pentru Allan, pe care cerul |-a nascut departe, si tu, maica, mi
I-ai adus aproape” [191, p. 132-133]. Nota patetica a acestui fragment discursiv e sustinuta de
repetarea invocatiei retorice ,,maica mea”, ce exprimd consubstantialitatea om-naturd, trditd cu
multd candoare si daruire, iar formele de conjunctiv prezent ale verbelor subliniazd dorinta
arzatoare a eroinei de a eterniza aceasta dragoste, definind-o ca parte componeneta a cosmosului
naturii. Discursul poetizat al lui Maitreyi are un impact emotional puternic asupra lui Allan, care, in
calitate de ascultator, il fixeaza in detalii, mentionand si efectul lui liric, consubstantial propriei
perceptii: ,,O ascultam tot mai fascinat, pana ce nu i-am mai putut intelege cuvintele. [...] Cand a
tacut, parca mi-era teama s-o ating, intr-atat mi se parea de fermecata, de inaccesibila. [...]

— Acum nu ne mai desparte nimeni, Allan. Acum sunt a ta, cu desavarsire a ta...

O mangaiai, cautdnd cuvinte pe care nu le mai spusesem pana atunci, dar nu gasii nimic
inedit, nimic care sa nu corespunda cat de cat febrei interioare si transfigurarii ei” [191, p. 133].

Acest legamant cu natura le va uni sufletele si dupa ce se vor desparti. Natura le va reflecta
in continuare dragostea in oglinda ei eternd. Asocierea afectiva a celor doi eroi e sugerata de
imagini relevante, unde elemente ale naturii transcriu o coplesioare stare de dor implinit in sfere
superioare, spirituale: ,,Oriunde ma duceam, o intalneam pe ea, printre pini si mesteceni, pe stanci,
drumuri. Atat de mult trdiam cu povestea aceasta minunatd incat orice chemare din afard ma
inspaimanta, aproape ma facea sa sufar fizic” [191, p. 181]. Imaginea mitologizata al lui Allan,
desprinsa dintr-0 scrisoare a lui Maitreyi, coreleaza cu acest segment narativ, amplificand efluviile
de lirism elegiac, ce se revarsa in naratiune.

Or, autoscopiile personajului-narator Allan adeveresc, deseori, situarea lui pe aceeasi unda
de simtire si perceptie cu Maitreyi si releva transpunerea lui in sistemul ei de referinta, ceea ce in
consecintd, produce asa-zisa ,,contaminare afectiva” care contribuie la intensificarea lirismului
naratiunii.

In romanul Adela de G. Ibriileanu, Emil Codreanu, eroul principal, realizeazi, ca si Allan,
,»0 cazuistica a amorului in componentele, miscarile si termenii ei eterni” [128, p. 263]. Spre
deosebire de rationalul si lucidul personaj eliadesc, care-si cultiva, treptat, latura sensibild si
patimasa a fiintei sale prin explorarea meticuloasa a universului lui Maitreyi, eroul lui G. Ibraileanu,
afective, prin dezvaluiri poetizate si patetice, digresiuni lirice. Timbrul liric al expunerii acestui
narator e relevat de numeroase secvente descriptive, vadind multa imaginatie si sensibilitate poetica,
dar liricizarea regimului narativ se datoreaza, nu in ultimul rand, capacitatii acestui personaj de a

retrdi anumite experiente esentiale din viata sa, legate de Adela, fiintd pe care o cunoaste de copila.
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Evocarea copildriei acesteia se face prin intermediul discursului indirect liber, care, desi e lipsit de
elemente figurative, are potential emotiv, pentru ca naratorul isi asuma rolul de empatizat,
impartasind viziunea si modul de simtire ale copilei: ,,isi linistea papusa, care ,,plangea” cu
disperare. [...] Uneori, cand avea ,,treaba”, Imi incredinta cate una s-o ,,pazesc” [...]. Seara, ma
ducea in toate odaile pe unde avea ,,copii” culcati in paturi liliputane, prin cutii de botine ori de
tutun, iar cei mai oropsiti de soartd, prin locuri mai putin confortabile.” [193, p. 31]. Secventa ¢
scrisd in stil indirect liber, caci cuvintele din ghilimele sunt preluate din discursul copilei si inserate
in discursul personajului-narator, fiind indicatori textuali ai comunicarii afective, ce se stabileste
intre personaje, fluidizand in naratiue un lirism plin de candoare.

Odata cu maturizarea Adelei, se schimba si atitudinea lui Emil fata de ea. El insusi declara
ca ,,Femeia asta tanara si curioasd de viatd si de stari sufletesti ma scruteaza necontenit, fara sa aiba
aerul. Eu imi ingros cat se poate epiderma sufletului, s-o fac impermeabila. Dar cu femeile jocul e
pierdut intotdeauna. Ele privesc in sufletul barbatului ca intr-o vitrind. Manejul e interesant. Dar, n
definitiv, n-am ce ascunde” [193, p. 45]. Sufletul vrajit de aceasta fiinta angelica, vibreaza totusi in
unison cu ea, impartdsindu-i emotiile. O adevarata polifonie a simturilor traiesc personajele in
calatoriile lor la munte. Lirismul secventelor descriptive, sustinut de poeticitatea viziunii poetice,
din al carei unghi naratorul surprinde frumusetea inegalabild a peisajelor montane, e alimentat si de
trairile acestuia, impartasite discret de Adela, creandu-se, astfel, o comunicare afectiva, care, prin
unitatea si puterea ei, amplifica forta emotionald a discursului: ,,in varietatea haotica de paduri, de
dealuri si de vai, identificaram Balatestii nostri, care, abia vazuti si rasarind din infinitatea de arbori,
pareau de aici, cu cele cateva raze rasfrante de acoperisurie lor, niste asezari din povesti. Bratul
Adelei statea prietenos sub al meu, incredintat parca mie. Simtea si ea poate, ca si mine, nevoia de a
ne intovarasi in fata singuratatii infinite” [193, p. 113].

in romanul Luntrea lui Caron de L. Blaga, de asemenea, mecanismul empatiei e declansat
de contemplarea naturii, cu deosebirea ca naratorul de aici, Axente Creangd, dezvaluie substantial
lumea sa interioard si a Anei Rares. Acordurile senzoriale si afective pun in evidentd reactii
sufletesti de mare tensiune, care, multiplicate astfel, condenseaza esenta lirica a expunerii.
Recunoasterea de catre personajul-narator a acestei legaturi empatice, exprimate prin verba
sentiendi, precum ,,suntem contaminati”, ,,simtim”, infuzeaza direct lirismul in naratiune, de aici si
nota oarecum pateticd a comunicarii narative: ,,Eu si Ana privim, cand la stanga, cand la dreapta,
fara mirare. Suntem contaminati de calmul diminetii. Nu schimbam decat rar cate-un cuvant. Ne
simtim, fatd in fata, sufletele deschise in racoarea cerului. Prin geamul slobozit in teaca lui ne bate

seninul cu miros de apa de munte. [...] Prin porii obrajilor ne patrunde puritatea de cristal a
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anotimpului. La fiece halta ne intrebdm, dar numai din ochi, daca ar fi cazul sa ne dam jos” [179, p.
565-566].

In acest roman e remarcabil faptul ci nu numai personajul-narator, Axente Creangi,
constientizeaza si reda cu fidelitate afinitatile dintre el si ea, ci si Ana Rares, intr-un episod, e 0
rezonatoare a vietii afective a lui Axente-poetul, ce este mediata de eul liric din poeziile lui. E vorba
de episodul cand, la solicitarea ei, acesta lectureaza poezii din creatia sa:

,,Citeste-mi pe aceea, in care ma banuiesti cd m-am departat de mine insdmi, in timp ce tu
ramai ca un future cu zborul rapus intr-un cristal de chihlimbar”.

I-o citesc.

,,Citeste-mi-o pe aceea, in care absenta mea din peisaj, o simti ca o rana in spatiu”.

I-0 citesc.

,,Citeste-mi-o pe aceea in care polenul din plopii albi ne cade-n gura, cand vorbim”.

I-o citesc.

,,Citeste-mi Cantecul Focului”.

fi citesc Cdntecul. ..

Remarc pentru mine Tnsumi ca Ana, aratandu-si unele preferinte, a inceput cu poezii din cele
mai ,,sublimate”, ca sa ajunga la Cdntecul Focului, prin care 0 angajez la jocul mare al pierderii de
sine. Ana nu-si da seama, cat de dulce si alambicat isi tradeaza miscarea sufleteasca, de care e
cuprinsa” [179, p. 505]. in cazul de fati, miscirile sufletesti ale Anei se sincronizezi cu eul
profund, eul poetic al lui Axente, caci replicile personajului descopera o asociere afeciva cu fiinta
poetului, capabila sa distinga si sd poetizeze convergentele lor spirituale. Reproducerea tezelor
principale din textile lirice, urmate de enuntul-refren ,,I-o citesc”, transforma acest dialog intr-un
frumos poem al iubirii, dar si al comuniunii Intru spirit, datorate puterii artei si a poeziei.

Asadar, operele romancierilor L. Blaga, M. Eliade si G. Ibrdileanu demonstreaza ca situarea
naratorului pe aceeasi unda de perceptie cu personajele sale, in funtie de trairile sale ori de situatia
de discurs pe care o adopta, contribuie la acumulari ale lirismului pe anumite segmente ale

naratiunii, deci si la liricizarea secventiala a expunerii.

3.2.3 Constructia identitard a naratorului §i regimul empatic in ,,Craii de Curtea-
Veche” de M. I. Caragiale

In lumina celor expuse in 1.3.2., liricizarea regimului narativ homodiegetic, instituit de un
povestitor ce relateazd la persoana I, se produce In virtutea catorva factori aflati in stransa
corelatie, dintre care o deosebiti importantd o are factura emotional-psiholgici a acestuia. In

aceasta ordine de idei, repunem in atentie problema subiectivitatii eului, inteleasa frecvent, dupa
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cum am afirmat in 1.3.1., ca exprimare a interioritdtii. Cercetdtoarea 1. Ciobanu coreleaza
subiectivitatea cu identitatea personala, aceasta, in sens restrans, vizand ,,sentimentul identitatii,
faptul ca individul se percepe ca fiind acelasi in timp, pe cand, in sens mai larg, notiunea este
asimilatd unui sistem de sentimente si reprezentdri, prin care subiectul se singularizeaza” [28, p.
11-12]. V. Cucerescu evidentiaza faptul ca exista mai multe tipuri de identitati personale si,
respectiv, mai multe modalitati de a crea identificari ,,de sine Tnsusi”, printre acestea consemnand
,combinatii de naturd psihica” si ,,combinatii de natura poeticd” [168, p. 153]. Examinand
identitatea personala ,,in zona poeticului”, autorul sustine ca aceasta implica trecerea ,,de la
conceptiile obiectiviste ale identificarilor ,,externe” (pentru celdlalt) la abordarea subiectiva a
identificarilor ,,interne” (pentru sine)” si concluzioneaza: ,,Astfel, subiectul (aici il avem in
vedere pe autor, narator [...] ) monitorizeaza — chiar — gestioneaza aceasta dualitate, o infrunta
si proiecteaza experientele cotidiene obiective asupra lui” [168, p. 153].

In plan narativ, identitatea povestitorului se construieste in functie de mai multi factori.
Potrivit celor relevate in 1.3.2., autorul insusi se proiecteaza in eul sau fictional, caci, se stie, el
il imprumuta idei, sentimente, atitudini ce-i sunt caracteristice. Drept urmare, naratorul devine,
pana la un punct, un fel de portavoce a lui” [132, p. 34]. Studiind, intr-un cadru mai larg, cel al
artei, raportul dintre artist si opera, St. A. Doinas deosebeste: ,,eul profund cel care produce
opera de arta si eul social, cel care circumscrie comportamentul exterior, de zi cu zi, al autorului
in mijlocul semenilor sdi” [41, p. 51]. Intre aceste doua euri, dupa cum sustine eseistul, exista, pe
de o parte, ,,0 diferentd categorica: cel dintai este Intr-adevar eu creator de opera; al doilea nu
este decat reprezentantul sau in societate” [41, p. 51], pe de alta parte, ,,eul scriitorului nu poate
fi niciodata rupt complet de la realul din jur, iar raportul eu/noneu, relatia subiect/obiect difera
profund de la un creator la altul; proiectie aproape fabuloasa a sinelui insusi asupra lumii din jur,
aceasta perceptie conjugata — de real si totodata de imaginar — constituie totdeauna o pecete

>

diferentiala” [42, p. 307]. Deci, uneori, intre eul social si cel profund pare sa lipseasca orice
legatura, care ar atesta inrudirea lor, alteori, insa, e evidentd filiatia lor sufleteasca,
consubstantialitatea lor.

Evaluat din unghiul de vedere al virtualitatilor de liricizare prin prisma empatiei, romanul
Craii de Curtea-Veche de M. I. Caragiale e deosebit de interesant. Pentru a-i detalia mecanismul
empatizarii, sunt necesare cateva observatii privind raportul creator-opera in acest roman.
Criticul C. Trandafir afirma ca rareori o existenta ca aceea a lui M. 1. Caragiale sa fie asimilata
de propria-i opera, ea verificand mitul creatiei care-si suprima creatorul. Totusi ,,Tot intdmplarea

face ca ,,viata” acestui scriitor atat de izolat sa fie parca o componenta a operei Insesi, ceea ce 1i

sporeste relevanta chiar in terestrele ei ciudatenii” [90, p. 13].
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Exegetii operei lui M. I. Caragiale observa ca acesta, pe parcursul vietii, si-a creat o
identitate incerta: ,,homo duplex” [90, p. 13], invaluit de taine, ,tip saturnic si in permanenta
iritat, sub aparente calme” [63, p. 159], ,,ceremonios si protocolar” [63, p. 146], singuratic si
retras, un visator nelipsit de sarcasm, el a mai fost inzestrat cu o sensibilitate exacerbata. Eul sau,
bizar si contradictoriu, liric si misterios este proiectat, in romanul Craii de Curtea-Veche,
conform unui scenariu complicat si inventiv, recurgandu-se ,la alibiul transfigurator al
paradigmilor imaginativi” [37, p. 155]. Unul dintre acestia este povestitorul care isi asuma actul
naratiei si este, in acelasi timp, si personaj de actiune.

In calitate de agent narativ, povestitorul isi construieste identitatea sa narativa asa cum
aceasta este conceputa de C. Dubar: ,,0 constructie, in situatie, de catre un subiect a unei
succesiuni a experientelor sale semnificative” [46, p. 209]. Pe de alta parte, el isi defineste si
identitatea lui psihologica, inspirat regizata.

Spre deosebire de proza lui C. Petrescu ori a lui A. Holban, in care naratorul este centrat
pe el insusi, dezvaluindu-gi, prin confesiune, identitatea, in romanul lui M. I. Caragiale este
dedusa, sugeratd. Eul-narant isi ascunde numele, statutul social, si nu realizeaza, de fapt,
intruziuni in lumea sa launtrica. Predispozitiile lui spre trairi de mare sensibilitate, spre efuziuni
lirice vibrante, deschiderile-i spre armonie si frumos se dezvaluie treptat, prin cele cateva
evocari, transpuse prin prisma lui Pantazi si Pasadia. M. Calinescu atrage atentia ca ,,Metafora
reflexiei in oglindd e mereu prezentd in proza mateind” [19, p. 425], c&, folosit compozitional,
principiul reflexiv al oglinzii ,,devine aproape incontrolabil un princpiu al dedublarii” [19, p.
425], concluzionand ca personajele din Craii de Curtea-Veche sunt generate prin duplicare si
contrast, iar organizarea lor urmdreste obtinerea efectului ,,de adancime a oglinzilor paralele”,
asa cum se remarca la sfarsitul capitolului doi ,,Cele trei hagealacuri” [19, p. 425]. Povestitorul
insusi marturiseste cd la placerea de a se bucura de prietenia a doud fiinte unice fiecare, se
adauga aceea de a se afla intre doua taine ce puse, ca doud oglinzi fata in fata, se adanceau fara
sfarsit. Paradoxal, dar tainele celor doi, la care se adauga si ,.enigmaticul” Pirgu, reveleaza
misterul povestitorului insusi, care, relatdnd istoriile pietenilor sdi, Pantazi si Pasadia, isi
deconspira identitatea, dezvaluind, in primul rand, ,,capacitatea de identificare si recreare la nivel
emotional si spiritual a experientelor traite de o alta constiinta” [37, p. 192]. E un caz rar de
empatizare cand naratorul (empatizatul) e influentat de mai multi empatizatori. De exemplu,
cand transpune discursul prietenului sau, Pantazi, realizeaza o conexiune emotionald cu acesta,
se instituie pe aceeasi unda de perceptie cu el in masura in care acesta apare drept un dublu al

sau, o alteritate. Regimul narativ al povestitorului, obiectivat la Inceput, se liricizeaza puternic in
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evocarea lui Pantazi, evocare ce pune in evidentd o constiinta aptd de expansiuni poetice in
planul imaginarului:

,Dar Incantarea incepuse: omul vorbea...

Povestirea unduia agale, impletind in bogata-i ghirlanda nobile flori culese din literatura
tuturor popoarelor. Stapan pe mestesugul de a zugravi cu vorba, el gasea cu usurinta modul de a
insemna, si inca intr-un grai a carui deprindere o pierduse, pana si cele mai alunecoase si mai
nehotarate infatisari ale firii, ale vremii, ale departarii [...] [180, p. 92].

De la bun inceput, naratorul ne atentioneaza asupra starii sale de spirit, incdantarea, care
se desemneaza drept o marca a subiectivitatii proprii, precizand si atitudinea afectiva, prin a carei
prisma este transpus discursul lui Pantazi. Fascinatia fatd de rostirea inedita a acestuia, capabila
sd transmita cele mai subtile ,,infatisari ale firii, ale vremii, ale departarii”, miracolul vorbirii
insesi, care vrajeste si subjuga simturile, facand posibila plonjarea eului in reverie si iluzie, sunt
exprimate intr-un limbaj figurativ, constituit dintr-un lant de metafore plasticizante, organizate in
fraze largi, muzicale, ce asigurd continuitatea acestei stari in discursul naratorului, care, dupa
cum observam, poseda o structura emotional-psihologica, susceptibila la efuziuni lirice, la trairi
afective de mare sensibilitate.

Lirismul e fluidizat continuu in discurs, prin evocarea unei calatorii a lui Pantazi,
prilejuind initierea intr-o lume plind de farmec. Emotiile personajului rezoneaza in interioritatea
eului narator, acesta, la randul sau, transpunandu-le sub forma unor comentarii lirice: ,,de ea
vorbea cu paganeasca evlavie, pomenindu-i doar numele, glasul i se pogora tremurdtor, ca si cum
ar fi marturisit o taind sau inganat o ruga” [180, p. 94]. Accentele imnice din asa-zisul poem al
marii adauga lirismului solemnitate si emfaza.

,Povestirea liricd a lui Pantazi, mentioneaza cercetatorul C. Trandafir, transfigureaza, re-
creeaza, inaltd in lumea fictiunii ideale, articulandu-se intr-un fastuos poem al peregrinarii si al
vetustetii” [90, p. 89], care transmite un profund sentiment al nostalgiei, mentinut de imperfectul
verbelor, a caror sonoritate, datoratd asonantelor, amplifica acest sentiment, ce pare sa inunde
intreg universul. Expunerea in regim liricizat e sustinuta ,,de o constiintd poetica ce asimileaza
intr-un ansamblu coerent elemente eclectice care tin de trecut, exotism, sacru si profan, teluric si
cosmic si sunt topite In imagini ce se amesteca halucinant, mentinand starea de reverie” [58, p.
310]. Multitudinea de epitete ornante, desemnandu-se ca marci ale subiectivitatii lirice, produc in
permanenta efluvii, ce se intregesc intr-un flux continuu de lirism: ,,Strajuiau pe indltimi ruine
semete in falduri de iedera, zdceau cotropite de veninoasd verdeatd surpdturi de cetati. Palate
parasite atipeau in paragina gradinilor unde zeitati de piatra, in vesmant de muschi, privesc

zambind cum vantul toamnei spulbera troiene ruginii de frunze, gradinile cu fantani, unde apele
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nu mai joacd. Beteala lunii pline se revarsa peste vechi ordsele adormite; palpaiau pe mlastini
vapai zglobii. Puhoiul de lumini poleia noroiul metropolelor uriase, aprinzand deasupra-le ceata
ca un pojar” [180, p. 92-93]. Or, povestirea, cu insertii poematice, a lui Pantazi construieste o
»lume sub pecetea imaginarului”, artisticul impletindu-se spectaculos din privelisti, pe cat de
somptuoase, pe atat de supuse eroziunii, datortd materialitatii lor covarsitoare.

Continuitatea regimului empatic e mentinut in naratiune si de cel de-al doilea hagealdc,
constituit de povestirea lui Pasadia, cu care incepe o noud calatorie a spiritului in lumea
splendida a trecutului, ,,nu mai putin fermecatoare” [180, p. 102]. Pasadia, ca si Pantazi, ¢ un
povestitor care capteaza prin iscusinta cu care compune scenariul narativ, contureaza decorul
(facandu-l cand static, cand dinamic), orchestreaza planurile narative. Povestirea il scoate din
starea de mohorare perpetua, facandu-1 sa adopte o ,,masca festiva” [90, p. 91]. Naratorul noteaza
ca ,,vedenia trecutului, in care se cufunda cu patima, era singurul lucru in stare sa-1 miste [...]”
[180, p. 102]. Totusi, relatarea lui Pasadia difera ca dispozitie, stare de spirit, ce implica si 0
expresie specifica lirismului. Daca in evocarea lui Pantazi lirismul e nostalgic si sentimental, in
povestirea lui Pasadia, el este generat de un sentiment al fatalitatii si al nimicniciei, exprimand o
constiinta tragica. Viziunea asupra istoriei, in care Pasadia isi desopera originile, il frapeaza pe
povestitor. Lipsa imaginarului savuros si suav e compensata de comentariile liricizate ale
destinului stramosilor sai.

Si Pantazi, si Pasadia reprezintd doud ipostaze diferite ale naratorului, doua virtualitéti
opuse [19, p. 425] ale lui: una lirico-sentimentala, iar alta grava si opaca. Pirgu, un alt personaj,
conturat de narator, reprezinta ,,0 rasfrangere in urat, in vulgar, in ,,noroi” a figurii compozite a
celor trei crai” [19, p. 425], (Povestitorul, Pantazi si Pasadia), ,,ca intr-o oglinda deformatoare, de
balci” [19, p. 425], de aici si regimul stilistic vulgar, grotesc, prin care prinde viatd acest erou.
Cu toate acestea, dupa cum afirma, pe buna dreptate, M. Calinescu, Pirgu ,,e figura cu adevarat
centrald a acestui scurt roman, principiul lui de tensiune, secretul imaginativ-estetic al lui M.
Caragiale” [19, p. 431]. El insufleteste naratiunea, el e necesar ca si element de polaritate si el
poate fi vazut ca altd latura a personalitatii naratorului, partea lui demonica, ,,blestemata” si,
totodata, pitoreasca. Dar tocmai aceasta parte vine sa salveze naratiunea de ,kitsch” [19, p. 431],
de invazia unui lirism sentimental, nostalgic, de care s-a ferit si pe care I-a persiflat in paginile
romanului sau M. |. Caragiale.

Dupa cum am observat, mecanismul empatizarii se bazeaza pe ideea de multiplicare a
eului, care, potrivit psihanalizei de tip freudist, rezida in faptul ca ,,Individul nu este acest om
intreg si rational, [...] ci, mai curdnd, un conglomerat de fragmente in relatii incerte, a carui

unitate si continuitate temporald nu este usor de perceput” [28, p. 16]. In plan psihologic, aceasta
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diviziune provoacad o destabilizare a psihicului, in plan literar, ea reprezinta ,,0 descatusare, un
catharsis, ramanand fidela unitatii persoanei [28, p. 25].

In romanul Craii de Curtea-Veche, multiplicitatea eului-narant exprima raportul Eu-
Altul, unde Altul reprezinta cele trei personaje, Pantazi, Pasadia si Pirgu, in care el se proiecteaza
si care redd dimensiunile ascunse ale fiintei lui revelate in povestire. Empatia interioara cu
prietenii sai multiplicd emotii, trairi, impresii, stari, fapt ce, indubitabil, intensifica liricizarea

regimului narativ.

3.3.  Mireci ale liricizarii vocii narative
3.3.1. Modalizarea autonimica si ecoul referential al vocii

Asa cum am relevat in 3.1., naratorul homodiegetic reprezinta un eu bine individualizat
prin felul de a percepe si de a aprecia lumea. Ca parte componenta a structurii imaginarului,
acesta e inzestrat cu o identitate certd, dotata cu proprietati psthoemotionale ce corespund, intr-0
anumitd masurd, modelului sau real, autorul, la care se adauga si cele inventate, cu scopul de a
raspunde unor intentii artistice. Am vazut, de asemenea, ca identitatea liricd a naratorului
homodiegetic este pusa in valoare de o constiintd ludica, reflexiva, poetica ori dramatica, iar, n
functie de aceasta, se configureazd puncte de vedere asupra lumii, unificate intr-0 viziune
unitard, coerentd si particulara, ce e sustinutd, pe parcursul intregii opere, prin variate modalitati,
viziune ce contribuie, in cazurile cand se remarca prin sensibilitate si emotivitate, la liricizarea
regimului narativ.

Identitatea lirica a naratorului este evidentiata, intr-o anume masura, si de vocea lui, apta
sa transmitd emotionant continuturi narative. Reiteram ca vocea este un indice al subiectivitatii,
lar principalele modalitati prin care ea exprima subiectivitatea locutorului sunt modalizarea
autonimicad, eterogeneitatea si simptomele conventionale.

E unanim acceptat faptul cd modalitatea, in genere, este o categorie complexa, fiind
studiata din diverse perspective: logico-conceptuald, comunicativ-pragmatica, functional-
semantica, poetico-stilistica s. a. [113]. Dar, indiferent de perspectiva de interpretare aleasa,
modalitatea, dupa cum mentioneaza judicios cercetatoarea E. Prus, ,,este unul din mecanismele
principale ale subiectivarii informatiei narative, care transmite viziunea autorului” [113, p. 11].

O varietate a modalitatii, modalizarea autonimica (reflexiva) este abordata de J. Authier-
Revuz in Ces mots ne viennent pas de soi: Boucles reflexives et non-coincidences du dire (Paris,
1995), care si-a reperat cercetarea pe teoria lui J. Rey-Debove despre conotatia autonimica [148,
p. 255]. Ca forma complexa a eterogeneitatii, numite de J. Authier-Revuz, aratate (hétérogénéité

montrée), conotatia autonimica rezida in faptul ca ,locutorul foloseste cuvinte inscrise pe firul
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discursului sau [...], si, in acelasi timp, le indica. Prin aceasta, postura lui de utilizator de cuvinte
e dublata, momentan, de alta, cea de observator al cuvintelor, iar fragmentul astfel desemnat,
marcat cu ghilimele, italice, intonatie si/sau o altd forma de comentariu, obtine, fatd de restul

discursului, un statut diferit” [148, p. 92]. Sintetizand opiniile generate de teoria lui J. Revuz, D.

Maingueneau e de parerea ca in limba existda si alte strategii prin care locutorul foloseste o
expresie ardtand ca ea nu este pertinentd. Ele reies din ceea ce este cunoscut sub numele de
conotatie autonimicd, c€ schimbad functionarea obisnuitd a opozitiei dintre intrebuintare si
mentiune. Unii autori, urmandu-l pe J. Authier-Revuz, prefera si se refere la modalizarea
autonimica, pentru a insista asupra faptului ca este vorba despre urmele unei activitati prin care
subiectul isi marcheaza distantarea fata de propriul enunt: enuntatorul isi dedubleaza, intr-un fel,
discursul, pentru a comenta cuvantul tocmai enuntat, el produce un fel de bucld in enuntarea sa
[84, p. 185-186]. Deci, reiese ca locutorul, prin mijlocirea modalizarii autonimice, 1isi
construieste o dubld pozitie: cel care formuleaza si, totodata, cel care comenteazd un element
referitor la formularea facuta.

Autonimizarea secventelor narative contribuie, intr-o anumitd masurd, la liricizarea
regimului narativ homodiegetic, intrucat ,,comentarile” in baza celor enuntate exprima un plus de
emotie. Acestea sunt utilizate in proza lui M. Eliade, M. Drumes drept marci ale unui dialog cu
sinele ori cu celalalt. in fragmentul: ,,Cand ma intorc, ma intreb daca intr-adevar mi-e draga, desi
tot timpul, in masina, eram intoxicat de imaginea patului nostru nuptial” [191, p. 88], cuvintele
evidentiate cu italice exprima starea confuzd, in care se afld personajul Allan, incertitudinea
acestuia in legatura cu esenta sentimentului trait, cu absolutul iubirii insesi. Astfel, secventa
modalizatd ne introduce in lumea lduntricd a personajului, sugerand lupta interioara, ce ii sfasiie
fiinta. Alteori, cuvintele scrise cu italice devin marcile unei atitudini afective duale, de admiratie
si de usoara ironie, de exemplu, in romanul Invitatie la vals de M. Drumes: ,,Cu Micaela se
intampla la fel. Dupad o jumatate de ora, porumbita mea pleca din nou sa cerceteze cutia de
scrisori. Se intoarse si de asta datd cu mana goala” [186, p. 49]; ,,Asadar, se intdimplase minunea
pe care o asteptam cu o incredere atat de nejustificatd” [186, p. 152]; ori expresia unei vii emotii,
ce e generata de un paradox: ,,Cati oameni se pricep sa dispara cand trtebuie? Adica atunci cand
sunt iubiti, stimati, In plin apogeu, intre suisul luminos si coborasul sumbru? Asta e marea arta,
sa stii sa mori frumos!” [186, p. 139]. De obicei, in modalizarea autonimica, italicele sunt
folosite in special in cazul cuvintelor straine. Exemplele anterioare demonstreaza, dupa cum am
constatat, si exceptii, desi, intr-adevar, asa cum se observa in romanele (Maitreyi de M. Eliade,
Adela de G. Ibraileanu, Patul lui Procust de C. Petrescu) cuvintele cu italice, fireste, desemneaza

cuvinte straine. Un exemplu interesant este desprins din romanul camilpetrescian: ,,N-am vazut
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insa niciodatd pe cineva mai , malencontreux” decat el. E adevarat cd si eu uitam uneori ca
trebuie sa vie, dar, de cele mai adeseori, tocmai cand veneam cu prietenul meu acasa, il gaseam
asteptandu-ma” [199, p. 15]. Adjectivul ,, malencontreux” folosit de naratoarea D.T., nu are
functia de a sublinia mondenitatea ei, ci de a atribui o nuantd melodramatica trairii si conditiei lui
D., marcand, asadar, un fel de distantare fatd de suferinta acutd a acestuia, un soi de indiferenta
la dramele lui afective, pe care ea insasi le cauzeaza. E un refuz inconstient al acestui personaj
feminin de a-si asuma responsabilitatea pentru durerea pricinuita, de a o impartasi, de aici si
aprecierea usor ironica a nefericirii lui D.

Alte marci ale modalizarii autonimice sunt ghilimelele. J. Authier-Revuz considera ca
ceea ce este indicat de ele reprezinta ,,un fel de lipsa, de gol ce trebuie completat prin
interpretare” [apud 84, p. 189], opinie impartasita si intregita de D. Maingueneau: ,,Punandu-si
cuvintele intre ghilimele, el se multumeste sa atragd atentia co-enuntatorului asupra faptului ca
foloseste exact cuvinte pe care le pune intre ghilimele; altfel spus, le subliniaza, lasandu-i co-
enuntatorului grija de a Intelege de ce 1i este atrasa atentia, de ce enuntdtorul deschide aceasta
fanta in discursul sau” [84, p. 189].

In jurnalul lui Allan din romanul Maitreyi, cuvintele din ghilimele solicita clarificarea
adevaratei intentii a naratoului: ,,Neasteptate ,,explicatii” cu Maitreyi. Ea a fost mai tare, astazi.
[...]. Am fagaduit Maitreyiei ca vom ajunge iarasi ,,prieteni”. Ce stupid! Printr-o tactica idioata
,»aM marturisit” o sutd de minciuni care ma banalizeaza pana la greata, am fasut ,,Scene” etc. etc.,
iar ea a fost de un calm admirabil” [191, p. 92]. In acest caz, modalizarea autonimica releva
autoironia naratorului, care isi persifleaza manifestarile emotionale, exagerate, in viziunea lui, si
il situeazd in doua ipostaze: de sentimental, care participa la ,,explicatii” si face ,,scene” si de
lucid, care realizeaza o distantare afectivd de acest eu al sau. Totusi, de cele mai dese ori,
naratorul insusi intervine cu propriille comentarii la cuvantul enuntat, acestea fiind si
metaforizate: ,,Asa-zisele ,,palavre vanatoresti” sunt minunate lucruri care tind sa infrumuseteze
putin lumea aceasta ajunsa asa de ticaloasa si asa de banala” [205, p. 363]; ,,Astazi, de dimineata
si pand seara tarziu, am fost ,,fericit”, intelegdnd prin acest cuvant tern un fluviu irational de
sentimente majore, vitale, restaurand pofta de existenta si de joc” [191, p. 363]; ,,Eu stiu bine ca
e Incantata (as spune, dar Emilia nu poate fi chiar ,,incantata”, caci asta presupune o anumita
fluiditate interioara)” [199, p. 43]. Alteori, comentariile enuntatorului intretin o viziune duald
asupra unei stari, a unui sentiment: ,,Doamne, ce fricd mi-era odinioara de lumea umbrelor! [...]
Acum, aceasta impdaratie subpamanteana mi-a devenit draga. (,Dragd” e o exagerare, mai

degraba suportabila”) [186, p. 10].
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Din exemplele prezentate, reiese ca prin modalizarea autonimicd vocea naratorului
homodiegetic dezvaluie niste fatete tainuite ale eului, 1i descopera subiectivitatea, participarea
afectiva la cele relatate. Efectul sensibilizarii discursului sdu se obtine si prin aplicarea altei
forme a eterogeneitatii, a celei constitutive® [148, p. 91-151], care di nastere polifoniei, ce
permite difuzarea in discurs a altei/altor voci. Este vorba, in primul rand, de asa-zisul ecou
referential al vocii, acesta, potrivit lui L. Perrin, reprezentand ,,ecoul uneia sau altor voci strdine,
asociate altor situatii de enuntare pe care interpretul le are in memorie ori le reconstituie mental”
si are ,,efectul dedublarii ori hibidizarii vocii locutorului in interiorul sensului” [156, p. 87].

In proza traditionala ori moderni din secolul al XX-lea, scrisa la persoana I, se recurge,
deseori, la strategia multiplicarii vocii narative, prin crearea ecourilor referentiele, ce diversifica
punctele de vedere asupra problemelor abordate, si, nu rareori, sporesc potentialul liric al
enuntarii. De exemplu, in romanul Maitreyi, pe langa vocea naratorului Allan, se aud si ecouri
ale altor voci, ce transmit mesaje, comenteazi, apreciazi. In fragmentul ,,D-na Sen, indeosebi,
ma covarseste cu simpatia-i materna. Inginerul ma numeste ,,copilul” sau” [191, p. 89], prin
calificativul ,,copilul” se aude vocea tandra si afectuoasa a lui Sen, tatal lui Maitreyi, care-l
trateaza, initial, cu multa grija parinteasca pe Allan. Alteori, vocea lui Allan surprinde ecouri ale
vorbirii altor personaje, cum e n exemplul: ,,Lilu a venit sa intervind, spunandu-mi ca ,,poeta e
nespus de deprimata” [191, p. 90], prin care se exprima starea unui personaj. Adjectivul la gradul
superlativ absolut ,,nespus de deprimatd” accentueaza starea afectiva a lui Maitreyi, dar si cea a
vorbitorului Lilu, miscat profund de suferinta ei. Desigur, punerea in ecou a vocii acesteia induce
in discursul narativ patos si gravitate, care distoneazd cu tonul impasibil al naratorului insusi:
,La cina, Maitreyi s-a asezat 1anga mine, intr-0 sari superbd, veche de o sutd de ani. Era plansa si
tacuta; de abia a mancat. ,,Mama” a inteles totul. Mi-a multumit ca am vorbit cu ea” [191, p. 91];
,,In intuneric, mi-a spus cd lucruri importante sunt de lamurit. Apoi, cand a aflat cd ma joc, ca
putin Tmi pasa de ,,sentimentele” ei, cd o urasc (minteam), si-a pierdut calmul ei de regina
(Cleopatra?) si a inceput si planga. Nu am fost emotionat” [191, p. 91]. In romanul Adela,
cuvinte-cheie din discursul Adelei-copile sunt reluate in ecou de narator, infuzandu-se, astfel, un
lirism afabil si plin de candoare: ,,Papusile trebuia sa i le vad, pe toate, in fiecare zi si sa le stiu

pe nume. Uneori, cand ,,avea treaba”, imi incredinta cate una s-0 ,,pazesc”, ba chiar s-o hranesc

® J. Auther-Revuz distinge heterogeneitatea aratata (hétérogénéité montrée) de cea constitutivi. Cea dintdi ,,face din
enuntiator mai mult decat un utilizator de cuvinte — un observator si evaluator al cuvintelor utilizate. Eterogeneitatea
constitutiva face din prezenta altuia drept conditie necesara a existentei subiectului si discursului sau: subiectul si
discursul sdu sunt constituite de alte surse enuntiative, constant traversate de un altul”// Hétérogénéité montrée et
hétérogénéité constitutive : éléments pour une approche de 1 'autre dans le discours. In: Documentation et Recherche
en Linguistique Allemande Vincennes, 1982, 26, p. 91-151.  https://www.persee.fr/doc/drlav_0754-

9296_1982 num_26_1_978#drlav_0754-9296_1982 num_ 26_1_T1 0091 0000
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cu biberonul. Seara, ma ducea in toate odaile pe unde avea copii culcati prin paturi liliputane [...]
[193, p. 31]. Uneori, crampeie din discursul Adelei sunt reluate si talmacite cu mult afect de
narator, devenind nuclee ale unor discursuri poetizate:

»—A murit ,,petpedecul” nostru. [...]

,,NOStru”— cuvant emotionant, insumare Intr-un singur tot a existentei mele... Dar afara de
pasarea moarta si de steaua din alte lumi, nimic nu mai este al nostru...Nici universul care este al
tuturora!” [193, p. 67].

in romanul Ce mult te-am iubit de Z. Stancu, naratorul capteaza, adeseori, ecoul vocii
tatalui sau care marturiseste in repetate randuri ,.— Mario... Mario... ce mult te-am iubit eu pe
tine, Mario, Mario!...”. Reluarea, pe parcursul naratiunii, a acestei invocatii de catre narator are,
ca efect, contaminarea vocii lui cu cea a tatdlui si indica solidarizarea lor fata de pierderea
suportatd, o durerere comund, trditd in unison, ce ii va uni pentru totdeauna. Rasunand ca un
bocet cutrmurdtor, secventa respectiva iradiaza in discurs un lirism plin de amaraciune si de dor
nestins, ce pulseaza in intrega naratiune.

In acelasi timp, punerea in ecou a vocii comunititii rurale, ce se face prin note
sententioase, meditative, exprimand un punct de vedere traditional, colectiv asupra trecerii si
mortii, asigurd perpetuarea in naratiunea romanului Ce mult te-am iubit a unui lirism reflexiv
care, prin sobrietatea sa, cenzureaza rabufnirile afective ale naratorului. Forma pronominala
,»noi”, in aceste cazuri, subliniazd asumarea de cdtre narator a viziunii colective si acceptarea
realitdtii vietii: ,,Pe toti ne asteaptd cineva in lumea de dincolo, dar nu in cer, nu in cer, ci pe
pamdnt” [210, p. 53]; ,,Ce stim noi despre morti? Nimic sau aproape nimic. O sa stim ceva mai
mult despre morti dupa ce o sa murim. Dar dupd ce o sa murim n-o sa le putem spune celor vii
nimic din ceea ce o sa auzim ca morti, nimic din ceea ce o sa vedem ca morti”’ [210, p. 44]; ,,Noi
oamenii — bietii de noi, bietii de noi! — avem nevoie de lacrimi cum avem nevoie de apa, cum
avem nevoie de aer, de paine. Nu, nu e adevarat. N-avem nevoie de lacrimi. Avem nevoie mai
curand de zambete, de cdt mai multe zambete” [210, p. 123-124].

in romanul Pddurea nebund de Z. Stancu, intervine o voce anonimi, care este cea a
constiintei colective, detinitoare a unei filozofii specifice asupra vietii umane. Impletindu-se,
vocea naratorului si cea anonima genereaza dialoguri cu un spectru tematic variat, ce mentin in
naratiune un lirism de esenta interogativa:

»—Esti schimbator ca vremea, Darie.

—Sunt! Si ce poftesti dumneata dacad sunt? Te superi pe vreme cd e schimbatoare?

—Nu.

—Atunci, cu mine ce ai?
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—Tu nu esti vreme. Tu esti om, Darie. Si asta e altceva.

O fi” [212, p. 50].

Alteori, vocea naratorului face sa fie auzit un glas launtric, care verbalizeaza continuturi
sufletesti de profunzime, lirismul subiacent al formatiei lui interioare: ,,— Cum de ce? Mai are
vreun rost sd te intrebi, Darie? Tie iti plac caii pentru cd pe cal, tu, beteagul, te simti om intreg,
indemanatic si ager ca un soim.

—Bine, dar de ce Tmi place apa raurilor, a lacurilor si a marilor?

[-]

—Tie, Darie, apele rdurilor si apele lacurilor, apele fluviilor si apele marilor iti sunt
dragi pentru cd tie, schilodule, in apd iti piere sfiala si iti piere stanjeneala. In apa miscarile tale
sunt sprintene, vioaie. Iti piere si tristetea. In schimb, te cotropeste bucuria blajind a vietii, si
toatd faptura ta strambd, slaba, sluta si urdta cantd ca o vioara vrajita...” [212, p. 137].

Examinand unele secvente desprinse din proza traditionala si cea moderna, concluzionam
ca modalizarea autonimica, cand e regizata inspirat, adauga un plus de lirism la cele enuntate de
narator. Ea demonstreaza, uneori, dualitatea atitudinilor ce le adopta, cenzurandu-i ori
restrictiondndu-i pornirile afective. De asemenea, am observat cd in naratiunile scrise in regim
homodiegetic este utilizata strategia multiplicarii vocii narative, prin crearea ecourilor
referentiele, ce diversificd punctele de vedere asupra problemelor abordate si, nu rareori, sporesc

potentialul liric al enuntarii.

3.3.2. Simptomele conventionale

Simptomele conventionale reprézintd niste indicatori ce scot In evidentd proprietati
specifice ale vocii. In aceasta ordine de idei, L. Perrin sustine ci, in virtutea unei conceptii,
conform careia sensul lingvistic al expresiilor este redat, in primul rand, de ceea ce este spus (in
plan propozitional si conceptual), vocea reprezintd o functie pur retorica, asociata cu utilizarea de
semne. Ea mai degraba releva ,,gesticulatia locutionard” despre care vorbeste Berrendonner,
decat semnificatia lingvistica, sensul codificat al expresiei. Dar, precizeaza savantul, ,,sensul
lingvistic al expresiilor nu se reduce la ceea ce ele spun. Anumite expresii au, de asemenea, (sau,
uneori, in principal,) functia de a certifica, in mod conventional, prin codul lingvistic, anumite
proprietati ale enuntarii lor, adica ale vocii locutorului ce le enuntd. Vorbim despre simptomul
conventional asociat vocii. Anumite expresii codifica forta lor de simptom” [157, p. 63]. Printre

acestea, L. Perrin semnaleaza expresiile performative ori modale, interjectiile si alte formule.
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Primele, in mare masurd, evidentiaza tonalitatea emotiva a vocii naratorului sau a personajelor,

Se stie, expresiile perfomative se refera la actele de vorbire, conceptualizate de J. L.
Austin si J. Searle. Teoria actelor de vorbire se bazeaza pe echivalenta dintre a spune si a face,
definita de J. L. Austin astfel: ,,a spune ceva este, in sens deplin, a face ceva. Acest set include
producerea anumitor sunete, producerea anumitor cuvinte in diferite constructii si producerea lor
cu o anumitd ,,semnificatie” [...] Numesc (botez) actul ,,de a spune ceva” — in acest sens normal
deplin — performarea unui act locutoriu” [2, p. 46]. Dupa cum afirma E. Constantinovici, ,,Teza
centrald a acestei teorii de filozofie a limbajului este ca nici cuvantul, nici propozitia, nici fraza
nu reprezintd unitatea minimald de comunicare, ci producerea acestora in momentul in care se
realizeaza actul de vorbire” [166, p. 44]. Potrivit acestei teorii, remarca A. Patrunjel, ,,esenta
semnificatiel unui enunt nu se reduce doar la conditia lui de adevar, ci implica si luarea in
considerare a scopului cu care acesta este folosit in actul concret de comunicare” [174, p. 134].
Al. Boboc insd subliniaza ca teoria ,actelor de limbaj” evidentiaza problema ,dependentei
semnificatiei nu de simpla utilizare in limba, ci de contextul actional al rostirii, de faptul rostirii,
acesta din urma nefiind simpla spunere, zicere, enuntare a ceva” [apud 166, p. 45]. In functie de
acest context si de acest fapt, un enunt se perfomeaza, adica i se adauga o fortd ilocutionara
specifica situatiei de comunicare. Pentru teoria actelor de vorbire este esentiala disocierea dintre
enuntul constatativ/enunt perfomativ, definita de A. Patrunjel, pe urmele lui J. Austin, astfel:
»Spre deosebire de enunturile constatative care descriu, relateaza, consemneaza un eveniment
din realitate, enunturile perfomative reprezinta ,,performarea unei actiuni”. Ele implicd nu doar
desemnarea unei actiuni, ci chiar realizarea ei. Cu alte cuvinte, prin folosirea unui astfel de enunt
vorbitorul nu doar urmareste scopul de a descrie o stare de fapt, ci schimbarea realitatii. Enuntul
perfomativ este echivalentul unei actiuni realizate prin simplul fapt al rostirii enuntului dat”
[174, p. 134].

Expresiile perfomative ,,aduc un plus de informatie despre intentiile si reactiile
emotionale ale celui care vorbeste, devenind simptome conventionale, asociate vocii lui, si, la
randul lor, au un anume rol la liricizarea expunerii. Printre acestea, se remarca, in primul rand,
actele de vorbire asertive, utilizate atat in vorbirea naratorului, cat si a personajelor” [171, p.
197]. Sa urmarim un exemplu din romanul Ce mult te-am iubit de Z. Stancu:

,,1.—Ail ramas vaduva, Mario...
2. —Am ramas, mama...
3. —Si-ai venit sa-mi cazi in vatra cu plozii...

4. —Unde era sa ma duc?...
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5. —Sa fi asteptat la casa ta...
6. —Casa mea! N-aveam nici de unele. A baut tot, Tnainte de a muri. Numai juncanii mi-au
ramas” [210, p. 2].

Asertivele evaluative (1, 3) din aceasta secventda, folosite de personajul mama
demonstreaza, pe de o parte, noua conditie a fiicei, iar, pe de altd parte, servesc drept simptom
conventional al unei forme de nemultumire, cauzate de situatia in care aceasta este nevoita sa
revina acasa. Reactia emotionald a mamei este sustinuta si de enuntul 5, care reprezintd un act de
vorbire directiv, prin forma de conjunctiv trecut al verbului, atenuand impresia de ordin pe care-l
tradeaza. Replicile fetei redate prin acte de vorbire de tip Intrebare (4) si asertiv (5), servesc drept
simptome conventionale ale deznadejdii de care este coplesita, fiind reliefatd de exclamatia
,,Casamea!”.

In urmitorul caz insa, desprins din romanul Descult, asertivele evaluative asociazi vocii
naratorului, ce se adreseaza unui tu imaginar, un ton de incantare, sustinut, in plan sintactic, de
prezenta semnelor exclamative, ce subliniaza, alaturi de elementele figurative, firea expansiva a
eului: ,, Alteori vantul se repede asupra ta ca un vrajmas. Te palmuie si te biciuie.

Si dacd nu te tii bine pe picioare, te tranteste in tarand. Ce dulce e vantul primaverii!

Da, e dulce vantul primaverii!

Si eu i-am cunoscut dulceata” [211, p. 642].

In romanul Ce mult te-am iubit de Z. Stancu se folosesc, deseori, asertivele evaluative,
care devin, de asemenea, simptome conventionale ale unei stiri de regret, suscitate de
exprima inalta sa consideratie mamei: ,,Si eu am iubit-o pe mama. Mult, mult de tot am iubit-o eu
pe mama, insd n-am apucat sda-i spun. A murit, a murit de-adevaratelea si eu n-am apucat sa-i
spun c-0 iubesc, n-am apucat sa-i multumesc ca m-a adus pe lume” [210, p. 51].

Emotivitatea vocii naratorului este relevata si de actele de vorbire interogative, ce,
deseori, cuprind intrebari retorice, a caror trasatura esentiald este emotivitatea [68, p. 58]. De
aceea, prezenta acestora in discursul naratorului corespunde unor simptome conventionale ale
unor dileme, nedumeriri, confuzii, in raport cu sine si cu lumea, ce genereaza un lirism plin de
patos, cum e in proza lui M. Drumes, Z. Stancu: ,,Ce se intdmplase? Se ferea de mine, ma
ocolea? 1i era teami si-mi intalneasca privirile? Incd mai lupta cu ea? Tot nu-si didea seama ca
se ispravise cu impotrivirea ei?” [186, p. 62]; ,,Mama isi doarme somnul de veci si eu traiesc. E
bine ca traiesc? E rau ca traiesc? Nu ¢ nici bine, nu ¢ nici rau... nici bine, nici rau... Nu e in
niciun fel. Traiec. Si atat. Nu e destul? E rotul” [210, p. 35]. De asemenea, in proza lui Z.

Stancu, actele de vorbire interogative servesc drept pretext pentru reflectii: ,,Ati rdmas langa
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cismea noaptea? Apa curge mai vie, mai repede parca, galgaiala ei pare plina de bucurie. Daca o
incerci, bagi de seama ca are alt gust — gust de miez de pamant.

Ati adormit vreodata pe camp noaptea? Dorm pe camp noaptea, infasurat in cojoc ori in
paturd. E tare pamantul! E tare. Cand il calci cu piciorul, e tare. Noaptea, cand te-ntinzi pe
ierburi sd dormi, si ierburile se culca sub tine supuse, pamantul e moale, matasos, de parca ar fi
facut din puf de nori stravezii” [211, p. 554-555]. Tot ele devin suportul unor dialoguri
interioare, ce intretin pe largi parcursuri lirismul interogativ si, datoritd intonatiei ascendente cu
care sunt rostite, adauga intensitate vocii narative:

,,Dar sunt om.

Si in om se aprinde o flacara.

Cine o aprinde?

De ce o0 aprinde?

Spune-mi: te poti multumi cu iarba?

Alergi prin ea cu picioarele desculte.

Si picioarele i se uda de roua.

Cand esti copil, asta iti place.

Dar te poti hrani oare cu iarba?

Nici iarba nu e a ta.

Si ce minunata este padurea! Nimeni n-o stie mai bine ca mine. [-am cunoscut toti copacii
sl toate pasarile.

Crezi ca seamana un copac cu alt copac?

Crezi ca seamana o ramura cu alta ramura?

Crezi ca seamana o frunza cu altad frunza?

Te ngeli.

Mai curand seamdna un om cu alt om decat un copac cu alt copac, o ramurd cu alta
ramura, o frunza cu alta frunza [211, p. 639].

Actele de vorbire de tip cerere de asemenea asociaza vocii eului diverse simptome
conventionale:

,,— Taci cu mama, taci cu mama, taci cu mama!

Nu tace Evanghelina. Nu tace lon. Scutecele mereu trebuiesc spalate, schimbate, uscate.
Mama are ochi frumosi, coade lungi, galbene ca ovazul copt, mijloc subtire. Vaduva la
saptesprezece ani!...

—Taci cu mama, taci cu mama, taci cu mama!...” [211, p. 11]. In aceasti secventi, actele

directive devin simptome conventionale ale unei alerte interioare, indbusite de personaj prin
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acest indemn matern: ,,Taci cu mama”, menit sd calmeze nu numai copilul, ci si sd potoleasca
nelinistea din interiorul ei. Actele directive alterneaza, deseori, cu cele promisive, si, datorita
tonului solemn cu care sunt rostite, atribuie vocii gravitate:

»— Cand ai sa te faci mare, Darie, sa mergi sd vezi muntii $i sa te-ntorci acasa sa ne spui
si noud, cum sunt...

—Da, mama, am sa merg sa vad muntii.

— Si-apoi sa te duci sa vezi marea $i sa te-ntorci acasa sa ne spui §i noua cum e...

— Da, mama, am sd merg sa vad marea” [211, p. 586].

Actele de vorbire insa de tip invitatie ofera, uneori, vocii interioare a eului caldura si
incantare: ,,Auzeam de pe acum un glas care ma chema, care ma momea:

— Vino, Darie... Vino si vezi minunata cetate...” [211, p. 658]

Alaturi de expresiile perfomative, si interjectiile cu valoare de exclamatii retorice
asociaza vocii narative diverse simptome conventionale, ce dezviluie reactiile emotive ale eului.
Se stie cd interjectiile au functia de a exprima senzatii, sentimente, emotii, caracterizandu-se
printr-o intonatie specifica de tip exclamativ. Aparitia acestora in vorbirea personajelor ori a
naratorului emfatizeaza, adauga o nuanta patetica discursului, semnaland participarea afectiva la
cele intamplate. De notat faptul cd, spre deosebire de poeti, prozatorii recurg mai rar la virtutile
interjectiilor de a emfatiza si de a sensibiliza discursul, inlocuindu-le cu exclamatii retorice. Le
utilizeazd mai des M. Sadoveanu, M. Drumes, L. Blaga, Z. Stancu. De multe ori, una si aceeasi
interjectie, cum e, de exemplu, ,,Ah” la acelasi autor ori la autori diferiti devine simptomul
conventional al unor stéri diferite: de mirare ,,Ah, ah. Ce ti-s obisnuintele imaginatiei!l” [179, p.
439]; de fascinatie ,,Ah, draga de ea! Cat ma iubea!” [186, p. 50]; de nemultumire ,,Ah, casierul
se misca asa de greoi, ca intr-un film au relanti” [186, p. 100]; de regret ,,Ah, Doamne, ce mare
scriitor ar fi iesit din mine daca tata mi-ar fi transmis puternicul si coloratul lui dar de a povesti!
[210, p. 54]. Ori semnaleaza o emotivitate afisata ce descopera un sentimentalism artificios ,,Ah,
adu-mi aminte sa trecem pe la bijutier” [186, p. 116]; ,,Ah, uitasem de ziua asta...” [186, p. 225];
,»Ah, ce lenesa sunt! Astepti de mult? [193, p. 106]. Exclamatiile retorice, dupa cum am observat,
schimba intonatia vocii Intr-una exclmativa si, indiferent de nuanta afectiva ce o concretizeaza,
scoate in evidentd, in primul rand, starea de afect a vorbitorului: ,,Simion? Oh, bietul Simion! S-a
intors, dar nu mai era morar, ma lamureste doamna preoteasa” [179, p. 447]; ,,Oh, dar lucrurile
nu mai sunt asa de simple” [191, p. 92]; ,,0!...Doamne, Doamne!...Nu cumva si mainile mamei
sunt la fel?”” [210, p. 29].

Studierea simptomelor conventionale in proza lui M. Drumes, L. Blaga, Z. Stancu a aratat

ca acestea imprimd Vocii povestitorului diverse emotii, trdiri, intensificate de exclamatiile
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retorice, cd ele de asemenea, produc, local, acumuldri de lirism care contribuie la liricizarea

regimului narativ.

3.3.3. Resursele intonationale ale vocii

Efectele liricizante ale vocii se resimt, in urma valorificarii, de catre naratorul
homodiegetic, a intonatiei, un parametru important al vocii, ce inlesneste transmiterea diverselor
reactii emotionale. Avand un aspect ,,pluricomponential”, prezentandu-se ,,ca un indice absolut
obligatoriu pentru vorbirea orala”, intonatia totusi ,,insoteste si vorbirea interna si chiar si un text
scris” [33, p. 199]. Evident, cu anumite constrangeri, am putea repera aceastd notiune si la
studierea vocii narative, analizdnd citeva componente ale ei: pauzele, tempoul, timbrul, cici
vocea presupune rostirea, iar rostirea, in functie de continuturile enuntate, implica, mai mult sau
mai putin, acesti parametri [34], [101]. Pauzele, niste ,,intreruperi ale curentului sonor” [33, p.
207], devin marci ale regimului narativ liric, participand, in plan textual, la ,,delimitarea
sintagmelor si a propozitiilor, impartind comunicarea in unitati ritmico-semantice, in functie de
repartizarea pe grupuri sintactice” [33, p. 207].

Pauzele sunt desemnate, de reguld, de astfel de semne grafice, cum ar fi: virgula, punctul
si virgula, punctele de suspensie, linia de pauza s.a. Totusi, o pondere aparte n evidentierea
lirismului expunerii 0 au pauzele desemnate de punctele de suspensie, atestate, mai ales, la M.
Sadoveanu, C. Petrescu, Z. Stancu s.a. Analizand rostirea sadoveniana, cercetitoarea D. Florea
face urmatoarea precizare: ,,Punctele de suspensie cer o largd respiratic dupa consumarea
enuntului frazeologic. Invitand la ragazuri meditative, cu o pronuntatd capacitate emotionala, ele
dau ansamblului frazeologic o notd de nedeterminare poetica, iar stilului o mare tensiune lirica”
[55, p. 86]. Punctele de suspensie indeplinesc aceste functii, indeosebi, in pozitii finale, ilustrand
pauzele ce le face naratorul adoptand regimul narativ auctorial sau cel actorial: ,,Si cand geana de
foc de la asfintit se inchisese si prinsera a veni din rapile paraielor umbre, deodata auzirdm pe
deasupra poienii guruitul caracteristic al sitarilor si zboruri gratioase incepura a se incrucisa prin
fumegarea inserarii...” [205, p. 377]; ,.Iatd pentru care pricina, cinstite comise lonitd, am fost
jurat schitului Durdu. lar inima mea ravnea catrd oameni. De-aceea cuget uneori ca putine si
triste au fost zilele mele...” [205, p. 480-481].

in opera lui Z. Stancu, 1n special, in romanul Ce mult te-am iubit, pauzele lungi, marcate
de punctele de suspensie, insotite, de multe ori, de exclamatii, interogatii retorice, invocatii,
constituie niste centre ce semnaleazd emotia puternicd, traitd cu deosebitd intensitate:

,»0!...Doamne, Doamne!...Nu cumva si mainile mamei sunt la fel? Nu indraznesc sa intru in
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casd, sa revad mainile mamei, sd i le sarut... Nu! ...Nu indraznesc...” [210, p. 29]; ,,Tata isi aduce
aminte ca altadata — demult, demult — mama a fost tanara si ca tot in vremea aceea — atat de
indepartata... atat de indepartata... — a fost si el om tanar... om tdnar... om tanar...” [210, p. 82].
In exemplele prezentate, punctele de suspensie au rolul de a delimita unitati ritmico-semantice,
reluate partial ori integral in discurs, ceea ce contribuie la accentuarea unor trairi, stari, iar, odata
Cu aceasta, la intensificarea efluviilor afective in naratiune.

in romanul Patul lui Procust de Camil Petrescu, punctele de suspensie caracterizeaza, in
special, regimul expunerii folosit de Ladima in scrisori. Pauzele frecvente, generate de punctele
de suspensie, transcriu parca respiratia intreruptd de emotie a personajului, care se confeseaza cu
sinceritate in scrisori: ,,Nu stiu...ai sd zdmbesti poate...dar mi se pare ingrozitoare fraza ta... ,,Aici
petrecem admirabil...Ziua, Intr-o familie unde e mult tineret...Dansam, jucam tot felul de gajuri.
Seara ne plimbam prin gradina publica si mergem des la cinematograf...” Dar eu...eu, Emy...unde
sunt in toate astea?” [199, p. 82]. De notat ca doar punctele de suspensie din discursul lui Ladima
trimit la framantari launtrice, cele din discursul Emiliei, intercalat fragmentar in scrisoare, se
referd doar la niste omisiuni din textul original.

Alteori, pauzele sunt marcate de asa-zisele linii de pauza, care atentioneaza asupra
declansarii emotionale a naratorului ce-si exprima trairile in limbaj figurativ: ,,Fluierau in gusa
prelung, se chemau haiduceste — usurel si misterios, ca si cum aveau a faptui ceva departe de
lume si nestiuti de oameni” [205, p. 347]; ,intr-adevir, era o minune Micaela, o minune
intdmplarea care mi-o aruncase in brate, o minune dragostea si viata — o minune!” [186, p. 74].

In stransa legaturd cu pauzele, se afld un alt parametru al intonatiei, tempoul. Acesta
depinde de propozitii scurte sau lungi, ,,de iuteala cu care se rostesc cuvintele, numarul si durata
pauzelor, dependente in ultima instantd de starea psihica a vorbitorului” [33, p. 208]. Tempoul
rostirii, in proza cu regim narativ liricizat, este motivat si de situatia de comunicare, pe care 0
adopta naratorul si care influenteaza starea lui afectiva. De exemplu, peisajele privite de narator
stimuleaza manifestarea diverselor stari lirice, care sunt sugerate de tempoul expunerii sale. De
regula, in astfel de secvente acesta este determinat de succesiunea unor fraze ample, de larga
respiratie, ce genereaza un lirism contemplativ, sobru si grav, cum € la M. Sadoveanu, L. Blaga:
,»Cand am privit departarile, am vazut aria marii suita deasupra orizontului; pe ea plutea numai
floarea motatd a luceafarului de ziua” [207, p. 48]; ,,Afard in noapte niciun sunet nu tulbura
zgomotul spumegos si framantat al raului; ba da, totusi, cdci prin usa deschisd spre pridvor se
aude tiuitul beznei, un zbor sfarditor de insecte, taraitul greierilor, o mare in care urechea nu
sesizeaza sunete stinghere, decat daca se ascute intr-adins™ [178, p. 449]. Prezenta, intr-un caz si

in altul, a semnului punct si virgula doar aparent intrerupe continuitatea enuntarii, prin crearea de
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pauze ce o divizeazd in perioade distincte. Acestea insd, la randul lor, datoritd coeziunii
semantice ce o sustin la nivel de ansamblu, echilibreaza intregul ansamblu sintactic, mentindnd
fluiditatea si cadenta expunerii. Tempoul lent, masurat al rostirii naratorului din exemplele
expuse denotd o stare de liniste si de armonie, traita, gratie comuniunii cu natura. Tempoul
domol al expunerii, obtinut prin desfasurarea echilibratd si ceremonioasa a frazelor intinse, este
specific secventelor descriptive, In genere, si celor evocatoare, de asemenea, caci permite o
inregistrare atenta a detaliilor care coplesesc prin frumusetea si semnificatia lor, iar, ca rezultat,
in naratiune este propulsat un lirism de esentd imnica, ce puncteaza o stare de admiratie pioasa:
»~Frumusetea ta nu are trainicie rece de tipar, ea nu e corp cristalizat; frumusetea ta e o frumusete
jucdusa, conditionatd de inima, o frumusete, ce se alege ca o surpriza de vraja cand dintr-un
aspect, cand din altul” [179, p. 492-493]; ,,Curand nascu geana trandafirie a zorilor si deodata
mi-au aparut in largul pustiei gorganele stravechi, in care cei dintai ratacitori ai acestei lumi
izolate si-au astrucat osemintele. Multe din aceste movili au fost spintecate si pradate; altele isi
ascund nca taina; din intunericul taranei lor vegheaza, calari si in arme, schelete de razboinici,
care-si pastreaza trufia si umilinta pulberii. Generatiile de pastori in stepa le-au sondat
inchisorile; mocanii de azi le privesc si acuma intr-un chip anumit, visand la cuvantul fermecat
care face sa cada lacatile comorilor [207, p. 49].

Tempoul lent are un potential semnificativ de a intensifica trairile naratorului, datoritd
strategiilor adoptate de acesta in planul sintactic al enuntarii. De exemplu, plasarea catorva
propozitii principale si regente in fata unei subordonate consecutive are efect gradual, ce asigura
cresterea emotiei trdite: ,,Erau atdtea nuante de galben si ros si zarea era asa de largd si
transparenta inspre munti si-nspre Prut, soarele risipea atdta melancolie de aur, incat ma simteam
impovarat de ideea ca toate sunt unice si ca peste o clipad toate vor cadea In vesnicie” [205, p.
366]. In alte cazuri, propozitiile lipsite de verbul-predicat, avand in componenta lor, in mod
obligatoriu, cite un verb la gerunziu, mentin acelasi tempou lent, maiestuos, datorat, nu in
ultimul rand, asonantelor create de teminatiile verbelor, care au functia de a lega componentele
ansamblului sintactic. Formele verbale la gerunziu, pe langa aspectul durativ al actiunii, ar mai
exprima si puterea de rezonanta a frumusetilor contemplate, cu impact sensibilizator indelung
asupra naratorului: ,,A doua zi, pe Ceahlau... Bolta imensa de azur, acoperind privelistile
scanteietoare... [...] Culmile negre din vale tarandu-se spre piciorul muntelui colosal, ori
alergand speriate in toate partile si oprindu-se brusc, halucinante. Cand vineti, cand rosii muntii
inalti de pe Bistricioara, stralucind in soare cu toate stancile lor... Departe, in singuratati adanci,
muntii cei din urma — aproape nori, albi-translucizi — incremeniti in gloria infinitului,

impresionind mai mult sufletul decat ochiul, Infiorand ,,vointa”, ca si muzica, rascolind in
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adancurile ancestrale spaime, nostalgii, mitologii defuncte...Si-n fundul prapastiei, la utrenie,
aiurand, sunetul clopotului de la schitul invizibil...” [193, p. 27].

Tempoul accelerat, creat de succesiunea propozitiilor scurte, pune in evidentd emotii
puternice, intense: ,,Afard ploud. Ploud naprasnic. Tund. Fulgera. Trasneste. Se cutremura
vazduhul si se cutremurd pamantul. Ploud naprasnic. Pe drumul de langa casa noastra curge un
adevarat rau. Tata iese pe prispa. Gaseste un brat de lemne uscate. Se duce cu ele in tinda, unde
ne aflam toti, le asaza pe vatra, le stropeste cu o lingura de gaz, le da foc. Flacarile se inalta rosii-
gélbui. [...] Fumul urca, iese pe cos si, odatd aflat afara, se destramad, se topeste si se pierde in
ploaia care devine tot mai aprigd, mai ndprasnica. [...] Viata are inceput. Are sfarsit...Somnul
adus de moarte are si el inceput, dar sfarsit nu are... Sfarsit nu are” [210, p. 281]. Aglomerarea
de propozitii scurte la inceputul secventei sugereaza ideea ca e multd miscare, imprimand rostirii
un tempou rapid, contribuind la conturarea unei atmosfere stihiinice, dar si a unui cadru de
manifestare a unor stari launtrice de maxima densitate. Groaza in fata mortii, traita cu intensitate,
treptat e inlocuitd cu starea de liniste, sugeratd de simbolul focului, conturat dintr-o suitd de
propozitii si fraze expuse intr-un tempou Incetinit, caci focul este flacdra nestinsa a vietii, este
amintirea nestinsa a celor plecati pentru totdeauna. Finalul secventei, marcat de cateva pauze, e
caracterizat de o si mai mai mare lentoare, exprimand o stare de impacare si resemnare. Ultima
propozitie, care constituie o reluare a unei parti din cea anterioard, suna concluziv si sententios:
wfarsit nu are...”

Tempoul rapid al comunicdrii caracterizeaza si regimul actorial, personajul exprimandu-
se prin propozitii concise, isi reda, astfel, trairile legate de evenimente, fapte, intamplari: ,,Ne-am
intors cu nouazeci si sapte de bucati. A fost o frumuseta. Pasul si sitarul! Pasul si sitarul! Faceti-
va cartuse multe. Daca dam peste pasaj, aveti s ma pomeniti” [205, p. 374]. Alteori tempoul
rapid al naratiunii este obtinut din propozitii scurte, fiecare dintre ele incepand din rand nou,
astfel mimandu-se structura de poezie:

»Avem ochii uscati.

Buzele uscate.

Ni s-a uscat si ni s-a umflat limba in gura.

Ni-a pierit setea.

Ni s-a stins foamea.

Ni s-a lipit pantecul de sira spinarii.

Dang! Bing! Bang!

Bang! Dang! Bing!

Suna clopotul.
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Sunetul alearga, trece pe langa noi, si peste noi [211, p. 66].

Revolta personajului-narator Darie, impartasita de intreaga comunitate, este accentuata de
tempoul sacadat, sustinut de dislocarea propozitiilor laconice in pozitii simetrice, care alimentaza
un lirism protestatar de mare intensitate.

In opera lui Z. Stancu, tempoul rapid contribuie si la redarea fenomenelor naturii,
mentinand lirismul contemplativ: ,,Cade o stea. Lasa in urma o coada luminoasa, albastra. Lasa o
coada. Piere steaua. Se destrama, se topeste. Piere si cade. A murit cineva. Cade o stea, una, inca
una. ...Mereu cad stelele. Cad si din Calea Robilor” [211, p. 177].

Unii scriitori, de pilda L. Blaga, Z. Stancu preferd propozii monomembre, care, prin
structura lor laconica, maresc si mai mult tempoul, accentudnd dinamismul privirii, verva
interioara a naratorului: ,,Sufletul se destrama in imagini. Tolba buruienilor. Gratia soldului.
Relieful umerilor. Umbra pe masa. Sorii marunti. Gura. Aroma varaticd a gurii. Tremurul
fapturii cuprinse cu mainile pe la subsuori. Gura. Aroma” [179, p. 466].

O alta calitate a vocii cu impact asupra liricizarii regimului narativ este timbrul, altfel zis
coloratura specifica a vocii, folositd in diverse situatii. Redand ,,0 anumita stare afectiva a
vorbitorului (bucurie, manie, rautate, ironie, tristete etc.)” [33, p. 208], timbrul este usor perceput
la auz, si mai putin iese in evidenta in opera literara, ce are aspect scris. De regula, timbrul este
indicat prin urmatoarele notatii, care nu au impact asupra liricizarii regimului: ,,rdse el cu
rautate” [206, p. 437], ,,Ati adormit, cucoane? Intreba Ciuntu, cu sfiala” [206, p. 433] s.a. Totusi,
uneori, prin ingandri de sunete, prin repetitii lexicale, el se face perceput si adaugd lirism
expunerii. Sa urmarim cateva exemple: ,,Simteam numai in juru-mi imensitatea muntelui si a
codrilor sub cer si sub stele — si-nchideam pe jumatate ochii, fericit ca de ceva ce era numai al
meu” [208, p. 368]. in acest fragment, sonurile carifelate ale vocii naratorului, care verbalizeaza
sentimentul comuniunii cu natura, se datoreaza aliteratiei consoanei M, iar rezonanta acestei voci
este asigurata de asonanta vocalei @, a diftongului ea, subliniind larghetea si solemnitatea rostirii.
De asemenea, aliteratiile, asonantele sporesc muzicalitatea cuvintelor, dar si lirismul expunerii.
O secventd analogd intalnim si in Pddurea nebund, unde asonantele vocalei a, aliteratiile
vibrantei r traduc o voce grava care face sa rasune, in analogie cu miscarea marii, adancurile
sufletesti. In virtutea reiterdrii lor, aceste procedee de sintaxi fonetici, sustin parcursul melodic
al enuntdrii: ,,Lasai ochii in jos si mad infdsurai in dureroasa ticere. Marea se framanta, se
supari si vui. Indelung si manios vui marea. Un val inalt si inspumat se sparse de tirm. Se
prelinse pand langa noi” [212, p. 143]. In urmitorul exemplu, aliteratia siflantei s e insemnul
unei voci stoarse, epuizate: ,,Amintirea tinerei tataroaice Uruma [...] imi umplu sufletul, iar inima

mi-0 arse si mi-0 seca” [212, p. 30]. In fragmentul din Valea Frumoasei, expus din perspectivi
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auctroriala si actoriald, asonanta vocalei I adaugd vocii o nuanta de tristete prelunga, iar aliteratia
grupului de consoane mn, a siflantei s — o nota de descurajare:

,,—Semne de toamna, a rostit incet prietenul meu Ionel Nemo.

In aerul pur, in lucirea delicati a ceasului al cincilea al dupi-amiezii, era ceva de
vesnicie, adica de-o clipa. Sentimentul vesniciei parea sa ma invaluie izvorat din lucruri; clipa
era tristeta celor iremediabil si cu desavarsire pierdute.

Intr-adevar, am suspinat eu fira voie; semne de toamna” [208, p. 71].

Prezenta obsesiva a acelorasi sunete, avand drept efect nuantarea tonalitdtii vocii,
muzicalizarea ei, se obtine prin reluari lexicale, cum ¢ in exemplul: ,,Merele se topeau in gura
mea, se topeau in sangele si carnea mea, iar eu ma topeam in lumina de aur a soarelui, in
vazduhul care, 1n acea zi a Sfantului Petru, era tot de aur, numai de aur” [210, p. 65]. Repetarea
diftongului ea, a triftongului eau, a vocalei a, sustine, pe de o parte sonoritatea vocii naratorului,
care deplange pierderea mamei, iar aliteratia consoanelor t, p ii acorda, pe de altd parte, un
timbru Tnabusit.

Or, pusa in valoare de unii scriitori ca M. Sadoveanu, Z. Stancu, prin utilizarea diverselor
procedee de evidentiere a tempoului, a timbrului, a pauzelor, vocea narativa devine un indiciu
cert al identitatii lirice a naratorului, al rostirii lui individuale si emotive si participa la liricizarea

regimului narativ.

3.4. Deschideri spre liricizare a regimului narativ homodiegetic in proza postmoderna.
Expansivitatea eului in romanele Orbitor. Aripa stingd, Travesti de M. Cartarescu si

Exuvii de S. Popescu

La sfarsitul secolului al XX-lea, literatura romana e strabatutd de o serie de tendinte
innoitoare, ce intrigd, bulverseaza, socheaza, divizeaza opinia publica. Sustinute de scriitori
receptivi la valorile occidentale, la numeroasele prefaceri social-politice si culturale din aceasta
perioada, ele au contribuit, in mare masura, la modificarea constiintei literare romanesti. Aceste
tendinte tin de afirmarea postmodernismului, orientare ce anunta ,,criza povestirilor” [83, p. 15]
si schimbarea regulilor de joc in arta, stiintd si literaturd, postuland Indeterminarea,
Fragmentarea, Decanonizarea, Lipsa-de-sine,  Lipsa-de-addncime,  Neprezentabilul,
Nereprezentabilul, Ironia, Hibridizarea, Carnavalizarea, Performanta, Constructionismul,
Imanenta — cele 11 trasaturi ale postmodernismului, punctate de |. Hassan si interpretate de M.
Cartarescu 1n bine cunoscutul sau studiu, Postmodernismul romdnesc (22, p. 94-104).

Bineinteles, conventiile ce constituie paradigma postmodernismului nu se reduc doar la cele
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nominalizate, cercetatorii acestui fenomen compozit, precum Br. McHale [95], M. Calinescu
[20], I. B. Lefter [79], M. Carneci [24], M. Sleahtitchi [124], N. Leahu [78] etc., extinzand
considerabil harta trasaturilor lui in poezie si proza, printre care amintim de rescriere, parodie,
intertext, biografism, livresc, dezintegrare, ludic, bufon s.a.

In aceasti ordine de idei, e pertinentd intrebarea dacid regimul narativ din proza
postmoderna (ne referim, indeosebi, la romanul anilor '80) e susceptibil de liricizare, odata ce
prin exploatarea ironiei si parodiei, grotescului si bufonului pare ca, dimpotriva, se urmareste
eliminarea sentimentului 1n acceptia lui traditionala, adica eradicarea lirismului generat, asa cum
am evidentiat in 1.3.2, de o interioritate afectiva, cutreierata de fiorii sensibilitatii si generatoare
de dispozitii sufletesti personale ce determina liricizarea trairilor individuale, in definitiv,
distantarea de limbajul care exprima afectul. Criticul M. V. Ciobanu afirma, cu referire la
specificul prozei optzecistilor basarabeni, urmatoarele: ,,Poate cd In primul rand, intr-o maniera
foarte insistenta, a fost eludat paseismul si poeticul adus — se parea pentru totdeauna — de proza
lui Druti. [...] In anii '80 au apdrut nu numai jocurile intertextuale, ironice, autoreferentiale si
autopersiflante, ci si experimentul literar propriu-zis, recuperand, pe un segment temporal scurt,
modernismul, avangardismul, postmodernismul, dar impunandu-se si pe terenul naratiunii pure,
de factura clasica, realistd, autenticistad, minimalistd...” [29, p. 307-308]. Astfel de jocuri si
experimente literare, realizate pe intregul camp literar romanesc, au relevat modificdri esentiale
ale eului insusi, atrdgand, totodatd, si o metamorfoza spectaculoasd a structurii si a calitatii
lirismului.

In primul rand, eul din proza postmoderni este marcat de expansivitate, iar aceasta nu
este determinata, asa cum am vazut, de exemplu, in opera sadoveniand, de contemplarea unui
colt de naturd ori de meditatia asupra existentei umane, ci de stari intelectuale si somatice
complicate, generatoare de emotii si sentimente, ce-si gasesc reflectarea in intelect, de aceea e
imposibil a le inscrie Tn registrul emotional al prozei traditionale ori chiar moderne.

Expansivitatea naratorului postmodernist se manifesta prin dezinvoltura cu care
stapaneste multitudinea liniilor de subiect, a perspectivelor si a punctelor de vedere, prin fantezia
inepuizabila cu care exploreazi domeniul imposibilului®, prin imaginatia debordanta, prin care el
,»se multiplica”, oglindindu-se in pluralitatea de alteritati. Expansivitatea insa devine o proba
certa a interioritatii lirice a naratorului, atunci cand acesta, pe cale oniricd, activand, adeseori,

memoria ancestrald, isi sondeaza abisurile fiintei, straturile ei misterioase, de adancime, sinele

® Criticul M. Cilinescu, pe urmele lui Fokkema, diferentiazi conventia modernista de cea postmodernista: ,,Realitatea”
nefiind altceva decét un amalgam de interpretari si fictiuni, Fokkema afirma cé postmodernistii nu mai pot scrie pecand de
la ipotezd; ei vor scrie — dacd se poate spune asa — plecand de la imposibilitate”. In: Calinescu M. Cinci fete ale
modernitatii, Bucuresti: Univers, 1995, p. 253-254.
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enigmatic, sursd a unui imaginar fantasmagoric, care irupe la suprafatd, tulburand regimul
prozaic al existentei. Astfel de izbucniri denota eliberarea de o tensiune interioard, indiciul unei
febrilitati pasionale, de care e cuprins eul narant.

Un caz interesant, in aceasta ordine de idei, il probeaza romanul Orbitor, celebra trilogie
cartaresciand, care ,.este atat romanul cautarii timpului pierdut, cat si un metaroman la fel de
sofisticat ca acela proustian, cu incursiuni nu insa in socialitate ori mondenitate, ci in arheologia
si anatomia fiintei [...]” [88, p. 1348]. Criticul M. Sleahtitchi, intr-o meticuloasa analiza a operei
respective, mentioneazd ca ,,M. Cartarescu vede universul la scard cosmicd (in ideea
reprezentarii COSMO-gonice) si la scara universului mic al fiintei umane (ca reprezentare a unei
ego-gonii) in forma fractalica a fluturelui. Totul in acest roman std sub semnul constructiei
fantasmagorice a unui imens fluture, miscandu-se in multitudinea de forme, imagini, reprezentari
ale sale mici-mari-gigantice, reale-imaginare-onirice-mentale-schizoide-halucinatorii etc., intr-o
imensa compozitie-metacompozitie. Romanul porneste de la fractalul pata lupus in forma de
fluture de pe soldul mamei, care se constituie mai mult dintr-o fantasma onirica decat din
imaginea vazuta in realitate” [124. p, 118]. Fluturele - pata lupus inchipuie in constructia
stufoasd a romanului realemul’, recompus din trei proiectii: ,,a adolescentului care recunoaste o
imagine oniricd, a copilului de doi-trei ani cdruia i1 se fixeaza in memoria involuntard imaginea
cu potente arhetipale si a lui Mircea, naratorul matur, care il trece in scriiturd si il metabolizeaza
in corpul textului sau” [124, p, 119].

In studiul sau de referinta, Istoria tragici & grotescd a intunecatului deceniu literar
noud, criticul Radu G. Teposu da o definitie complexa a poeticii imaginarului in lirica lui M.
Cartarescu, definitie ce poate fi extinsa si asupra prozei sale: ,,Ochiul autorului e avid, infrigurat,
vede enorm si adund in pagind infinitatea fragmentelor percepute, care se miscd enigmatic,
hiperbolic ori microscopic, intr-o plasma. Impresia de harababurd ontologicd, de aglomerare
fastuoasa sugereaza si un mod al imaginatiei: voind sa fie realist In observatie, poetul e fantezist
in reprezentare” [134, p. 74]. Lumea pe care o construieste naratorul in Orbitor, adoptand
perspectiva oniric-metafizica, de asemenea, face impresia ,,de harababura ontologica”, ,,de
aglomerare fastuoasd” — o lume, in aparenta, dezarticulata si policroma, dar unitatea acesteia este
asigurata de realemul fluturelui, care repereaza o viziune mito-poeticd cu caracter trans-

semnificativ, ce puncteaza dincolo de secventele textuale halouri de sensuri si efluvii afective:

’ Criticul M. Sleahtitchi imprumuta termenul de realem de la Brain McHale, care, la rindul siu, il preia de la Itmar Even-
Zohar: ,,In principiu, ar trebui si fim in stare si reconstituim diferitele repertorii de obiecte ale lumii reale, indivizi si
proprietati care sunt admisibile in diferite genuri de texte, in perioade istorice diferite. Astfel de repertorii nu sunt, desigur,
alcatuite din lecrurile-lumii-reale-in-sine, lucruri ca materie prima, neprelucrata, ca sd zicem asa, ci lucruri cu semnificatie
intr-un sistem de semnificare. Am putea numi aceste lucruri semioticizate «realemey, utilizind un neologism lansat de
Itmar Even-Zohar”. in: McHale Br. Fictiunea postmodernisti. Iasi: Polirom, 2009, p. 140.
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»Pretutindeni, pe toata intinderea fluviului, cat zareai cu ochii, fluturi colorati, cu aripile intinse,
la cativa pasi unele de altele, alcatuiau o pardoseald ametitoare. Cei aflati departe se zareau mici
si stersi, ca printr-o ceatd albastruie, dar cel deasupra caruia treceau saniile parea un animal
farmacator, o stimd din cele de care vorbeau batranii pe la clici, o ciutd nevazutd, asemeni
stratocamilului, vasiliscului sau inorogului cel alb ca laptele. Batand in aripele-ncremenite,
soarele, deja aflat apropate de crucea boltii si arzand cu para galbena, rasfrangea culorile lor
peste burtile si boturile cailor si peste chipurile celor din sanii, manjindu-le cu sineald si auriu si
sangeriu si sofran, culori alese si boieresti, mai frumoase decat vesnicul carmaz al icoanelor din
casa” [181, p. 60]. Izvorata parca din retortele fiintei, imaginea arhetipala a fluturilor, completata
pe parcursul naratiunii de multiple secvente, e o sinteza poeticd a lumii ancestrale, aurorale, a
magiei trecutului, a sacrului, dar si rezervorul unui lirism regenerator, care circulda prin
Subteranele unui eu expansiv, tentat sa forteze limitele realului, pentru a se contopi cu absolutul,
reconstituit din fragmentele amalgamate ale posibilului si ale imposibilului. Creator al acestei
miraculoase imagini, ce fascineaza si subjuga simturile prin pitorescul ei, prin forta ei emotiva,
instituitd ca efect al coeziunii contrariilor din care se constituie: suavitate si asprime, sacru si
profan, real si ireal, naratorul se desemneaza in propria naratiune drept o sursa inepuizabila de
poeticitate, ce 11 absoarbe perspectiva narativa, subzistand un lirism rezultat din ciocnirea dintre
gandire si afect, sentiment si idee. El e un adevarat alchimist, care converteste prozaicul in
magie, realitatea in vis, un magician al metamorfozelor continue, iar tentatia metamorfozei, dupa
cum afirmd V. Popovici, ,.e, Intr-un cuvant, un tropism fundamental al sufletului uman si un
combustibil inepuizabil pentru trecerea in spiritual” [110, p. 218]. Criticul observa ca pentru
literatura lui M. Cartarescu este esentiald transfigurarea, ,,insasi substanta visului sau” [110, p.
219], iar obsesia metamorfozei totale, ce absoarbe opera cartaresciana, nu s-ar fi manifestat ,,atat
de coplesitor si pe spatii atat de ample, daca resortul intim ce o genereaza in plan personal n-ar
opera cu o forta irepresibila pe toate palierele imaginarului” [110, p. 219]. Aceastd metamorfoza
totala, continud exegetul, ,,incifreazd un fel de figura originard, o figura a figurilor imaginarului
siu si a literaturii sale. In perimetrul acestei fantasme, salvarea de sine rimane oricand la
indemana, sursa inepuizabila de autocompensare, de consolare si de placere” [110, p. 219].
,Figura originara”, invocata de V. Popovici, ar identifica, in termenii lui L. Rusu, eul
artistic, poetic, ascuns in substraturile fiintei si revelat prin creatie. Eul artistic cartarescian, la fel
ca si cel al lui Gh. Craciun ori al S. Popescu, e inzestrat cu o sensibilitate exceptionala, facand o
coeziune indistructibild cu trupul, antrenat si el in mirifica autocunoastere prin scris. Natura
expansiva a acestui eu e sustinutd si de perceptiile psihosomatice exacerbate, care trimit la

obsesia corporalitdtii, definitorie scrierilor postmoderniste. Amintim cd ,tema trupului,
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corporalitatea literei, fluidele textului, legatura somaticd dintre trup si text reprezintd
preocupdrile esentiale ale scriitorului Gheorghe Craciun” [124, p. 61 ] si ca, in viziunea acestui

teoretician, ,,corpul cuvantului originar se sprijind direct pe corpul uman, cici metafora e

antropocentrism somatic imanent” [apud 100, p. 160 ]. C. Musat evidentiazd cd Gh. Craciun
afirma ,,valoarea estetic-formativa a trupului, a consistentei senzoriale” in literatura” [100, p.
160] si precizeaza: ,,Abordat nu ca limita a reprezentarii, ci ca un element natural al naratiunii
(ca forma specifica de reprezentare), corpul uman devine, in proza si in teoria postmodernista, un
obiect narativ distinct, iar subiectivitatea — un ,,ecou” al spatiilor in care personajul se misca”
[100, p. 161].

Trupul, obiectul si subiectul naratiunii devine, adeseori, un focar de iradiere a poeticitatii
asimilate perspectivei narative a naratorului. In romanul Orbitor, imaginea fiziologica, ce se
inscrie in timpul vizionar al naratorului, o aglutineaza pe cea a Bucurestiului. Mixajul de detalii,
impresii, simturi, redate in limbaj metaforizat, devine 0 marca a perceptiei lirice: ,,Prins ca o
piatra in inelul de stele, Bucurestiul nocturn imi umplea ferestrele, se varsa induntru si-mi
patrundea in corp si in creier atat de adinc, incat chiar din adolescenta imi imaginam un melanj
de carne, piatra, lichid cefalo-rahidian, otel cornier si urina, care, sustinut de vertebre si
arhitrave, insufletit de statui si obsesii, digerand cu mate si centrale termice, ar fi facut din noi
unul singur” [181, p. 13]. Alteori, corporalitatea Insdsi devine obiectul reflectiilor naratorului,
generand o viziune intelectualist-senzuald asupra trupului — materie si spirit, totodatd —
reprezentat ca un univers perfect organizat, cu o anatomie paradoxald. Analogia partilor lui
componente cu minereurile, pietrele pretioase si semipretioase, cu chacrele primare tradeaza o
gandire poeticd, alimentata de un lirism visceral, care invaluie imaginea trupului uman, vazut ca
o creatiune superioard a cosmosului si a divinitatii in poezie. Iatd o secventd a acestei imagini,
una dintre cele mai coplesitoare: ,,Alcatuit din substantd spirituala, cristal gazos circuland prin
vene de diamant si artere de jad, prin capilare de perld si canalicule de porfir, prin interstitii de
peruzea si canale limfatice de opal, la rinichi de jasp si piele de cuart si inima de zirconiu si
creier de beriliu si testicule de safir, Tngerul nostru interior, umbra noastrad interioard, suprapusa
identic peste noroiul Tmputit al carnii noastre, corpul nostru ceresc isi are si el anatomia lui
paradoxala” [181, p. 73].

In romanul Exuvii de S. Popescu, naratoarea, adoptand punctul de vedere al succesivelor
euri-corpuri care s-au perindat in propria fiinta, realizeaza ,,0 fascinanta lectie de anatomie”, o
»incursiune in adancurile fiintei”, ce 1i permite sa dezvaluie ,,0 lume miraculoasd si neobisnuita,

in acelasi timp, o lume a voluptatilor si a cosmarurilor” [165]. Cartea autoarei S. Popescu, este,
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in primul rand, a subtilelor perceptii psihosomatice, prin a caror prisma se reveleaza varstele,
intelese drept exuvii ale corpurilor in continua prefacere, pe care nu le atinge trecerea, céci ele se
inscriu in prezentul etern al fiintei. Timpul interior al acestor corpuri, mereu in schimbare, in
functie de varsta biologica, este transpus Intr-o viziune senzoriala, ce invedereaza un eu realizand
o adevaratd expansiune in lumea gustului, a culorilor, a sunetelor, adaptata, de fiecare data, la un
bogat registru emotional. Perceptiile senzoriale ale naratoarei sunt incarcate mai putin cu
intelesuri filozofice (cum e la M. Cartarescu si Gh. Craciun), fiind, in special, activizate de o
interioritate exuberantd, care isi Impartaseste dizinvolt mirarea, admiratia, nelinistea, vioiciunea
s.a. Aceste perceptii, redate intr-un limbaj figurativ sau nonfigurativ, prin succesiunea lor
nducitoare, trddeaza un suvoi de trdiri, ce alimenteaza emotivitatea expunerii. latd, bundoara, o
apologie a gustului: ,,Apoi gustul, ce promisiune! Un evantai urias cu pliseuri marunte se
deschide in creier. [...] Dulcele, si el de atatea feluri, 1si desface bobocul botit in zeci de petale:
cel al bomboanelor (cu totul altfel daca erau de menta sau de lapte, [...], de fructe sau de
ciocolata, dropsuri sau cremoase) sau al nectarului din florile de trifoi, cel fad al dudelor, dulcele
prafos al creionului pe care-l rodeam la ora de aritmetica, dulcele inecacios al mierii, al
serbeturilor sau al smochinelor semincioase si al curmalelor [...]. Sdratul avea gamele lui
multiple, de la sarea pura, de bucatarie, la gustul lacrimilor pe care le inghiteam cu voluptate in
timp ce plangeam. [...]. Cunosteam gustul pdmantului [...]. Stiam gustul zdpezii, rodeam bulgarii
mici si sugeam cu un anume interes turturii de gheata desprinsi de la fereastra, opalescenti,
stralucind in soare dimineata” (200, p. 40-41) Vazul, in viziunea naratoarei, isi descopera
adevarata functie cognitiva, in cazul cand sunt ,,scosi ochelarii”, miopia asigurand accesul la

bh

cunoasterea ,de atunci” autentica, spontana, sensibilizatoare. Acest ,vdz” pdatrunde in
ascunzisurile lucrurilor si ale relatiilor dintre ele, captand vibratiile si ondulatiile lor,
Htransparente” si ,,palpdiri de culori” — configurand ,,0 lume vaga, fluida, in fireasca prelungire a
fiintei mele, a corpului meu viu, ganditor” [200, p. 41]. Prelungirea aceasta e a laturii sensibile,
am spune chiar hipersensibile a fiintei, care cautd sa razbeascd la suprafata, caci ea este o inalta
probd a umanului, care se dezvaluie prin spectacolul continuu de simturi si trairi.

O tasatura esentiald a eului din naratiunea postmodernd, punind in evidentd natura lui
expansivd, rezidd in mobilitatea cu care acesta se proiecteazd 1n diverse lumi posibile, ,,se
cloneaza” si ,,se reduplicd” la nesfarsit, oglindindu-se in celalalt. ,,Omul postmodern, opineaza
C. Musat, experimenteaza lumea si pe sine insusi ca pe un organism fragmentar si haotic, luand
in serios spatialitatea profunda a eului si constientizand existenta intervalului launtric care face

posibild descentrarea si dispersarea subiectului” [100, p. 199]. In opozitie cu romantismul si

modernismul care au certificat ,,modelul autonomiei (sinele cu sine insusi, identitatea absoluta,
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egocentrismul), postmodernismul aduce in prim-plan modelul heteronomiei persoanei, al unui
ego dispersat in pluralitate” [100, p. 200]. Alteritatile in care se pulverizeaza eul creeaza un
subtil ,,joc” [124, p. 64], iar, odata cu acesta, creste posibilitatea eului de a genera la nesfarsit
,lumi posibile” [100, p. 200].

Pluralitatea alteritatilor eului, distributia lor inspiratd din proza lui M. Cartarescu, S.
Popescu repune in atentie problema perspectivei narative si a puctului de vedere cu functiile lor
de semnificare si euristicd. Producandu-se la diferite niveluri ale textului, jocul alteritatii pune in
valoare diversele forme pe care le Tmbraca aceasta: alteritatea ca suma a proiectiilor naratoriale,
alteritatea si jocurile de limbaj, alteritatea ca arta poetica [124, p. 64]. Primul fel de alteritate e
permeabil la inducerea lirismului in naratiune, provocand liricizarea regimul narativ, in cazul
cand eul-narant, deschis experientelor diverse, se proiecteaza intr-un ,altul”, susceptibil la
expansiuni in planul trarii si, prin prisma lui inspecteazi lumea si se autoinspecteazi. in felul
acesta, are loc o cenzurare a lirismului prin disimularea sursei lui adevarate si prin transferarea
lui asupra celuilalt. Pe masura ce naratorul isi scindeaza interioritatea in mai multe euri, vadind
disponibilitatea de evaluare afectiva a propriei interioritati in raport cu lumea, se multiplica si
sursele de proliferare a lirismului in naratiune.

In romanul Travesti de M. Cartirescu, elaborat ,intr-o tehnicd aluviald prin glisarea
ludica a alteritdtilor, prin suprapunerea planurilor narative, a secventelor de vis si realitate, incat
cititorul isi da seama cu dificultate in ce registru se afla impreuna cu naratorul” [124, p. 99],
naratorul se dezintegreaza in cateva euri distincte, ,,trdind simultan experientele ,,dure” ale lui
Victor, cel de acolo, din timpul apus; precum Victor adolescentul ,,nareaza” in forma solilocului
relatia sa cu lumea, dand glas unei constiinte devorate de obsesii si anxietati” [124, p. 98]. Cea
de-a treia imagine e sustinutd de ,,memoria ancestrald a naratorului” [124, p. 98]. Perceptiile
adolescentului impresioneaza prin caracterul lor variat: socant, ironic, realist, fantasmagoric,
ceea ce demonstreaza o ,,sensibilitate convulsiva” [124, p. 101]. Perspectiva lui narativa insa se
poetizeaza puternic odata cu plonjarea acestuia 1intr-0 suprarealitate, care este cea a
subconstientului, talmacita prin obsesii, halucinatii onirice, redate prin mijlocirea unui bogat
inventar figurativ, ce-i intensifica valoarea emotiva. Secventele in care tanarul isi imagineaga
Cum un paianjen fantastic 1i ia in posesie fiinta surprind tocmai prin potentialul afectiv al
imaginii simbolice a paianjenului, ce transcrie o alteritate a adolescentului: ,,Veneam incet, cu
miscdri somnambulice, tot mai aproape de acei cheliceri din care pica dulcele si parfumatul
venin omorator. Inaintam prin culoarul plin de gelatina, [...] citre globul acela din inima inimii
lumii. Teasta mea se bomba, se alungea ca un perete de sticla curba, se desfacea intr-o sfasiere

de pielite, si creierul meu scindat, storcit, instrainat si totusi plin de o orbitoare fericire tasnea din

153



carnea dezumflatd si flascd si se lipea patetic de membrana vibrandda a marelui pantece.
Deveneam una cu paianjenul” [182, p. 70]. in opozitie cu optica adolescentului, cea a maturului
se remarcd printr-un fel de destindere si de contemplare, in virtutea careia se instituie o
atmosfera calda si relaxantd, ceea ce induce in naratune un lirism intimist: ,,Inapoi in acvariul
pustiu al vilei din Cumpatu, plin doar de aerul cameleonic — acum e auriu, mai deschis sau mai
intunecat dupa cum norii umbresc statiunea [...]. Descui usa camerei mele si ma invaluie caldura
sobei lasate aprinsd. La fereastrd bate aceeasi creangd de pin, cenusie si cumva plind de viata,
incordata si sigura pe sine. Dar trag draperiile si aprind veioza, caci viata n-are nimic de-a face
cu artificiul paginilor din fata mea, care trebuie exaltat si aparat” [182, p. 18]. Astfel, in Travesti,
alteritatile eului, adolescentul si maturul devin, pe anumite segmente ale naratiunii, centre de
iradiere a lirismului in naratiune, favorizand instituirea regimului narativ liric.

Naratoarea din Exuvii se identifica cu un eu multiplu ,,eu nu este un altul” [200, p. 14],
caci ,,Eu” sunt coprezente de ,,eu”, multiplu de eu” [200, p. 14]. Coexistenta ,,acestor creaturi
incompatibile”, care actioneaza simultan, producand ,Intercorporalitate. Reincarnari. [...].
Transferuri. Glisari. Materie, senzatii, imagini, densitati, energii [...]” [200, p. 16] presupune o
puzderie de perceptii si puncte de vedere amalgamate, diferite prin culoarea lor emotionald si
prin continut, multe dintre ele sensibilizatoare, care, pulverizate in discurs, il liricizeaza.

O contributie importanta la liricizarea regimului narativ in proza postmoderna o are
descrierea, careia i se atribuie, aici, o functie cu totul aparte. Examinand relatia narativ-
descriptiv, C. Musat ajunge la cateva concluzii importante, potrivit carora optiunea
postmodernistilor pentru descriere este sustinutd de ,,avantajul cert al unitatii poesis-ului si
mimesis-ului, pe de o parte, si al coexistentei structurilor lirice si epice, pe de alta parte” [100, p.
117]; de fascinatia pentru realitatea ,,proteica” si ,,inepuizabila” [100, p. 121]. Indicand printre
principalele tipuri de descriere topografia, prosografia® si enumeratiea [100, p. 117],
cercetdtoarea considerda ca ele ,,impun descriptivul 1n detrimentul epicului”, provocand
,estomparea” acestuia, deoarece, asimiland in structura lor verbe ori nume proprii, ori alte
elemente, acestea cuprind o serie de ,,programe” narative, care corespund unei ,,matrice
narative”. Am putea afirma faptul ca descrierea configureazd in text o matrice a afectivitatii,
deoarece, ca ,,loc privilegiat al focalizarii” [4, p. 53], ea reprezintd ,,un fragment textual in care
obiectelor le sunt atribuite trasaturi” [4, p. 54]. Fireste, felul cum este vazut obiectul, ce
caracteristici 1l individualizeazd depinde de structura emotional-psihologica al celui care

priveste, vede. Caracteristicd naratiunii postmoderne este relatia de semnificare a functiei

8 C. Musat opune portretului literar ce rezida in ,,descrierea simultana a infatisarii exterioare si morale a unui personaj”
prosografia, descrierea infatisarii exterioare, ,,construita cel mai adesea pe principiul listei”, p. 117.
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descriptive, ,,situata in izotopia lui a vedea si a interpreta, in masura in care obiectele exterioare
devin fictiuni interioare. Prin intermediul descrierii, se constituie imaginea, ,,ca sinteza activa”,
efect al trairii intentionale a descriptorului pentru care simbolizarea si reprezentarea sunt
procese simultane” [100, p. 119-120]. ,,Trairea intentionala” a naratorului, atitudinile lui

9 [4], care,

afective sunt evidentiate in descriere prin asa-zisele ,,predicate” cu rol ,,calificant
deseori, sunt redate intr-un limbaj figurativ, avand efect sensibilizator, cum e, de exemplu, in
aceasta secventa: ,,fantasticul Bucuresti exploda deodata dupa sticla albastri de luna. Era ca un
triptic nocturn, de o stralucire sticloasa, nesfarsiti, inepuizabila. Dedesubt, vedeam o parte
din sosea, cu stalpii ei electrici ca niste cruci de metal, sustinand firele de tramvai si becurile
roze, care iarna scoteau din noapte valuri peste valuri de ninsoare furioasa sau lenta, rara ca in
desenele animate sau abundenta ca o blana” [181, p. 10]. Sub-temele metaforizate (evidentiate
cu italice), Insotite de numeroase ,predicate” cu caracter evaluativ, constituite din epitete,
comparatii, devin indicii unei descrieri lirico-poetice a Bucurestiului, care se profileaza ireal,
fascinant si enigmatic la inceputul romanului Orbitor. Aripa stanga. Alteori, una si aceeasi
imagine este vazuta dintr-o dubla perspectiva: obiectiva si poetizatd, cea din urma constituindu-
se din convertirea realititii imediate intr-una sufleteasci. In descrierea camerei din Stefan cel
Mare, naratorul cartarescian, mai exact, alteritatea lui infantild, utilizeaza cateva sub-teme si
predicate relevante, pentru a puncta un cadru prozaic si banal: , Fereastra reflecta de obicei
mobilierul sarac al incaperii, un dormitor de lemn galbui, o toaletd cu oglinda, cateva plante
[...] asezate pe masa. Lustra cu abajururi de sticla verzuie, unul dintre ele ciobit de mult timp”
[181, p. 9]. Treptat, observam cum galbenul pune incetul cu incetul stapanire pe acest spatiu
»real”, care se transfigureaza sub puterea imaginatiei poetice a copilului, a cdrui perspectiva
cromaticd stabileste legatura dintre exterior si interior. Elementele de decor, familiare,
transfigurate, trimit deja la o altd lume, launtricd, ce se deschide experimentelor onirice
acaparante, punand in vileag o sensibilitate halucinanta: ,,Spatiul galben al camerei devenea si
mai galben adancindu-se in uriasa fereastra. [...] stateam toata dupa-amiaza [...] privind in ochi,
ca hipnotizat, reflectul meu din oglinda strivezie a ferestrei. [...] Imi vedeam in geamul galben,
sub floarea tripla a fantomei lustrei, fata subtire ca o lama si ochii cu cearcane violete sub ei”

[181, p. 9].

9 M. Bal atrage atentia asupra faptului ci ,,Descrierile constau dintr-o tem [...] care este obiectul descris, si o serie de sub-
teme [...] care sunt componentele obiectului. Luate impreuna, sub-temele constituie nomenclatura. Ele pot sau nu pot fi
acompaniate de predicate (de exemplu, ,frumoasa”, ,verde”, ,,mare”). Aceste predicate sunt calificante cand indica o
trasatura a obiectului (,,frumoasa”),. In: Bal M. Naratologia. Introducere in teoria naratiunii. lasi: Institutul European, 2008,

p. 58.
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O trasatura distinctiva a descrierilor lui M. Cartarescu este prezenta in ele a unor indici
textuali, ce trimit la alte texte, reprezintand niste referenti lirici ai acestora. Se creeaza impresia
ca naratorul realizeaza o expansiune pe taramul imaginar al altui scriitor, valorificand, in cheie
personald, elemente care se Inscriu si Tn universul lui personal: ,,Toate pierdute prin frunzisul,
acum negru al plopilor si carpenilor, care matura cerul adanc, din ce in ce mai intunecat catre
stele” [181, p.12]; ,,cand toata dulceata lumii m-a desfatat” [181, p.16]; ,,Acum o clipa, cel care
scrisese aici, reflectat de lacul intunecat al cestii de cafea” [181, p. 17]. In exemplele citate,
cuvintele subliniate se raporteaza la realitdti poetice, identificabile in opera eminesciana ori in
cea sadoveniand, devenind niste ecouri suave ale lor. Plasate indraznet in contexte inedite, ele
constituie imagini poetice unice, care creeaza propriul referent, conservand substanta lirica a
operei-prototip. Ca rezultat, forta afectiva a unor atare imagini sporeste, precum si puterea lor de
rezonantd in context, iar regimul narativ in astfel de secvente se liricizeaza.

In aceasti ordine de idei, nu se poate tigidui aportul sirurilor enumerative, preferate de
narator in descrierea postmodernistd, la intensificarea lirismului. Astfel de descrieri reflecta fie o
realitate risipita in puzderia de elemente din care se constituie, fie o realitate ce se ,,exfoliaza”
continuu, pentru a ajunge la nucleul sdu. Bineinteles, in ambele cazuri, asemenea perceptii ale
realului se datoreaza naturii expansive a descriptorului, care, amestecand intr-un singur flux
termeni, cuvinte cu inteles evaluativ, creeaza retele de lirism, ce-i alimenteaza naratiunea. Multe
exemple de acest fel se gasesc in proza lui M. Cartarescu, S. Popescu: ,,Chiar si acum ma
inconjoara o gramada de carti, ale mele, despartite de suratele lor literare. [...] Sunt carti fara
varsta si fard sex, fard regn, diferite de cartile masculine, feminine, bdtrane sau necoapte, de
cartile vestede, tarcate, tipatoare, groase ca mierea de care te saturi de la primele fraze sau
searbede ca apa calaie [...], cartile gospodine [...], altceva decét cartile-copii, micute si dragute
[...] carticele frele-grele, cartulii-molii si altele asa de care-mi despartisem favoritele (dupa care,
sunt convinsa, nici nu v-ati da in vant)” [200, p. 71-72]; ,,Aluniul, ultramarinul, galbenul-canar,
ocrul si acajuul, verdele-albastrui trecand lent, cu ape nesfarsite, in albastru-verzui, jadul, pana
de paun, solzul de crotal, petalele stralucitoare, carnoase a miliarde de flori, toate se Intindeau si
luceau si sclipeau si se confundau si se separau, piereau si reapareau pe pielea umeda a marelui
paianjen” [182, p. 69].

In urma cercetdrii virtualitatilor de liricizare a regimului homodiegetic in proza
postmoderna reprezenatd de M. Cartarescu si S. Popescu, concluziondm ca deschiderile spre
liricizare sunt sustinute de expansivitatea eului narator, relevatd de capacitatea Iui de a se

multiplica si de a se oglindi in ceilalti, de posibilitatea lui miraculoasa de a plonja in propriul
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cosmos interior, configurat prin mijlocirea unui imaginar fantasmagoric ori fiziologic, prin

numeroase prosografii si referinte lirice.

3.5.  Concluzii la capitolul 3

Regimul homodiegetic liric cuprinde in proza romaneascd a secolului al XX-lea cateva
valorificari de esentd, 1n functie de urmatorii factori, aflati intr-o stransa corelatie:

o Instituirea regimului homodiegetic liric depinde, in mare masurd, de identitatatea
naratorului, de structura lui emotional-psihologica, detectabila prin mijlocirea viziunii ce o
adopta si a atitudinilor afective care le exprima. Acestea sunt relevate de privirea lui, avand
expresii variate: lirico-sentimentald, contemplativa, ludica, ce evidentiaza un mod particular de a
vedea lumea, de a reactiona emotiv la frumusetea ori la imperfectiunea ei.

o Naratorul, ce instituie regimul homodiegetic opune, suprapune, coreleaza puncte de
vedere afective diferite asupra realitatii: exuberanta imaginativd se conjugd cu reflexivitatea
sobrd (M. Sadoveanu, Tara de dincolo de negura, L. Blaga, Hronicul si cdantecul vdrstelor),
patosul protestatar — cu predispozitia spre contemplare (Z. Stancu, Desculf), poeticitatea gandirii
— cu obiectivitatea cronicarului (L. Blaga, Luntrea lui Caron). in acest fel, se diversifica natura
lirismului, se organizeaza intr-un tot coerent starile afective, ce contribuie la liricizarea regimului
narativ.

o Intensificarea lirismului in naratiunea homodiegetica din proza secolului al XX-lea este
sustinuta de regimul empatic ce-1 instaureaza naratorul, prin mularea pe ,,psihologia” celuilalt,
care poate fi multiplana ori monoplana, realizata prin situarea lui pe aceeasi unda de perceptie cu
un personaj sau cu mai multe personaje, in planul de suprafata ori de adancime al celor relatate.
Mecanismul empatiei este declansat de trairi puternice sau in funtie de diferite situatii de discurs,
pe care le adopta, ceea ce contribuie la acumulari ale lirismului pe anumite segmente ale
naratiunii. Constructia identitard complexd a naratorului, concretizatd de proiectiile lui multiple
in alte personaje, sustine difuzarea lirismului de la personaj la narator, liricizandu-se regimul
homodiegetic auctorial.

o Cercetarea regimurilor homodiegetice a demonstrat ca liricizarea naratiunii e sustinutd de
vocea eului povestitor, de comentariile ce le face asupra celor rostite de el insusi, comentarii care
se referd la modalizarea autonimica, ea contribuind la sporirea potentialul afectiv al expunerii,

dar si la cenzurarea ori la restrictionarea impulsurilor afective ale celui ce povesteste. Strategia
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multiplicarii vocii narative, prin crearea ecourilor referentiale, pulverizeaza infuzional lirismul in
naratiune, diversificand, de asemenea, si punctele de vedere asupra problemelor abordate.

o Studierea simptomelor conventionale, evidentiate n proza lui M. Drumes, L. Blaga, Z.
Stancu, a demonstrat ca vocii povestitorului i se asociaza diverse emotii, trairi, intensificate de
exclamatiile retorice, care produc, la fel, local, concentrdri de lirism ce mentin liricizarea
regimului narativ. Variatele procedee de evidentiere a tempoului, a timbrului vocii narative
dovedesc ca aceasta e o marca a identitatii lirice a naratorului, a rostirii lui individuale si
emotive, participand la liricizarea regimului narativ.

o Deschiderile spre liricitate in proza postmodernistd din secolul al XX-lea sunt sustinute
de expansivitatea eului, relevata de capacitatea lui de a se multiplica si de a se oglindi in ceilalti,
de posibilitatea lui ,,miraculoasa” de a plonja in propriul cosmos interior, configurat prin
mijlocirea unui imaginar fantasmagoric ori fiziologic, prin numeroase prosografii si referinte

lirice.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

1. In lucrarea de fati, am dezviluit diversitatea si functionalitatea regimurilor
narative lirice in proza roméaneascad a secolului al XX-lea. Prioritard, in aceasta ordine de
idei, a fost elucidarea statutului regimului narativ liric, ce reprezinta un mecanism de
generare si fluidizare a lirismului in discurs, determinat de tipul naratorului, de modul cum
opereaza acesta functiile sale de reprezentare, de control, de interpretare si de actiune, de
perspectiva adoptata si punctul de vedere corelat acesteia, de strategiile utilizate. Urmarind
manifestarea regimurilor narative lirice in proza romaneasca, concluzionam ca atat regimul
narativ heterodiegetic, cat si cel homodiegetic se liricizeazd datoritd structurii emotional-
psihologice a naratorului, bine evidentiate, in cazul naratorului homodiegetic ori, mai mult
sau mai putin, palpabile, in cazul naratorului heterodiegetic. Alti factori ce determina
instituirea ori continuitatea regimului narativ liric sunt: sintaxa poetica si cea a imaginarului,
vocea narativd, ai cdrei indici sunt modalizarea autonimica, simptomele conventionale,
intonatia relevata de componentele ei: pauzele, tempoul, timbrul.

2. Un loc aparte in cercetarea noastra a ocupat analiza strategiilor de liricizare a regimului
heterodiegetic in proza traditionald romaneasca (M. Sadoveanu, I. Teodoreanu, 1. Druta, G.
heterodiegetic, a atitudinilor sale afective. Am constatat ca, indiferent de omniscienta sa,
maximald ori moderata, naratorul isi etaleazad atitudinile afective recurgand la ,,ingrosari”
premeditate ale acestora, pentru a sublinia, odata in plus, participarea afectiva la cele
intamplate. De aici si ,,paradoxul” subiectivitdtii lirice a naratorului heterodiegetic, caci, in
loc sa o disimuleze, conform prescriptiilor modelului narativ obiectivat, el o exagereaza,
prin exploatarea mijloacelor figurative, folosite infuzional, cu diferite functii stilistice in
planul verbal al perspectivei. Studierea, sub acest aspect, a operei lui I. Teodoreanu, G.
Meniuc, V. lovita s.a. a aratat cd naratorul heterodiegetic recurge la regii variate ale
elementelor figurative pentru a dezvalui, direct ori indirect, atitudinile sale afective ori a
talmdci interioritatea personajelor: redundanta, modalitatile de acumulare cu finalitate lirica,
reluarea si dispunerea simetrica, metaforele-dublete, constructii asimetrice etc., utilizate in
expuneri rezumative, prezentari scenice, prolepse, variate descrieri (peisagistice,
portretistice). Am aratat, de asemenea, ca la unii autori, de exemplu, la 1. Teodoreanu,
discursul invesmantat in metafore genereaza un lirism emfatic si cam artificios, obositor si

monoton. Totusi, de cele mai dese ori, constelatiile de elemente figurative au, in principal,
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un impact sensibilizator asupra discursului narativ, fapt datorat puternicilor fluizi lirici, pe
care i raspandesc.

Tinem sa atragem atentia si asupra faptului cd, in pofida unor opinii conform
carora insertiile poetizate se regasesc secvential in opera narativd, avand, cu precddere,
functie ornamentald, am argumentat ca regimul narativ liric vadeste totusi un mare potential
de a-si permanentiza prezenta pe parcursul intregii naratiuni, datorita poeticitatii perspectivei
narative, asimilate unei viziuni mitice sau simbolice ce serveste drept liant al naratiunii, cum
e in proza lui M. Sadoveanu, I. Druta, I. Teodoreanu.

Am distins, in cadrul cercetarii strategiilor de liricizare a regimului narativ
heterodiegetic, si modalitatile de manifestare (acumulare, distribuire, intensificare) a
lirismului in naratiune, relevand ca, pe de o parte, el e mentinut de utilizarea unor procedee
de sintaxa poetica (diferite forme de repetitii, enumeratii cuprinse In structuri sintactice,
relativ simetrice, cu efect gradual, succesiunea armonioasa a enunturilor s.a.) care asigura
acumuldrile lirismului pe anumite segmente ale naratiunii, intensificarea lui (Z. Stancu, D.
Matcovschi, 1. Drutd). Pe de altd parte, organizarea unitatilor configurative conform
principiilor unei sintaxe a imaginarului prin reluarea lor circulard sau la distantd, prin
dispunerea lor in contrapunct ori subordonarea unei imagini centrale contribuie la fluidizarea
lui neintreruptd in naratiune, si deci la continuitatea regimului narativ liric, dupd cum am
observat nu numai in proza traditionald, reprezentata de 1. Druta, dar si in cea postmoderna,
a lui Gh. Craciun.

Urmarind mecanismul de instituire a regimului homodiegetic liric in proza roméaneasca
traditionald si modernd, am constatat o legatura stransa intre identitatea lirica naratorului si
modul de expunere ales, identitate ce se construieste printr-o anumitd raportare la profilul
psihologic al autorului propriu-zis al operei, ceea ce ne-a permis sa distingem asa-zisa
afectivitate ,,funciard” cu care este dotat naratorul, tdlmacind un lirism funciar cu cateva
expresii reprezentative in proza romaneasca (de atmosferd, la M. Sadoveanu, contemplativa
la L. Blaga, patetica si digresiva, la Z. Stancu), ce au generat valorificdri originale ale
modelului narativ homodiegetic, in care lirismul, de reguld, subzistd desfasurarea unei
viziunii poetizate asupra lumii, sustinute de privirea naratorului care selecteaza, retine
detalii, fapte, dandu-le relef de prim-plan sau de plan secund. Relevanta artistica, precum si
expresia ei lirico-sentimentala ori contemplativa atribuie expresivitate universului conturat
in proza descriptiva a lui M. Sadoveanu (Nada Florilor, Valea Frumoasei, Tara de dincolo
de negura), in proza autobiografica a lui L. Blaga, de pilda in Hronicul si cantecul varstelor

si Luntrea lui Caron. De asemenea, am demonstrat ca modelele narative homodiegetice,
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instituite de autorii M. Sadoveanu, L. Blaga, se bazeaza pe o dubla perspectiva asupra
faptelor narate: a copilului si a maturului, a observatorului-cronicar si al poetului; sau pe
valorificarea masiva a digresiunilor lirice cu scopul de a emfatiza atitudinile lirice in opera
lui Z. Stancu. Am subliniat faptul ca numeroase digresiuni lirice din opera acestui scriitor,
fiind sensibilizatoare, vibrante si subtile, reprezintd adevarate rezervoare de lirism, iar, in
unele cazuri, datorita caracterului lor redundant, monoton si emfatic, lipsesc lirismul de
autenticitate si profunzime.

Printre virtualitatile de liricizare a regimului narativ homodiegetic in romanul modern,
remarcam o modalitate importantd de acumulare, raspandire, intensificare a lirismului, ce
rezidd in empatizarea naratorului cu personajele sale. Elucidand formele acesteia 1n
romanele lui C. Petrescu, M. I. Caragiale, G. Ibraileanu, L. Blaga, am observat ca ea poate fi
de suprafata ori de adancime, sustinutd de un cuplu empatic ori de mai multe (Patul lui
Procust de C. Petrescu). Am constatat cd mecanismul empatiei este declansat de trairi
puternice, cum este sentimentul iubirii (Maitreyi de M. Eliade, Adela de G. Ibraileanu) ori in
funtie de diferite situatii de discurs (contemplarea naturii, de exemplu, in Luntrea lui Caron
de L. Blaga). In plus, am relevat ci, uneori, constructia identitard complexa a naratorului,
concretizatd de proiectiile lui multiple in alte personaje, sustine difuzarea lirismului de la
personaj, la narator, liricizandu-se regimul homodiegetic auctorial (Craii de Curtea-Veche
de M. I. Caragiale).

O atentie speciala la investigarea regimului narativ homodiegetic liric le-a revenit
virtualitatilor de liricizare a vocii narative. In baza prozei lui C. Petrescu, M. Drumes, M.
Eliade, Z. Stancu, am stabilit ca aceasta sustine, in mare masurd, identitatea liricd a
naratorului, si, iIn pofida conventionalitatii sale, se face remarcatd in discurs datoritd unor
indici textuali ce se referd la modalitatea autonimicd, ecouri referentiale si simptome
conventionale. Pertinenta studierii vocii in cadrul regimului homodiegetic liric rezidd in
faptul ca acesta este instituit de un eu personal, inzestrat cu o voce ce ,,rosteste”, intr-un
anume fel, continuturile narate, de aceea am elucidat proprietatile vocii narative a eului
respectiv (tempou, pauze, intonatie), demostrand ca in proza lui Z. Stancu si a lui L Blaga
ele contribuie la mentinerea regimului narativ liric. De asemenea, am observat legatura
dintre regim narativ si text, relevand faptul ca liricizarea regimului narativ homodiegetic, de
exemplu, este semnalatd, in planul textului, de diferite semne grafice (puncte de suspensie
s.a.)

Punctand evolutia in timp a regimului homodiegetic liric, am observat ca manifestarea

lui nu se limiteaza doar la proza traditionala, dupa cum se afirma, de obicei, dar si in cea
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moderna, prelungindu-se chiar si in cea postmoderna, fiind sustinutd, dupa cum am atestat in
opera lui M. Cartarescu, de structura particulara a eului, si anume de expansivitatea lui ce
pune in valoare un lirism de factura intelectiv-afectiv-senzoriald, o capacitate senzationala
de a se cufunda in propria interioritate, reveland-o prin prisma unui imaginar fantasmagoric,
reduplicat prin oglindirea acestui eu in alteritatile sale, de numeroase prosografii si referinte
lirice.

In urma investigarii regimurilor narative lirice in proza roméneasci a secolului al XX-lea,
am configurat o tipologie a acestora, disociind cateva forme de baza ale lui: regimul narativ
heterodiegetic auctorial si actorial si regimul narativ homodiegetic, auctorial si actorial. Cu
toate acestea, subliniem ca factorii de instituire a regimurilor narative respective actioneaza,
uneori, inegal in naratiune, scriitorii dand predilectie doar catorva dintre acestia. De
exemplu, I. Teodoreanu exploateaza virtutile figurative ale limbujului ca modalitate de
subliniere a atitudinilor afective, D. Matcovchi si Z. Stancu valorifica sintaxa poetica drept
sursa de liricizare infuzionala, C. Petrescu si G. Ibraileanu recurg la mecanismul empatiei ca
modalitate de intensificare a lirismului, M. Cartarescu si S. Popescu mizeazd pe
expansivitatea eului, Gh. Craciun poetizeaza perspectiva narativd si aplicd sintaxa
imaginarului, ceea ce ne determind sa afirmam ca specificul regimului narativ depinde, intr-
o anumitd masura, si de alegerile pe care le face scriitorul, care isi instituie propriul sau
regim narativ liric, individual si incomparabil.

Persistenta diferitor tipuri de regimuri narative in proza romaneasca a secolului al XX-
intreg spatiul literar romanesc, concretizand reactii emotionale unice ale fiintei umane la
provocari de tot felul: sociale, afective. Totodata, am demonstrat ca multitudinea formelor
regimului narativ liric probeaza faptul cd acesta depaseste cadrul prozei poetice,
reprezentata, prin traditie, de scriitorii: M. Sadoveanu, I. Teodoreanu, Z. Stancu, 1. Druta,
fiind utilizat si in alte tipuri de proza, moderna (in varianta ei analiticd) — C. Petrescu, G.
Ibraileanu, M. Drumes, ori postmodernd — Gh. Craciun, M. Cartdrescu, S. Popescu. Am
constatat faptul cd lirismul, cu care am asociat Intemeierea regimului narativ liric, strabate
fie integral naratiunea, fie local, deci si regimul narativ are manifestari constante ori
sporadice, in functie de conceptul operei, de perioada in care este scrisa, de alegerile facute

de autorul propriu-zis.
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Recomandari:

e explorarea regimurilor narative lirice in proza romaneasca a secolului al XXI-lea, prin
evidentierea continuitatii/discontinuitatii lor cu traditia instituita in secolul al XX-lea;

e extinderea modelului de investigatie propus asupra unor tipuri de proza (obiectiva, fantastica
s.a.), urmarindu-se modul de instituire a regimurilor narative nonlirice, fantastice s.a.;

e valorificarea unor aspecte teoretice sau aplicative ce tin de studierea scriitorilor I.
Teodoreanu, M. Sadoveanu, I. Druta, C. Petrescu, M. Eliade, M. Cartdrescu, S. Popescu in
invatamantul preuniversitar in scopul evidentierii unor noi aspecte ale regimurilor narative
in proza romaneasca a secolului al XX-lea.

e claborarea, in vaza rezultatelor cercetarii, a unor cursuri universitare precum si initierea unor

proiecte de cercetare (teze de licenta, teze de master) la facultatile cu studii filologice.
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