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ADNOTARE

DOBROVOLSCHI OLEG,
Tehnici de arta traditionale si moderne in sculptura
Chisinau, 2024

Domeniul de studiu: 651.03 Arte vizuale; Arte plastice si decorative.

Volumul si structura tezei include: introducere, trei capitole, concluzii generale si
recomandari, bibliografie din 146 de surse, adnotare (romand, engleza, rusd), glosar de termeni,
133 pagini de text de baza.

Cuvinte-cheie: sculpturd, materiale sculpturale, tehnici traditionale, tehnici moderne,
ustensile, modelare, cioplire, forma tridimensionala, soclu.

Rezultatele cercetarii sunt reflectate in 8 publicatii stiintifice, 3 comunicéri la conferinte
stiintifice, 4 expozitii personale, 29 de expozitii de grup, o emisiune televizata ,,Artelier”.

Scopul cercetarii: determinarea si caracterizarea particularitatilor si insusirilor tehnologiilor
traditionale si moderne aplicate in sculpturd; conceptualizarea si elaborarea unui proiect artistic
Creatia, intre naturd si natura formei artistice in baza tehnicilor cercetate.

Obiectivele cercetarii: stabilirea materialelor traditionale si moderne in arta sculpturii;
identificarea si caracterizarea ustensilelor si utilajelor aplicate in realizarea sculpturilor;
sistematizarea tehnicilor traditionale si moderne utilizate in sculpturd; caracterizarea modurilor de
amplasare a sculpturilor n diverse spatii; stabilirea conceptului pentru proiectul artistic al tezei;
proiectarea si realizarea lucrdrilor sculpturale conform etapelor tehnologice specifice; analiza
artistica a sculpturilor realizate: material, tehnica, idee, simbol.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic: prezentarea in cadrul unei expozitii a
9 compozitii sculpturale (in total 27 de lucrari) realizate in tehnici traditionale si moderne bazate
pe un concept original, fondat pe repere stiintifice si tehnologice. Inspirate din motive geometrice,
vegetale, zoomorfe si antropomorfe, lucrarile au fost supuse unor transformari de stilizare prin
procedee tehnice avand la baza forme geometrice: cubul, conul, sfera, cilindrul, paralelipipedul si
piramida. Procesele tehnologice aplicate au generat forme tridimensionale originale in care se
imbind armonios viziunea traditionald cu cea moderna, ca rezultat al cercetarii teoretice.

Noutatea si originalitatea stiintificd rezidd in: stabilirea si caracterizarea tehnicilor
traditionale si moderne in sculpturd; analiza si sistematizarea tipurilor de materiale sculpturale;
identificarea si descrierea ustensilelor si utilajelor aplicate in tehnologia sculpturii; abordarea
modalitatilor de amplasare a sculpturilor in spatiu.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Rezultatele cercetarii prezintd un material valoros pentru
cei interesati de tehnologia sculpturii. Studiul reflecta o viziune complexa asupra tehnicilor de arta
traditionale si moderne in sculpturd prin prisma noilor tendinte tehnologice. Proiectul artistic
reflectd o simbiozd armonioasa a materialelor si tehnicilor traditionale si moderne, care poate servi
ca suport metodologic pentru studentii de la specialitatile Sculptura si Ceramica, pentru sculptorii
profesionisti si cadrele didactice din domeniu.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele stiintifice au fost prezentate in cadrul
conferintelor stiintifice nationale si internationale din anii 2019-2023 si in 8 lucrari stiintifice. Au
fost organizate trei expozitii personale in Republica Moldova si una in Roméania. Autorul tezei a
participat la 29 de expozitii de grup din tara si peste hotare.



ANNOTATION

DOBROVOLSCHI OLEG,
Traditional and Modern Art Techniques in Sculpture
Chisinau, 2024

Field of study: 651.03 Visual arts; Plastic and Decorative arts.

The volume and structure of the thesis includes: introduction, three chapters, general
conclusions and recommendations, bibliography from 146 sources, annotation (Romanian, English,
Russian), glossary of terms, 133 pages of basic text.

Keywords: sculpture, sculptural materials, traditional techniques, modern techniques, utensils,
modeling, carving, three-dimensional form, socle.

Research results are reflected in 8 scientific publications, 3 communications at scientific
conferences, 4 personal exhibitions, 29 group exhibitions, a television show ”Artelier”.

The purpose of the research: the determination and characterization of the particularities and
features of traditional and modern technologies applied in sculpture; the conceptualization and
elaboration of an artistic project Creation, between nature and the nature of the artistic form based on
the researched techniques.

Research objectives: establishing traditional and modern materials in the art of sculpture;
identification and characterization of the utensils and equipment used in the creation of sculptures;
systematization of traditional and modern techniques used in sculpture; characterization of the ways
of placing sculptures in various spaces; determination of the concept for the artistic project of the
thesis; projection and making of sculptural works according to specific technological stages; the artistic
analysis of the sculptures made: material, technique, idea, symbol.

The novelty and originality of the artistic concept: the presentation in an exhibition of
9 sculptural compositions (in total 27 works) made in traditional and modern techniques based on an
original concept, founded on scientific and technological milestones. Inspired by geometric, vegetal,
zoomorphic and anthropomorphic motifs, the works were subjected to stylization transformations
through technical processes based on geometric shapes: the cube, the cone, the sphere, the cylinder,
the parallelepiped and the pyramid. The applied technological processes have generated original three-
dimensional forms in which the traditional vision is harmoniously combined with the modern one, as
a result of theoretical research.

Scientific novelty and originality reside in the establishment and characterization of traditional
and modern techniques in sculpture; analysis and systematization of types of sculptural materials;
identification and description of tools and machines/ instruments applied in sculpture technology;
adressing ways of placing the sculptures in space.

The applicative value of the work. The results of the research present valuable material for
those interested in the technology of sculpture. The study reflects a complex view of traditional and
modern art techniques in sculpture through the lens of new technological trends. The artistic project
reflects a harmonious symbiosis of traditional and modern materials and techniques, which can serve
as methodological support for students from the specialties of Sculpture and Ceramics, for professional
sculptors and teachers in the field.

Implementation of scientific results. The scientific results were presented in national and
international scientific conferences from 2019-2023 and in 8 scientific papers. Four personal
exhibitions were organized in the Republic of Moldova and one in Romania. The author of the thesis
participated in 29 group exhibitions in the country and abroad.



INTRODUCERE

Actualitatea temei. Ca orice fenomen din domeniul culturii, sculptura, ca manifestare artistica,
continua traseul generatiilor anterioare, foloseste experienta acestora, adaptand-o la cerintele artelor
vizuale contemporane. Tehnicile traditionale si moderne sunt inseparabile 1n oricare din operele de
sculptura, formand o unitate dialecticd intre expresii vizuale. In baza studiilor teoretice realizate de
catre Childe V. G. [23], Kamenskiy A.[127], Neacsu A.[77], Marian A. [66], Spinu C. [93],
Stavila T. [95], Perfilyev V. [135], Tokarev S.[142], Tarangul M. [102], descoperim ca traditia
constituie pentru arta sculpturii un punct de plecare in realizarea unor creatii originale si autentice.

Citand-o pe Adina Nanu, mentiondm frecventa intrebare ce continud sa fie relevanta si
pentru sculptorii contemporani, si anume: ,,Ce si cat se poate prelua din arta trecutului pentru a sluji
prezentul? [75 p. 43]”. In sculptura, maestrii revin permanent la viziunea si experienta preistorica
sau greco-romand ca surse de inspiratie. Spiritul Antichitatii este prezent atdt in sculpturile
Renasterii, cat si in multe creatii contemporane. Urmarind parcursul istoric al evolutiei sculpturii
universale, descoperim ca fiecare generatie de artisti a ales din temele si tehnologiile traditionale
doar ceea ce putea fi folosit pentru sustinerea noilor conceptii si idealuri.

Tehnicile din domeniul sculpturii se caracterizeaza printr-o permanentd dezvoltare, fiind
influentate de unele schimbari ce au loc in perfectionarea ustensilelor si utilajelor specifice. Prin
urmare, transformarile legate de stil, exprimare artistica, viziune si simtul artistic al sculptorilor,
dar si al publicului, si-au gasit reflectare in arta contemporana cu ajutorul noilor materiale, unelte,
metode, tehnici si procedee. La producerea acestor schimbari au amplificat descoperirile, inovatiile
tehnologice, precum si varietatea tehnicilor de prelucrare a materialelor traditionale si a
materialelor noi aparute in modernism care au Tmbogatit limbajul sculptural si modalitatile de
exprimare. Prin urmare, este necesara o cercetare care ar arata intercalarea tehnicilor traditionale
cu tehnicile moderne intr-o opera sculpturala si cum au fost influentate diversitatea acestor tehnici
de aparitia unor materiale si instrumente moderne de prelucrare a materialelor.

Alegerea temei este conditionata si de lipsa unor cercetari ample, coerente si multiaspectuale
ale domeniului vizat. Studiul tehnicilor traditionale si moderne in sculpturd sunt reflectate
fragmentar in cataloage, articole si alte lucrari. Insa nu existd o sistematizare si analizi complexa
a caracteristicilor, particularititilor materialelor si ustensilelor traditionale si moderne aplicate in
sculptura, a tehnicilor traditionale si moderne si modalitatilor de aplicare in creatii sculpturale,

aspecte pe care ne-am propus sd le eluciddm plenar in studiul teoretic al cercetarii date si in



proiectul artistic care demonstreaza explorarea si valorificarea de catre autor a materialelor si
tehnicilor enuntate.

De altfel, constientizarea importantei cunoasterii tehnicilor traditionale si moderne in
sculptura ofera posibilitate artistilor de a revalorifica particularitatile materialelor sculpturale din
toate timpurile in noi creatii sculpturale ce vor imbogati in continuare patrimoniul cultural
universal. Prin urmare:

Scopul cercetarii consta in determinarea si caracterizarea particularitatilor si caracteristicilor
tehnologiilor traditionale si moderne aplicate in sculpturd; conceptualizarea si elaborarea unui proiect
artistic — Creatia, intre naturd si natura formei artistice in baza tehnicilor cercetate.

Obiectivele cercetarii:

Stabilirea materialelor traditionale si moderne in arta sculpturii.

Identificarea si caracterizarea ustensilelor si utilajelor aplicate in realizarea sculpturilor.
Sistematizarea tehnicilor traditionale si moderne aplicate in sculptura.

Caracterizarea modurilor de amplasare a sculpturilor in diverse spatii.

Stabilirea conceptului pentru proiectul artistic al tezei.

Proiectarea si realizarea lucrarilor sculpturale conform etapelor tehnologice specifice.

AU o

Analiza artistica a sculpturilor realizate: material, tehnica, idee, mesa;.

Noutatea si originalitatea stiintifico-practici: Lucrarea isi propune sd completeze un
segment mai putin studiat in arta sculpturii, legat de descrierea si caracterizarea tehnicilor
sculpturale traditionale si moderne. Deoarece tehnicile sculpturale sunt in stransa interdependenta
de materialele si ustensilele aplicate in rezolvarea artistica, au fost analizate si sistematizate tipurile
de materiale traditionale si moderne; identificate si caracterizate ustensilele traditionale si cele
moderne; descrise diverse abordari ale amplasarii sculpturilor in spatiu.

Axatd pe conceptele fundamentale ale sculpturii traditionale si moderne, cercetarea a fost
completatd cu componenta practica, care isi propune valorificarea unui concept original asistat de
tehnicile abordate. Astfel, au fost realizate 9 compozitii sculpturale (in total 27 de lucrari). Toate
formele au fost supuse unor transformari prin procedee tehnice de simplificare si stilizare, care au
condus la exprimarea vizuala a ideilor prin urmatoarele forme geometrice: cubul, conul, sfera,
cilindrul, paralelipipedul si piramida. Procesele tehnologice imbinate cu materialele traditionale si
moderne in procesul executdrii sculpturilor au generat forme tridimensionale originale in care se
imbind armonios viziunea traditionald cu cea moderna, ca rezultat al cercetarii teoretice.

Baza teoretica si metodologica. Pentru o analiza mai ampla si o cunoastere aprofundata a
tehnicilor traditionale si a noilor tendinte ale tehnologiilor moderne, precum si stabilirea

materialelor care au stat la baza crearii conceptului artistic, au fost consultate diferite surse pe
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subiectele date, precum: istoria sculpturii, materialele sculpturii, tehnologii de prelucrare a
materialelor, evolutia ustensilelor pentru sculpturd, procedeele si principiile sculpturii, tehnicile
traditionale si moderne in sculptura, moduri de amplasare a sculpturii etc.

Prin urmare, referitor la tehnicile de arta traditionale si moderne in sculptura si artistii care
le-au promovat/valorificat in creatia lor au fost consultate lucrdrile semnate de G. Buffye,
N. Odnoralov, A. Radu, R. Wittkower, W. Zanini, A. Hvorostov, 1. Sokolov, B. Zotov, L. Neagu.

Realizarea sculpturilor in diferite materiale au o istorie bogatd reflectatd in cercetdrile
stiintifice, ce ne ofera informatii valoroase pentru sistematizarea proceselor ce au loc in sculptura
traditionala si modernd (A. Botez-Crainic, J. Grenier, A. Elsen, M. Kagan, H. Focillon,
A. Ghildebrand, M. Zahar).

Informatii referitoare la evolutia ustensilelor pentru sculpturd, a metodelor de lucru din
Antichitate pana in prezent ne ofera E. Crispino, C. Giedion-Welcker, N. Vasilieva, M. Tarangul,
R. Sorban, A. Nanu, M. Mihalache, M. Dumitras, M. Deac, E. Costescu, M. Mihalache.

Aspectelor ce tin de dezvoltarea sculpturii in Republica Moldova din diverse perioade sunt
consacrate cercetarile A. Marian, T. Stavila, L. Toma, C. Spinu, N. Vasilieva s.a.

Repere informationale importante au servit dictionarele si enciclopediile cu caracter general,
cat si specific artei sculpturii. De mare vloare au fost ideile preluate din sursele electronice ce tin
de tehnici artistice, de prelucrarea materialelor in sculptura, evolutia si dezvoltarea ustensilelor si
moduri de amplasare a sculpturilor in diferite spatii. Un rol important in realizarea scopului propus
in raport cu proiectul artistic I-a avut experienta personald a autorului ca sculptor ceramist.

Metodologia cercetdarii realizate s-a axat pe diverse metode, precum: istorica, observarea si
descrierea, inductia si deducerea, analiza §i sinteza, experimentarea $.a. Am aplicat aceste metode
la descoperirea si sistematizarea ulterioard a materialelor, ustensilelor si tehnicilor sculpturale,
a proceselor tehnologice mereu in schimbare.

Prin analiza prezentului, putem studia trecutul pe baza documentelor istorice si a sculpturilor
din diverse perioade istorice. Alaturi de metoda observatiei a fost folosita descrierea, care, in mare
parte, a fost utild la caracterizarea detaliatd a materialelor, ustensilelor si tehnicilor sculpturale.
In baza descrierii efectuate s-a parcurs ulterior la sistematizarea informatiei obtinute in tabele,
astfel facilitand perceperea vizuala a continutului descris.

Metoda istorica ne-a ajutat sd intelegem procese legate de evolutia materialelor, ustensilelor si
tehnicilor sculpturale traditionale si moderne. Experimentarea este metoda care ne-a ajutat sa
realizdm compartimentul practic al tezei, explorand diverse tehnici si materiale sculpturale.

La aceasta etapd ne-am ghidat de principiul de la general la particular.



Valoarea aplicativa a lucrarii. Rezultatele obtinute prezintd un material valoros pentru cei
interesati de tehnologia sculpturii. Studiul reflectd o viziune complexa asupra tehnicilor de arta
traditionale si moderne in sculpturd prin prisma noilor tendinte tehnologice. Proiectul artistic
realizat din noua compozitii sculpturale ce reflectd o simbioza armonioasd a materialelor si
tehnicilor traditionale si moderne vor servi ca suport metodologic pentru studentii de la
specialitatile Sculpturd si Ceramicd, pentru sculptorii profesionisti si cadrele didactice din
domeniu. De asemenea, descrierea procesului tehnologic aplicat in executarea lucrarilor si analiza
lor artistica vor permite aplicarea ulterioara in crearea unor opere sculpturale originale. Rezultatele
teoretice vor fi utile pentru cursurile teoretice si practice la specialitatea Sculpturd si Ceramica.

Aprobarea rezultatelor cercetarii. Teza de doctor a fost discutata la sedintele Comisiei de
indrumare 1n cadrul Scolii doctorale Studiul artelor si culturologie a AMTAP.

Rezultatele stiintifice au fost implementate prin comunicari prezentate la conferintele
stiintifice nationale si internationale din anii 2019-2023. Astfel, la tema tezei sunt publicate
8 lucriri stiintifice: 2 articole in reviste stiintifice de Categoria B: Forma artistica in sculptura
lui Oleg Dobrovolschi [39]; Importanta soclului in sculptura [36]; 1 articol in revista stiintifica
de peste hotare: Materie-Forma-Tehnica in sculptura [41]; 3 articole in materialele
conferintelor: Materialele moderne in sculptura [43], Materialele specifice sculpturii gi
modalitatile de prelucrare a acestora [44]; Materiale traditionale aplicate in sculptura [40];
au fost publicate 2 rezumate in urma comunicirilor la conferinte stiintifice nationale si
internationale, dintre care: Materialele sculpturale - caracteristici si particularitpti [45], Valentele
formelor in sculptura [46]; 1 album de arta: Izvoare [37]; participarea la emisiunea televizata
,,Artelier”, din 24 iulie 2021, la televiziunea Moldova 1.

De asemenea, rezultatele proiectului artistic al tezei de doctorat au fost reflectate in cadrul
a 4 expozitii personale: trei expozitii Tn Republica Moldova si una in Romania, 29 de expozitii de
grup din tari si peste hotare. In cadrul expozitiilor am participat cu sculpturi ce demonstreazi diferite
modalitati de aplicare a tehnicilor de arta traditionale si moderne in sculptura.

Structura continutului tezei. Componenta teoreticd se structureazd pe: introducere,
adnotare 1n trei limbi — romana, engleza, rusa, trei capitole, concluzii si recomandari, lista
bibliografica cu 145 surse, glosar de termeni.

In Introducere sunt expuse si argumentate: actualitatea si importanta temei, scopul si
obiectivele cercetarii, noutatea si originalitatea conceptului artistic, baza metodologica, valoarea
aplicativa, aprobarea rezultatelor si structura continutului tezei.

Capitolul 1. Particularititi si caracteristici ale materialelor sculpturale prezinta

descrierea si caracterizarea materialelor sculpturale traditionale (lutul, lemnul, piatra, bronzul,
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ceara) si moderne care sunt clasificate in: materiale naturale, durabile, din mase plastice, artificiale,
efemere si neefemere. Au fost analizate Tnsusirile celor mai simple si primitive unelte de prelucrare
a materialelor pentru sculptura pana la cele mai complexe utilaje.

Capitolul 2. Tehnologii de realizare a sculpturilor sunt identificate si caracterizate
tehnicile si metodele traditionale de lucru aplicate in realizarea sculpturilor, cum ar fi: cioplirea,
modelarea, transpunerea, turnarea in bronz, conservarea, patinarea etc. De asemenea, sunt
analizate inventiile tehnologice care au fost adaptate domeniului sculpturii si aplicat cu
dezinvolturd de catre artistii contemporani.

Tot in acest capitol ne referim la diferite moduri de amplasare a sculpturilor in diverse
medii — de la sculptura traditionald cu soclu si pana la cea moderna integrata in peisajul urban,
in arhitecturd, in mediul acvatic sau suspendate.

Capitolul 3. Conceptualizarea si elaborarea proiectului artistic in sculptura include
descrierea Conceptului artistic — Creatia, intre naturd si natura formei artistice, etapele
tehnologice ale executarii sculpturilor in material: studiul sub formad de crochiuri care s-au
materializat in machete tridimensionale, ulterior transpuse in materialul finit.

Sunt analizate reperele conceptual-teoretice ale tehnologiilor, mijloacelor plastico-stilistice si
ale formelor artistice care au stat la baza elaborarii compozitiilor sculpturale: Trifoiul sferic, La popas,
Cocorii, Familie, Trei Gratii, Ganditorii, Rugdciune, Coroana Regelui, Finit-Infinit.

Studiul efectuat in cadrul acestei cercetari teoretice si aplicative a facut posibild aparitia
unor noi abordari in manifestarea artistica, stilistica si conceptuala.

Concluzii generale si recomandari prezintd sinteza principalelor rezultate teoretice si
aplicative produse in investigatie, conturand astfel valoarea stiintifica a tezei si prin recomandarile

privind aplicarea tehnicilor traditionale si moderne in sculptura.
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1. PARTICULARITAII SI CARACTERISTICI
ALE MATERIALELOR SCULPTURALE

1.1. Materiale traditionale aplicate in sculptura

Conform Dictionarului Ilustrat al Limbii Romane, sculptura este ramura a artelor plastice
specializata in crearea imaginilor artistice tridimensionale, prin cioplirea sau modelarea unui
material [34]. Sculptura este arta de a da forma unui obiect pornind de la o materie neprelu-
cratd sau asambland diferite materiale impreuna. Termenul de sculptura indica si produsul finit
sau orice obiect tridimensional obtinut de artist in activitatea sa artistica, ca expresie a inspiratiei
sale artistice.

In urma cercetirilor recente realizate de citre Vere Gordon Childe despre Antichitate,
cercetari de ordin arheologic, antropomorf si etnografic, au rezultat descoperiri si dezvaluiri in
cartea sa ,,Faurirea civilizatiei”, informatii care scot la iveald premisele progresului umanitatii din
vremurile stravechi. Astfel, s-a putut constata ca la realizarea uneltelor cioplite, ajutandu-se de
tehnica laminarii, cele mai vechi grupuri de oameni din perioada paleoliticului s-au folosit de
toporasul de mand confectionat prin metoda cioplirii bilaterale a pietrelor de rau. Procesul de
indemanare artistica ocupa un loc important in crearea sculpturilor din os si piatra, ce reprezintd
statuete feminine, a caror semnificatie religioasa este legatd de ideea fertilitatii. Mai tarziu au
aparut cuptoarele cu reverberatie, a caror constructii si functionare constituie una din cele mai
insemnate inovatii in tehnica oamenilor neolitici. Mijloacele tehnice, cum ar fi roata olarului si
constructia cuptoarelor de ardere la care rolul oxigenului si carbonului in procesul arderii vaselor
de diferite culori este de o covarsitoare importanta, reprezintd continuarea cercetarilor tehnologice
in domeniul sculpturii. Prin urmare, inventiile si descoperirile in domeniul formei sunt posibile
doar prin acumularea experientelor din generatiile anterioare, descoperiri care au ajuns pand la
inventator si care contribuie si corespund unei imbogatiri a traditiei cu ajutorul noilor principii de
comportare si actiune [23, p. 1-14].

Materialul ales pentru a fi sculptat stimuleaza fantezia artistului, sugerdndu-i anumite forme
intamplator create de naturd, pe care sculptorul doar le clarificd, facand-le inteligibile si accesibile
artistul le alege instinctiv pe acelea care se potrivesc cel mai bine cu ideea pe care urmeaza sa o
materializeze 1n acel material.

Materialele traditionale utilizate in mod frecvent in domeniul sculpturii sunt: piatra, gresia,

bazaltul, calcarul, granitul, marmura, onixul si alte pietre pretioase sau semipretioase
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(gliptice), la fel si diferite tipuri de argila, portelan, metale, aluminiu, bronz, fier, fildes, lemn,
sticld, papier méché etc. In foarte multe cazuri, originalitatea operei de arta tridimensionala, care
este cea mai valoroasd calitate expresiva a acesteia, depinde de corespondenta ascunsd, cea tainicd,
dintre idee si material. Fiecare material specific sculpturii are particularitatile si posibilitatile sale
unice de prelucrare. De aceea alegerea materialului care reuseste sa descopere si sa exprime
frumusetea ascunsa in propria natura, esenta acelui material, este un pas hotarator pentru reusita
sculpturii, ce trebuie sa fie insotitd de o valoare artistica aparte.

Materialele sculpturii au evoluat in timp odata cu dezvoltarea si utilizarea lor in varii domenii
mestesugaresti. Lemnul si ceramica, apoi piatra si osul au fost primele materiale cioplite cu
maiestrie n scopuri utilitare, pentru temele cu caracter religios dar si in scopuri pur artistice, Inca
din comuna primitiva. Acestea au fost urmate de materiale precum bronzul, pietrele pretioase,
fildesul etc. [76]. Sculptorii au cautat, de cele mai multe ori, s creeze opere de arta care sa reziste
in timp, lucrand astfel cu materiale de o consistentd mai durabild, uneori chiar mai scumpe, precum
bronzul si piatra: marmura, calcar, porfir, granit. Cele mai rar Intalnite sunt sculpturile realizate
din metale pretioase — aurul, argintul, pietre pretioase — jadul si fildesul. Dar materialele cel mai
des folosite de artisti sunt cele mai ieftine si cele care se gasesc din abundenta, acestea fiind
materialele in starea lor naturala [42].

Fiecare material din domeniul sculpturii are calitdtile sale si dispune de posibilitéti
caracteristice doar lui. De aceea exprimarea artisticd in sculpturd de multe ori este legatd de
materialul ales, de descoperirea calitétilor particulare si de frumusetea naturala a acestuia. Una din
problematicile artistului este aceea de asimti, in sens plastic si decorativ, particularitatile
materialului din care este realizatd sculptura. Athena Tacha Spear in cartea sa ,,Pasarile lui
Brancusi” afirmd cd materia trebuie sa-si continue viata naturald si dupa ce a intervenit mana
sculptorului [13, p. 39].

In continuare vom descrie si caracteriza materialele traditionale din domeniul sculpturii, cu
insusirile si particularitatile lor specifice, dar si modalitétile de aplicare ale acestora in executarea
creatiilor artistice sculpturale.

Lutul este considerat primul material, de regula prioritar, in care sculptorul isi transfera
gandul ndscut in minte, ideea, conceptul. Argila este un material frecvent Intrebuintat in sculptura,
fiind un material accesibil si versatil, care poate fi modelat si sculptat pentru a crea o varietate de
forme — de la figurine umane si animale pan la vase si obiecte decorative. In conditii naturale nu
gasim luturi pure, desi toate contin caolin. Plasticitatea lutului are proprietatea de a schimba si de
a pastra forma in timpul modelajului fara ca sa apara crapaturi. Lucrand in lut, sculptorul deseori

modeleaza cu degetele, simtind impotrivirea materialului in timpul modelarii. Mainile simt
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rezistenta lutului si anume ele descopera forta musculara care este necesara pentru invingerea ma-
terialului. Lucrarile sculpturale sunt uscate prin expunerea lor la aer, curentii si expunerea directa
la lumina soarelui trebuie evitate [115, p. 24]. Lutul uscat are nuante de culori mai deschise decat
cel umed. Acesta este maleabil in stare umeda, uscat foarte friabil, dar prin ardere dobandeste
rezistentd ca si cardmida. Intensitatea culorii lutului se schimba in dependenta de umiditate.

In prezent sunt cunoscute cateva tipuri de lut colorat: verde-galbui, gri-verzui, gri-albdstrui,
galben, gri-galbui, gri-albui si argintiu. In practica de modelare cele mai raspandite sunt luturile:
gri-verzui, gri-gdlbui si gri-argintiu. Lutul alb-argintiu se considera a fi cel mai bun dintre luturi,
datoritd culorii si consistentei lui. Calitatea acestui material este apreciatd nu numai dupa
plasticitatea sa, ci si dupa durata de timp in care isi pastreaza consistenta la pierderea umiditatii.
La fel de importanta este si micsorarea nesemnificativa a acestuia in procesul de uscare. Cel mai bun
lut este lutul verde. Acest material maleabil trebuie sa aiba doua caracteristici importante, si anume:
densitate si plasticitate. La inceputul modelarii, lutul trebuie sa fie mai moale, iar la sfarsitul
modelarii — mai dens si mai tare, ca sd permita prelucrarea detaliilor. Potrivit calitatilor sale plastice,
lutul nu poate fi inlocuit cu nici un alt material creat
de naturd [127, p. 150-161]. Folosindu-se de lut ca
materie primd in demersurile sale artistice, artistul
trebuie mereu sd-si imagineze opera in materialul
finit, fie bronz, piatra, lemn sau altele asemenea lor.
Sculptorii deseori au ales teracota, in culoarea ei
naturald, apropiata de culoarea pielii omului, pentru
a modela figuri de femei si copii (Figura 1.1).

Sculptura traditionald din lut reprezintd o
forma veche de manifestare artistica si de expresie
culturala care a fost practicatd de-a lungul secolelor
in diferite culturi din intreaga lume. Din arta
Greciei ne-au ramas drept marturie figurine din lut

si vase ceramice care sunt faimoase pentru stilul lor

artistic  distinct, contindnd detalii fine. Ele
Flg 1.1. Figurine din cultura Cucuteni—Tripolie. reprezentau eroi, Zei, scene mltologlce, dar $1
Ceramica. Mileniul V 1.Hr., Romania

aspecte ale vietii cotidiene. Multe culturi africane
au creat sculpturi din lut pentru a reprezenta personaje importante, de la liderii tribali la spiritele
ancestrale. Aceste sculpturi aveau o incarcaturd spirituala semnificativa, dar si una profund

culturala. Sculpturile din lut care fac parte din culturile maya, asceta sau incasa, culturi cunoscute
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in America Centrald si in America de Sud, reprezintd zei, regi, animale si simboluri religioase,
toate aceste figurine fiind adesea folosite in ceremonii si ritualuri religioase. In America de Sud,
in Regiunea Andina, populatiile indigene precum Quechua si Aymara, au creat sculpturi din lut
cunoscute sub numele de ,,retablos”. Acestea sunt niste cutii sculptate ce contin reliefuri cu scene
religioase si cotidiene. In India, lutul a fost folosit pentru a crea statuete si figurine care reprezentau
zei si zeite din mitologia hindusi. In cultura japoneza existi o tehnica traditionald de modelare a
lutului cunoscutda sub numele de ,.haniwa”. Aceste figurine, create in perioada Kofun (250-538
d.C.), reprezentau o varietate de personaje — de la oameni si animale pana la obiecte folosite ca
parte integranti a activitatilor spirituale in momentul savArsirii unor ritualuri. in Europa Evului
Mediu, lutul a fost utilizat pentru crearea sculpturilor religioase de mici dimensiuni, cunoscute sub
numele de ,figurine de pelerinaj”, reprezentand sfinti si scene biblice. Acestea sunt doar cateva
exemple legate de traditiile culturale din intreaga lume, in care lutul era folosit ca material pentru
sculptura. Fiecare culturd a dezvoltat propriile tehnici de prelucrare a lutului, si-a ales propriile
teme si stiluri de exprimare vizuala specifice pentru crearea unor opere de arta autentice.

Lemnul este unul din cele mai vechi materiale practicate in sculpturd. In Antichitate, in
sculptura era intrebuintat lemnul diferitor specii de arbori, cum ar fi: mahogan, lemnul negru,
chiparosul, cedrul si stejarul. Aceste specii se foloseau in principal la realizarea sculpturilor zeilor.
In afara acestor specii de copaci, sculptorii foloseau si arfarul, parul salbatic, tuia, teiul, bradul,
vita-de-vie, palmierul, plopul, prunul sdalbatic si liliacul. Preferinta pentru unul sau altul din
materialele mentionate mai sus se facea in functie de importanta zeului reprezentat si de rolul pe
care 1l ocupa acesta in cultul religios. Alt criteriu in alegerea materialului il reprezenta duritatea
lemnului. Sculptura din lemn finalizata era in permanenta ingrijita, curatata cu ceara si combinata
cu uleiuri eterice.

Este foarte important procesul de pregatire a lemnului pentru sculpturd, inclusiv uscarea
acestuia. Tdierea lemnului se face iarna sau toamna tarziu, cand lemnul contine mai putind
umiditate. Capetele lemnului pregatit pentru uscare se acopera cu vopsea de ulei nu mai tarziu de
cinci zile dupa tdiere. Uscarea tulpinii se produce Incet, aproximativ pe durata a 2-3 ani.

Sculptura in lemn. Cel mai des se recurge la folosirea lemnului ca material pentru sculptura
acolo unde sunt multe paduri, dar si o traditie a prelucrarii lemnului, cum este in civilizatia chineza
si In cea romaneascd. Pentru sculpturd, lemnul este un material cu o varietate considerabila de
esente, culori, cu structuri si fibre ce i ofera sculptorului multe posibilitati de exprimare si o gama
larga de aplicare. Lemnul, fiind un material mai moale, este usor de prelucrat. O particularitate a
lemnului care il face unic este forma sa cilindrica ce dicteazd sculptorului modalitatile de

interventie tehnologica asupra materialului. Combinarea suprafetelor din lemn brut cu suprafete
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prelucrate Intr-o lucrare pun in evidenta spectacolul viu al fibrelor de lemn, atribuind prin aceasta
impresia de caldura si de respiratie sculpturii ca forma ideatica [122], (Figura 1.2).
Dupa duritate, lemnul se clasifica in trei tipuri de specii:
1. Lemn moale — teiul, plopul, arinul, paltinul, salcia.
2. Lemn semitare — mesteacdanul, fagul, castanul, bradul, pinul.
3. Lemn tare — stejarul, frasinul, artarul, salcamul, nucul, marul, ciresul, parul.

Pentru sculptorii incepatori se recomanda
folosirea lemnului moale de tei, deoarece se cio-
pleste usor 1n toate directiile. Lemnul de conifere
(brad, pin) se recomanda a fi folosit la realizarea
sculpturilor de mari dimensiuni, deoarece lemnul
coniferelor nu este uniform ca densitate pe
intreaga suprafatd. Din categoria lemnului de
esentd tare cel mai des a fost intrebuintat lemnul
de stejar, artar si nuc. Desi lemnul acestor arbori
se ciopleste mai greu, sculpturile realizate din
acest material sunt mai expresive si mai
rezistente la schimbarile climaterice.

Alt material utilizat in sculptura este piatra,

ce se incadreaza in categoria materialelor naturale,

fiind caracterizata ca o roca solida, dura si casanta, , .

Fig. 1.2. Sculpturad din lemn de Mahon
raspandita la suprafatd sau in adancurile pamantu-  din anii 1970
lui. Este mai durd si mai rezistenta in timp, se
ciopleste si se prelucreaza direct. Odata ajunsa opera de arta, piatra 1i confera acesteia o consistenta
care rezistd timpului.

Sculptura in piatrd este creatia unui artist, care cu ajutorul daltilor si a ciocanului scoate din
blocul de piatrd formele dorite, dupd un model original sau dupd o anumita schitd [26]. Piatra
impune pastrarea aspectului general al blocului din care este extras. Acesta rasfrange lumina,
actionand ca o masd luminoasd pe suprafata caruia contrasteaza doar umbrele mari, cele care
transmit o senzatie de repaos. In afara de lumina, materialul ofera sculpturii si culoare. Cromatica

pietrei isi are rolul ei in reprezentarea formei sculptate. Monocromia folositd in sculptura

generalizeaza aspectul operei artistice.
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Piatra de calcar este o rocd organica,
naturald care detine in componenta sa atat oasele
creaturilor de mare, cat si scoici, avand un design
specific, rezultat din urma depunerilor de minerale
si a variatiilor de culoare.

Dupa structurile lor, pietrele de calcar pot fi
clasificate in doud grupe: cele cristaline, din care face
parte marmura, si cele din grupa organicd, din care
face parte amidonul. Dupa culori sunt foarte diferite:
albe, crem, pale, gri, roz, rosii si verzui. Cele reco-
mandate pentru sculpturd sunt speciile de piatra de

calcar cu duritate medie sau semitari, care pot fi

prelucrate cu spitul si gradina latd. Prelucrarea pietrei

de calcar este realizatd cu usurintd si este posibila,

dupa cum se stie, in functie de umiditatea blocului de

Fig. 1.3. Lucas Wearne. Un mic triumf.

piatri scos din carierid. Cu cit mai mult intrd in  Sculpturd in calcar

contact cu aerul, cu atat mai mult pierde din umiditate si cu atit mai repede capata un caracter dur,
greu de prelucrat. Daca un bloc scos proaspat din carierd este lasat la temperatura joasa, el se va
deteriora din cauza apei, care se transforma in particule de gheata si care se dilata, ceea ce va
conduce la distrugerea pietrei. De aceea blocul de piatrda de calcar ca material pentru sculptura
trebuie ales si extras primavara si prelucrat cat mai rapid, pentru a-i oferi suficient timp sa se usuce,
fiind expusa la aer cald. Numai dupa uscarea completa a pietrei sculptura poate fi amplasata in aer
liber. A fost demonstrat faptul ca piatra calcaroasa uscatd timp indelungat este mai rezistenta la
conditiile climaterice. Cat n-ar fi de paradoxal, sculptura din calcar poros expusa in aer liber este
mai dura si mai rezistentd decat cea de marmura. Duritatea calcarului se explica prin existenta de
o mare Insemnatate a capilarelor pietrei, porii acestora ocupand a patra parte din volumul pietrei.
Rezistenta la frig a acestei roci se datoreaza porilor si a prezentei acestora in structura materialului
in cantitati considerabile [134], (Figura 1.3).

Marmura era cel mai raspandit material in sculptura greaca. Lumea antica a descoperit acest
material pentru sculptura, elaborand tehnica de prelucrare si descoperind posibilitatile plastice.
Marmura, prin caracteristicile si calitatile plastice specifice nu permite transpunerea sculpturii
realizate in alte materiale, nici macar in bronz. Sculptura In marmura se caracterizeaza prin noblete,
stralucire, pretiozitate, prelucrare usoard, rezistentd la exterior. Marmura are un efect plastic, prin

vinisoare si culoarea ei.
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Marmura, prin granulatie, oferd universuri diferite de exprimare si comunicare, determinand

metode diferite de tratare a formei si conceptiei.

Marmura alba, cu granulatie mare, accepta o tratare sintetica. Formele, cioplite in mase

mari, ca volume majore, primesc maxime valente sculpturale sau arhitectonice. In aceasta situatie

artistul conteaza pe expresia asiguratd de forta si tensiunea interioara pe care le degaja materialul

si cioplirea lui adecvatd. Sculptorul respectd si pune in valoare frumusetea robusta a cristalelor

marmurei, semitransparenta porozitdtilor aspre.

Marmura alba cu granulatie fina, permite finisarea formei pand la obtinerea suprafetei

translucide. In acest caz sunt obtinute efecte de fluiditate a alunecarii luminii peste materie, cum e

cazul lucrdrii din tinerete a lui Michelangelo Pieta (Figura 1.4) sau a Muzei adormite, (Figura 1.5)

de Brancusi.

Fig. 1.4. Michelangelo. Pieta, 1497,
marmura cu granulatie find (fragment)

Fig. 1.6. Giovanni Strazza. Fecioara cu Voal.
Anii 1850. Marmura cu granulatie find
(fragment). Orasul St. John's, Canada,
Catedrala Sf. loan

Fig. 1.5. C. Brancusi. Muza adormita, 1910,
marmura cu granulatie find

Jocul luminii si semitonurilor umbrelor
deasupra materiei finalizate a formelor sunt unele
dintre cele mai bogate comunicari artistice pe care
le oferda, in istoria sculpturii, relatia dintre
marmura cu granulatie find si finalizare. Este
situatia in care se spune cd ,Jlumina cantd” pe
suprafata marmurei sau ,,marmura cantd” sub
efectul luminii (Figura 1.6).

Luminozitatea marmurei di senzatia de
aureola Tmprejurul sculpturii, (Figura 1.5).

Aceasta se explica prin prezenta particulelor de
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calciu in componenta marmurei, care reflecta, la randul lor, lumina.

Marmura statuara alba este compusa din calcit si dolomit. Acest tip de marmura este pretuit
ca fiind foarte scump si caruia ii este atribuita calitatea, comparativ cu alte tipuri de materiale,
de a fi o piatra rar intdlnitd in sculptura.

Se mai intalneste si marmura colo-
ratd, insd acest material nu se prea folosea
in domeniul sculpturii. Era extrasa din
regiunile Greciei si ale Asiei Mici, cu

diferite nuante de culori: neagra-deschisa,

verde, galbend si rosiaticd. Prelucrarea
plasticd a marmurei colorate cunostea o
oarecare deosebire fatd de prelucrarea

plasticdi amarmurei albe. Deosebirea

principald consta in sublinierea plasticii

din considerente ca marmura colorata este

Fig. 1.7. C. Brancusi. Ultima lucrare din seria Pegste

este expusa in camera dedicata artistului roman inchisi ca tonalitate. Din aceasti cauzi
. v A . 9

de la MoMA din New York. A fost creatd in 1930

din marmura gri-albastruie marmura coloratd cere definirea luminii si

umbrei, cerintd necesara pentru realizarea
sculpturii decorative, cea privitd de la distantd. Marmura neagra era folositd la redarea pielii
negre a oamenilor de culoare. De obicei, in astfel de sculpturi globul ocular era sculptat din
marmura alba, iar irisul din marmura neagra [126 p. 20] (Figura 1.7).

Trebuie sa mentiondm, ca pentru sculptura realizatd in marmurad se folosesc blocuri de
monolit fara impuritati, cu granule mici si cu proprietati de patrundere a luminii de un alb absolut,
sau blocuri de marmurd cu caracter uniform, de un roz-galbui. Este necesar ca blocurile de
marmura destinate sculpturii sa nu aiba crapaturi vizibile si nici invizibile.

Granitul este unul dintre materialele folosite in sculptura inca din Antichitate. Descoperirea
materialelor tari, ca materiale pentru sculpturd, a usurat munca sculptorilor in ceea ce priveste
aspiratia lor pentru forme noi, expresive. De obicei, sculptura din granit este foarte compacta, cu
forme generale si cu absenta detaliilor mici. Proprietatea granitului, ca material pentru sculptura,
dicteaza crearea formelor ample, fara detalii si il califica ca fiind unul din cele mai bune materiale

pentru arta monumentala.
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Bazaltul este o rocd eruptiva
compactd, cu o structurd complet cris-
talizatd. Se prezintd sub forma unei mase
cu granulatie fina, colorata In cenusiu-
inchis sau negru. Este o denumire datd
unei ceramici fara glazura, de culoare
neagra, a carei inventie (cca 1760) este
atribuitd englezului Josiah Wedgwood.
Reprezintd 90-95% din totalitatea rocilor
vulcanice... Are textura compacta cu per-
meabilitatea si porozitatea practic nule.
Detine, dupa granit, una din rezistentele
cele mai mari la soc si uzura. Are spartura

concoidal-aschioasa. Bazaltele au o larga

},p"uup
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Fig. 1.8. Cap de Bazalt. Civilizatia olmeca.
Muzeul Regional de Antropologie din Villahermosa, Mexic.

arie de raspandire, putand fi intalnit pe toate continentele, in Hawaii si Tn multe insule din Oceanul

Pacific...” [30, p. 57-58]. In sculpturi se obtin rezultate remarcabile folosind in cioplit scule dotate

cu otel diamantat, cu widia sau cu discuri abrazive (Figura 1.8).

Bronzul este un aliaj de cupru cu
staniu, aluminiu, plumb etc., in diferite
proportii, mai dur si mai rezistent decat
cuprul” [34].

Este un material nobil, ce oferd o
realizare plastica si esteticd a formelor
prin topire, capabil sa-si schimbe cu
usurintd forma [122]. Datorita calitatilor
sale, bronzul ofera posibilitatea de
a executa din el sculptura statuard, com-
pozitii minutioase si voluminoase, cu
multiple posibilitati tehnice legate de
modelaj si factura.

Suprafata bronzului conferd o pa-
leta cromaticd diversa, incepand cu stra-

lucirea unei suprafete bine glefuite pana la

Fig. 1.9. Peter Jecza. Meditatie 11. 1970.
Bronz. 45 x 40 x 16 cm. Galeria Jecza, Timisoara
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imitarea patinei antice ce exprima vechimea. Bronzul este o materie maleabild si sensibila la
propunerile formative.

Peter Jecza a experimentat cu diverse materiale, precum lutul, lemnul, bronzul (Figura 1.9),
si a ajuns la concluzia ca doar la bronzul slefuit lumina colaboreaza cu forma prin intermediul
reflexelor, acest fenomen fiind observat si in operele lui Brancusi.

Prin slefuirea bronzului are loc schimbarea tectonicii sculpturii, formele concrete sunt
percepute ca suferind dematerializare. Amplasate in interior sau in exterior, sculpturile de bronz
incep sd-si ofere propria sa lumina, marcatd de gradul de slefuire. Reflexele care insotesc
manifestarea bronzului imbogatesc expresiile sale, adaugand elemente noi la rezolvarea spatiala a
sculpturilor.

Bronzul este aplicat in sculpturd si in
combinatie cu alte materiale: piatra, lemn, fildes,
cum ar fi, de exemplu, in cazul sculpturii africane.

Termenul de sculptura africana a fost
atribuit de catre artistii moderni, apreciind
valoarea acestor opere. Lemnul este considerat
cel mai important material pentru sculptura
africana, dar nu rezista peste secole conditiilor
climaterice. Prin urmare, toate culturile
africane au dezvoltat tehnici de procesare a
metalului, materiile prime fiind fierul, cuprul,
bronzul si aurul. Celebrele bronzuri din Benin
sunt descoperite de arheologi in Africa
(Figura 1.10). Europa era uimitd de calitatea
tehnica si esteticd ce contrazicea imaginea unui

continent primitiv [11].

Epocile de piatrd, a fierului si a bronzului din

o . . . Fig. 1.10 Benin. Masca Reginei-mama. Sec.VI.
teritoriul european nu pot fi asociate continentului Fildes, fier si bronz. 24,5 x 12,5 x 6 cm.

Muzeul Britanic, Londra

african, unde prelucrarea fierului si a cuprului a
inceput 1n acelasi timp.

Ceara, fiind un material usor maleabil, de asemenea este utilizatd in domeniul sculpturii.
In trecut se cunosteau diverse metode pentru realizarea in ceara a sculpturilor, insa acestea au fost
inlocuite treptat cu ceara sinteticd. Se cunosc doud modalitati de aplicare a ei in domeniul

sculpturii:
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1. Sculptura volumetrica ca subiect artistic (figurile de ceard din muzeul Madame Tussauds).
2. Ceara ca material de pregatire a formelor pentru turnarea in metal.

Ceara in sculptura este utilizatd in mod esential pentru pregatirea formelor de turnare in
metal prin procedeul numit ceard pierduta.

Ceara pierduta este un procedeu de turnare a metalului dupa un model din ceara (obtinut
prin acoperirea stratului de ghips cu un tipar din gelatina, peste care se toarnd apoi ceara). Peste
pozitivul din ceard se face un tipar negativ din ghips, prevazut cu tuburi pentru scurgerea cerii,
care prin incalzire este evacuata din forma in care se toarnd apoi bronzul [30], (Tabelul 2.1, p. 82).

Materialele folosite in domeniul sculpturii au evoluat in timp odatd cu intrebuintarea lor.
Sculptorii au creat opere de arta care s reziste uzurii timpului, folosind materiale cu o consistenta
mai durabild, precum este bronzul, piatra, granitul, marmura etc. insa sunt folosite si materiale
accesibile, chiar dacad sunt de o consistentd mai moale, mai perisabild, dar care sunt frumoase si
expresive in starea lor naturala, materiale cum sunt lutul, lemnul, ceara etc.

Asadar, materialele sculpturale traditionale, cum ar fi lutul, lemnul, piatra, bronzul, ceara,
etc., s-au dezvoltat in timp odata cu utilizarea lor in varii domenii mestesugaresti. In acelasi timp,
toate aceste materiale au particularitdti si posibilitdti unice de prelucrare, exprimand frumusetea
ascunsd in natura proprie si in esenta acestora, care joacd un rol hotarator in reusita sculpturii,

oferindu-le, totodata, valori artistice.
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1.2. Materiale moderne in arta sculpturii

Sculptorii moderni au extins enorm gama materialelor aplicate in creatiile lor: metale, otel,
materiale artificiale precum nailonul si materiale plastice.

A. Botez-Crainic [12] clasificd materialele moderne utilizate in sculptura astfel:

e materiale naturale;

e materiale durabile;

e materiale din mase plastice;
e materiale artificiale;

e materiale efemere;

e materiale neefemere.

Vom examina in continuare particularitatile materialelor moderne naturale preferate de
catre artistii din toate timpurile.

Ghipsul, ca material pentru sculpturd, este folosit
incd din perioada Egiptului Antic, apoi in Grecia si Roma
Anticd. Pana la noi a ajuns un numar mare de sculpturi
care pastreazd incd pe suprafata lor amprentele
creatorilor. Datorita simplitatii sale, ghipsul este
considerat ca fiind un material natural de neinlocuit si cel
mai des intalnit la confectionarea formelor, dar si la
turnarea sculpturilor (Figura 1.11).

Turnarea in ghips a cadpatat o largd raspandire in

producerea industriald, servind multiplicarea sculpturilor

din lut, teracotd, faiantd, portelan, beton, modele in

Fig. 1.11. Iurie Canasin. ) ) )
Miguel Cervantes de Saavedra, 2017. ceard, diverse metale si mase plastice.
ghips tonat

Sculpturile de ghips pot fi colorate cu diverse
nuante in scopul imitarii materialelor durabile in timp, precum a bronzului, fontei sau teracotei.
La imitarea culorii bronzului se folosea grundul, care era acoperit cu vopsea brund de diverse
nuante n trei etape. Pigmentii de culori albastre, verzi, galbene, rosii in diferite combinatii si pro-
portii confera sculpturii diverse tonalitati coloristice [68, p. 81-82].

Acesta este primul material care face posibil transferul formei din starea ei initiala in cea
modelata in lut sau plastilina intr-o forma dintr-un material mai rezistent. Dupa ce forma din ghips
este finalizatd, urmeaza urmatoarea etapa, cea in care se realizeaza transferul ei dintr-un material

de o anumitd fragilitate intr-unul de o consistentd mai dura.
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Formele din ghips sunt folosite nu numai pentru turnarea sculpturii in ghips, ci si pentru
multiplicarea ei in serie, folosind materiale precum teracota, faianta, portelanul, betonul, metalul si
masele plastice. In turnarea formelor de ghips, un rol important il joacd spuma de sipun, unguentul
indispensabil pentru separarea formelor de turnare. Uneori ghipsul se foloseste si ca material de
modelat, acest principiu este folosit Inca din perioada epocii romane. Pe cale industriala, astazi se
obtin mai multe tipuri de ghips: ghipsul pentru constructii obtinut prin arderea inferioara la
temperatura de 140-170 °C, sau ghipsul cu durabilitate mare, care se arde la temperatura de 800-
1000 °C. Produsul din ghipsul cu durabilitate mare se deosebeste prin rezistenta lui la frig si
umezeald, ceea ce ne aminteste de sculptura in portelan sau de cea In marmura [134 p. 15-26].

In functie de prepararea si de utilizarea ghipsului, cunoastem mai multe tipuri de ghips, printre
care formele de ghips care se dizolva. Pentru confectionarea formelor de ghips care se dizolva, acesta
se amesteca cu apa pe baza de clei pregatit din faina de cartofi, in proportia de 3/1. Se scoate forma de
pe model prin metoda bruta, cea dintr-o singurd forma. Pentru scoaterea formelor de pe modelul
formatat, acestea se fierb, in procesul caruia amidonul se dizolva si forma se descompune.

Cat priveste ghipsul care nu se dilata, putem spune ca acesta in procesul de intarire se dilata
doar cu un 1%. Pentru indepartarea dilatarii ghipsului acesta se amesteca cu apa pe baza de var la
llitru de apa se adauga 200-250 grame de var stins. Pentru obtinerea ghipsurilor colorate se
recomanda folosirea pigmentilor minerali care se pun in ghipsul uscat: oxidul de crom,
ultramarinul, ocrul, cobaltul si grafitul. Pentru a da un luciu sculpturii din ghips se foloseste un
amestec compus din 5 parti a masei de glicerind si 95 de parti a masei de sticla lichida, acoperind
si tratdnd cu acest amestec suprafata sculpturii [114].

O arta imensa este patinarea sculpturilor din ghips ce urmareste imitarea materialului din
bronz, aluminiu, fonta etc. Ultima etapd a procesului tonificarii sculpturii din ghips este ca sa nu
ramana pete lucioase pe ea.

Betonul este un amestec de nisip si bucdti mici de piatra, cimentul facand din ele o pasta
omogena. Pentru formarea acestui material de o mare rezistenta, pot fi utilizate o varietate de
pietre, precum marmura zdrobita, aschiile de granit si pietrisul, acestea oferind betonului efecte
particulare de textura si culoare. Cimentul comercial este gri, alb sau negru, insa acesta poate fi si
colorat cu ajutorul unor aditivi [114, p. 346].

Sculptorii aplica in proiectele lor cimentul fondu, care este extrem de greu ca masd, dar
si rapid 1n actiune. Pe cand cimentul portland este utilizat ca material de umpluturd la
prepararea betonului pregatit pentru sculpturd. Pentru sculptura din beton specialistii
recomanda sa fie folosit cimentul cu marca ,,300” sau ,,400”, ca indicatori valorici pentru

realizarea unui material de calitate.
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Ca inventie recentd, cel putin in formulele adecvate pentru sculpturd, betonul inlocuieste
piatra, intrucat este ieftin si durabil ca material. Betonul se potriveste pentru realizarea sculpturilor

monumentale in aer liber, in special pentru reliefuri de dimensiuni mari prezente ca forme

decorative cu un mesaj vizual aparte. (Figura 1.12)

Fig. 1.12 Klaus Kammerichs. Ludwig van Beethoven. 1986, beton. Bonn, Germania

Calitatea sculpturii decorative din beton se distinge, in majoritatea cazurilor, prin culoare si
factura. Procedeele de prelucrare a sculpturii din beton se limiteaza la folosirea cimentului alb si
colorat, acestea fiind cele mai potrivite pentru procedura ulterioara de introducere a adaosurilor de
rocd tare, cum ar fi marmura sau granitul, rumegusul de fontd sau cel de bronz, cat si pentru
prelucrarea suprafetelor sculpturii cu diferite dalti.

Un argument in plus, care intareste cele spuse anterior, este prezenta armaturii in realizarea
unei lucrari tridimensionale. Aceasta este realizatd din lemn sau sdrma si asigura scheletul interior
al sculpturii. Armatura este un element functional ce nu mai apare la nicio alta arta plastica. Doar
in constructiile de beton ale arhitecturii mai auzim despre armaturi si rolul lor functional. In unele
cazuri ale lucrarilor contemporane, structura axiald devine insdsi armatura sculpturii, ca de pilda,
insertiile filiforme ale sculptorului abstract Jose de Rivera. Structura axiala, vizibild sau nu, este

scheletul sculpturii si std la baza compozitiei [12].
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Materiale durabile. In tratarea formelor sculpturale, cele mai des, sunt
aplicate metale ca: otelul inoxidabil/inox, fonta, aluminiul, cuprul, alama
s.a. Ele diferd prin duritate si metode de prelucrare. Aliajele si metalele
folosite Tn sculptura permit realizarea lor complexa. La aceste metale se
referd bronzul, aliajele de aluminiu, fonta, cuprul foliat, cuprul electrolitic
pentru structura galvanoplastica.

Metalul topit este utilizat pentru turnarea formei sculpturale
pregatite In prealabil prin metoda modelajului. Se toarnd prin metoda de
ceara pierduta intr-un strat foarte subtire cu o greutate relativ mica si
permite anumite rezolvari compozitionale specifice acestei metode, lucru
imposibil de realizat in granit sau marmura. Muchiile ascutite, detaliile
cizelate sunt posibile doar in sculpturile turnate din metal (Tabelul 2.1).

Caracteristicile plastice ale metalelor si ale aliajelor utilizate in
sculptura, precum bronzul, aliajele pe baza de aluminiu, fonta, foile de

cupru, foile de aluminiu si cuprul electrolit pentru sculptura galvanica

sunt cele care constituie subiectul cercetarii facute.
Fig. 1.13 Giacomo

Manzu. Pas de dans. Fiecare metal are o calitate proprie de consistentd, culoare si stralucire.
1955. Bronz. Gradina o . . . . . L .
Mirabel, Salzburg, De pilda, otelul inoxidabil are o rezistentd la conditiile atmosferice
Austria

neprielnice, dar si o luminozitate a coloritului sau. Pe cand luciul bronzului
cere de la artist o structurare deosebitd a planurilor pentru a exploata reflexele de lumina ce realizeaza
in total o vibratie care contribuie la sugerarea vietii (Figura 1.13).

In mod curent, sculptorii modernisti recurg frecvent la bronz: Auguste Rodin realizeaza
variante la Gdnditorul si Sarutul, Antoine Bourdelle — Penelopa, Artistide Maillol — Venus cu
colier, Constantin Brancusi — Muza adormita, Domnisoara Pogany, Pasare in spatiu, Alberto
Giacometti — Figura alungitd, Henry Moore — Figura drapata culcata, Alexander Archipenko —
Femeie mergand, Osip Zadkin — Femeie cu evantai, R. Duchamp Villon — Calul, Umbreto
Boccioni — Forme unice de continuitate in spatiu [71, p. 75-77].

Arta contemporand aduce cu sine si utilizarea altor metale. Julio Gonzales in lucrarea sa
Inger foloseste fierul, Henry Moore in Figura culcatd foloseste plumbul, Nicolas Schoffer in
Cronos foloseste aluminiul, Constantin Brancusi recurge la aliaj — Coloana Infinitului.

Fonta, ca metal statuar, dupa calitatile sale de turnare, nu este mai prejos decat bronzul. Luand
in considerare fidelitatea redarii calitatilor plastice ale materialului, putem spune ca tehnicile artistice
contemporane de turnare in fonta se apropie de transpunerea formei in bronz. Deosebirea dintre o

sculptura realizata din fonta si o sculpturd realizatd din bronz se face prin negrul suprafetelor care

25



reliefeazi siluetele acestor sculpturi. In
unele cazuri, cand se doreste, sculptura
din fontd este supusd tonificdrii, pentru
a imita bronzul. Studiind fonta si bronzul
ca materiale principale de turnare
a sculpturilor ~statuare, ajungem la
concluzia cd aceste doua metale au
aceleasi proprietati pentru rezolvarea
problematicii formei in sculpturd. In
crearea sculpturilor din fontd de Ia

sculptor se asteaptd o rezolvare cat mai

exactd a formei finale, aceasta implicand

Fig. 1.14. Gaieta Buigas i Monrava. si procesul de modelare, si cel de
Monumentul lui Columb, 1882-1888.

Fonti. 60 m inaltime. Barselona, Spania prelucrare, si cel de finalizare a formei.

Aceastd precizie in executie este
importantd pentru o turnare cu succes a lucrarii, tindnd cont cd o caracteristica de baza a fontei este

absenta unei elasticitati in comparatie cu bronzul, sau cu orice alt metal viu (Figural.14).

Aliajele de aluminiu, cu proprietétile plastice proprii, se deosebesc putin de alte metale.
Aceste aliaje poseda calitati anticorozive inalte, sunt adaptabile pentru realizarea detaliilor sculp-
turii si reflectd lumina mai intens ca bronzul. De reguld, aliajele aluminiului sunt de tonalitate
argintie si pot fi prelucrate in tehnica stantarii [68, p. 82].

Aluminiul, ca si caracteristica, are posibilitatea de lustruire find a suprafetei si face posibila
reflectia luminii de o mare strdlucire. Textura naturala a aliajelor de aluminiu conferd materialului
o infatisare de un argintiu placut, amintind de argintul Tnvechit. Aliajele de aluminiu pot imita
culoarea aurie a bronzului si culorile altor materiale prin metoda absorbtiei continutului de oxid
aplicat pe suprafata sculpturii, procedeu similar cu patinarea. Aceste aliaje permit sculptorului
posibilitatea de a folosi smaltuirea, facand ca relieful sculpturii sa devina unul dens si saturat.
In practica de specialitate s-a demonstrat ci aluminiul are o mare rezistenti la coroziune.
La turnare, aliajele de aluminiu reproduc detaliile amanuntite ale modelarii si facturii si este un
material care nu rugineste.

Un exemplu de aplicare a aluminiului in sculptura sunt lucrarile create de Natalia Vlasova
pentru decorarea peretilor Centrului Expozitional ,,C. Brancusi” din Chisinau, Republica Moldova,

instalate in anul 1987. Sculpturile sunt realizate prin gofrare din foi de aluminiu pe matrice de
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beton si sudate prin anii 1985. Sudarea aluminiului a fost realizata in atelierele de producere ale

UAP de pe langa Ministerul Culturii din RSSM [84], (Figural.15).

Fig. 1.15. Natalia Vlasova. Muzele, 1986-1987.
Foi de aluminiu. Centrul expozitional ,,C. Brancusi” din Chisindu

Foile de metal (cupru, aluminiu si inox) se deose-
besc de sculptura turnata si de sculptura plastica galvanica
prin procedeul de asamblare a formelor, unind prin sudare
foile de metal intre ele. De obicei, din foi de metal sunt
realizate sculpturile decorative, uneori insd si cele monu-
mentale, cele de sevalet si busturile. Sculptura din acest
material se face, de obicei, prin montarea pe carcasa de
metal, oferind artistului varii posibilitati pentru crearea
unor compozitii de mare complexitate. In timpul realizarii
sculpturii montate din foi de metal sculptorul descopera
posibilitati artistice multiple in comparatie cu formele
realizate din bronz sau fontd, suprafetele carora pot fi

prelucrate doar din exterior, de la suprafatd. Sculptura din

aceste materiale se monteaza pe carcase de otel.

Fig. 1.16. Vasily Boroday. Patria-mami Una din cele mai grandioase lucrari realizata din foi
(bamoxieuuna-Mamu) din Kiev. de inox este monumentul ,,Patria-Mama” (BarbkiBIrHa-
Foi de inox

Martn) din or. Kiev, Ucraina, are o inaltime de 62 de metri,
impreund cu baza masoara 102 metri si cantareste aproxi-
mativ 560 tone (Figura 1.16).
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Galvanoplastia din cupru se deosebeste de
plastica bronzului prin precizia cu care pot fi
realizate cele mai fine executii plastice, indiferent de
nuanta acesteia. Plastica galvanicd este una din
tehnicile cele mai ieftine In comparatie cu alte
procedee, datoritd faptului ca permite tehnologic
realizarea peretilor sculpturii de grosimea dorita.
sculpturii galvanice din cupru, aceasta nu se
deosebeste mult de cea din bronz, dar o depaseste pe
cea din bronz prin acuratetea executiei sculpturii
dupa forma originala [134, p. 54-122].

Un exemplu de sculpturi realizate prin galva-
noplastie este opera sculptorului Charles-Alphonse
Guméry — Armonia (Figura 1.17).

Materiale polimerice (mase plastice, sticla
organicd, plexiglas, acrilat, ebonita, polipropilena
etc.). Fiind un produs modern prin compozitia sa
chimicd, oferd o tratare deosebitd cu particularitati
specifice de aplicare in formele sculpturale si difera
substantial de celelalte materiale, mai ales de cele
traditionale (Figura 1.18).

Particularitatile sunt suficient de complexe,
incat necesitd un studiu amdanuntit din partea
artistilor. Materialele plastice folosite In domeniul
sculpturii, permit diverse modalitdti de utilizare si
combinare a culorilor, ceea ce permite ca formele

elaborate sa prezinte expresii diferite.

Fig. 1.17. Charles-Alphonse Guméry.
Armonia, 1869. Galvanoplastie,
electrotip de cupru aurit. 7,5 m inaltime.
Palais Garnier, Paris, Franta

Fig. 1.18. Bruce Beasley. Apolymon, 1970.
Sacramento. Material polimeric, acrilat

Pentru obtinerea efectului de tonifiere a sculpturii din mase plastice existda mai multe

eqeiw, e

plastica s-a intarit i forma a fost desprinsa din formele de ghips, lucrarea poate fi supusa tonificarii,

care se face in acord cu ideea principald a autorului la tema aleasd. Sculpturile din masa plastica
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prelucrare decorativa a sculpturii de acest gen prin introducerea in masele plastice in stare lichida,
adaosuri de granit si de marmurd faramitate In prealabil, alb de zinc si oxid de titan.

Sculptura din mase plastice nu se poate compara cu sculptura din beton din anumite
considerente, precum calitatea decorativa si cea plasticd a materialelor. Forma unei astfel de
sculpturi este identica cu cea originald, modelata din lut sau plastilina, pastrand si dimensiunile si
infatisarea acesteia. Turnarea sculpturii din masa plastica se realizeaza in forme de ghips, acestea
fiind realizate dupa modelul din lut sau plastilina. Pentru turnarea sculpturii se folosesc polimerii
de turnare, spre exemplu metil-metacrilat, polihlorvenil, praf de acril [134, p. 48-52].

Fibra de sticld de asemenea este folositd ca un material important pentru sculptura.
Materialul in sine este neatractiv din punct de vedere vizual, fiind de obicei colorat prin intermediul
unor pigmenti. Acesta a fost folosit pentru prima data in sculpturd cu scopul de a produce
inlocuitori utilizati la turnarea In bronzsi aluminiu a lucrdrilor tridimensionale prin metoda
cunoscutd sub denumirea ,,rece turnat”, metoda care implica costuri reduse. Dar si cu posibilitatea
de apune in practicd si de aexperimenta noua tendintd de folosire a culorilor luminoase in
sculptura, aceasta fiind realizatd fie prin pigmentarea materialului propriu-zis, fie prin vopsirea
acestuia. Cel mai frecvent, fibra de sticla este turnatd sub forma asemanatoare unei coji de copac,
ca un invelis de fibra laminata etc.

Materiale efemere. Existd numeroase materiale ce nu au neapdrat o destinatie pur
tehnologica in domeniul sculpturii, dar care au fost utilizate la crearea diverselor forme
tridimensionale. Putem aminti aici de materiale precum cele de o consistentd considerabild,
cunoscute ca materiale neefemere: scoicile, chihlimbarul si cardmida, sau materiale cu caracter
efemer: penele, aluatul de brutérie, ciocolata, zaharul, sarea, frunzisul, gheata si zdpada, nisipul.
(Figurile 1.19, 1.20, 1.21, p. 35)

Referindu-ne la cele mentionate mai sus si tindnd cont de tendintele din domeniul artelor
vizuale de la sfarsitul secolului XX si inceputul secolului XXI, putem afirma ca sculptura
contemporand nu se limiteazd numai la materiale traditionale, ci prezintd o deschidere pentru
utilizarea oricarui material care separat sau in combinatie oferda un spectru larg de posibilitéti
pentru manifestdrile artistice in plan tridimensional. Astfel este posibild utilizarea oricarui
material, natural sau sintetic, inclusiv polietilena umpluta cu aer, cauciucul suprimat, polistirenul

expandat, materialul textil si tuburile de neon in realizarea unei conceptii artistice originale.
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Fig. 1.19. Martijn Rijerse, Hanneke Supply.
Distanta da perspectiva. 2010. Sculptura din nisip

Fig. 1.20. Sculptura in relief de sare din mina din
Soledar, Ucraina
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Fig. 1.21. Sculptura de gheaté in cadrul
Festivalului de Gheata din Harbin, 2017, China



1.3. Ustensile si utilaje pentru sculptura

Pentru precizarea termenilor de ustensile, instrumente si utilaj si aplicarea lor adecvatd in
continutul ce urmeaza sa-1 aborddm vom apela la explicatiile oferite de dictionare.

Instrument. ,unealta, aparat cu ajutorul caruia se executd o anumita operatie. Sistem tehnic

folosit pentru cercetarea, observarea, masurarea sau controlul unor marimi” [31, p. 490];

Ustensila: ,,obiect care este folosit la executarea unei operatii curente intr-o meserie; unealta,

instrument” [31, p. 1064];

Utilaj: ,totalitatea uneltelor, aparatelor, masinilor etc. necesare pentru efectuarea unei

anumite operatii sau a Intregului proces de productie intr-un atelier etc.” [31, p. 1064].

Prin urmare, din cele relatate, putem afirma ca termenii de ustensila si instrument sunt
sinonime, asa ca le vom utiliza pe ambele in demersul stiintific.

De-a lungul timpului, ustensilele folosite in procesul tehnologic de realizare a unei sculpturi
au suportat schimbari, imbunatatiri, simplificari, combinatii, favorizdnd aparitia unor unelte mai
complexe, precum masinile, asa-zisele unelte mecanizate. Intre o unealtd simpla si o masini
intervin o seama de aparate, agregate, instrumente intermediare ce necesita un alt studiu, pe care
nu-1 vom dezvolta aici. Instrumentele de lucru alese de artist, fie ele mai simple sau mai complexe,
depind de materialul folosit pentru realizarea lucrarii. Aceastd dependentd a contribuit la
dezvoltarea si modernizarea instrumentelor si utilajelor de prelucrare a materialelor folosite in
sculptura, odatd cu descoperirea si cunoasterea tot mai amanuntita a valentelor ideatice oferite de
material, fie el lut, lemn, piatrd, metal sau materiale nonconventionale. In continuare vom descrie
si caracteriza uneltele si utilajele complexe specifice prelucrarii fiecarui material pentru sculptura
si a modalitatilor de aplicare ale acestora.

Instrumente utilizate in sculptura din lemn. Aceste unelte erau realizate manual si
reprezentau mai multe tipuri de fopoare cu marimi diferite cu functia lor de a taia si de a despica
lemnul, de securi cu diferite 1atimi, de ferastraie de mana cu panza lunga si prevazute cu doud
manere, de suporturi pe care era asezat lemnul pregatit pentru prelucrare. Alte unelte precum
,capra’, beschia, compasul, tarcalaul, sfredelul, priboiul, tesla, cioplitorul, randeaua, gealaul,
barda, daltile, ciocanul, maiul de lemn, constituie un sir de ustensile pe care sculptorul le are la
dispozitie in crearea lucririlor din lemn. In functie de operatiunile pe care le executau, acestea au

fost grupate si dupa varietatea actiunilor din cadrul acelor operatiuni.
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Tabelul 1.1. Instrumente utilizate la sculptura in lemn

1. Mezdrea

2. Topor

3. Bardita

4. Ferastrau cu coarda

B ggj x’/

6. Ferdstrau cu dinti fini

7. Ferastrau pendular
electric

8. Ferastrdu cu lant

10. Dalti cu forma U

11. Dalti cu forma V

12. Délti cu forma LI
(scoaba)

13. Dalti de excavare
(eng. Spooners)

14. Cutite

NI/ A
0

15. Cioplitorul mecanic

16. Ciocan

17. Dalti de gravura
(ger. Stichel)

18. Instrument cu arbore
flexibil

20. Instrumente de slefuire.
Abrazive/smirghel/piatrd ponce

21. Gealdu/Randea

22. Perforator/ Coarba/
Sfredel

23. Compas

24. Echer universal,
rigld, raportor
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Pentru obtinerea formelor de baza in sculptura din lemn, pentru Inceput, sunt importante si
recomandate cateva ustensile cum ar fi cutitul pentru cioplit, cateva dalti si instrumentele necesare
pentru ascutirea acestora, manusi de protectie si un aparator pentru degetul mare.

Existd cutite de o multime de forme si dimensiuni, unele mai mici destinate cioplirii in
sculptura a detaliilor, altele mai lungi menite pentru a sculpta forme mai mari. Incepatorii din
domeniul sculpturii in lemn folosesc, de regula, un cutit cu o lama putin mai scurtd, lama care este
foarte usor de manevrat. Vorbind despre dalti, existd o multitudine de forme si profiluri ale
acestora, iar fiecare dalta va face o textura diferita pe suprafata lemnului. Fiecare unealta are rolul
ei in procesul realizarii unei sculpturi din lemn. Un cutit poate fi folosit pentru o multime de lucrari
de cioplire, de realizare a formei prin indepartarea materialului care ascunde forma dorita, dar,
utilizand daltile, se pot face texturi unice pe suprafata materialului moale, texturi care nu se pot
realiza cu un simplu cutit.

In studiul de mai jos vom caracteriza citeva
din instrumentele importante folosite in prelucrarea
lemnului, instrumente precum mezdreaua, toporul
si bardita.

Mezdreaua se foloseste pentru decojirea lem-
nului unui copac, la eliminarea nodurilor, a crengilor
sau a tot ceea ce este surplus si necesitd curatare.
(Tabelul 1.1, imaginea 1) (Figura 1.22)

Toporul este utilizat pentru despicarea

bucatilor mari din forma de baza a lemnului ales
pentru sculptura. (Tabelul 1.1, imaginea 2) Fig. 1.22. Mezdreaua
Bardita este folosita pentru cioplirea detaliilor
mai mici (Tabelul 1.1, imaginea 3). Aceasta poate fi manuita usor pentru scoaterea aschiilor subtiri din
bucata de lemn, pentru a controla mai bine si mai minutios forma in procesul de realizare a sculpturii.
Ferastraul este un instrument folosit pentru a taia bucati mari de lemn pregatite pentru a fi
despicate, apoi aduse la forma si marimea gandita de artist pentru proiectul sdu. Ferastraiele sunt

diferite si fiecare in parte are particularitati specifice in procesul de prelucrare a lemnului.
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Iata cateva dintre tipurile comune de ferastraie:

Ferastrau cu coarda este un tip traditional de ferdstrau manual, cu o lama lunga si un
maner pe fiecare capdt. Este utilizat pentru taieturile drepte si lungi in lemn, util pentru a
taia bucati de lemn cu dimensiuni mai mari. (Tabelul 1.1, imaginea 4)

Ferastrau de tamplarie mic cu spate plat si lama subtire, utilizat pentru tdierea
imbindrilor cu coadd de randunicd sau pentru tdierea lemnului in unghiuri precise.
(Tabelul 1.1, imaginea 5)

Ferastrau japonez cu dinte invers, cu o tehnica de taiere diferitd fatd de ferastraiele
traditionale. Sunt utilizate pentru tdieturi precise si netede in lemn si alte materiale.

(Tabelul 1.1, imaginea 6)

Cel mai modern este Ferestraul cu lant (Tabelul 1.1, imaginea 8). Acest tip de fierastrau

este utilizat pentru realizarea unor sculpturi masive, la etapa de tdiere grosierd, neprelucrata a

formelor cu caracter general ale sculpturii. Sunt cunoscute doua tipuri de astfel de fierastraie —

unul care functioneaza pe baza de benzina si altul care functioneaza pe baza de electricitate.

Existd mai multe tipuri de ferestraie cu lant care pot fi utilizate In sculpturd, fiecare avand

caracteristici specifice pentru diferite etape ale procesului de sculptura:

Ferastraul cu lant mic este utilizat pentru efectuarea detaliilor fine, definirea liniilor
precise, realizarea texturilor, definitivarea sculpturii.

Ferastraul cu lant mare indeparteaza rapid cantitdtile mari ale lemnului de pe
suprafetele sculpturale.

Ferastraul cu lant curb sau lant specializat permite sculptorilor sa creeze suprafete
curbe si rotunjite pe formele complexe tridimensionale.

Ferastraul cu lant scurt poate fi ideal pentru lucrul in zone restranse sau pentru a ajunge
la zone dificil de accesat in sculptura.

Ferastraul electric este o alternativa la cel pe benzina si poate fi mai usor de manevrat
pentru sculptura in spatii interioare sau pentru sculptura de dimensiuni mai mici.
Ferastraul pneumatic se alimenteaza cu aer comprimat si poate fi utilizat pentru
sculptura in lemn si alte materiale, oferind o precizie ridicata.

Ferastraul cu acumulator nu are cablu, fiind alimentat de baterii, ofera o libertate de
miscare si este potrivit pentru lucrdrile in aer liber sau in locuri fara acces la energie

electrica.
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Diltile sunt instrumente utile pentru sculptura in lemn. Dalta este o unealtd de otel in forma de

pana tdioasd, cu sau fara maner, folosita de fierari, dulgheri, sculptori etc.la crestat, cioplit, scobit

sau taiat. Daltile au o varietate de forme, profiluri si functii diferite pentru a fi folosite in sculptura

in lemn, iar fiecare daltd va face texturi unice, detalii si efecte diferite in lucrarile sculptate. Un

cutit poate fi folosit pentru diverse lucruri, dar daltile vor face texturi autentice pe care un cutit pur

si simplu nu le poate face.

Este important sa alegem daltile potrivite in functie de proiectul nostru de sculptura si de

nivelul nostru de experientd. Experimentarea cu diferite tipuri de dalti ne va ajuta sa intelegem

cum sd obtinem efectele dorite Intr-o sculptura.

Iata cateva tipuri comune de dalti pentru sculptura:

Dalta cu lama plata (de dulgher) este folosita pentru indepartarea materialului in zone
mai mari si pentru definirea contururilor generale ale sculpturii. (Tabelul 1.1, imaginea 9)
Aceste dalti au o lama dreapta si ascutitd si sunt folosite pentru a indeparta materialul
intr-un mod precis si controlat, pentru a crea caneluri, decoratiuni si forme in lemn.
Dalta cu lama rotunda este utilizatd pentru scobirea adancimilor circulare, cum ar fi
ochii in sculpturile figurative sau pentru crearea texturilor in relief.

Dalta cu lama in forma de U este potrivitd pentru sculptarea suprafetelor concave si
pentru crearea unor forme interioare, cum ar fi fetele interne ale unui bol sau ale unei
gauri. Aceste dalti variaza in dimensiune si grad de curbaturd, oferind astfel optiuni pentru
diferite tipuri de sculptura. (Tabelul 1.1, imaginea 10)

Dalta cu lama in forma de V este o unealtd fundamentala in sculptura In lemn, cu variatii
diferite de unghiuri, folositd pentru a crea linii fine, contururi mai precise si detalii subtile
in lucrari artistice. (Tabelul 1.1, imaginea 11) Instrumentele V sunt utile pentru a face
sculptura in relief. De asemenea, se va folosi in redarea texturii parului, texturii blanii etc.

Dalta cu lama in forma de LI (scoaba) este o daltd cu muchii drepte pentru sculptarea

detaliilor cu muchii ascutite. (Tabelul 1.1, imaginea 12)

Dalta cu gusa (de excavare). Are o lama semicircularad sau in forma de para, ceea ce 1i
permite sd scoatd cantitati semnificative de material intr-o forma curbata. (Tabelul 1.1,
imaginea 13) Este adesea folosita pentru sculptarea formelor tridimensionale complexe.
Dalta curbati. Acest tip de daltd este ideald pentru crearea formelor rotunjite in
sculptura.

Dalta pentru sculptura in relief. Aceasta are lame speciale pentru a crea efecte de

adancime si detaliile necesare in sculpturile in relief.
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Diltile mecanice, cum ar fi cioplitorul mecanic electric cu profiluri asemanatoare cu cele
ale daltilor utilizate manual. Este vorba de o modernizare a instrumentelor ce usureaza, grabesc si

eficientizeaza activitatea de prelucrare a lemnului. (Figura 1.23)

Fig. 1.23. Dalta motorizata pentru sculpturd/tamplarie

Instrumentele de gravare tip dalta de gravura (Tabelul 1.1, imaginea 17) sau instrument
cu arbore flexibil, (Tabelul 1.1, imaginea 18) sunt folosite pentru crearea ornamentelor sau a
anumitor texturi intr-un mod mai aparte, cu precizie si finete. La aceste instrumente de gravare
mai moderne, cu arbore flexibil, pot fi atasate diverse accesorii, freze sau variate capete de
instrumente destinate gravarii sau slefuirii.

Aparatul de gravat sau freza pentru gravat
este un echipament care combina burghiul cu stiloul.

In functie de duza folositd, aceastd unealta
poate fi utilizata pentru efectuarea diverselor tipuri de
lucrari, precum ar fi polizarea corpurilor din lemn si

a pieselor mici din lemn, taierea detaliilor in

miniaturd, gravura (desenarea, inscriptionarea
diferitor modele pe diverse suprafete), ascutirea Fig. 1.24. Frezd pentru gravat
uneltelor, slefuirea etc.

Datorita multiplelor duze utilizate, dar si intrebuintarea mini-burghiului, per ansamblu au
favorizat extinderea semnificativa a domeniului de gravare si in alte domenii, precum procesarea
diverselor materiale, nu numai cel al lemnului, materiale piatra, osul, ceramica, metalul, plasticul,

sticla, cauciucul. (Figura 1.24)
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La etapa de definitivare a sculp-
turii pot fi utilizate diverse instrumente
de slefuire. In acest context putem
discuta despre materialele abrazive, cum
sunt smirghelul si piatra ponce. Exista si
instrumente electrice cu diverse functii
de slefuire, prin rotire, vibratie, cu
banda etc., prevazute cu roatd de sle-
fuire, instrumente care au aparut odata
cu modernizarea modului de prelucrare
a materialelor in domeniul artistic
(Figura 1.25).

Instrumente utilizate in sculptura
din piatrd. Realizarea unei sculpturi

intr-un anumit material se face prin

Fig. 1.25. Slefuitor orbital

intermediul uneltelor confectionate special pentru asta. Duritatea materiei difera de la o roca la

alta, precum si diferenta dintre diferitele stadii ale muncii ce conduc la aparitia unor unelte cu

profiluri distincte...

,Cercetarile arheologice ne pun la dispozitie o mare varietate de unelte din diverse perioade

istorice. S-au gasit obiecte de piatra constind 1n lamele cu doud taisuri, razuitoare, ferastraie,

strapungatoare si dalti. Acestea din urma fac dovada cd panad la aparitia metalelor traditia

cioplitului in piatra intrase deja in istorie” [87, p. 27].

Figura 1.26 ilustreaza cele mai importante uneltele:

Fig. 1.26. Ustensile in sculpturd

dalta ascutita (A), dalta lata (B), dalta semirotunda (C), gradina
sau dalta cu dinti (D), ciocan patrat sau buciarda (E), trei tipuri
de sfredele (I, K, L) folosite de catre greci, pile si raspile (G, H)
utilizate pentru netezirea suprafetelor.

In literatura de specialitate gisim astfel de unelte folosite la
prelucrarea calcarului: ciocan, bucearda, bastardd, ciocan de lemn,
pana frunze, pene, coarbd, dalta ornamente, gradina, unghete,
spituri, pupdzad, tarac, compas, vinclu, ghiunie miscatoare, matetd,
scapitator, tiu/chiulumb, puncteti, masina unghiulara [80; 87].

(Tabelul 1.2).
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Tabelul 1.2. Instrumente utilizate in sculptura din piatra

/

1. Ciocan

2. Ciocan de lemn

3. Mateta

4. Baros

5. Bucearda

6. Bastarda

7. Tiu/ chiulumb

8. Pupaza si tarac

9. Pene si pana frunze

11. Spituri

k4

12. Gradina

13. Unghete

15. Dalti ornamente

16. Scapitator

17. Raspel

19. Coarba

20. Masina unghiulara

&

21. Compas

22. Vinclu

23. Ghiunie miscadtoare

0 i

@

24. Nivel
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Pana si frunza sunt instrumente folosite de-a lungul timpului pentru extractia si despicarea
blocurilor de piatra. (Tabelul 1.2 imaginea 9)

,,Pana este un corp prismatic de metal ascutit ca o daltd. Frunza e o lameld de metal
dreptunghiulard, groasa de un centimetru, lunga de aproximativ 20, si latd de 7 sau 8 centimetri.
Are una din muchiile lungi ascutitd, cum este lama de satar” [87, p. 15]. Aceste ustensile sculptorul

le aplica pentru despicarea blocurilor masive de piatra (Figura 1.27; 1.28).

Fig. 1.27. Pene si frunze moderne

a) Ciocan matetda, b) Ciocane metal, lemn, guma. Bucearda

Fig. 1.29. Tipuri de ciocane

Ciocanul este piesa cea mai importantd din atelierul cioplitorului (Figura 1.29).

Ciocanele sunt folosite pentru texturarea sculpturii sau pentru indepartarea uniforma
a stratului de piatrd de pe toata suprafata tratata.

Instrumente de razuire si slefuire. Pentru rdzuirea si slefuirea pietrei sunt utilizate
instrumentele manuale — raspelul (Tabelul 1.2, imaginea 17) sau instrumentele mecanice

electrice, — freze, cu diverse forme (Tabelul 1.2, imaginea 18).
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Tabelul 1.3. Instrumente de modelaj

i

1. Spathle de metal

s

|

2. Ebosoare

3. Degrosoare

4. Pensule de silicon

K e
5. Raclete

/7

6. Cutite

7. Cutite pentru gaurit

10. Ustensile cu bila

11. Netezitoare

12. Sucitor/Roler

13. Suport rotativ
pentru sculptura

14. Burete

15. Compas/Caliper

16. Separator

17. Instrumente de
zgariat

18. Razuitor

19. Pila/Raspel

20. Crose
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Instrumente de modelat (lut, metal, sticld). Modelarea este una dintre etapele de lucru
in sculpturd, lutul fiind materialul cel mai potrivit. Lucrand in lut, sculptorul modeleaza cu
degetele, simtind impotrivirea materialului dar si siguranta obtinerii formei dorite. Pentru
prelucrarea detaliilor mici in aceasta tehnica se folosesc si ebosoarele, care au diferite profiluri.
Una din semnificatiile etimologice ale termenului de ebosoar este aceea de spatuld din lemn,
fier sau os, cu care sculptorii modeleaza argila (din fr. ébauchoir) [29].

Interferentele tehnologice dintre ceramica si sculpturd au sporit mijloacele de expresie atat in
domeniul sculpturii prin noile sale abordari ale formei, cat si in domeniul ceramicii, oferind formelor
din acest domeniu statutul de piesa unicat. Aceste similitudini si fuzionari tehnologice au facut ca unele
instrumente de prelucrare a materialelor sa fie comune pentru ceramica si sculptura [146].

Spatule din metal pentru sculptura sunt instrumentele esentiale pentru artistii care
lucreaza cu metale pentru a crea opere de artd sculpturale. Aceste spatule vin intr-o varietate de
forme, dimensiuni si stiluri pentru a se potrivi diferitelor nevoi artistice. Ele sunt folosite pentru a
modela, sculpta si detalia metalul in diferite moduri. (Tabelul 1.3, imaginea 1)

Iata cateva tipuri comune de spatule din metal folosite in sculptura cu metale:

e Spatule cu varf plat au capete plate si margini drepte si sunt utile pentru indepartarea
materialului in exces, pentru a crea suprafete plane sau pentru a realiza linii drepte si
detalii fine.

e Spatule cu varfuri curbate sau rotunjite au capete curbate sau rotunjite, ceea ce le face
potrivite pentru a crea curbe, forme organice si detalii mai delicate in sculpturile metalice.

e Spatule cu muchii zimtate sau dantelate pot fi utilizate pentru a crea texturi si detalii
interesante Tn metal, pentru a imita texturi ca piatra, lemnul sau alte suprafete.

e Spatule pentru modelarea in relief pot avea diferite forme si contururi speciale,
concepute pentru a crea modele 1n relief sau detalii mai profunde in sculptura.

e Spatule pentru detaliere si finalizare sunt spatule mici, cu varfuri subtiri si ascutite, pot
fi folosite pentru finisare, potrivite pentru a crea detalii fine si subtile In lucrarile de
sculptura.

Stivele/ebosoarele sunt cele mai faimoase instrumente de sculptura. Ele vin intr-o varietate
de forme, dar esenta lor este de a Indeparta sau de apdsat in materialele de modelat (argila,
plastilind, materiale polimerice) (Tabelul 1.3, imaginea 2).

Degrosoare/Stivele cu bucle sunt instrumente cu un maner de lemn de care este atasata o

bucla de sarma de otel. Cu ajutorul unor astfel de bucle de stiva pot fi taiate bucati de lut sau
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plastilind, dand masei de modelaj forma doritd. Buclele pot avea diferite forme (Tabelul 1.3,

imaginea 3).

Raclete. In contextul artistic sau tehnic, termenul ,,raclete” se refera adesea la unelte sau

instrumente cu lama ascutitd, utilizate pentru indepartarea, curatarea sau nivelarea materialului de

pe suprafete. Aceste instrumente pot fi realizate din metal sau alte materiale durabile si pot avea

diferite forme si dimensiuni, in functie de scopul lor (Tabelul 1.3, imaginea 5).

In contextul sculpturii, termenul ,,raclete” se poate referi la unelte specifice utilizate pentru

a modela, a sculpta sau a detalia materialul sculptural.

Iata cateva tipuri comune de raclete utilizate in sculptura:

Racletele cu muchie dreapta pot fi utilizate pentru indepartarea materialului in exces,
pentru a crea suprafete plane sau pentru a realiza linii drepte si detalii netede.

Racletele cu muchii zimtate sau dantelate sunt potrivite pentru a crea texturi si detalii
interesante in materialul sculptural. Ele pot fi folosite pentru a imita texturi ca piatra,
lemnul sau alte suprafete.

Racletele curbe sau rotunjite sunt utile pentru a crea linii curbe fluide, detalii delicate
si forme organice in sculptura.

Racletele pentru modelarea in relief au forme speciale sau profiluri care permit
artistului sa creeze modele 1n relief sau detalii profunde in materialul sculptural.
Racletele pentru detaliere si finalizare au varfuri subtiri si ascutite, fiind ideale pentru
a adduga detalii fine si subtile in sculpturd, pot fi folosite pentru finalizare, pentru a

adauga ultimele detalii si pentru a rafina suprafetele.

Tipuri de cutite. Existd o varietate de cutite pentru modelaj, fiecare avand o forma si un

scop specific in procesul de sculpturd sau modelaj. Aceste cutite sunt instrumente esentiale pentru

artistii si sculptorii care lucreaza cu diferite materiale, cum ar fi lutul, lemnul, piatra sau materialele

sintetice. (Tabelul 1.3, imaginea 6)

Iata cateva tipuri comune de cutite pentru modela;:

Cutite pentru modelaj general;

Cutite cu laturi curbe sau rotunjite;

Cutite pentru sculptura 1n relief;

Cutite pentru detalii fine;

Cutite cu muchii zimtate sau dantelate;

Cutite pentru taierea si despdrtirea materialului;

Cutite pentru taiere In unghi;
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e (Cutite pentru sculptura in lemn;

o Cutite pentru lut sau argila;

e Cutite cu lame detasabile.

Cutite pentru giurit in lut. In sculptura modelati in lut, pentru a crea gauri de diferite
dimensiuni sau detalii precise, puteti utiliza cutite speciale pentru gaurit. Cutitele pot avea diverse
forme si varfuri de gaurire, cum ar fi conice, cilindrice sau sferice (Tabelul 1.3, imaginea 7).

Iata cateva tipuri de cutite pentru gaurit in lut:

e Cutite cu varf ascutit;

e Cutite cu lame curbate sau rotunjite;

e (Cutite cu lame cu texturi.

Acul este o unealta aplicata in sculpturd, inclusiv in modelare cu lutul. Acul este utilizat pentru
a crea detalii artistice, efecte de umbre, texturi, pentru a desena linii subtiri sau pentru a indeparta
materialul in exces. Acul de sculpturd poate avea diverse forme si dimensiuni, In functie de nevoile
si de tipul de detalii pe care doriti sa le creati. Unele ace pot avea varfuri conice, altele pot fi curbate
sau pot avea varfuri in forma de cutit. De asemenea, existd ace cu maner ergonomic pentru a asigura
o prindere confortabila in timpul lucrului (Tabelul 1.3, imaginea 9).

Tipuri de ace pentru modelaj: ace de sculptura, ace cu varfuri schimbabile, ace cu varfuri
curbate.

Ustensila cu bila reprezinta o tija de metal cu o minge la capéat. Instrumentul este folosit
pentru gofrarea diferitelor materiale, pentru a crea texturi in relief, precum si pentru extrudarea
argilei si crearea unei forme concave atunci cand se lucreaza la detalii mici (Tabelul 1.3,
imaginea 10).

Netezitor. Ustensild cu varful de metal plane sau curbate, utilizatd in sculpturda, modelaj
pentru a crea texturi, pentru a aduce detaliile la nivelul dorit prin netezire si pentru a finisa
suprafetele materialelor — lutul, ceara, plastilina sau ipsosul. Netezitoarele au adesea manerele
fabricate din lemn, pentru a oferi o prindere confortabila si control asupra miscérilor. (Tabelul 1.3,
imaginea 11)

Exemple de netezitoare:

e netezitoare cu cap plat;

e netezitoare cu cap curbat;

e netezitoare cu margini zimtate;
e netezitoare pentru finisare;

e netezitoare pentru modelaj in relief.
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Suportul rotativ pentru sculpturd este o unealtd utila in
atelierul unui sculptor, deoarece permite lucrul convenabil si precis
la o piesd de sculpturd, permitandu-i sa fie rotita si pozitionatd in
diferite unghiuri fara a fi nevoie sa o ridicati sau sa o miscati manual.
(Tabelul 1.3, imaginea 13) Suporturile rotative pentru sculpturd vin
in diferite dimensiuni, stiluri si caracteristici. Suportul trebuie sa
corespunda dimensiunilor si greutatii pieselor de sculptura, sa detind
un mecanism de blocare stabil si sigur, sd se potriveascd necesitatilor
si stilului de lucru (Figura 1.30) [146, p. 87].

Avantajele suportului rotativ: acces usor la toate partile,

confort, ergonomie si eficientd, vizualizare mai buna, lucru mai .
Fig. 1.30. Suport rotativ
precis, utilizare in procesul de finisare. pentru sculpturd

Compasul este folosit pentru a masura, marca si desena
cercuri sau arcuri precise pe materialele sculpturale. Acestea pot fi utile pentru a stabili proportiile
corecte, a crea forme precise si pentru a adduga detalii complexe in lucrérile de sculptura. Exista
compasuri digitale care pot masura si desena cercuri cu precizie inaltd, fiind utile pentru detalii
foarte fine 1n sculptura (Tabelul 1.3, p. 41, imaginea 15).

Tipuri de compasuri folosite In sculptura:

e Compas cu brate reglabile;

e Compas cu roata dintata;

e Compas pentru modele in relief;

e Compas cu arcuri reglabile;

e Compas cu incuietori rapide;

e Compas cu multiple brate;

e Compas digital.

Instrumente de zgariat/razuit sunt numite uneltele cu lame netede sau zimtate a caror
margine ascutita este tdiata cu dinti de diferite lungimi si latimi, facand posibila indepartarea cu
usurintd a excesului de ipsos/mortar (Tabelul 1.3, imaginea 17).

Rézuitor este un instrument de razuit folosit pentru a nivela suprafata dupa prelucrarea
pieselor (Tabelul 1.3, imaginea 18).

Crose — instrumentele de modelat folosite in sculptura si modelaj pentru a forma, a netezi si
a detalia suprafetele materialelor precum lutul, argila, ceramica sau diverse mase plastice. Aceste

instrumente vin intr-o varietate de forme si dimensiuni pentru a permite artistului sa obtina diferite
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efecte si texturi In lucrarile lor. Fiecare artist poate alege instrumentele potrivite in functie de stilul
sdu si de obiectivele creative (Tabelul 1.3, imaginea 20). Acestea pot fi de diferite forme:

e Crosa plata;

e Crosa cu varf ascutit;

e (Crosa rotunda;

e Crosd cu margini multiple;

e Crosd pentru sculptat;

e Crosa cu dinti.

Unelte de prelucrare a sculpturilor din metal. Dintre toate materialele utilizate In domeniul
sculpturii, metalul este cel mai rezistent si are cele mai multe tehnici de prelucrare, este maleabil si
expresiv. Materiale precum bronzul, inoxul, fonta, aluminiul, cuprul si alama sunt cel mai des
intalnite si aplicate metale in realizarea formelor sculpturale. Unele fac parte din categoria
materialelor traditionale, altele au fost intrebuintate in perioade mai apropiate de noi ca timp,
apartinand artei moderne. Acestea diferd unele de altele prin duritate si prin metodele specifice de
prelucrare.

Realizarea sculpturilor din metal necesita o gama larga de instrumente specializate pentru a
lucra eficient cu diferite tipuri de metale si pentru obtinerea de detalii in prelucrarea materialului,
care presupun mai multa precizie.

Din categoria instrumentelor mai des folosite 1n prelucrarea metalelor si care sunt cunoscute
drept unelte comune fac parte instrumentele descrise mai jos.

Diltile pentru sculptura in metal sunt utilizate pentru a tdia, a sculpta si a modela metalele
in diferite forme si texturi. Unele tipuri de dalti se utilizeaza si pentru gravarea detaliilor pe metal.

Instrumentele de stantare [125] sunt folosite pentru a crea stante sau modele 1n diferite
materiale, cum ar carton, plastic, piele si chiar metal. Acestea sunt unelte metalice cu forme
specifice ce pot fi utilizate pentru a da forma si textura foilor de metal. (Tabelul 1.4, imaginea 1)
Aceste unelte pot include ciocane cu modele, role de texturare si alte instrumente asemanatoare.

Instrumente de stantare pe metal:

e Stante consumabile (plate);
e Stante boabe;

e Stante plate;

e Stante sferice;

e Stanta de contur;

e Stantad cizma.
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Tabelul 1.4. Instrumente aplicate in sculptura din metal

— B0 =
1. Instrumente de stantare

2. Poanson (stema)

3. Burghiu de stantat
/Priboi

4. Ace de trasare

5. Ciocane

6. Ciocan cu talpa lata

7. Ciocane de netezire
(lemn, cauciuc)

8. Nicovala

9. Foarfece

a

10. Cleste, cleste rotund,
cleste taietor

11. Clesti de forjarie

13. Ferastrdu
pentru metal

14. Abrazive

15. Menghina

17. Taiere cu plasma

18. Taietor cu jet de apa

21. Rigls

22. Compas

23. Etriere

24. Slefuitor unghiular
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Matritele si stantele sunt folosite pentru realizarea in metal a formelor cu caracter repetitiv.
Acestea pot fi utilizate pentru tdiere, modelare sau gravare; pot fi folosite si pentru a crea detalii
texturate sau pentru a modela forme mai complexe. Matritele sunt utilizate pentru a crea forme
complexe si detaliile in foi de metal si pot fi utilizate manual sau in prese speciale pentru stantare.

Stantele decorative (poanson, fr. poingon) sunt mici instrumente metalice sau de plastic
care pot fi presate in foaia de metal pentru a crea modele si texturi, pentru a adduga detaliile fine
in operele de arta sculpturald. Poansoanele pot avea diverse dimensiuni si forme, cum ar fi linii
drepte, curbe, modele geometrice sau motive decorative, ceea ce le permite artistilor sd creeze o
gama diversificata de efecte si detalii In lucrarile lor. (Tabelul 1.4, imaginea 2)

Burghiul de stantat/Priboi este o unealtd de otel in forma de bara, cu un capdt conic, care
serveste, de obicei, la perforarea sau la largirea gaurilor materialelor metalice. (Tabelul 1.4,
imaginea 3) Poate fi folosit pentru a crea giuri in materialele metalice prin aplicarea unei forte
repetate sau a unui ciocan pe capatul conic al stantei. Cu fiecare lovitura, capatul conic al stantei
penetreaza materialul, creand o gaura sau largind o gaura existenta.

Acul de trasare pe metal este un instrument folosit pentru a marca sau a trasa linii, modele
sau dimensiuni pe suprafata metalului. Acesta consta Intr-un ac subtire, cu un maner sau o prindere
pentru a putea fi tinut cu usurinta. Utilizarea unui ac de trasare pe metal este similara cu cea a unui
creion sau a unei rigle, dar este potrivitd pentru a marca metalul sau pentru a crea linii fine si
precise pe acesta. Un ac de trasare pe metal poate fi util pentru a marca zone de tdiere, linii de
sudura, aliniamente sau orice altd informatie necesara pentru procesele de prelucrare a metalelor.
(Tabelul 1.4, imaginea 4)

Ciocanele sunt uneltele destinate modelarii si indoirii metalului, pentru ca acesta sa ia forma.
(Tabelul 1.4, imaginea 5, 6, 7)

Ciocanele de forjare sunt de diverse dimensiuni si forme, fiecare fiind destinat unui scop
specific. Ciocanele pot fi cu cap plat, rotund, in forma de palnie sau de maciuca. Ele sunt utilizate
pentru modelarea metalului prin lovirea acestuia sub diferite unghiuri si cu lovituri cu putere mai
mare sau mai micd, In functie de necesitati.

Tijele pentru nicovald sunt unelte folosite in procesul forjarii In combinare cu nicovala
pentru a crea sau a forma caneluri, gropi, texturi sau modele decorative pe suprafata metalului.
Aceste tije sunt, de obicei, realizate din otel sau aliaje rezistente si au varfuri speciale sau desene
pentru a efectua lucrdrile de gravura sau texturare. Utilizarea tijelor pentru nicovala poate varia in

functie de tipul de material si de proiectul specific. (Tabelul 1.4, imaginea 12)
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Forja este utilizatd la incalzirea metalului supus temperaturilor ridicate, avand scopul de a-1
face mai maleabil. In timpul procesului de forjare, metalul incilzit poate fi modelat mai usor prin
lovire. (Tabelul 1.4, imaginea 16)

Foarfecile pentru metal sunt folosite pentru tdierea foilor subtiri de metal si crearea
formelor de baza in sculptura. (Tabelul 1.4, imaginea 9) Exista mai multe tipuri de foarfece, fiecare
fiind conceput pentru anumite grosimi si tipuri de metale: foarfece pentru taierea in linie dreapta,
foarfece pentru tdierea in curbd, foarfece pentru tierea circulara, foarfece cu denticulatii, foarfece
pentru taierea profilata, foarfece cu role, foarfece pentru taierea la cald.

Ferastrau pentru tiierea metalului. Acesta poate fi pneumatic, electric sau manual si este
proiectat pentru a efectua tdieri precise si curate in materialele metalice (Tabelul 1.4, imaginea 13).

Existd mai multe tipuri de ferdstraie, fiecare avand caracteristici si utilizari specifice:
ferastrau cu banda, ferastrau circular, ferastrau cu panglica, ferastrau reciproc, ferastrau pneumatic.

Instrumente de taiere. Existd mai multe tipuri de instrumente de taiere a metalului, iar alegerea
potrivitd depinde de grosimea si tipul de metal, precum si de tipul de taiere pe care il doriti.

e Tiierea cu plasma. Existd doud variante: taierea cu jet de plasma si tdierea cu arc de

plasma. Acestea sunt eficiente pentru tdierea metalelor groase si pot fi utilizate pe o gama
larga de metale, inclusiv otel inoxidabil si aluminiu. (Tabelul 1.4, imaginea 17)

e Tiierea cu oxiacetilend este cunoscutd ca si tdierea metalelor prin directionarea unei
flacari calde de oxigen si acetilend asupra unei suprafete metalice cu scopul de a o incélzi
si de a o topi. Un jet de oxigen pur este apoi directionat citre zona incalzita, sufland
materialul topit si creand astfel o sectionare a metalului. Ca si aplicatii, tdierea cu
oxiacetilend este utilizatd in tdierea metalelor cu grosimi mari, precum sunt tablele de
metal, placile de metal si tevile de metal. Este folositd in constructii, in industria navala
si 1n alte aplicatii care necesitd tdierea cu precizie a metalelor. (Tabelul 1.4, imaginea 20)

e Tiietor cu jet de apa este un dispozitiv tehnologic utilizat pentru a taia materiale cu
precizie folosind un jet de apa puternic amestecat cu un abraziv fin, cum ar fi granulele
de nisip. Aceastd metodad de tdiere este eficienta pentru o varietate largd de materiale,
inclusiv metale, pietre, sticld, ceramice, plastic si multe altele. Taierea cu jet de apa ofera
adesea margini curate si precise, astfel incat materialele taiate pot fi utilizate direct in
aplicatii finale fard necesitatea de prelucrari suplimentare. (Tabelul 1.4, imaginea 18)

o Slefuitorul unghiular, este o unealtd electrica care utilizeazd niste discuri abrazive

menite sa taie, sd slefuiasca sau sd macine metalul. Acesta este util pentru indepartarea
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materialului care este In exces pe forma sculptata, cat si pentru finalizarea suprafetelor.
(Tabelul 1.4, imaginea 24)

Bormasina este folositd pentru a gauri metalul cu o precizie maxima, actiune necesard in
vederea asambldrii partilor sculpturale intr-un tot unitar, sau pentru atasarea unor detalii.

Bormasina cu slefuitor este destinatd detalierii si finalizarii sculpturilor realizate prin
tehnica forjarii. O bormasina cu un dispozitiv de slefuire sau de polizare poate fi folosita pentru a
netezi suprafetele metalice, pentru a le uniformiza si a le pregati pentru finisa;.

Clestele — este un instrument manual folosit pentru a fixa diverse elemente si materiale
(Tabelul 1.4, imaginea 10).

Exista mai multe tipuri de cleste, fiecare cu utilizari specifice: clesti pentru modelare, cleste
rotund, Clesti de taiere, clesti pentru intindere-extindere, Clesti de forjarie.

Aparatele de sudura [2; 21; 22; 35] sunt utile in cazul in care in realizarea sculpturii este
necesard asamblarea sau atasarea diferitelor parti metalice. Acestea sunt folosite in tehnologia
prelucrarii metalelor la etapa de asamblare a partilor unei sculpturi sau pentru atasarea detaliilor
ca parti integrante in forma finala. Din varietatea tipurilor de aparate de sudat existente vor fi
asupra materialului:

e Aparatul de sudat cu arc electric manual (SMAW — Shielded Metal Arc Welding sau
MMA — Manual Metal Arc Welding) este tipul de aparat de sudat care foloseste un
electrod acoperit cu un strat de flux pentru generarea unui arc electric situat intre electrod
si piesa de lucru. Acest arc topit produce un material cu caracter de adaos si care ajuta la
sudare, pentru sudarea de baza si la sudarea 1n locuri greu accesibile.

e Aparatul de sudat cu gaz inert (TIG — Tungsten Inert Gas Welding) este un alt tip de
sudura, care implica utilizarea unui electrod de wolfram si al unui gaz inert, cum ar fi
argonul. Aparatul de sudat TIG permite controlul realizat cu precizie asupra temperaturii
si este folosit pentru sudarea otelurilor inoxidabile, aluminiului si altor metale sensibile
la céldura.

e Aparatul de sudat cu sirma solida si gaz protector (GMAW — Gas Metal Arc Welding
sau MIG — Metal Inert Gas Welding) este aparatul de sudat denumit MIG, aparat care
utilizeaza un fir continuu de material ca adaos, care se alimenteaza automat in timp cu un
gaz protector ce este furnizat pentru a preveni contaminarea sudurii. Este folosit pentru

sudarea otelurilor, aluminiului si a altor metale.
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e Aparatul de sudat cu sirma tubulara si gaz protector (FCAW — Flux-Cored Arc
Welding) este alt tip de aparat de sudura, similar cu cel cunoscut sub denumirea MIG, dar
care utilizeaza un fir tubular umplut cu flux in locul electrodului solid. Fluxul poate sa
contind substante care ajuta la protejarea sudurii propriu zise de contaminare, dar si la
obtinerea anumitor caracteristici mecanice in timpul sudarii.

e Aparatul de sudat cu laser utilizeaza un fascicul de lumina laser menit sa topeasca si sa
uneascd materialele. Acest tip de sudura este folosit pentru aplicatii realizate cu precizie
asupra materialului si pentru sudarea metalelor sensibile la céldura. (Tabelul 1.4,
imaginea 19)

e Aparatul de sudat cu arc submers (SAW — Submerged Arc Welding) este tipul de aparat
de sudat care implicd folosirea unui electrod submers intr-un flux granular. Este folosit
pentru sudarea otelurilor groase in pozitia lor pe orizontala sau pe verticala.

e Aparatul de sudat cu plasma foloseste un gaz ionizat pentru crearea unui arc electric
puternic, care poate topi materialele si poate realiza suduri de mare precizie aplicate pe
metalele conducatoare.

e Aparatul de sudat cu rezistentd este un alt tip de sudurd, ce presupune trecerea
curentului electric prin materialele care se doresc a fi unite. Este utilizat pentru sudarea
materialelor metalice prin aplicarea presiunii si a caldurii generate de curentul electric.

e Aparatul de suduri cu oxiacetilena Inseamna incélzirea marginilor pieselor de metal
care urmeaza sa fie sudate cu ajutorul flacarii de oxigen si acetilend. Odata ce marginile
sunt topite si materialul de adaos, sdrma sau tija de sudurd, este adaugatd, metalele se
unesc si sunt de nedespartit dupa racire. Sudura cu oxiacetilena este utild pentru sudarea
otelului si a altor metale feroase sau neferoase (Tabelul 1.4, imaginea 20). Pentru
efectuarea corectd a acestor procedee sunt importante cunostintele tehnice solide in
domeniu si respectarea instructiunilor de siguranta.

Aceste cateva tipuri de aparate de sudat sunt la dispozitia sculptorului, ca potential
tehnologic util in realizarea lucrarilor sale din metal. Fiecare artist poate alege acele aparate care
sunt cele mai utile pentru implinirea scopului sdu artistic. Alegerea corecta a tipului de aparat de
sudat depinde de tipul de material, de grosimea acestuia, de spatiul de lucru si de cerintele specifice
ale proiectului sau.

Instrumentele de masurat, precum riglele, compasul si altele, sunt esentiale pentru

asigurarea preciziei si a simetriei in sculptura (Tabelul 1.4, imaginea 21, 22, 23).
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Manusile si ochelarii de protectie sunt instru-
mente absolut necesare in folosirea tehnicii forjarii pentru
prelucrarea metalelor (Figura 1.31).

Deoarece aceasta tehnica de lucru implicad manipu-
larea metalului incalzit, manusile de protectie din piele cu
o rezistentd mare la uzura si ochelarii de protectie au un
rol important in prevenirea accidentelor si arsurilor.

Ustensilele traditionale aplicate in prelucrarea
materialelor naturale (inclusiv extrase din pamant), cum
ar fi ebosoare, degrosoare, razuitoare, cutite, crose, sunt
utilizate pentru sculpturile din lut; dalti, ciocane,
ferastraie, abrazive folosite pentru sculpturile din lemn;
barosul, bucearda, spitul, gradina, scapitatorul aplicate

pentru sculpturile din piatra.

Fig. 1.31. Manusi si ochelari de protectie

Unele instrumente, perfectionate in timp, cum ar fi: foarfecile, clestele, forja, nicovala,

menghina, aparatele de sudat etc., se folosesc la prelucrarea sculpturii in metal (bronzul, fonta,

aliajele de aluminiu, foi de metal de cupru/aluminiu/inox etc.) si a sculpturilor din materiale

sintetice (fibra de sticld, produse polimerice etc.). In acelasi timp, constatim, att utilizarea

ustensilelor traditionale, cat si a celor moderne ofera posibilitatea de a scoate in evidentd forma,

textura, culoarea si frumusetea sculpturii.
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Concluzii la capitolul 1

Arta de a da forma unui obiect, avand ca punct de plecare un material sau combinatia catorva

materiale, defineste sculptura ca manifestare artisticd. Inca din vremurile stravechi observam

contributia materialelor sculpturale si a uneltelor de prelucrare la dezvoltarea sculpturii ca arta.

Analizand tendintele din domeniul sculpturii de la sfarsitul secolului XX si Tnceputul
secolului XXI, constatim cd sculptura contemporand prezintd o deschidere pentru
utilizarea oricarui material care separat sau in combinatie oferd un spectru larg de
utilizarea oricarui material, natural sau sintetic, inclusiv polietilena umplutd cu
aer, cauciucul suprimat, polistirenul expandat, materialul textil si tuburile de neon in
realizarea unei conceptii artistice.

De-a lungul istoriei artei sculpturii, procesul tehnologic a fost completat cu noi metode
de actiune asupra materialelor traditionale cu ajutorul instrumentelor de lucru.
De asemenea, inventiile si descoperirile tehnice in domeniul sculpturii au fost posibile
doar prin acumularea experientelor de catre generatiile anterioare, descoperiri care au fost
valorificate de sculptorul contemporan, care, la randul sdu, a contribuit cu un plus de
sculpturii.

Analizand ustensilele aplicate in realizarea sculpturilor, am constatat cd acestea se
clasifica in patru categorii: instrumente utilizate pentru prelucrarea lemnului, pietrei,

lutului si metalului.

Prin urmare, atat instrumentele din Antichitate, cat si cele contemporane sunt la dispozitia

sculptorului ca potential tehnologic util in realizarea scopului artistic.
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2. TEHNOLOGII DE REALIZARE
A SCULPTURILOR

2.1. Tehnici traditionale aplicate in sculptura

In acest subcapitol ne propunem si analizim tehnicile sculpturale traditionale care s-au
dezvoltat de-a lungul istoriei artei concomitent cu aparitia diverselor instrumente de prelucrare a
materialelor naturale pentru sculpturd. Pentru a parcurge la descrierea si caracterizarea tehnicilor
traditionale aplicate in sculptura, considerdm oportun sd explicim notiunile de Tehnica, Tehnica
artistica si Tehnologie.

Susala N. Ion, defineste tehnica artistica ca: ,,ansamblu de modalitati, reguli si procedee
tehnologice, inventate, preluate, folosite creativ si, prin aceasta, perpetuate de-a lungul istoriei
artei” [100, p. 65].

in sensul cel mai larg, ,,tehnica este ansamblul procedeelor cerute de folosirea anumitor
instrumente, ele insesi conditionate de natura materialului si de scopul pe care artistul si-1 propune”
[9, p. 67].

Conform Dictionarului Enciclopedic Ilustrat, ,,tehinologie este ansamblul proceselor, meto-
delor, procedeelor, operatiilor etc. utilizate in scopul obtinerii unui anumit produs” [33].

Sculptura se face cu ajutorul mainilor, ele sunt instrumentul si organul cel mai important al
creatiei cu care artistul valorifica toate experientele tehnologice din trecut. Sculptorul care isi taie
singur lemnul, isi bate metalul, 1si framanta argila si isi ciopleste blocul de piatrda mentine o parte
din trecutul istoric, fard de care noi nu am exista. In atelierul unui artist intdlnim peste tot
tentativele, experientele, intuitiile manii si amintirile seculare ale umanitatii [S1].

In sculptura exista doud tehnici traditionale principale — cioplirea si modelarea. Conform
Dictionarului Enciclopedic, cioplirea consta in ,,detasarea materialului de pe suprafata unei piese
de lemn, de piatrd etc. prin aschiere neregulatd cu o unealta (dalta, barda, tesla etc.)” [32, p. 391].
Susald interpreteaza cioplirea in sens de ,,tehnica de a taia direct cu instrumente adecvate o forma
in spatiu (relief sau sculptura rotunda), in lemn sau piatra, ca prima faza (uneori singura) a actului
artistic” [100, p. 55]; iar modelarea ca ,tehnicdA de redare sau tartare expresivd a
tridimensionalitatii prin forme in spatiu, adica prin volum, relief” [100, p. 187].

De asemenea, modelarea se defineste ca ,,actiunea de a modela; a executa din argila, ceara sau din

alte materiale plastice o forma oarecare” [31, p. 599].
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Fig. 2.1 Brunhilda Epelbaum-Marcenco.
Adam si Eva, 1981. Ceramica, email,
sare

Sculptorii Naum Epelbaum, Brunhilda Epelbaum-
Marcenco si Alexandra Picunov-Tirtau recurg la proce-
dee si metode apropiate ceramicii, iar ceramistii Serghei
Ciokolov, Nely Sajin si Luiza lantzen se apropie in crea-
tiile lor de tehnici specifice sculpturii.

In acelasi timp, sculptorita Brunhilda Epelbaum-
Marcenco in creatia anilor 1971-1990 foloseste combinatia
tehnicilor de modelare in sculpturd cu cele din ceramica,
care se manifestd in seria de compozitii Adam si Eva,
(Figura 2.1). Interferentele sculpturii si ceramicii o
descoperim 1in creatiile sculptorilor Naum Epelbaum
(Mladita, Melodia Padurii), Alexandra Picunov-Tirtau,
Iurie Platon: Pasari (1990, samotd), Neolitic (1992,
samotd), Cucuteneanca (1992, samotd), executate prin
tehnica modelarii, care au condus spre mbogatirea

operelor artistice cu noi procedee de modelaj plastic,

expresiv si modern. Sirul lucrarilor care se afla la interferenta ceramicii si sculpturii este continuat

de sculptorul-ceramist Octavian Romanescu, care realizeaza lucrarile Piramida (1993, portelan,

4 piese) si Conversatie (1993, portelan, 5 piese) 1n tehnica turnarii (portelan).

In opinia lui Epstein (1880-1959): ,,Dintre cele dou tehnici, modelarea se poate argumenta

logic si se pare cea mai creatoare. Modelarea este crearea a ceva din nimic, iar cioplirea vine adesea

de la forma blocului” [109, p. 185].

In ceea ce priveste tehnica sculpturii, in viziunea lui Boris Vipper (1888-1907) aceasta se

clasifica dupa doua principii diferite. Conform primului principiu, tehnica sculpturii se Imparte in

urmatoarele trei grupe:

e cand opera artistului este finalizata cu mainile (prelucrarea lutului, pietrei, lemnului);

e cand opera artistului se finalizeaza prin ardere (ceramica);

e cand artistul oferda un model pentru statuie (turnarea in bronz).

Al doilea principiu al tehnicii sculpturii prevede alte trei grupe principale diferite de primele,

printre care:

e modelarea in materiale moi (ceard, argild) — tehnica numita plastica;

e prelucrarea materialelor dure (lemn, piatra, fildes) sau numita sculptura;

e turnarea si stantarea in metal [117, p. 81].
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Sculptura traditionala in lemn implica utilizarea uneltelor si tehnicilor specifice, care au fost
transmise de la o generatie la alta. Sunt cunoscute urméatoarele tehnici traditionale de prelucrare
a lemnului in sculpturd, cum ar fi:

e tehnica daltuirii (daltile plate, rotunde, sub forma de V si diferite ciocane);

e tehnica rotirii piesei in timpul lucrului;

e tehnica fumegdrii (arderea suprafetei lemnului pentru a obtine o patind, utilizand flacara

deschisa controlatd);

e tehnica imbinarii (asamblarea cu pene si mortise care implica crearea de taieturi speciale

in lemn);

e tehnica finalizarii manuale (smirghel) [117].

Tehnicile de lucru din domeniul sculpturii traditionale aplicate in sculptura ronde-bosse,
relief meplat, mezorelief si altorelief implica diferite moduri de manuire a materialului pentru a
obtine efecte artistice specifice. De exemplu:

e Sculptura ronde-bosse se realizeaza in jurul unui ax central, permitand astfel vizualizarea
formei din toate unghiurile;

e Tehnica executdrii reliefului meplat implica indepdrtarea materialului numai dintr-o
suprafata pland pentru a crea adancime si forma;

e Mezorelieful prezintd o forma intermediara intre relief complet si o sculptura rotunda, unde
sculptorul indeparteaza materia pentru a crea adancime, dar forma nu este complet separata
de fundal,

e Altorelieful se obtine prin degrosarea materialului pentru a crea o formad care este
proeminenta si aproape complet separatd de fondal.

Din cele mentionate mai sus, observam ca utilizarea materialului, gradul de adancime si
relatia dintre forma si fundal sunt aspecte-cheie 1n aceste tehnici sculpturale [77].

Lemnul este singurul material care posedd forma cilindrica. Aceasta particularitate
a lemnului dicteaza de multe ori tehnica pe care o utilizeaza artistul. Artistul trebuie sa gandeasca
viitoarea compozitie in asa fel incat aceasta s se inscrie In forma geometricd a materialului
pregitit. In acelasi timp, este necesar ca sculptorul si ia in consideratie directia inelelor anuale ale
lemnului, pentru a crea un ornament ritmic armonios si sa nu faramiteze plastica formei.

Fiecare lemn are structura si proprietatile fibrelor deosebite de alte specii. Lemnul unor specii de
copaci se asaza usor in straturi, spre exemplu, in cazul pinului, bradului si a stejarului (Figura 2.2; 2.3).
In cazul altor specii de copaci cu lemnul foarte dur, cum ar fi cel al chiparosului si al cimisirului

(merisor turcesc), asa-numitii ,,copaci metalici”, se cer abordari diferite ale tratarii formei.
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Fig. 2.2 Christian-Kosmas-Mayer.
Figura unui barbat (fragment). Sculpturd
realizata dintr-o grinda de lemn de pin
dintr-un palat istoric german

Fig. 2.3 Pldngerea lui Hristos.
Lucrare cioplita in lemn de stejar,
cca 1500

Lemnul se va comporta diferit si in dependentd de ce vrem sd sculptdm: intr-un fel se va

prelucra la redarea siluetei, altfel pentru cea a miscarii, diferit pentru cea a structurii strapunse si

deosebit pentru comporzitia spatiala. Toate aceste particularitati se datoreaza diverselor specii de

copaci care ofera artistului diferite esente de lemn si mijloace de expresie.

Fig. 2.4 Gheza Vida. Dans din Oas, 1948.
Lemn de stejar. Muzeul National de Artd,
Bucuresti

De asemenea, forma tridimensionald poate fi pre-
lucratd In mod diferit, emotiile sculptorului fiind generate
si conduse cand de plasticitatea formei, cand de plasti-
citatea masei compozitiei in intregime. Aceste experiente
complexe le observam in tehnica cioplitului sculptorului
roman contemporan Gheza Vida, care foloseste regula
supunerii materialului in lucrarea sa Dans din Oas
(Figura 2.4), [57, p. 72].

Vorbind despre gama larga de posibilitati oferite
plasticianului de esentele lemnului, putem aminti despre
specii de lemn calificate ca fiind ,,nobile”, iar altele ,,mai
putin nobile”, aceastd calificare fiind efectuatd in
functie de modul de prelucrare si a calitatilor lor

decorative [134, p. 202-204].
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Multe specii de lemn nu dispun de expresia saturatd a culorii. In astfel de cazuri artistul
recurge la tehnici de vopsire pentru obtinerea texturii dorite pe cai sintetice, apeland la coloranti
speciali si solutii pe baza de acizi. Aceste solutii sunt preparate pe baza de apa si de saruri metalice:
sare de cupru si sare de fier. Aplicate pe lemn, creeaza efectul de ridicare a fibrelor spre exterior.
Pentru evitarea actiunii de ridicare a fibrelor de lemn se folosesc uneori solutii pe baza de spirt.
Sculptura mai poate fi tonifiatd si cu o solutie alcalind, de exemplu, var nestins in proportie de
30% kaliu si 30% natriu. Conservarea sculpturii pana la tonificare se face in prealabil cu solutie
de clorura de sodiu.

De obicei, prelucrarea finala (patinarea) a sculpturii din lemn este realizata cu ajutorul unei
carpe din 1ana, folosind si o solutie compusa din ceara si ulei de in cu care se sterge toata suprafata
formei tridimensionale. Cercetarile desfasurate intr-un experiment in cadrul unei firme engleze, in
cadrul cdruia au Incercat sd inventeze rdsini sintetice pentru lemn rezistente la conditiile
climaterice, au dovedit cd cea mai eficienta solutie este cea cunoscutd de mult timp: clasicul
amestec de ceara si ulei de in fiert. Proportiile ar fi acestea: la 10 grame de ulei de in fiert se adauga
25-30 grame de ceard de albine. De exemplu, lucrand cu lemn de esenta tare, artistul Intdmpina
mari dificultati In procesul prelucrarii lui. Sculptand in acest material, plasticianul intra gradat in
profunzimile lemnului, eliberand, simbolic vorbind, din el chipul dorit. Pentru acest mod de tratare
a formei nu se folosesc blocuri de lemn lipite, ci
buturugi de lemn cu formele sale cilindrice, fie drepte,
fie indoite, fie contorsionate. Multe materiale de acest
fel pot deveni materie prima pentru urmatoarele lucrari
ale artistului si pot fi folosite intr-un mod interesant de
catre acesta [134, p. 211-212].

Alt gen al sculpturii, tehnologia careia a fost
cunoscutd 1ncd din Antichitate, este sculptura
asamblata, care contine limbajul propriu de
comunicare. Era creatd din diferite bucdti de roca
coloratd, din care erau realizate parti ale lucrarii
propriu-zise si dupa care erau asamblate, puse

impreund cu multd precizie, fiind bine fixate una in

cealalta, formand un tot unitar (Figura 2.5). Apogeul

Fig. 2.5 Anonim. Regele barbar asezat, acestei tehnici a ajuns sa fie atunci cand s-a dezvoltat

sec. I, corpul - brecie verde,
sec. II, capul - marmura, d.C.

Muzeul Luvru, Paris dispun de aceasta proprietate plastica. De exemplu, din

gustul pentru diferite materiale colorate, materiale care
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marmura alba se executau nudurile, din marmura rosie se
modela imbracamintea, din marmura neagrd se realizau
busturile, iar draperiile — din marmura alba [ 134, p. 165].

Tehnica de incrustare in relief pe granit a fost desco-
perita de sculptorii egipteni inca din Antichitate. Lucrand in
baza principiului de prelucrare minimalista a blocului de
granit, sculptorul facea ca suprafata granitului sa fie pastrata
netedd, iar conturul figurilor s se adanceascd. Aceastd
tehnicd ofera mai multe posibilititi de realizare
a compozitiei pe suprafatd: leagd compozitia cu piatra si cu
arhitectura, sustindnd suprafata peretelui, indeplinind
totodata si functiile arhitectonice. Aceasta tehnica de lucru
este asemandtoare cu cea a imprimarii, doar ca in cazul
sculpturii inscrierea conturului este realizatd in piatra.
In acelasi timp, acest mod de a sculpta este cunoscut ca fiind
unul cu o indepartare redusa a materialului de pe suprafata
blocului. Reprezentarea sculpturald realizatd in aceastd
tehnicd mai poartd denumirea in arheologie de punctare
(Figura 2.6), [64, p. 199-200].

Una din figurile grecesti neterminate din secolul al
VlI-lea i.Hr. a fost gasita pe insula Naxos (Figura 2.7). Statuia
arhaica din marmura este punctata cu mici gauri.

Este evident ca sculptorul a aplicat spitul in unghi drept
si nu arecurs la loviturda oblicd deoarece unealta era
confectionatd din aliaj de bronz si aluneca pe marmura.
Situatia s-a schimbat cand au aparut unelte mai rezistente din
fier sau otel, ce au facut posibild lovitura oblica, precum si
alte progrese in tehnici sculpturale. Inzilele noastre se
practica mai mult aplicarea gpitului oblic pe suprafatd. Acest
procedeu este numit ,,lovitura pietrarului”, din care rezulta
caneluri lungi. Acum intelegem de ce sculptorul a folosit doar
lovitura in unghi drept. Metoda liberda de a lucra marmura
folosita de acest sculptor necesitd anumiti factori de control,

si anume limitarea cat mai mult cu putinta la forma blocului.
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Fig. 2.6 Faraonul Ptolemeu al II-lea
Philadelphus, al doilea rege de origine
greaca care a domnit in Egipt.
Sculptura in granit, 284-246 i.e.n.
(Perioada greco-romana).

Muzeul de Arta din Carolina de Nord

Fig. 2.7 Bust barbatesc neterminat din
Naxos, sec. al VI-lea 1.Hr. Marmura.
Muzeul National din Atena



Fig. 2.8 Kouros, cca. 600 i.Hr. Marmura.
Muzeul Metropolitan de Arta din New York.

X
[] 8

Fig. 2.9 Masina de punctat

Ca urmare, figura finisata de acest tip Kouros de la
Muzeul Metropolitan, este departe de afi realista
(Figura 2.8). Ca o concluzie, aceasta se datoreaza
metodei de lucru cu gpitul si netezite cu ajutorul
abrazivelor, ce evoca senzatia epidermei.

Transpunerea unui desen sau model in mar-
murd se realizeazd tot prin punctare $i constd in
stabilirea cu cea mai mare precizie a unor puncte
paralele pe model si pe blocul de marmura. Principiul
de lucru al dispozitivului de punctat este aratat in
Figura 2.9.

In Antichitate, dispozitivul de punctat era asemi-
ndtor cu pantograful. Aceasta tehnica ne duce inapoi la
sfredel. Numai cu ajutorul sfredelului se putea trans-
pune corect punctele pe blocul de marmura la adan-
cimea corectd. Constatim pand si metodele mecanice
de transfer pe langa cioplirea timpurie cu spitul ce a fost
inlocuitd cu dalta latd, gradina si sfredelul pot fi

urmdrite pana in Antichitate.
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Fig. 2.10 Kore cu potdrniche, cca. 550 1.Hr.
Marmura. Muzeul de stat din Berlin.

Fig. 2.11 Tino da Camaiano.
Fecioara si pruncul, cca.1330. Alabastru

Carl Bliimel a fost primul arheolog modern care
a descoperit metodele grecesti de lucru in marmura.
El mentiona ca inca de la inceput sculptorul a fost liber
si cu abilitate sa foloseasca dalta lata si gradina pentru
indepartarea structurilor de marmura. Exista o versiune
din traditii arhaice potrivit carora figurile feminine
numite Kore (Figura 2.10) erau cioplite dintr-un bloc
cilindric si nu din unul rectangular, nsé rezultatul era
acelasi.

Statuile prezinta numai patru unghiuri de vedere
clar marcate, probabil ca dupa incheierea cioplirii cu
spitul, sculptorul a folosit dalta latd pentru canelurile
lungi ale vesmintelor. Spitul inceteaza sa fie unealta
principald a sculptorilor greci, pe primul plan a trecut
dalta platd, gradina si sfredelul. S-a descoperit ca
sfredelul nu numai ca gaurea marmura si piatra, dar si
scobea materialul dur 1Intr-o maniera foarte
indrazneatd, producand efecte realiste de o mare
plasticitate [109].

Foarte bine se vede urma sfredelului in relieful
mic din alabastru al sculptorului Tino di Camaiano
(Figura 2.11). Acest relief contine o serie de talii
executate prin tehnica sfredelirii. Parul pruncului lisus
este buclat si in fiecare bucld se vede o gaurd de
sfredel. Sculptorul a utilizat sfredelul la coltul gurii
tuturor figurilor. Sfredelul nu a fost folosit intotdeauna
de sculptorii moderni, lucrul cu dalta latd e mult mai
rapid decat cioplirea cu spitul. Gradina sau dalta cu
dinti este cea mai multilaterala unealta a sculptorului.
Dintii pot varia ca dimensiuni $i numar, pot fi ascutiti
sau bonzi. Aceastd unealtd poate fi folosita ca un spit
cu mai multe varfuri. Sculptorii au folosit gradina in
combinatie cu dalta latd. Dupa o fazd initiala de

cioplire cu spitul, dalta latd si gradina din care reiese
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pe suprafata materialului prelucrat efectele unor
santuri paralele, aceasta fiind identificata inainte de
aplicarea abrazivelor. Am mai mentionat deja ca
Michelangelo a fost unicul sculptor in istoria artei
care s-a consacrat in intregime cioplirii cu gradind.
Aceasta tehnica se observa bine in sculptura Sclav
cu barba (Figura 2.12).

Procedeul lui Michelangelo era diametral
opus celui utilizat de sculptorul arhaic.
Michelangelo nu si-ar fi putut realiza niciodata
conceptiile sale sculpturale nici cu cea mai fina
utilizare a spitului, Insd gradina i-a permis sa dea la

iveala cele mai subtile modulatii ale corpurilor,

Fig. 2.12 Michelangelo. Sclav cu barba,
(fragment), 1519-1525. Marmura. H 263 cm.
Galeria Academiei din Florenta

muschilor, pielii si trasaturilor. Metoda de lucru a lui Michelangelo presupune ca opera va avea o

vedere principald, tocmai perspectiva pe care am vedea-o iesind din apa. Maestrul isi desena figura

pe partea frontala a blocului, dar dupa aceea isi controla desenul cioplind pas cu pas in profunzimea

pietrei, totdeauna din pozitia frontala.

Din tot ceea ce am aflat despre tehnica lui
Michelangelo putem afirma categoric cé orice transfer
mecanic de la model la marmura era exclus. Artistul
utiliza daltile si producea un fel de hasurare, de parca
ar fi facut un desen. Italienii o numesc nonfinito-ul lui
Michelangelo, caracterul neterminat al operelor sale.
Procedeul Iui Michelangelo ducea nu numai la o
vedere principala, ci si la un numar infinit de vederi,
ceea ce reprezintd o noutate absolutd in istoria
sculpturii. De aici incolo sculptorul trebuie sa accepte
uriasa trudd de a oferi un numar infinit de vederi si sa
unifice vederile de jur imprejur. Acest procedeu duce
la perspective de percepere integra, procedeu care
putem sa-1 urmdrim in sculptura Rapirea Sabinelor de
Jovanni Bologna (Figura 2.13). Din trei figuri Intr-o
miscare turbionara ilustreaza noul ideal al sculpturii

cu vederi multiple.
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Fig. 2.13 Jovanni Bologna.
Rapirea Sabinelor, 1581-1582. Marmura.
Loggia dei Lanzi, Florenta



In cartea sa ,Arta marmurei” (1921), sculptorul italian Adolfo Wildt precizeaza ca
modelatorul trebuie sd accepte doud metamorfoze. Mai intai, dacad lucreaza numai in teracotd si
vrea ca modelul sd-i fie executat In marmura, conceptul lui, exprimat de el in material moale,
negru, va fi transpus de cel care face mulajul de ghips intr-un material dur, alb, opac, adica toate
relatiile de lumind si umbrad vor fi modificate. A doua transformare se produce atunci cand un
tehnician transfera mulajul de ghips In marmura. Toate formele sunt transformate mecanic in acel
material viu, vibrant, care absoarbe lumina, astfel incat are loc din nou o modificare completa
a tuturor valorilor. Artistul considera cd un sculptor care nu poate ciopli e ca un pictor care nu
poate picta. Adolfo Wildt recomanda propriul sdu procedeu de lucru. O statuie trebuie lucrata din
toate laturile si nici o parte nu trebuie sa fie mai avansata decat celelalte [108].

Odata cu aparitia marilor catedrale gotice din Franta, Anglia, Germania si Italia s-a dezvoltat
si sculptura monumentald, care a adus noi tehnici si metode de prelucrare a materialelor.

Figurile-coloane (Figura 2.14) din Catedrala Chartres isi dezvaluie o parte din tainele tehno-
logice, daca le studiem cu atentie. Dupa cum se vede, figura si coloana au fost executate din acelasi
bloc. Blocurile din care au fost cioplite figurile erau de forma pétrata cu inaltime de peste 2 metri.
Patratele erau asezate mereu diagonal, adica unul
din colturile patratului iesea in afara, stand fata in
fatd cu privitorul. Foarte bine se vad urmele
uneltelor utilizate, care ne dau dovada ca figurile
Portalului regal au fost cioplite direct in piatra.
Toate figurile-coloand nu numai cd formeaza o

unitate integrd cu coloana, ci castigd o

%

individualitate aparte. Acest procedeu il folosea
mai tarziu si sculptorul Rodin, apoi si Brancusi.

,»Cioplirea directa ingaduie sculptorului sa scoata

la iveald opera statuara de-a dreptul, chemand-o la

s

existentd din adancul blocului de piatra, eliberand-

o din captivitatea marmurei. Celélalt tip de

cioplire, caruia nu-i putem spune decat indirecta,
apartine practicienilor, aflati in numar considerabil

la Meudon. Acestia nu fac altceva decat sa

reproduca in piatra ori marmurd un model creat de
Fig. 2.14 Catedrala din Chartres. Figuri coloana,
sec. XIII-lea. Fatada de vest, portalul central.

Marmura [107, p. 109].

artist prin aducerea la forma a lutului docil”
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Fig. 2.15. Catedrala din Bamberg.
Calaretul din Bamberg, cca. 1236

O metoda de imbinare originala o descoperim
in cea mai enigmaticd statuie ecvestra din piatra
Calaretul din Bamberg (Figura 2.15), plasatd in
bisericd la indltime si lipitd de un pilastru.
Cercetarea foarte atentd a demonstrat ca statuia este
alcatuita din sapte piese diferite din piatra.
Imbindrile nu erau vizibile la vremea inaltarii
monumentului, deoarece calaretul si calul au fost
pictati. In acest caz se poate argumenta, ca noua
incercare de a crea un monument ecvestru l-a silit pe
maestru sd experimenteze pe machete din lut pana
cand agasit o solutie satisficatoare. Tot dupa
aceastd metodd au fost executate reliefurile
Catedralei din Orvieto, unde s-au utilizat 163 de
blocuri de marmura de diferite marimi, asamblate
intre ele sub conducerea lui Lorenzo Maitani, care
aproiectat cu ajutorul asistentilor sai intreaga

lucrare (Figura 2,16), [109, p. 36-59].

Fig. 2.16 Caderea. Sec. XIV.
Primul pilastru, fatada de vest. Catedrala din Orvieto
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Alte tehnici frecvent aplicate in toate timpurile au fost cele de turnare in bronz. Grecia
si Roma au avut o traditie durabila a turnarii bronzului si tehnica a supravietuit pand in Evul
Mediu timpuriu. Traditia de turnare a bronzului a fost pierdutd, asa ca Celini a trebuit sa o ia
de la capat. El a deschis noi orizonturi atat in teorie, cat si in practica. Noile traditii ale turnarii
bronzului pe care le-a implementat Celini in Florenta a devenit centru mondial al productiei
de bronzuri [64, p. 176].

Sculptorul autohton Iurie Canasin este un reprezentant al formelor plasticii mici, care se
afirma prin lucrarile sale turnate in bronz, Tarani din Toledo si Corida.

Operele sculptorului basarabean Moissey Kogan (1879-1943), executate in teracota reflecta
legatura lucrarilor sale cu ceramica mesterilor din Tanagra, care au atras atentia sculptorului asupra
tehnologiei specifice in crearea sculpturii. El a fost printre primii sculptori ai secolului XX, care a
utilizat teracota in sculptura si tehnologia antica, demult disparuta.

Procesul modelarii statuetelor din lut corespund procesului turnarii sculpturii din bronz, in
care modelul se acopera cu ghips, se usuca si obtine forma inversata a imaginii. Mulajul, desfacut
simetric in doud parti, se foloseste pentru obtinerea formei finite a sculpturii. Sculptorul
prelucreaza ,,negativul”, inlaturand surplusurile, obtinand integritatea formelor.

Prin maniera stilistica individuala se
deosebeste creatia sculptorului Moissey Kogan
ce tine de tendintele artei moderne, care au
bulversat arta europeand a secolului XX prin
frumusetea arhaicd a sculpturii africane si a
gravurii nipone [95].

O trasaturd caracteristicdi a lucrarilor
sculptorului se refera la materialul si tehnologia
credrii operelor, executate in teracotd de culoare
albd sau rosiaticd, cu o structurd specifica
poroasd — exemplu singular in arta interbelica
europeand — Nud in genunchi, 1933
(Figura 2.17).

Deoarece tehnica turnarii in bronz este

aplicata pe larg in arta sculpturii si in prezent,

particularitatile ei de utilizare le vom descrie in

Fig. 2.17 Moissey Kogan. Nud in genunchi, 1933.

Teracotd. Van Ham Aschenbah Art Auction urmatorul SubcapltOI al tezei.
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Prin urmare, din cele relatate deducem ca arta sculpturii exprima diversitatea creativd a
sculptorilor prin utilizarea tehnicilor traditionale in prelucrarea lutului, lemnului, pietrei, marmurei
si turnarea in bronz.

Tehnicile traditionale de bazd aplicate in sculpturd sunt: cioplirea (prin degrosare)
si modelarea (prin adaugare), care persistd 1n sculptura rotunda, relief meplat, mezorelief
si altorelief.

Tehnica cioplirii directe 1n piatra o descoperim in sculptura monumentala din toate perioadele
istorice, cu precadere o intdlnim in Catedralele gotice din Franta, Anglia, Germania si Italia in
Evul Mediu. Mai tarziu este aplicata in creatia marilor sculptori O. Rodin si C. Brancusi. Traditia
tehnicii turnarii in bronz este cunoscuta Inca din Antichitate, ulterior fiind practicata de

sculptorii din toate perioadele istorice.
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2.2. Tehnici moderne utilizate in sculptura

Pe langd materialele de baza care au prevalat de-a lungul istoriei - lemnul, piatra si bronzul,
sculptorii contemporani exploreazd si experimenteaza noi materiale, cum ar fi: metale, otel,
materiale artificiale si materiale plastice. Prelucrarea fiecarui material nou presupune aparitia si
dezvoltarea unor instrumente si tehnici noi care se cer studiate si ulterior valorificate in creatia
sculpturala.

Printre tehnicile moderne, cele mai importante si frecvent aplicate In executarea
sculpturilor sunt cioplirea (prin indepartare sau degrosare), turnarea (prin modelare) si
asamblarea (unirea elementelor), iar in raport cu spatialitatea — basorelieful, altorelieful si
ronde-bosse.

Prin tehnica cioplirii, sculptorul degroseaza materialul in exces dint-un bloc de piatra, o
bucata de lemn sau alte materiale dure. Principalii pasi ai procesului de realizare a unei sculpturi
prin tehnica cioplirii sunt:

e stabilirea materialului;

 realizarea schitei (ebosa);

e pregdtirea materialului prin marcarea si prelucrarea initiala;
e cioplirea cu ajutorul ustensilelor;

e definitivarea prin slefuire a suprafetelor formelor;

e pastrarea aspectului natural al materialului;

* patinarea.

Aceasta tehnica implica abilitati artistice dezvoltate si o cunoastere profunda a caracteris-
ticilor materialelor folosite. Mai detaliat tehnica a fost descrisa in subcapitolul 2.1. al tezei.

Turnarea (prin modelare) este tehnica prin intermediul careia artistul creeaza o lucrare
tridimensionala initial dintr-un material maleabil, cum ar fi lutul sau ceara, iar apoi executd o forma
in negativ (o matritd) a acestei sculpturi. Prin turnare se obtine o replicd exacta a sculpturii
originale folosind diverse materiale, precum bronzul, aluminiul sau rasina. Aceastd tehnica este
comund atat in sculptura din bronz, cét si in sculptura din rasind si ofera sculptorilor posibilitatea
de a crea opere multiple, avand la bazi o sculptura originala. In tabelul 2.1. sunt descrise etapele

turndrii in bronz prin metoda de ceara pierduta.
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Tabelul 2.1 Tehnica turndrii in bronz. Etapele turnérii in metal prin metoda de ceara pierduta

Model de ceara. Acest model de ceara va fi apoi indepartat
prin incdlzire in timpul operatiei. Prin urmare, este necesar

sa asezati pe sculptura in ceara elemente conice care vor servi
drept palnii si numite ,,jeturi” si filamente care vor servi drept
conducte pentru materiale si aer si numite ,guri de aerisire”.
Conurile si filamentele sunt, prin urmare, realizate din cears,
ca si sculptura.

Matritd din elastomer, cu matrice, aici in tencuiala. Ansamblul
este apoi acoperit cu o matrita din ciment refractar, avand grija
sa lase sd iasa baza conurilor.

Cu toate acestea, este posibil sa se faca mai multe ceruri

din ceara originala utilizand o matrita flexibila, care anterior
era din gelatina si astazi din silicon.

Turnare parafind goala. Dupa solidificarea stratului de
acoperire, ceara va fi indepartata la caldura, lasand un gol
care va fi umplut prin jeturi. Se utilizeaza pentru multiplicare.

Matrita refractara, in figura data in lut, cu marul de parafina.
Miezul este de asemenea umplut cu material refractar
(rezistent la foc). Gurile de aerisire permit atat evacuarea
aerului, cat si o buna distributie a materialului in detaliile
matritei. Aceasta matrita trebuie apoi distrusa prin mijloace
mecanice sau chimice pentru a recupera copia facuta.

Copie de bronz cu canalele de turnare inca in pozitie.
Acest lucru trebuie apoi eliminat de urme de jeturi si guri
de aerisire. Aceasta tehnica este utilizata pentru a realiza
piese unice in sticld sau metal.
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Tehnica asamblarii este aplicatd in procesul credrii unei sculpturi prin imbinarea diferitor
obiecte si materiale. Aceasta tehnica permite artistului sd utilizeze in crearea unei compozitii
sculpturale diverse obiecte, materiale reciclate, fier uzat, plastic, sticld, fragmente sculptate etc.
Procesul de asamblare a diferitor elemente, obiecte etc. intr-un proiect sculptural implica mai
multe metode si tehnici, cum ar fi: lipirea, sudura, imbinarea, atasarea mecanica sau orice alte
metode necesare pentru a uni intre ele toate componentele. Aceasta tehnica permite artistului sa
creeze lucrdri de diferite dimensiuni de la cele mai mici pana la instalatii monumentale.

Unele materiale moderne conduc la aparitia unor noi metode de asamblare, de exemplu
procesul tehnologic de turnare a sculpturilor din beton contine si armatura care da rezistenta formei.
Datoritd armaturii sculptorului i se oferd o mare libertate in actiunile sale de proiectare a lucrarilor
volumetrice. Folosind tehnici similare cu cele din industria constructiilor, sculptorii sunt capabili sa
creeze lucrari in beton la o scara gigantica. Betonul ca material de sculptura, in majoritatea cazurilor,
se foloseste in arhitectura cladirilor, in sculptura monumentala, in spatiilor publice, cum sunt
gradinile si parcurile cu scopuri decorative. Adaosurile - nisipul si aschiile de marmura, confera
sculpturii un schelet dur si reduc contractia la intarirea betonului.

Procesul tehnologic al executarii sculpturii din beton se constituie din urmatoarele etape:

e pregitirea modelului;

e scoaterea formei intregi sau pe bucéti a formelor din ghips;

e prepararea betonului;

e turnarea;

¢ indesarea in forma a amestecului de beton;

e Intretinerea sculpturii de beton in conditii umede;

e inlaturarea formei;

e indepartarea surplusurilor dintre forme;

e finlaturarea defectelor de pe suprafata sculpturii de beton.

Adaosurile active de minerale méreste densitatea, rezistenta la apa si la inghet a sculpturii din
beton. Tija de armatura se pregateste cu un centimetru mai scurtd decat forma. Formele de ghips se
toarnd dintr-un ghips de cea mai buna calitate, ele trebuie sa fie destul de tari, ca sa reziste la 3-4
straturi de beton. Inainte de prepararea betonului, formele de ghips trebuie uscate pana la 60 °C,
iar apoi sd fie acoperite cu lac alcalin si cu un strat subtire de sapun. Primul strat de beton, cel din
fata, se face de 3-5 mm ca grosime, al doilea — de 5-10 mm, al treilea strat consecutiv se pune dupa
intdrirea celui de-al doilea. Peste al treilea strat se fixeaza armatura, pe care se asazad ultimul strat,

cel de-al patrulea, ultimul strat fiind de grosimea de 30-50 mm.
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Pentru realizarea unei sculpturi din beton goald pe dinauntru se urmeaza etapele descrise mai
sus, insa dupa etapa in care betonul este indesat in forma golul ramas in interior se umple cu nisip
umed. Conditia de baza care trebuie respectatd pentru cresterea rezistentei betonului este mediul
umed. In absenta umiditatii betonul pierde 40% din duritate. La distanta de timp de 24 de ore
formele de ghips pot fi din nou umezite. Formele de ghips se scot abia a treia zi de pe sculptura
propriu-zisa, dupa care aceasta este umezita si acoperita cu polietilend, pentru a nu se usca brusc
si pentru a permite Intarirea sculpturii printr-o uscare lenta.

Adaosul de pigmenti are un rol important pentru duritatea mecanica a betonului. Pentru
actiunea de colorare a betonului, pigmentii minerali pot fi folositi in proportie de 10%, iar pentru
folosirea pigmentilor organici se respectd proportia de 0,3%. De exemplu, 1n realizarea unei
sculpturi din beton, imitarea unei lucrari turnate in fontd se face prin introducerea in compozitia
acesteia rumegus de fonta si grafit. Este necesara respectarea proportiilor stabilite intre materiale
dupa cum urmeaza: ciment, portelan o parte, rumegus de fontd doua parti, rumegusul acestuia fiind
cel cu fractia de 1 mm, grafitul 0,25-0,5 dintr-o parte. Instalarea acestor tipuri de sculpturi necesita
conservarea lor, folosind un amestec de ulei fiert si terbentina.

Patinarea chimica a sculpturii din beton este recomandata a fi folositd doar pentru sculptura
de interior, deoarece unul din componentii liantului de patinare este acidul acetic, cel care neutra-
lizeaza varul din ciment. Pentru patinarea sculpturii din beton destinatd amplasarii ei in spatii
interioare, pentru inceput se recurge la tratarea exteriorului formei, folosind acid acetic in proportie
de 20%, ca mai apoi suprafata formei sa fie tratata cu un acid de azot argintat in proportie de 3-5%.
Toate aceste solutii chimice transforma aspectul exterior al sculpturii din beton, oferindu-i acesteia
o nuantare ferma spre negru. Cat despre aplicarea facturii pe suprafata sculpturii din beton putem
spune cd in acest caz se recurge la folosirea instrumentelor care actioneaza prin loviturd, cum sunt
spitul si gradina. Hasurile obtinute la prelucrarea formei prin lovitura sunt trasate de-a curmezisul
formelor plastice, pentru ca acestea sa nu se faramiteze. Sculptura realizata in beton alb sau colorat
poate fi slefuitd pana se ajunge la suprafata neteda si lucioasa a acesteia [ 134, p. 32-47].

Tehnica stantarii. O abordare interesanta in arta metalului este realizarea unor sculpturi din
foi de cupru, aluminiu si inox prin tehnica stantdrii. Aceastd tehnologie presupune tdierea,
modelarea si manipularea foilor subtiri de metal pentru a crea forme tridimensionale. Pentru
executarea unei sculpturi prin tehnica stantarii este necesara respectarea anumitor pasi:

e Primul pas consta in realizarea schitei viitoarei sculpturi, conturand designul si planificarea
etapelor de lucru. Acest demers oferd o directie clara in ceea ce priveste forma,

dimensiunile si detaliile sculpturii.
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e A doua etapa presupune selectarea materialelor, alegerea foliei de metal potrivita pentru
realizarea proiectul sculptural. Fiecare metal are caracteristicile sale specifice, cum ar fi
flexibilitatea, rezistenta si aspectul. Pentru tehnica stantdrii sunt utilizate urmatoarele
metale: cuprul, aluminiul si inoxul.

e Etapa a treia consta in pregatirea materialelor. Foile de metal sunt tdiate la dimensiunile
necesare pentru startul lucrarii. Aceste foi pot fi taiate cu ajutorul instrumentelor speciale
de taiere, de exemplu cu foarfeca.

e Crearea stantelor este pasul urmator si constd in proiectarea unor modele, a unor forme
care urmeaza a fi sculptate pe foile de metal, prin taiere sau prin presare. Aceste stante pot
fi realizate din metal dur sau chiar din lemn. Stantarea propriu zisa Inseamna utilizarea
stantelor pentru taierea sau presarea modelelor, a detaliilor pe foile de metal, folosind forta
aplicata asupra acestora [143, p. 19-68].

In functie de caracteristicile tehnicii de prelucrare a metalelor, se disting urmatoarele tipuri
de stantare:

e Stantarea ajurata este cea mai comund variantd de prelucrare artistica a metalelor, care
este folositd pentru a aplica o imagine in relief pe cea mai mare parte a suprafetei
produsului.

e Stantarea conturului — folositd pentru executarea ornamentelor originale de-a lungul
marginii semifabricatelor.

e Stantarea volumetrica — se aplica atunci cand se creeazd compozitii si monumente
sculpturale la scard larga.

Urmeaza apoi modelarea si reliefarea materialului pentru crearea formelor tridimensionale,
utilizand pentru aceasta etapa de lucru unelte speciale. Acest procedeu poate implica presarea sau
indoirea foilor de metal pentru a obtine texturi si forme dorite. Asamblarea ca etapd de lucru, se
ocupd de unirea tuturor componentelor sculpturii si de crearea formei finale a acesteia. Sudarea,
lipirea sau alte metode de fixare, sunt tehnicile cu ajutorul cérora se realizeaza asamblarea, si
aceasta se face in functie de metalul si designul ales. Dupa ce sculptura este asamblata, urmeaza a
fi realizata ultima etapa de lucru, finisarea, adaugand detalii suplimentare si tratdnd suprafata
acesteia prin slefuire, lustruire sau prin aplicarea unor tratamente de suprafata, cu scopul obtinerii
aspectului dorit. Sculptura volumetrica din foi de metal prin tehnica stantarii necesitd abilitati
tehnice si atentie la detalii. Aceasta tehnologie permite crearea unor opere de artd complexe, cu

texturi si forme metalice captivante [143].
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Fig. 2.18 Antoine Bourdelle. Heracle arcas, 1909.
Bronz. Muzeul National de Arta din Paris

Fig. 2.19 Auguste Rodin. Ganditorul, 1904.

Bronz. In fata Muzeului Rodin din Paris

Fig. 2.20 Constantin Brancusi. Sarutul,
1907-1908. Piatra de calcar.
Muzeul de Arta din Craiova

O varietate de metale si aliajele lor servesc ca
material pentru productia de monede. Cel mai
frecvent, mesterii folosesc foi pentru prelucrarea
artisticd: cupru, alama, aluminiu, otel inoxidabil,
cupronical si nichel-argint [145].

Antoine Bourdelle (1861-1929) a fost unul din
fondatorii sculpturii monumentale moderne, care a
introdus conceptul formelor sintetice geometrice si a
volumului articulat prin sinteza arhitectonicd a an-
samblului. In ansamblu, metoda de lucru a lui
A. Bourdelle a fost caracterizatd de o 1intelegere
profunda a anatomiei umane, o abordate versatila a
materialelor si tehnologiilor, precum si o preocupare
pentru expresia artistica si a simbolismului in sculptura
(Figura 2.18), [13, p. 217].

Auguste Rodin (1840-1917) este personalitatea
cruciald a sculpturii universale in evolutia catre
esteticd modernd a veacului XX. Marmurile cioplite
vibrant si expresiv sunt relevante pentru noul concept
de structura spatiala a sculpturii (Figura 2.19).

Sunt cunoscute metodele si tehnicile de lucru ale
lui A. Rodin: modelajul din lut, studiul anatomic,
cioplirea directa, fragmentarea formelor s.a.
Metodele si tehnicile lui de lucru au contribuit la
crearea unor opere de artd inovatoare si expresive.
[13, p. 102-113].

Constantin Brancusi (1876-1957) marcheaza un
punct important de cotiturd al evolutiei conceptelor
sculpturii moderne universale, prin metoda stilizarii
formelor figurative pana la abstractie. Sarutul lui
C. Brancusi s-a transformat intr-o forma originala,
unicd pentru prima datd in sculptura europeand
modernd, incadrand-o vizual intr-un paralelipiped

(Figura 2.20).
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Brancusi a adus sculptura la o conditie modernd prin stilizare catre volume geometrice
spatiale precum:

e Ovoidul prezent in Muza adormita, 1910, bronz polisat.
e Sfera in lucrarea Prometeu, 1911, marmura.

e Cilindru — Tors de bdiat, 1916, lemn.

e Conul — Vrgjitoarea, 1960, lemn.

e Poliedrul — Coloana Infinitului, 1937, fontd metalizata.

Aceste opere au patruns in lumea sculpturii ca volume si forme primordiale [13, p. 222-223].

C. Brancusi apus bazele sculpturii moderne, arevolutionat in orizontul tehnicilor si
a formelor. Artistul materializeaza structura spatiald a sculpturii, opereaza cu gandirea matematica
si cea tehnica in campurile lor de actiune. Creatia sa se constituie dintr-un flux permanent de
descoperiri si inventii care provoaca cu intensitate forta imaginatiei artistului [63, p. 18-20].

C. Brancusi este un adept a/ cioplitului, fiind unul dintre marii stdlpi ai sculpturii moderne.
Dupa ce abandonase imitatia curenta a naturii, a cioplit Sarutul in piatra, ca o replica la ,,Sarutul”
lui Rodin. Doar indicatii minime ale celor doud figuri-bust sunt incizate in blocul dreptunghiular.
In cioplirea acestei pietre Brancusi a fost obsedat de procedeul arhaic [19, p. 249]. n seria de
sculpturi Pasari in vazduh C. Brancusi anuleaza efectele gravitationale prin slefuirea indelunga
a volumelor [85, p. 75].

O alta lucrare — Pasarea cioplita din marmurd in 1912, a fost rezultatul unor procese
abrazive, care a dat roata formei pana ce a realizat o suprafata lustruitd de o perfectiune desavarsita
intr-un circuit neintrerupt. Brancusi va face o depasire a opacitatii masei prin slefuirea desavarsita
si impecabila a marmurei si bronzului. Doar astfel masa stralucitoare poate sa ia in stdpanire
mediul i sd se sublinieze in lumind, afirma Carola Giedion Welcker [52].

Henry Moore (1898-1990) este o personalitate de rascruce in evolutia sculpturii
universale. Problemele noi aduse de Moore in sculptura au evoluat pe arhitectonica formelor
masive si a dialogului dintre plin si gol. Dialectica dintre plin si gol, materie si spatiu, definesc
sculpturile lui Henry Moore ca arta a volumelor in conflict cu forta dimensiunilor infinite ale
spatiului [13, p. 226-229].

Sculptorul a utilizat o varietate de metode si tehnici artistice, cum ar fi:

e abstractia organica a formei umane si a elementelor naturii;

* experimentarea cu materialele de bronz, piatra, lemn, ghips, alama etc.
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Sculpturile sale, marcate de su-
prarealism, au tendinta de a transfi-
gura fantastic figura umana printr-un
proces creator, acordind o mare
atentie materialelor naturale ca

oasele, scoicile, pietrele. Examinand

mai multe pietre, sculptorul isi

Fig. 2.21 Henry Moore. Figura culcata, 1938, plumb. . . A .
Muzeul Fitzwilliam, Cambridge extinde forma-experienta, dand timp

gandirii sa se lase conditionata pe o
noud forma. Aceastd noud forma este necesara plastic ca un vocabular de forme naturale slujind
ca substitute pentru anumite forme umane. Reconstructia figurii umane se face dupa criteriul
biomorfic, sculptorul descompune figura umana pentru a o reconstrui pe sectiuni (Figura 2.21).
Opera sa dobandeste semnificatii abstracte cu continut psihologic uman durabil si etern. Artistul
elaboreaza formele printr-un constant contrapunct intre plinuri si goluri, apropiindu-se de

suprarealism pe calea plastica, nu cea simbolica [111, p. 180].

Tot in secolul XX, sculptorul
francez Aristide Maillol (1861-
1944) era interesat de structura si
echilibrul corpului feminin si avea
propriile criterii estetice. Latura con-
ceptuala si principiile artei lui erau

mai degraba ale unui cioplitor decat

ale unui modelator. A. Maillol reia

Fig. 2.22 Aristide Maillol. Rdul, 1938, bronz. . L
Muzeul de Arte Frumoase din Houston grec pentru a defini marele obiectiv

anumite principii ale arhaismului

al limbajului sau — corpul feminin. Prin arta sa, A. Maillol urmareste fluiditatea planurilor, fie ca
modeleaza sau ciopleste forma, el foloseste metoda contopirii planurilor, pentru ca osatura si
muschii sa dispard sub rotungimile corpului, unde lumina aluneca pe suprafata volumelor. Acest

lucru se vede foarte bine in sculptura figurativa feminind Raul (Figura 2.22), [71].
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Sculptorul Umbreto Boccioni (1882-1916)
este autorul Manifestului tehnic al sculpturii
futuriste italiene, care ,la inceputul sec. al XX-lea,
sub influenta unor tehnici cinematografice futuristii
italieni au recurs la Inregistrarea In aceeasi imagine
a mai multor stadii succesive ale unei miscari”
[74, p. 139]. Sculptura sa turnata in bronz, intitulata
Forme unice ale continuitatii in spatiu (Figura 2.23),
este cea mai caracteristicd operd ramasa de la el.
Despre lucrarea sa spune ca fiecare profil poarta in
el o cheie a celorlalte profiluri. Privind rezultatul,
putem vedea 1n esentd un exercitiu de modelator.
Conceptul de interpretare a sculpturii lui Boccioni se
bazeaza pe deschiderea figurii si inchiderii in ea
a spatiului inconjurator [111].

Alta tehnica moderna care a fost folositd pentru
prima data de sculptorul Alexander Archipenko este
perforarea. Artistul ajunge la concluzia ca sculptura
poate incepe cand spatiul este Incercuit de material,
are ideea sa perforeze blocul monolitic si s conchida
ca rolurile obisnuite ale plinului si golului trebuie
inversate. Aceastd inovatie esentiald a progresului
tehnologic o descoperim 1n sculptura Femeie
mergand (Figura 2.24), unde pe postamentul ei sta in-
scriptia autorului: ,, Dupa mine va veni o vreme in
care aceasta opera va fi ghid si artistii vor sculpta
spatiul si timpul”. Spatiul devine unul din principa-
lele atribute ale sculpturii [111, p. 72-74].

Sculptorul Julio Gonzalez a deschis drumul in
utilizarea fierului sudat. Autorul a initiat sculptura in
fier cu forme deschise, explicind noile metode de
utilizare a spatiului, construind cu el asa cum ar avea
de a face cu un material nou descoperit. J. Gonzalez

a stiut sa foloseascd fierul intr-un sens original si
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Fig. 2.23 Umbreto Boccioni. Forme unice ale
continuitatii in spatiu, 1913, bronz.
Galeria de Arta Moderna din Milano

Fig. 2.24 Alexander Archipenko.
Femeie mergand, 1912, bronz.
Muzeul Rath, Geneva



modern, deschizand o poartd pe unde fierul va
patrunde in domeniile artei, ca sa fie folosit si
modelat pasnic de artist. Lucrarea insumata din
ultima perioada a creatiei sale Omul cactus nr.2
(Figura 2.25) este alcatuitd din fragmente metalice
simple si ascutite, care prezinta o creatie originald de
naturd sincretica [111, p. 74-131].

Alexander Calder (1898-1976), sculptor
american, cu un spirit dublu de creator si tehnic,
inovator indraznet, elaboreaza primul ,,sculpturi
mobile”, constructii fanteziste cuprinzand palete
de metal, ca niste frunze inedite, colorate, prinse
pe tije subtiri” [75]. Problema noua introdusa de
Calder in structura axiald a fost miscarea fizica a
structurii, deplasarea fizicd a materiei in spatiu.
Realizarile lui A. Calder au deschis orizontul
experimental catre formele cinetismului perfor-
mant al sculpturilor imbinatd cu tehnologia
contemporand ce vesteste dimensiunea inovatiilor
in caile cercetdrii si afirmarii libertdtii maxime de
exprimare a sculpturii [13, p. 231].

Opera sculptorului Alexander Calder e un
raspuns la tendintele de abstractizare, unde
expansiunea tehnologiilor este o realitate imposibil
de ocolit. Mobilurile, stabililele si constelatiile sale
sunt expresiile unui ,regn mecanic”’, in care
functionalitatea regenereaza jocul deschis al
neprevazutului, inventiei, recuperand un impuls vital
linear (Figura 2.26), [85, p. 75-76].

Un procedeu tehnic original — corodarea — este
aplicat 1n lucrarile sculptorului elvetian Alberto

Giacometti (1901-1966).
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Fig. 2.25 Julio Gonzalez.
Omul cactus — II, 1939-1940. Bronz.
Muzeul de Arte Frumoase, Houston

Fig. 2.26 Alexander Calder.
Pana albastra, 1948.

Otel si aluminiu pictat.
Muzeul de Arta din Seattle
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Deci, In ultimi ani observim o mecanizare a

productiilor artistice, introducand aparate de precizie,
roboti, executdnd miscari cu ajutorul unor dispozitive,
experimente care provoaca curiozitate si interes.

Din cele relatate mai sus, deducem, ca materialele,

Fig. 2.27 Alberto Giacometti. instrumentele si tehnologia moderna aplicate in sculptura
Omul care merge, 1961. Bronz

contribuie la inventarea, descoperirea si dezvoltarea
proceselor tehnologice inovatoare, producand astfel noi valori artistice in creatie.

Tendinta de a cauta noi solutii corespunzatoare progresului tehnic si stiintific in sculptura i
determind pe artisti sa creeze constructii spatiale. Apare necesitatea sculptorului sd devina un
tehnician, care trebuie sa invete utilizarea noilor instrumente si materiale. Prin urmare, sculptura
ca artd se sprijind atat pe cunoasterea bazelor tehnice simple cu unelte traditionale si complexe,
cat si pe ustensile mecanizate.

La inceputul secolului XX, in domeniul sculpturii universale, dar si autohtone, se fac progrese
importante in ce priveste prelucrarea materialelor si utilizarea tehnologiilor. Sculptura se asociaza

cu intense experimente tehnice si obtinerea unor rezultate creative care asigura crearea unui limbaj

plastic sculptural inedit si adaptat la tehnologiile moderne.
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2.3. Abordari ale amplasarii sculpturilor in spatiu

In acest subcapitol vom analiza modalititi de amplasare a sculpturilor in diverse medii,
deoarece consideram ca acest aspect face parte din procesul tehnologic al producerii unei
sculpturi, de care este obligat sa se tind cont la etapa proiectarii unui concept artistic. Ne vom
referi la amplasarea sculpturilor pe soclu, direct pe pamant, in mediul acvatic, in arhitectura
unei cladiri etc.

Soclul este si reprezinti baza unei sculpturi. In Dictionarul Ilustrat al Limbii Romane
termenul de soclu este definit astfel: soclu, socluri, s. n. 1. suport sau postament (din piatrd) care
sustine o coloana, o statuie.., piedestal, postament [34, p. 1836]. Soclul este un element important
al unei lucrari tridimensionale, el face legatura dintre urba si sculpturd, sacralizand pe cel infatisat,
dezvaluind si subliniind continutul sau artistic. Postamentul, ca parte componenta a unei sculpturi,
exalta, traseazd o linie comuna intre lumea materiald si cea de neinteles, cea spirituala, realitéti
componente si existente in orice lucrare plastica. De aici rezulta rolul si importanta postamentului
in sculptura [ 144].

Preocuparea sculptorilor de a explora mijloacele de expresie ale postamentului, ca parte
integranta a lucrdrii, conduce la importanta afirmarii acestuia in algoritmul complex ce sta la baza
realizarii unei opere de arta tridimensionald. Soclul este important si pentru faptul cd pe el sunt
incrustate numele sculptorului, toate datele principale legate de tematica sculpturii si a timpului in
care a fost executata.

In toate epocile de-a lungul istoriei artelor, una dintre cele mai mari probleme cu care se
confrunta sculptorul era stabilirea raportului dintre dimensiunea postamentului si statuie si
integrarea lor 1n peisajul si decorul arhitectural. Prin urmare,
postamentul indeplineste doua functii principale contradic-
torii: pe de o parte soclul are menirea de a separa sculptura
de lumea reala, iar pe de alta parte are rolul de a o introduce,
de a o incorpora in realitate.

Acestea pot fi diferite dupa marime, forma si
proportie. Pe un postament foarte Tnalt statuia isi pierde
importanta, iar pe unul prea mic este lipsitd de stabilitate.
Aceeasi idee este sustinuta si de muzeograful V. Suruceanu,

care relateaza: ,Sculptorii contemporani dau o mare

importanta postamentului. In compozitia Muribundul (1995,

Fig. 2.28 Ton Zderciuc. Muribundul,

1995. Bronz, piatra bronz, piatrd) de Ion Zderciuc postamentul de piatra
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simbolizeaza crucea pe care se fixeaza figura personajului
reprezentat, pe o axa orizontald (Figura 2.28). In lucrarea
Asteptandu-l pe Godot (Mihai Damian, 1997, bronz,
piatrd) scaunul pe care sade protagonistul operei lui
Samuel Beckett, protagonist reprezentat de sculptorul
Mihai Damian in aceastd sculpturd, serveste drept
postament (Figura 2.29). Autorul foloseste factura nepre-
lucrata ca tehnica de lucru, 1n ciuda micilor dimensiuni ale

lucrarii, pentru a oferi sculpturii trasaturi de monu-

Fig. 2.29 Mihai Damian. mentalitate” [98, p. 22].

Asteptandu-I pe Godot... 1997, Alt aspect important de care sculptorul trebuie sa
bronz, piatra

tind cont chiar de la Inceputul executdrii conceptului
artistic este stabilirea unghiului din care va fi privita sculptura, de relatia opticd dintre lucrare si
privitor. De exemplu, in sculptura medievala se poate observa ca statuile amplasate pe un suport
la inaltime 1n altar aveau partea de sus a corpului, a gatului si a capului alungite, astfel, incat privite
de jos, partile componente ale statuii sa nu pard deformate. Cu aceeasi problema s-au confruntat si
sculptorii care au avut ca sarcina realizarea unor statui ecvestre. In momentul amplasirii acestora
la Tndltime, pe socluri, unghiul de vedere al receptorului
impunandu-se a fi de jos in sus. Dacd erau respectate
proportiile reale ale calaretului si ale calului, in
momentul amplasarii lor la Inaltime, pe soclu, privite de
jos in sus, cdlaretul ar fi parut mult prea mic in
comparatie cu calul, creand disproportii. Astfel, in cazul
statuilor ecvestre, formele calaretilor, de obicei, erau
sculptate de dimensiuni putin mai mari in comparatie cu
cele ale cailor. Pentru exemplificare putem vorbi de
sculptorul francez Emmanuel Frémiet (1824-1910), care
aactivat in cea de-a doua jumatate a secolului XIX.
Sculptorul, cand ainstalat la Paris statuia eroinei
franceze Jana d'Arc, nu a tinut cont de aceasta regula si,

dupa inaugurarea monumentului a fost nevoit sa

inlocuiasca figura Janei d'Arc cu una mai mare, pentru ca

Fig. 2.30 Emmanuel Frémiet.
Jana d'Arc, 1899.

Bronz aurit. Paris (Figura 2.30), [117, p. 103-107].

aceasta sa pard potrivitd ca marime in raport cu calul
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Uneori spatiul inconjurator acordat sculpturii nu este generos, fiind putin mai mare decat
sculptura insisi, alteori sculptura depaseste marimea spatiului necesar pentru ea. In dependenta de
forma si dimensiunea lucrarii, acest spatiu vital din jurul ei poate fi organizat in asa fel incat el sa
nu permitd privitorului s depdseascd hotarele ei. Se intdmpla si invers, cand spatiul din jurul
sculpturii are nevoie de includerea activa a unui singur admirator, ori a unui grup de oameni ca o
multime de admiratori. Postamentul creeaza in acest caz, aproape de fiecare data, distanta cuno-
scuta ca delimitare intre lucrarea propriu-zisa si privitor [135, p. 123-135].

Orice sculptura ca forma plastica cu trei dimensiuni trebuie sa-si asigure o zona de actiune
intr-un spatiu delimitat si relatii libere cu acesta, sau dincolo de spatiul propriului sdu volum.
Structura soclului participa, de asemenea, la accentuarea expresiei spatiale a sculpturii si o
protejeaza de actiunea mediului inconjurator, actiune care o poate influenta in defavoarea ei.
In aceasta privinta, soclul serveste ca suport pentru sculpturi in nevoia ei de a se detasa de ambient
si ofera lucrarii o mai mare libertate in castigarea unui spatiu din jurul ei. Totodata soclul poate
servi ca punct de legatura intre sculptura si arhitectura din mediul care o Inconjoara [117].

Vom examina aceste relatii intre soclu si lucrare in creatiile sculptorului roman Constantin
Brancusi. Sculpturile sale includ socluri si postamente de o mare varietate structurala. Sculptorul
vede aceste forme prin prisma zestrei folclorice a neamului roménesc si prin imaginea casei
taranesti, cum ar fi fragmentele desprinse din acest mediu: zigzaguri elementare, profiluri arcuite
si boltite, console rasucite, triunghiuri de piramide simetrice suprapuse, volume-bobina cu forme
cilindrice si semicilindrice. Soclul din piatra cu forma geometrica cilindrica, cubica sau in cruce

greacd sustine direct lucrarea verticald sau orizontala (Figura 2.31, 2.32, 2.33).

Fig. 2.31 C. Brancusi. Testoasa Fig. 2.32 C. Bréncusi. Fig. 2.33 C. Bréncusi.
zburatoare, 1943. Marmura. Domnisoara Pogany, 1912. Tdnara sofisticatd, 1928.
Muzeul Guggenheim, New York Marmura. Muzeul Filadelfia Bronz polizat
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Fig. 2.34 C. Bréncusi.
Regele regilor, 1937. Lemn de stejar.
Muzeul Guggenheim, New York

In lucrarile din lemn ale artistului, soclul si
sculptura sunt o unitate integra in care granita dintre
suport si opera este neobservata (Figura 2.34).

In unele cazuri este prezent jocul opozitiei intre
lucrarea propriu-zisd si soclu (Figura?2.35). In alte
cazuri, variantele de sculpturi-pasari sunt coloane
cilindrice scurte sau forme trapezoidale dispuse in
trepte verticale sau orizontale, evocand progresia
ascendentd, care devine leitmotiv monumental ca in
cazul Coloanei fara sfarsit (Figura 2.36).

Formele discoidale rotunde sunt folosite de
Bréancusi ca suport pentru sculpturile sale, dilatand
astfel spatiul si extinzand volumul (Figura 2.37, 2.38).

Caracteristica ~ soclurilor  concepute  de
Constantin Brancusi pentru sculpturile sale constituie
0 usoara ascensiune, cea in trepte, succesiunea de
podeste si materiale diferite. De fiecare data, prin
intermediul soclului este accentuat mesajul vizual al
oricarei forme volumetrice si este realizata o subliniere
a individualitatii ei, aceasta fiind totodatd integrata
intr-un ansamblu arhitectonic [52, pg. 78-82].

Astfel, putem sustine ca soclul este perceput de
sculptori ca un element care stabileste cu operele lor
un dialog esential, similar cu dialogul dintre cer si
pamant. Soclul nu numai ca ridica sculptura mai sus,
ci o transferd Intr-o realitate diferitd, in sensul ei
sacru sau cel eroic sublim. Acesta poate fi realizat
dintr-o forma singulard sau din mai multe forme
imbinate Intr-o unitate armonioasa, creata sia aduca
avantaje in prezentarea lucrarii propriu-zise pe care

o sustine.
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Fig. 2.35 C. Brancusi. Fig. 2.36 C. Brancusi.
Planta exotica, 1920. Lemn. Maiastra, 1910-1912. Marmura.
Muzeul ,,C. Brancusi”, Paris MoMA, New York

Fig. 2.37 C. Brancusi.
Miracolul, 1936. Marmura.
Muzeul Guggenheim, New York

Fig. 2.38 C. Brancusi.
Peste, 1926. Bronz polizat.
Muzeul ,,C. Brancusi”, Paris
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Fig. 2.39 Apolodor din Damasc.
Columna lui Traian. 113 d.Hr.
H 40 m. Marmura.

Forul lui Traian, Roma

Mai mult, piedestalul unui monument poate avea
propria sa imagine sub forma de statui si reliefuri care
completeaza sau clarifica continutul imaginii, cum e in
cazul Columnei lui Traian din Roma (Figura 2.39).

Este de remarcat si faptul ca postamentul are
functia de a indeparta sculptura de realitatea cotidiana,
dar in acelasi timp o si conecteaza la mediul din care face
parte. Formele arhitecturale, sculptura si postamentul ei
privite in ansamblu fac parte din dezvoltarea urbana,
fiind gandite, proiectate si realizate ca elemente ale unui
intreg. In acelasi timp, soclul monumentului marcheaza
hotarul dintre imaginea artistica si cea a privitorului,
intre lumea artei si realitate [120, p. 34].

Analizand modul in care sculptura interpreteaza
spatiul din jurul ei, observam ca sculptura rotunda se
deosebeste de cea in relief, prin ocuparea intregului
spatiu, pe cand cealaltd opereaza o reductie intermediara
intre spatiul tridimensional cu cel bidimensional.
De exemplu, medalia este termenul limitd al acestei
reductii. Pe de o parte, sunt reliefuri care interpreteaza
spatiul in felul sculpturii rotunde, iar pe de altd parte,
existd si sculptura rotunda care interpreteaza spatiul in
felul reliefului. Orice sculpturd are un spatiu-limita ce
constituie strict limita sculpturii si mai are spatiu-mediu,
care nu este o bariera, ci un mediu pe care sculptura il ia
in stapanire. O comparatiec ne va ajuta sa Intelegem
sensul acestor afirmatii. Un cub prezentat frontal
defineste spatiul-limita, prezentat pe muchie defineste
spatiul-mediu. In cazul sferei intervine calitatea tratarii
suprafetei formei. Executatd din marmura polizata, sfera
defineste spatiul-limita, in acelasi timp sfera modelata
din lut, lasdnd amprentele degetelor pe forma, defineste

spatiul-mediu [50, p. 43-45].
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Fig. 2.40 Jean Bologno.
Colosul din Apenini. 1580. H 14 m,
Parcul Medici din Pratolino, Italia

Fig. 2.41 Arnaldo Pomodoro.
Sfera intr-o sfera. 1996.
Bronz. New York

De asemenea in arta sculpturii intalnim
lucrari executate fara soclu care sunt amplasate in
diverse spatii. Acestea sunt sculpturi monumen-
tale care au fost concepute astfel Incat sa fie
integrate in mediul Inconjurator fara a fi agezate
pe un suport separat sau pe un soclu cu caracter
traditional. Aceste sculpturi pot fi amplasate:
direct pe sol, in mediul acvatic, in arhitectura
unei cladiri sau 1n alte medii, fara ca acestea sa
necesite o bazd suplimentara, oferind sculptorilor
oportunitatea de a experimenta arta intr-un mod
diferit si inedit. Lucrarile au un impact vizual
puternic asupra spatiului in care sunt amplasate si
pot crea o interactiune unicd intre sculptura,
mediul Inconjurator si public (Figura 2.40).

Sculpturile asezate pe pamant, fara posta-
ment, dobandesc o conexiune vizuald cu acesta
atunci cand apar ca obiecte independente
organizate in jurul propriilor lor centre. Sculpturile
pot fi amplasate direct pe sol, Intr-un parc, pe o
pajiste sau intr-un spatiu urban. Ele pot interactiona
cu mediul natural gi pot crea un contrast neobisnuit
intre forma lor i suprafata solului. Relatia
sculpturii cu solul variazd odatd cu forma sa
verticald (Figura 2.42), orizontald (Figura 2.43)
sau sferica (Figura 2.41).

Sculpturile care se desfasoarad pe verticala,
sunt strans legate de sol ca perceptie, pe cand cele
orizontale par abia atrase de el, iar formele sferice

par detasate de pamant datoritd concentrarii

irezistibile in centrul lor propriu. Orice modificare a formei sau a pozitiei ar schimba centrul

compozitiei ori ar crea altul nou [5, p. 51-56]. In cazul acestor sculpturi, suprafata pamantului i-a

locul soclului, prin aceasta simbioza realizandu-se un dialog intre ele, comunicand expresii vizuale

semnificative.
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Fig. 2.42 Yuriy Myrko.
Gdnduri la Armonie. 2023. Samota

Sculpturi integrate in peisajul urban.
In unele orase sculpturile monumentale sunt
amplasate 1n structurile lor urbane, cum ar fi:
podurile, tunelurile, pietele sau parcurile,
fara a folosi socluri cu functia lor traditionala
de sustinere (Figura 2.44).

Sculpturi integrate in arhitectura.
Unele cladiri sau structuri pot avea sculpturi
integrate direct in peretii acestora sau pe
suprafetele fatadelor lor, fara a fi necesara

prezenta unui soclu anume (Figura 2.45).

Fig. 2.43 Nigel Hall. (UK)
Traversare (orizontald). 2006. Londra.

Fig. 2.44 Alexander Calder.
Flamingo. 1973. Chicago, Illinois

Fig. 2.45 Antonio Gaudi. Sagrada Familia.1996,
Barselona, Spania
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Sculpturile in mediul acvatic. Aceste sculpturi pot fi amplasate intr-un lac, pe un rau sau intr-
un bazin cu apa, ele pot pluti pe suprafata apei sau pot fi partial scufundate, crednd o legatura

armonioasa cu elementul natural care este apa (Figura 2.46 [88]; 2.47 [18]).

Fig. 2.46 Lorenzo Quinn. Suport. 2017. Fig. 2.47 Robert Glen. Mustangii. 1984. Bronz.
Bienala de Arte din Venetia Las Colinas, SUA

Sculpturi suspendate. Unele sculpturi pot fi suspendate n aer prin metode tehnologice
inedite, sau printr-un sistem de cabluri, fard implicarea unui soclu la amplasarea lor. Acest mod de
expunere a lucrdrii volumetrice creeaza impresia cd sculptura pluteste In vazduh sau ca este

suspendata in spatiu (Figura 2.48), [96].

Fig. 2.48 Jerzy Kedziora. Sculpturi suspendate
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Analizand diferite moduri de prezentare si integrare a sculpturii in diverse spatii, observam

cd aceste abordari reflectd in mod direct schimbdrile in gandirea artisticd a sculptorului. Astfel,

sculptura contemporand a evoluat prin inovatiile tehnologice aplicate de artistii care au

implementat noi moduri de comunicare si interactionare cu publicul. Incepand de la sculptura

traditionala cu soclu panad la cea integrata in peisajul urban, in arhitectura, mediul acvatic sau a

sculpturii suspendate observam traiectoria impactului semnificativ al mediului specific de

amplasare cu forma si marimea formelor volumetrice si publicul.

Concluzii la capitolul 2

In urma analizei subiectelor abordate in capitol constatam:

Arta sculpturii exprima diversitatea creativd a umanitatii prin utilizarea tehnicilor traditi-
onale in prelucrarea lutului, lemnului, pietrei, marmurei precum si turnarea in bronz,
reflectand pasiunea si abilitatea artistului de a da forma si viatd materiei.

Sculptura se sprijina pe cunoasterea bazelor tehnice simple care utilizeaza 1n principal unelte
traditionale sau a tehnicilor mai complexe care includ folosirea ustensilelor moderne. Insa,
este important sd subliniem faptul cd in domeniul sculpturii, dezvoltarea tehnicilor ofera noi
orizonturi pentru manifestarile artistice, largind posibilitatile de intrebuintare a materialelor
traditionale dar si a celor moderne.

La inceputul secolului XX, in domeniul sculpturii se fac importante mutatii in ce priveste
materialele si tehnologiile. Sculptura se asociaza intens cu experientele si rezultatele care
asigura formarea unui limbaj artistic novator, se orienteazd 1n manifestarile ei actuale
operationale dupa noile tehnologii moderne.

Utilizarea metalului in crearea unei opere de artd a fost posibila prin procedeul tehnic de
turnare a sculpturii dupa un model creat de artist. Astfel, sculptura in metal a adus o inovatie
din sfera creatiei artistice in sfera industrializarii tehnologice prin multiplicarea in serie a
mai multor exemplare de lucrari din aceeasi forma, unde caracterul de unicat si de produs
manual a incetat de a fi o conditie indispensabila a valorii artistice. In acest context, putem
considera ca implicarea materialelor noi in sculpturda, precum metalul, betonul si masele
plastice, au contribuit la dezvoltarea formelor sculpturale la alt nivel artistic.

Aparitia In sculpturd a noilor instrumente si a tehnologiilor moderne ofera sculptorului
posibilitatea de a se orienta spre procedee tehnologice inedite, descoperiri care amplifica

continutul semantic si expresiv al formelor volumetrice create.
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e Analizdnd modurile de prezentare si amplasare a sculpturii traditionale cu soclu, a
sculpturilor moderne integrate in peisajul urban, in arhitecturd, mediul acvatic sau
suspendate, observam cat de diverse sunt cdile de comunicare a artistului cu publicul.

e Sculpturile actuale sunt prezente nu numai in spatii expozitionale, nu doar in locuri special
amenajate pentru amplasarea lor, dar si in spatii din proximitatea imediatd a publicului.
Aceasta realitate a fost posibila datorita inventiilor tehnologice in general, a materialelor noi
care au fost adaptate la domeniul sculpturii, dar si datorita atitudinii artistilor fatd de actul
creator, de experiment, de aplicarea tehnicilor traditionale si moderne de prelucrare a

materialelor sculpturale.
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3. CONCEPTUALIZAREA SI ELABORAREA
PROIECTULUI ARTISTIC IN SCULPTURA

3.1. Conceptul artistic — Creatia, intre natura si natura formei
artistice

Sculptura este unul din cele mai vechi genuri ale artelor plastice, care 1-a insotit pe om in toate
etapele evolutiei sale. Inspirat din naturd, din lumea care-l inconjoara, sculptorul creeaza opere ca sa
le instaleze tot in naturd, amplificind prin aceasta comunicarea vizuald a publicului cu opera
sculpturald. Acest deziderat a stat la baza elaborarii proiectului artistic Creatia, intre natura si
natura formei artistice.

Axata pe conceptele fundamentale ale sculpturii traditionale si moderne, cercetarea teoretica
a fost completatd cu componenta practicd, care isi propune valorificarea originald a tehnicilor
abordate. Astfel, au fost realizate noud compozitii sculpturale (in total 27 de lucrari) inspirate din
motive geometrice, vegetale, zoomorfe si antropomorfe. Toate formele obtinute au fost supuse
unor transformari expresive prin procedee tehnice de stilizare, care au condus la exprimarea
vizuald a ideilor prin urmatoarele forme geometrice: cubul, conul, sfera, cilindrul, paralelipipedul
si piramida. Procesele tehnologice aplicate si imbinate cu materialele traditionale si moderne in
procesul crearii sculpturilor au generat forme tridimensionale originale in care se imbind armonios
viziunea traditionald cu cea moderna.

Sfera ca forma geometrici a fost aleasd pentru realizarea sculpturilor Trifoiul sferic
(Figura 3.1) si Cele trei gratii (Figura 3.5). Procedeele tehnice aplicate in realizarea celor doud
compozitii sculpturale constau in sectionarea si reasamblarea a catorva sfere, din care reies doud
forme noi cu semnificatii vizuale evidente.

Alte doua compozitii — La popas (Figura 3.2) si Rugdaciune (Figura 3.7) — sunt proiectate si
realizate in baza altei forme geometrice — conul. Pentru executarea in material a subiectelor propuse,
au fost aplicate mai multe tehnici, cum ar fi sectionarea si orientarea in diferite directii a conurilor
de varii dimensiuni. Reunirea conurilor intr-o forma integrd si amplasarea lor Tmpreund, insa
orientate diferit, sugereaza atitudinile individuale de rugdciune ale figurinelor din Intreaga lucrare.

Cubul a stat la baza sculpturii Cocorii. Este o lucrare realizata din cinci module in forma de
cub, dispuse pe verticald, cu o usoara deplasare a acestora, redau senzatia de miscare in forma de
spirald, ca o rascruce. A rezultat o forma monumentala originald, care, ulterior, va putea fi marita la

scard pentru amplasarea ei in spatii publice (Figura 3.3).
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Cilindrul a fost ales pentru realizarea sculpturilor din compozitia Familie (Figura 3.4).
In acest caz, cilindrul a fost sectionat in mai multe forme de diferite marimi si asamblate din nou,
sugerand prin aceasta cele trei generatii ale unei familii: bunei, périnti si copii.

Sculpturile pentru compozitia Ganditorii (Figura 3.6) a fost conceputd din trei piramide —
prima cu bazd triunghiulara, a doua cu baza patrulatera si a treia cu baza hexagonala. Numarul
multiplicat al laturilor exprima prezenta la actul ganditor a catorva persoane, sugerand prin aceasta
reusita raspunsurilor la Intrebérile esentiale ale societatii.

La baza sculpturii Coroana regelui (Figura 3.8) a stat forma geometrica paralelipipedul.
Aceastd forma geometrica a fost repetatd sub forma a trei module de marimi diferite, reprezentand
partile componente ale figurii regelui, in acelasi timp si paturile sociale existente in regatul sau.

Compozitia Finit-Infinit (Figura 3.9), realizatd din materiale nonconventionale, prezinta o
forma spatiald compusa din trei figurine, cu caracter simplificat, abstract, fard o forma geometrica
bine definitd, exprimand femininul si masculinul. Dezvoltarea celor doud figurine pe verticald, care
transfera de la o parte la alta a elementelor corporale, redau prin expresia miscérii lor simbolul
infinitului. Aceastd rezolvare tehnicd este utilizatd la toate cele trei piese ale ansamblului
compozitional Finit-Infinit.

In viitor, toate noud compozitii sculpturale pot fi realizate in alte materiale moderne si la alta
scarda, fapt ce ar permite amplasarea lor in diverse medii, crednd o ambiantd armonioasa
corespunzatoare Intre sculptura si natura, amplificaind comunicarea artistica Intre creator — opera
— public. Dimensiunile acestora si tehnicile sculpturale pot fi modificate si adaptate la spatiul
exterior unde vor fi amplasate. Argila arsda si samota din care sunt executate lucrarile, pot fi
inlocuite cu materiale rezistente la fenomenele naturale si durabile in timp, precum piatra de
Cosauti, marmura, granitul sau metalul. In imaginile urmatoare putem vizualiza cum ar arita o

amplasare ulterioara a acestor lucrari in diverse spatii.
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Fig. 3.1 Oleg Dobrovolschi. Compozitia sculpturala Trifoiul sferic. 2021.
Parcul ,,Alunis”, mun. Chisindu

Fig. 3.2 Oleg Dobrovolschi. Compozitia sculpturala La popas. 2020.
Gradina Publica ,,Stefan cel Mare”, mun. Chisindu
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Fig. 3.3 Oleg Dobrovolschi. Compozitia sculpturala Cocorii. 2023.
Gradina Publica ,,Stefan cel Mare”, mun. Chisindu

N

Fig. 3.4 Oleg Dobrovolschi. Compozitia sculpturala Familie. 2020.
Dendrariu, mun. Chisindu
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Fig. 3.5 Oleg Dobrovolschi. Compozitia sculpturala Trei Gratii. 2021.
Gradina Botanicd, mun. Chisindu

Fig. 3.6 Oleg Dobrovolschi. Compozitia sculpturala Ganditorii. 2019.
Gradina Botanicd, mun. Chisindu
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Fig. 3.7 Oleg Dobrovolschi. Compozitia sculpturald Rugaciune. 2021.
Dendrariu, mun. Chisindu

Fig. 3.8 Oleg Dobrovolschi. Compozitia sculpturala Coroana Regelui. 2022.

Dendrariu, mun. Chisindu
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Fig. 3.9 Oleg Dobrovolschi. Compozitia sculpturala Finit-Infinit. 2020.

Dendrariu, mun. Chisindu
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3.2. Etapele tehnologice ale creérii sculpturilor in material

Procesul de proiectare si realizare a lucrarilor sculpturale s-a desfasurat prin mai multe etape
consecutive, care au presupus documentarea stiintificd, cercetarea semnificatiei motivelor
decorative, particularitatile materialelor sculpturale traditionale si moderne, a ustensilelor
specifice si tehnicilor traditionale si moderne.

Ca rezultat, la prima etapa au fost executate o multitudine de crochiuri in care au fost
cercetate si explorate diverse forme geometrice ce se preteazd adecvat ideilor si conceptului
artistic. Studiul efectuat a permis abordari originale a unor teme universal-umane, cum ar fi:
Familia, Credinta, Finitul-Infinitul, Cocorii $.a.

La urmatoarea etapa aceste schite au fost materializate In machete tridimensionale,
efectuate din materiale reciclabile cu care se putea usor de modelat si experimentat, cum ar fi: cutii
de carton, role de carton in forma de cilindru, lut s. a..

A treia etapa de lucru a presupus procesul de realizare a sculpturilor Tn material — lut, samota
si materiale eterogene. Acest proces a implicat mai multe procedee tehnice si diverse materiale,
unele izvorate din palmaresul tehnologic al artei sculpturii, tehnologii deja cunoscute si folosite in
experienta profesionald, iar altele descoperite in urma cercetdrii efectuate si valorificate pe
parcursul executarii celor noud compozitii sculpturale. Procesul de realizare a proiectului artistic
a presupus procedee tehnice de stilizare, transformare si multiplicare a formelor produse. Aceste
procedee au condus la crearea unor lucrari inedite si originale care au incorporat materiale si
tehnici de executare traditionale si moderne.

Experimentand limbajul sculptural si folosind principiul conexiunii dintre material, tehnica
si uneltele de lucru, acest dialog a generat noi procedee tehnologice pentru viitoarea activitate
sculpturala. Rezultatele studiului teoretic implementate in proiectul artistic Creatia, intre natura
si natura formei artistice a condus la aparitia unor orizonturi originale de abordare a sculpturii ca
manifestare artistica prin aplicarea materialelor si tehnologiilor traditionale si moderne, creand
astfel multiple expresivitdti vizuale si conturand prin aceasta tendintele sculpturii contemporane.

In continuare vom arita prin imagini cum a demarat procesul tehnologic pentru fiecare

compozitie separat:
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Trifoiul sferic

1. Proiectul lucrarii

3. Lucrarea finala, dupa
a doua ardere cu glazurd

2. Modelarea proiectului in lut
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La Popas

1. Proiectul lucrarii 2. Modelarea proiectului in lut

3. Uscarea lucririlor 4. Glazurarea dupa prima ardere 5. Lucrarea finala dupi a doua
ardere cu glazura
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Cocorii
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1. Proiectul lucrarii

3. Aplicarea lutului pe carcasd 4. Modelarea formelor din lut 5. Crearea formelor de ghips
in baza modelului
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6. Formele de ghips

8. Asamblarea formelor

10. Prima ardere

9. Originalul scos din forma

11. Glazurare
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12. Lucrarea finala



Familie

1. Proiectul lucrarii

2. Confectionarea machetei
din caton

3. Modelarea din fasii de lut 4. Glazurarea dupa prima ardere 5. Lucrare finala
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Trei Gratii

1. Proiectul lucrarii 2. Modelarea proiectului in baza eboselor

3. Cizelarea si uscarea formelor 4. Lucrare finald
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Ganditorii

1. Proiectul lucrarii

2. Modelarea lucrarilor 3. Lucrarea finala
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aciune

Rug

4. Lucrarea finala

1. Proiectul lucrarii

2. Modelarea formelor

3. Glazurarea dupa prima ardere
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Coroana Regelui

1. Proiectul lucrarii 2. Modelarea in lut 3. Prima ardere

5. Lucrarea finala

4. Glazurare
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Finit-Infinit

1. Proiectul lucrarii
2. Carcasa lucrarilor

= "’"’”’mmww}

3. Lucrarea finala
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3.3. Analiza artistica a lucrarilor sculpturale

Deoarece propunem in continuare analiza reperelor conceptual-teoretice ale tehnologiilor,
mijloacelor plastice si ale formelor artistice care au stat la baza elabordrii compozitiilor
(grupurilor) sculpturale: Trifoiul sferic, La popas, Cocorii, Familie, Trei Gratii, Ganditorii,
Rugaciune, Coroana Regelui, Finit-Infinit, este necesar sa dam explicatia sintagmei grup
sculptural, propusa de criticul de artd A. Botez-Crainic: ,,Grupul sculptural este alcatuit din forme
si din structura. Aceasta structura esentiald este redusa la armatura, formele si siluetele ce se
confundd cu structura interioard. Scheletul sculpturii reprezintd sculptura in sine, sensurile
directiilor alcatuiesc ansamblul ei, iar modelarea suprafetei este eliminatd complet. Simplificarea,
modificarea dimensiunilor si proportiilor, alungirea figurilor, exagerata constient, toate au ca scop
obtinerea unei sinteze a constructiei, a echilibrului si armoniei, fara a distruge insertia in spatiu a

sculpturii” [12, p. 96].

Compozitia sculpturala Trifoiul sferic

In traditia irlandeza, trifoiul simbolizeazi Sfinta Treime, credintad imbritisatd de Sfantul
Patrick, cel care mai apoi a devenit patronul spiritual al Irlandei. Numele stiintific al acestei plante
provine din limba latind, insemnand: tres — ,,trei” si folium — ,,frunza”.

Structural, compozitia Trifoiul sferic este inspirata din forma geometrica - sfera. Compozitia
este compusa din trei lucrari ce se completeaza reciproc. Fiecare dintre ele sugereaza trifoiul in
diferite ipostaze ale zilei. De exemplu, piesa cea mai mare reprezintd dimineata, cea mijlocie
reprezintd miezul zilei si cea mai micd — noaptea. Corespunzdtor, axele compozitionale sunt
amplasate diferit. In lucrarea care reprezinta dimineata axele se intalnesc intr-un punct in interior,
la miezul zilei sunt spre exterior, iar noaptea — la mijloc. Conceputa astfel, forma transfera atentia
privitorului de la suprafetele sculpturii la volumul ei, pastrand totodatd forma propriu-zisa

a trifoiului, care simbolizeaza Sfanta Treime.
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Fig. 3.10 Oleg Dobrovolschi. Trifoiul sferic, 2021, samota, glazura.
I5x15x12cm, 9 x 10 x 10 cm, 15 % 15 x 15 cm
Sursa: foto - Oleg Dobrovolschi, 2021

Compozitia sculpturala Trifoiul sferic (Figura 3.10) a fost realizatd in samota framantata
si prelucratd manual, 1asand astfel sa se Intrezareasca si urma lasata de panza pe suprafata formei,
factura care amplificd expresia plasticd a lucrdrii, reprezentand spatiul mediu al acesteia.
Interpretarea limitelor spatiului interior al lucrarii a avut ca scop umplerea maxima a acestuia,
atribuindu-i golului o Incarcaturd semantica.

Sculptorii vad volumele prin intermediul planurilor si le definesc pe acestea ca o intalnire
a celor doua spatii — spatiul limitd si spatiul mediu. Aceastd compozitie sculpturala tinde ca
aspect spre forma de bloc, spre densitate si unitate, incercand sa exprime dispersarea materiei,
miscarile contrastante din mediu.

Volumele sunt reprezentate cu ajutorul muchiilor, al fatetelor si al suprafetelor, pentru
toate acestea spatiul Insemnand chiar mediul in care noi, admiratorii lucrarii, ne miscam.

In aceasta lucrare, contrastul este obtinut prin folosirea glazurii mate ca facturd pentru
partea exterioara a lucrarii si a glazurii lucioase pentru suprafetele din interior. Fiecare piesa are
un punct de sprijin sferic, dind senzatia de desprindere de pe suprafata pe care este amplasata

mai jos. Lucrarile sunt executate in tehnica samotei.
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Compozitia sculpturala La popas

Este a treia comporzitie volumetrica La popas (Figura 3.11), prin care propunem descoperirea
multiplelor valente ale formei, cu limbajul ei plastic particular. Sunt reprezentate fiinte care fac
parte din cotidianul omului — pasarile, ce duc o viatd fireasca si plind de naturalete in imediata
apropiere a acestuia si ofera modele de vietuire Tn armonie cu natura. A fost surprins si reprezentat
vizual un moment mai static din viata
acestor pasdri — un popas, o oprire, 0
destindere.

Grupul sculptural constd din trei
piese, trei pasari a cdror forme poartd un
caracter abstract si comunicd expresiv
starea de repaus, de odihnd. Formele
stilizate indicd si dezvaluie tema prin
statica lor, redau o stare de pauza necesara
inainte de zbor. Fiecare din ele surprind o
manifestare aparte a starii de repaus, una
vegheaza cu atentie, alta este In cautare de
hrana si ultima este In stare de odihna.

Tehnologic, aceste forme sunt

realizate din fasii de lut rosu de forma

conicd, cu grosimea de 8§ mm. Fasiile de

lut au fost rulate si Intinse pe suprafata

Fig. 3.11 Oleg Dobrovolschi. La popas, 2020,
argila, glazurd, h 58 cm., h 48 cm., h 38 cm
Sursa: foto — Oleg Dobrovolschi, 2021

unei panze, care a lasat pe material un
imprimeu de o anumitd facturd. Apoi,
fasiile, obtinand o forma conica pe
verticala, au fost lipite intre ele cu barbotina, dupa un procedeu tehnic de autor. Barbotina, avand
un caracter fluid, ajungand ca liant intre formele conice unite prin presiune, ajunge sa iasd in
exterior, devenind un detaliu cu aspect expresiv, la care nu s-a renuntat intentionat. in acest sens,
imbinarea partilor devine parte din limbajul plastic al intregii lucrari, oferind aspectul de sudura,
prezent in mod natural in tehnica metalelor, dar devenind o realizare aparte in tehnica ceramicii.
Imitarea aspectului de sudura intr-o lucrare efectuata din lut, ca rezultat experimental, rimane a fi
un procedeu tehnic util, ce poate fi folosit la accentuarea expresiei unei lucrari.

Tot acest traseu tehnologic expus mai sus, de constructie a formei finale, se repeta la fiecare

forma de pasare 1n parte. Dupa finalizarea lucrarilor a urmat procesul de uscare, apoi volumele
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bine uscate au trecut prin procesul de prima ardere la util, dupa care s-au glazurat cu pensula, ca
mai apoi aceastd glazurd sa se fixeze In facturd printr-o actiune exterioara facuta manual. Pentru
pastrarea acestui efect realizat in tehnica ceramicii, produsul trebuie sa treaca prin a doua ardere,
la 1020 °C, care este temperatura de topire a glazurii. Cromatica glazurii selectatd pentru
compozitia nonfigurativd La popas oferad un plus de valoare in perceperea integra a formelor.

Dinamica formelor In compozitie este amplificatd de gestica miscarii corpurilor, rezultatd in
urma imbinadrii formelor conice de diferite dimensiuni, respectiv din dialogul dintre gol-plin,
concav-convex. Procedeele utilizate pentru a pune in acord elementele particulare cu forma integra
au fost diverse: s-a recurs la contrastul dintre forme si s-a pus accent pe armonia dintre ele.
Integrarea celor trei forme intr-o comporzitie are la baza o structura adecvata demersului artistic al
acestui proiect. Axele transversale, compozitionale, volumetrice sunt verticale si diagonale sub
forma de sinusoida. Tot structural vorbind, raporturile sintactice fac trimitere cétre proportii,
echilibru, stabilitate dintre Intreg si parte, Intre parte si parte.

Expresivitatea acestor lucrari, executate in tehnica ceramicii, este legatd de procedeele
tehnice utilizate pentru realizarea conceptului de la care s-a pornit. Astfel ca formele unor pasari,
care in esentd exprimd miscare, zbor, au devenit forme cu un caracter mai static, ce indica
momentele de aterizare, si mai mult - momentele lor de popas. La evidentierea acestor aspecte au
contribuit factura, glazura, tehnicile de lucru care emita metalul forjat si prin natura lui ofera
formelor sale un caracter mai greoi ca perceptie, de coborare, nu de inaltare. Acest experiment
tehnologic realizat in ceramica a contribuit la rezolvarea ineditd si creativd a compozitiei

sculpturale La popas, sugerand cu mai multd elocventa ideea de stationare, de popas.
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Compozitia sculpturala Cocorii

Fig. 3.12 Oleg Dobrovolschi. Cocorii, 2023,
argila, glazura, h 133 cm
Sursa: foto — Oleg Dobrovolschi, 2023

Tematica zborului pdasarilor abordatd in
diferite perioade istorice, datoritd simbolisticii sale
bogate, are varii interpretari. Artistii s-au inspirat din
simbolistica atribuitd pasarilor. Tema cocorilor cu
semnificatia lor complexa o intalnim atat in traditiile
popoarelor orientale, occidentale, cat si in traditia
poporului nostru. Sursele simbolismului din Orient
vorbesc despre cocor ca fiind o pasare calatoare,
reprezentand sufletele stramosilor care au parasit
viata terestrd si au plecat spre alte taramuri.
Intoarcerea ciclici a cocorilor simbolizeazi rege-
nerarea, longevitatea, nemurirea gi nobletea. Pasarea
migratoare care revine iar si iar din departari, n
traditia chinezd simbolizeazd nemurirea. Zborul
semnificd aspiratia omului spre absolut, indltare,
nemurire.

Sculptura Cocorii (Figura 3.12) are aspectul
unei coloane, unui tot unitar, constituit din cinci
module, avand ca forma de baza cubul. Fiecare cub
participd la construirea monolitului, fiind pozitionat
usor deplasat in directie ascendentd. Din aceasta
diferenta de pozitionare rezultd un efect de rasucire
a coloanei, oferind lucrdrii aspectul unei scari cu
linia componistica in forma de spirala. Dinamica

spiralei inspird miscarea circulard a modulelor 1n

jurul unui ax. Privitd dintr-o anumitd perspectiva, lucrarea Cocorii, avand spirala ca mijloc de

expresie, ajunge sa sugereze urcusul, zborul, lansarea si ndltarea. Privind lucrarea din alt unghi,

tot cu ajutorul miscarii In spirald, descoperim descendenta, coborarea, revenirea in spatiul terestru.

Starea zborului cocorilor este sugerata datoritd mijloacelor de expresie aplicate: plinul si golul,

repetitia §i alternanta. Daca privim lucrarea de jos 1n sus, primul cub sugereazd pamdntul,

terestrul, simbol prezent in tezaurul semantic universal. Urmatorul modul reprezinta spatiul ceresc,

concretizat prin forma unor nori abstractizati. Norii au un aspect decorativ, care fie se desprind ca
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forma convexa din suprafata pland ale unei fatete a cubului, fie se decupeaza, se realizeaza o
scobire, o indepartare a masei sculpturale, rezultand o forma concava. Acest segment face trecerea
spre urmatorul modul, in care sunt inscrise formele pasarilor, zborul lor deasupra norilor la inaltimi
considerabile fatd de pdmant.

Zborul lor urmareste directia pe orizontald, au o miscare liniara deasupra pamantului. Si in
cazul acestui modul s-a folosit indepartarea materialului sau adaugarea acestuia, alternand formele
convexe cu cele concave in formd de pasare cu un aspect simplificat. Cu o usoara miscare, rotire
a cuburilor, ajungem la modulul patru. Acesta exprimd urmdtoarea etapd de zbor, urcusul,
indltarea. Procedeul plastic folosit la redarea acestei stiri este executarea unor diagonale,
reprezentand schimbarea directiei de zbor a cocorilor, care se va finaliza, in modulul cinci, cu
miscarea lor pe verticald, ca o strapungere a spatiului eteric.

Sculptura culmineaza in partea de sus cu modelarea formei unei singure pasari, a celei
conducdtoare a directiei de zbor. Aripile simplificate ale acesteia fiind realizate prin procedeul de
umplere cu masa sculpturald mai consistentd a volumului pe suprafata de sus a ultimului modul in
forma de cub. Prin aceasta s-a dorit sd se sugereze efortul pasarii cu rol conducator, hotarator in
ce priveste ajungerea reusita la destinatie, efort sustinut, Tncurajat si intdrit de participarea la zbor
a fiecarei pdsari in parte din cele descrise pana acum.

Pentru transpunerea ideii de zbor, de aspiratie a omului spre sfere mai inalte, spre
desavarsire, aspiratie care poate fi realizatd doar detasand-se de lucrurile i visurile efemere, s-a
folosit ca material argila, care face parte din componenta chimica, materiald, palpabild a
pamantului. Semnificatia zborului este sustinutd de expresia cromatica din ultima etapa de lucru:
glazurarea. S-au aplicat nuantele de galben-auriu si albul pentru a intari ideea de iniltare,
desavarsire, iluminare atunci cand omul se lasd condus de aceastd chemare profunda interioard de
a ajunge la lumina.

Conceptul artistic Cocorii, datoritd monumentalitatii lui, poate fi transpus si in alte materiale,
cum ar fi: piatra de Cosauti, marmuri, granit sau lemn. In functie de materialul ales, sculptura
poate fi amplasata atat in spatii interioare, cat si exterioare. De exemplu, caracteristicile expresive
ale acestei lucrdri tridimensionale 1i permit Inscrierea si In categoria plasticii mici, sub forma de
sculptura de sevalet sau trofeu. Lucrarea sculpturald Cocorii a fost apreciatd cu Premiul pentru
Arta Decorativa in cadrul expozitiei - concurs Gala premiilor UAP, Salonul National de Arta

Contemporana, editia I-a, 2023, de la Chisinau.
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Compozitia sculpturala Familie
Sculptorii au fost mereu preocupati de problematica mijloacelor tehnice, care ar raspunde

cel mai bine unor teme complexe si frecvent Intdlnite in creatia multor plasticieni — Familia

(Figura 3.13).

Fig. 3.13 Oleg Dobrovolschi. Familie, 2020, samota, glazura, h 80 cm, h 88 cm, h 80 cm
Sursa: foto — Oleg Dobrovolschi, 2021

Aceastd temd majord s-a nascut si a cdpatat contur din analiza si meditarea asupra
permanentei ciclice, usor observabile in continuitatea existentei umane de-a lungul istoriei ei.
Fiecare familie contine parcursul ei temporal, transferand din generatie in generatie tezaurul ei
genetic, cultural, material, cel de experienta practica si spirituala.

Compozitia Familie reprezinta viziunea artisticd referitor la tema generatiilor si a relatiilor
dintre ele. Este o compozitie abstractd, compusa dintr-un grup de trei piese din samota, la baza
carora sta forma geometrica — cilindrul.

Ca reper structural important al lucrarii a fost simbolistica motivului Floarea vietii, care a
stat atat la baza conceptului, cat si la realizarea practica. Rezolvand probleme de geometrie, aceasta

oferd solutii tehnice sigure, respectand relatiile armonioase dintre proportii atunci cand se aplica
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divizarea intregului de la parte la intreg si invers. In termeni concreti, putem vorbi despre raportul
dintre dimensiunile anumitor parti din lucrare si o anumita generatie, acest raport fiind progresiv,
de la mic la mare, in functie de varsta, respectiv de experientd. Aceastd impartire si mpletire
proportionald a cilindrelor participa la dezvoltarea si construirea lucrdrii, respectdnd principii
geometrice clare. Corpurile figurilor sunt construite din semicilindri, asezati pe verticala unul fata
de altul si la indltimi diferite. Fiecare element in forma de cerc si semicerc este cat diametrul
cilindrului si are o figuratie proprie a partii ce se percepe ca o forma integra.

Compozitia sculpturala reprezintd simbolic cele trei generatii ale unei familii: sot-sotie,
parinti-copii, bunici-parinti-copii. in mod ideal, prin aceste trei etape urmeazi si treaca fiecare
om. Acestea reprezintd un ciclu al vietii umane, numit metamorfoza. A fost aplicata si culoarea
pentru a exprima mai bine procesul evolutiei omului — de la copildrie pana la maturitate. Rosul,
semnificand dragostea si pasiunea, a revenit formei care reprezinta cuplul. Verdele, care sugereaza
viata si speranta, rezolva cromatic figura pdarinti-copii. Albastrul, simbolizdnd viata si
intelepciunea, acopera in culoare al treilea grup — bunici-parinti-copii.

Ca rezultat al experimentelor artistice s-a ajuns la o compozitie complexd, 1n care
introducerea culorii ca simbolistica in abordarea temei si-a gasit loc atat in explorarea solutiilor de
rezolvare a unitatii compozitiei, cat si punerea in practica a principiilor geometrice care au avut un
rol decisiv in perioada modernd. Dificultatea a constat in obtinerea armoniei si echilibrului, in
realizarea elementelor structurale si asamblarea lor in intregul componistic. Toate obiectivele
plastice propuse au fost solutionate in mod particular, astfel ca tema generatiilor, frecvent abordata

de artistii plastici, a adus un plus de valoare si o inovatie tehnica in experienta sculpturala.
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Compozitia sculpturala Trei Gratii

Trei Gratii, cunoscute si sub denumirea ,,Trei Haruri”, in mitologia greaca sunt reprezentate

de cele trei zeite — zeita Farmecului, zeita Frumusetii si zeita Creativitatii. Acestea erau fiicele lui

Zeus, recunoscute sub numele de Euphrosyne, Aglaea si Thalia. Aceste personaje mitologice au

inspirat de-a lungul timpului multe generatii de sculptori, incepand din Antichitate si pana in zilele

noastre. Printre acestia se regdsesc Antonio Canova, James Pardier, Aristide Maillol s.a.

Fig. 3.14 Oleg Dobrovolschi. Trei Gratii, 2021,
samota, glazura. 16 x 15 x 30 cm,

24 x 15 x 13 cm, 31 X 15 x 16 cm

Sursa: foto - Oleg Dobrovolschi, 2021

In compozitia sculpturald Trei Gratii
(Figura 3.14) este abordat subiectul mitologic a
celor trei zeitdti, care sunt reprezentate prin trei
figuri abstracte, la baza carora std principiul
modulelor sferice asamblate. Figurile zeitatilor
sunt stilizate la maxim. Una din ele se dezvolta
compozitional pe orizontald, a doua se desfasoara
pe diagonala, iar a treia este orientatd pe ver-
ticala, reprezentdnd prin toate acestea idealul
feminitatii in diversele ei aspecte. Formele gra-
tioase ale personajelor, in interpretarea specifica
unei lucrari tridimensionale, simbolizeaza splen-
doarea si frumusetea figurii umane.

Si de aceasta data, lucrarea a fost executata
dintr-un material cu o rezistenta sporitd cum este
samota. Suprafetele oblice ale formelor pastreaza
imprimeuri de panza, aplicate ca ultimd etapa a
prelucrdrii ei, ceea ce confera formei efectul de
invesmantare. In schimb, suprafetele drepte ale

formelor raman fard facturd, pentru a reda cu

ajutorul acestui procedeu contrastul dintre interior si exterior, ca o proiectie a armoniei dintre

interiorul si exteriorul fiintei umane. Glazura de culoarea pielii, folositd pentru aceastd lucrare,

contine si ea un artificiu plastic in sintaxa acestei compozitii, sugerand nudul feminin.

Aceasta sculpturd poate fi realizatd in diverse materiale specifice sculpturii, cum ar fi:

lemnul, bronzul, foile de cupru, aluminiul sau inoxul. Fiind executata in oricare din acest material,

compozitia sculpturald poate purta un mesaj vizual potrivit cu spatiul in care urmeaza sa fie

amplasata, fie el unul interior sau exterior, regasindu-se ca parte integranta a acelui ambient.
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Compozitia sculpturala Ganditorii
Tema Gdanditorului dainuie din
vremuri strdvechi, rdmanand si in pre-
zent un subiect de actualitate. Prin tema
Ganditorii s-a dorit sd se exploreze
semantica acestui subiect aproape etern,
pentru a comunica prin limbajul sculptu-
ral, importanta nevoii fiintei umane de a
se opri, de a se reculege pentru reflec-
tarea la cele mai esentiale aspecte ale

vietii sale: fiintd spirituala si entitate

materiala.
Sculptura este compusd din trei  Fig. 3.15 Oleg Dobrovolschi. Ganditorii, 2019,

) . . samota, glazura, h 37 cm, h 26 cm, h 17 cm
piese cu forme geometrizate. Prin pro-  gyrea: foto - Oleg Dobrovolschi, 2023

cedeul de simplificare a formelor s-a

ajuns la abstractizarea acestora, folosind ca forma geometrica de baza piramida. Prima lucrare
este realizata dintr-o piramida cu baza triunghiulara care exprima un ganditor. In sens progresiv,
adoua lucrare este realizatd dintr-o piramidd cu baza patratd, incluzdnd doud piramide
triunghiulare alaturate, dispuse fatd in fata in mod simetric, fiecare din ele sugerand figura unui
ganditor. Prin aceasta repetitie, cea de-a doua figurind reprezintd doud personaje care, participa
impreund la momentul reculegerii. Ultima, cea de-a treia piesd, are baza hexagonald a unei
piramide, care la randul ei, este compusa din trei piramide triunghiulare. Aceasta din urma
comunicd prezenta la momentul reflectiei a trei persoane, respectiv trei ganditori.

Infatisarea ganditorilor au la bazi forme cu aspect geometric, continuand executarea sculpturii
prin actiunea de inldturare a unor parti din structura figurinelor, obtinand niste goluri cu caracter tot
geometric. Aceste structuri reliefeaza partile corpului fiecarui personaj, surprins in atitudinea
corporald de oprire, reflectare, meditare, de gandire. Picioarele, genunchii, mainile, fata, respecta o
idee tehnologica ce consta in repetarea ritmicd a unor piramide triunghiulare de marimi diferite, care
de data aceasta sunt executate ca negativ. In opozitie cu aceasta, realizarea formelor, care reprezinti
capul fiecdrui ganditor, au fost efectuate cu ajutorul unor piramide triunghiulare ca pozitiv, realizare
facuta cu o mare precizie, aceasta fiind impusa de rigurozitatea limbajului plastic ales.

Formele piramidale, care reprezinta capul figurinelor sunt indreptate in jos, exprimand astfel
aplecarea fireasca a privirii unor ganditori, care mediteazd asupra genezei existentei, asupra

sensului vietii si a sursei acesteia. Partea de jos a sculpturilor raméne simpld, fara interventii, nici
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in pozitiv, nici in negativ, respectiv nu contin nici plin, nici gol, ci raméan suprafete plane. Aspectul
de monolit 1i permite sa ia rolul de soclu, acesta devenind parte componenta a sculpturii.

Lucrarea, realizata in samota, poate fi transpusa si in alte materiale, precum granitul, roca a
carei consistentd impune realizarea unor forme mai minimaliste, mai monumentale, din pricina
duritdtii sale. O tehnologie noud precum turnarea sculpturii in beton este o varianta tehnologica de
realizare a proiectului sculptural Ganditorii la mari dimensiuni, deoarece metodologia de executie
a betonului armat permite acest lucru. Amplasarea sculpturilor de mari dimensiuni 1n spatii publice
adecvate pot comunica, prin contrastul de marime, valoarea prezentei unor ganditori, reprezentanti
al unor comunitati de oameni, care in urma reflectdrii lor asupra sensului existentei acelor
comunitati, oferd cai directoare pentru nevoile cotidiene, dar cu ecouri atemporale.

Folosirea multiplului numeric in compozitia sculpturald de fatd, a accentuat valoarea
raspunsurilor adunate de la fiecare ganditor in parte intr-un tezaur comun, ce poate fi la indeméana
oricaruia dintre ei in problemele decizionale legate de viata, dar de un real folos si pentru intreaga
umanitate, prin posibilitatea lor de a deveni solutii la problemele esentiale ale existentei. Fara
aceste concluzii la intrebarile omului de-a lungul timpului, esecurile relatiilor interumane, in
interiorul unui neam sau la nivel global, pot fi ireversibile. Astfel, aceastd tema este inepuizabila

si de un real succes.
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Compozitia sculpturala Rugdciune

Tematica rugaciunii este un subiect
frecvent intdlnit in preocupdrile artistice
ale sculptorilor din toate timpurile. In
fluxul expozitional al lumii contemporane
gasim o multitudine de subiecte legate de
vremelnicia vietii umane, despre lucruri
efemere, Insa subiecte legate de eternitate,
de viata interioard a omului sunt tot mai
absente. Meditand la aceastd realitate si
apeland la introspectie, la propria raportare
vizavi de acest subiect, s-a Incercat sa se
transpund In forme sculpturale raspunsuri
la aspectele tainice, profunde ale rugaciunii
ca experientd umana.

Compozitia sculpturald Rugdciune

(Figura 3.16) este realizata din sapte piese ce -
reprezintd rugiciunea fiecarei zile din
siptimani. Fiecare zi de rugiciune are o Fig. 3.16 Oleg Dobrovolschi, Rugdciune, 2021, argila,
glazurd. H42 cm, h 27 cm, h 22 cm, h 21 cm, h 18 cm,
expresie plastica aparte, insa luate impreund h 17 cm, h 12 cm
Sursa: foto — Oleg Dobrovolschi, 2021
au aceeasi semnificatie. Ca forma de baza,
cu rol functional dar si cu rol simbolic, a fost aleasa forma conica, reprezentand cand plinul, cand
golul sufletului omenesc.

Prima zi din sdptamand incepe prin atitudinea de ingenunchere, de recunoastere a nevoii de
umplere, conul simbolizand de data aceasta golul, vidul din interiorul nostru. Treptat, trecand de
la o zi la alta, expresia exterioard a personajelor comunica starea spirituala de cerere, deschiderea
spre verticald a conului accentudnd anume acest moment de rugiciune. In final, ziua a saptea
reprezintd momentul culminant al inchinarii, cel In care figura personajului capatd forma unei
clepsidre, in care cele doua conuri simbolizeaza atat golul, cat si plinul, nevoia de a primi si cea
de a darui. Daca adaugdm un element nou in lucrare, un component de baza al vietii, $si anume apa,
aceastd dinamicd a rugiciunii desfasuratd pe parcursul unei siptdmani este accentuatd. Toate
conurile cu deschiderea inspre cer, in sus, urmeaza a fi umplute, ca mai apoi continutul din ele sa
fie Incredintat altora. Toata aceasta trecere de la plin la gol si de la gol la plin transmite acelasi

mesaj: daruind vei dobandi, primesti ca sa daruiesti, daruiesti ca sd primesti. Este ca si circuitul
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apei 1n naturd, acesta nu cunoaste oprire, ci e In continud miscare, miscare care intretine insasi
viata. Restul materiei avand doar rolul unui loc, asemenea unui vas purtator al unui continut.
Continutul poate simboliza cand mirul, untdelemnul folosit la inchinare in partea exterioara, fie
spiritul, experimentarea transcendentalului ca umplere interioara a fiintei umane, umplere care se
realizeaza ca taina 1n timpul inchindrii.

Plastica acestei lucrari este rezolvata prin lipirea cu ajutorul barbotinei a conurilor din argila
de diferite dimensiuni, avand drept scop reprezentarea timpului si a ,,spiritului” fiecarei zile. Prin
acest ansamblu de conuri a fost creat un spatiu pentru jocul de relatii intre parte si intreg, intre
detaliu si unitate. Forma conicd, ca si configuratie a grupului sculptural, este expresia simbolica a
temei propuse, la fel cum figura triunghiului este simbolul Sfintei Treimi. Toate figurile plastice
din compozitie participa la un dialog, sunt intr-o relatie, Intr-un raport de parte la intreg, Intr-o
interdependentd si Intr-un acord. Dar in acelasi timp ele comunica ca entitdti aparte, fiecare
transmite de sine stitdtor un mesaj, cum ar fi cel al incredintarii, al impdcarii, al iertarii si al
fagaduintei.

Materialul ales pentru realizarea acestei compozitii sculpturale este lutul. Conurile ca forme
tridimensionale au fost create din fasii de lut lipite intre ele cu barbotina. Pe suprafata acestora au
fost aplicate bucati de panza, astfel ca, imprimeul rezultat, conferd sculpturii efectul de
invesmantare si anume evitarea dezgolirii trupului celui care se roagd. Conurile de diferite
dimensiuni au fost asamblate 1n asa fel, incat fiecare forma stilizatd are propria expresie dinamica.
Toate figurile privite In ansamblu accentueazd mesajul acestei practici de rugiciune, ca parte

spirituald a vietii omului, 1dsatd ca mostenire si generatiilor urmatoare.
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Compozitia sculpturala Coroana Regelui

Fig. 3.17 Oleg Dobrovolschi, Coroana
Regelui, 2022. Argila, glazura, H 106 cm
Sursa: foto — Oleg Dobrovolschi, 2022

Lucrarea se desfasoarda pe trei nivele,
reprezentand cele trei paturi sociale ale unei
comunitati. Respectiv, partea de jos simbolizeaza
poporul, partea de mijloc pe cea a nobilimii, iar
partea de sus pe cea a aristocratiei (monarhiei), a
regelui. In esentd, acestea constituie un singur
continut tridimensional, al carui mesaj vrea sa
transmita legdtura intre cele trei paturi sociale,
interdependenta lor si influentarea uneia de catre
cealaltd. Acest mesaj vizual evidentiazd madrturiile
istoriei si anume faptul ca nivelul cognitiv, moral si
comportamental al multimii poporului se reflectd in
autoritatea supremd, conducatoare a regelui in
anumite etape istorice, ca timp si spatiu.

Lucrarea Coroana Regelui (Figura 3.17) este
formata din trei module, baza reprezentand poporul,
mijlocul aristocratia, ultimul modul este atribuit
regelui. Ca rezultat s-a obtinut o forma sculpturala
monolitd, integra si dinamica. Privind sculptura,
descoperim figura impundtoare a detinatorului
puterii absolute, prezent intr-un sistem de organizare
a vietii sociale bazat pe diferite nivele. Astfel, partea

de jos a sculpturii este atribuitd picioarelor regelui.

Forma de baza de la care am pornit este un paralelipiped. S-a intervenit asupra lui prin decuparea

materialului in sens circular pe cele doud muchii opuse ale paralelipipedului, urmand ca suprafetele

obtinute sd fie supuse unor transformari, schimbandu-le directia, rasucindu-le. S-a repetat acest

procedeu de trei ori in ordine descrescatoare. Prin acest procedeu tehnic forma picioarelor a cdpatat

infatisarea unei roti, care, la randul ei, semnificd miscarea, viata. Expresivitatea acestui segment

este orientat in doud directii, care se Intrepatrund atat ideatic, cat si plastic. Picioarele regelui,

avand aspectul unor roti, exprima dinamica, inaintare, directie — toate acestea fiind influentate de

viata poporului pe care il reprezinta si il conduce.
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Aceleasi mijloace tehnice, care favorizeaza expresivitatea sculpturii, sunt aplicate si la
realizarea celorlalte doud module. De data aceasta, mijlocul infatiseazd mainile regelui, care, la
randul lor, au un aspect dinamic, redat prin decuparea fasiilor de lut ce formeaza paralelipipedul
in sens circular.

Al treilea modul, tot in formd de paralelipiped, reprezintd capul incoronat al regelui, la
realizarea cdruia au fost utilizate aceleasi tehnici de prelucrare a lutului: decuparea fasiilor de
argila, rasucirea si directionarea lor in sensuri diferite. S-au folosit ca mijloace de expresie
principiul repetitiei, plinul si golul pentru a reda complexitatea si dificultatea rolului conducétor
si decizional al puterii hegemonice. S-a ales acest demers vizual pentru a exprima cat mai elocvent
idealul regelui de a se apropia de toate categoriile sociale pe care le conduce. Mersul imparatiei,
fie favorabil, fie nefavorabil, il poate duce pe rege intr-o stare de multumire, incredere sau intr-
una de mahnire, descurajare, nemultumire.

Prin limbajul plastic utilizat, s-a reprezentat chipul regelui in doua ipostaze antagonice, de
opozitie: fata-spate. Aceasta opozitie a fost redatd prin decuparea si directionarea fasiilor de argila
in directii diferite, chiar inversate spre ochii personajului sculptat. Ca element de limbaj plastic,
forma ochiului este folosita la coroana regelui in mod repetat, ritmic. In partea de sus a coroanei,
ochiul este stilizat si simplificat pana la disparitia lui ca formd, devenind tehnic gol, creeaza un
spatiu, care face parte din forma integra a sculpturii, directionand, astfel, atentia privitorului spre
interiorul formei tridimensionale, care, semantic, redd ideea de trdire interioard a regelui.
Procedeul plastic utilizat sugereaza transferul autoritatii regale celeilalte autoritati, celei spirituale,
superioare.

Monumentalitatea lucrarii Coroana Regelui este redata prin armonizarea celor trei parti
(module), folosind aceleasi mijloace tehnice, aceleasi elemente de limbaj plastic, oferind
sculpturii aspectul unui stalp, incluzdnd toatd simbolistica acestuia adunatd de-a lungul
timpului. Monumentalitatea ei este intarita printr-un artificiu tehnic de modelare a lutului, care
sugereazd materialitatea unui metal, punidnd in opozitie fragilitatea lutului cu duritatea
metalului. In esentd, sculptura realizatd in lut poate fi transpusi si in metal, cipitind
dimensiuni mai mari. Astfel, ea poate fi amplasata in spatii publice, precum parcuri, piete

urbane, curti interioare ale unor institutii etc.
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Compozitia sculpturala Finit-Infinit

Compozitia Finit-Infinit (Figura 3.18), cu caracter abstract, este conceputa dintru-un grup de
trei piese finite, la realizarea carora s-au folosit materiale noi, neconventionale: cabluri, furtun
metalic, ghips si lemn.

Fibrele cablului de internet reprezintd epiderma lucrarii, in acelasi timp constituie forma

sculpturii. Cablul este un material flexibil, dur si rezistent la conditiile climaterice, prin urmare

poate fi utilizat pentru executarea sculpturilor pentru exterior.

Fig. 3.18 Oleg Dobrovolschi. Finit-infinit, 2020,
materiale neconventionale, cablu, lemn, furtun metalic, h 100 cm, h 80 cm, h 60 cm
Sursa: foto — Oleg Dobrovolschi, 2021

Fiecare piesd aparte reprezinta doua figuri diferite, opuse, respectiv masculin-feminin, care
printr-o dinamica liber desfasuratd devin un tot unitar. Prin dialogul lor vizual ele transmit
parcurgerea unui traseu temporal desprins din infinitate si care sfarseste tot In eternitate. Geneza
celor doua figurine, care formeaza un ansamblu figurativ, se prezintd sub forma a doud puncte de
plecare ce au rol de echilibru pentru intreaga sculptura care se desfdsoard pe verticald. Ambele
puncte pornesc din forma spiralatd a bazei sculpturale, care la randul ei, ne comunica despre

infinitate si atemporalitate. Ca parte componisticd, ea apare sub forma unei spirale cu doud capete,
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una directionatd in interior spre centru si cealaltd spre exterior, comunicand si accentuand astfel
ideea de miscare pana la infinit.

Cresterea celor doua figurine pe verticald, care transferd trecerea de la o parte la alta a
elementelor corporale, redau prin expresia miscarii lor simbolul infinitului, exprimat prin
conexiunea bratelor figurinelor. Ca parte integrantd a compozitiei, ideea infinitului se repeta voit
in intreaga structurd a lucrarii. Acesta armonizeaza frumos cu forma codului genetic al omului,
definitoriu pentru unicitatea fiecarei fiinte umane, cunoscutul ADN, structura acestuia fiind
asemandtoare cu simbolul infinitului. Asa se explicd denumirea acestui grup de lucrari, care
include cele doud componente ale omului - materie-spirit, finit-infinit.

Ca finalitate a procesului de creatie, fixarea fiecarei parti figurative din comporzitie se face
pe un fundament in forma de clepsidra cu caracter stilizat, aceasta exprimand trecerea timpului.
Totodata, plastica formelor care se extinde in spatiu pe verticald, din interior spre exterior,
reprezinta finalitatea lor. Ca aspect, in ansamblul ei, compozitia transmite mesajul unei realitéti
cunoscute si traite de fiecare dintre noi: ca fiinte spirituale parcurgem un segment de timp in finitul
fizic, cel trecétor, fiind continuu penetrati de trairile atemporalului ca o regasire a infinitului si

sfarsind in insusi infinit.

Concluzii la capitolul 3

Conceptului artistic: Creatia, intre naturd si natura formei artistice, care consta din 9
compozitii sculpturale ( in total 27 de lucrari) este un concept rezultat din cercetarea
fundamentald a tehnicilor traditionale si moderne in sculptura. Toate formele obtinute au fost
supuse unor transformari expresive prin procedee tehnice de stilizare, care au condus la exprimarea
vizuald a ideilor prin urmatoarele forme geometrice: cubul, conul, sfera, cilindrul, paralelipipedul
si piramida. Procesele tehnologice aplicate, imbinate cu materialele traditionale si contemporane
in procesul crearii sculpturilor au generat forme tridimensionale originale in care se imbina
armonios viziunea traditionald cu cea moderna.

Experimentele efectuate in cadrul acestei cercetiri au facut posibild aparitia unor noi
abordari ale sculpturii ca manifestare artistica, dar si descoperirea unor mijloace de expresie inedite

datoritd simbiozei reusite dintre material, tehnica si uneltele de lucru.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Documentarea bibliografica, analiza si sistematizarea stiintifica a literaturii de specialitate la

tema de cercetare a permis formularea urméatoarelor concluzii:

e Cercetand dezvoltarea tehnicilor sculpturale de la sfarsitul secolului XX si inceputul
secolului XXI, putem afirma ca sculptura modernd nu se limiteaza numai la materiale
traditionale (lut, lemn, piatrd, granit, marmurd etc.), ci prezintd o deschidere spre
utilizarea oricdrui material (natural sau sintetic, inclusiv polietilenda umplutd cu
aer, cauciuc suprimat, polistiren expandat, material textil si tuburi de neon), care, separat
artistice.

e (Odata cu descoperirea noilor materiale pentru sculpturd, au evoluat atat uneltele, cat si
utilajele de prelucrare a acestora. In acest context, observim implicarea materialelor
sculpturale moderne la dezvoltarea tehnicilor de prelucrare a formelor tridimensionale,
aducandu-le la alt nivel artistic.

e Cercetand ustensilele de prelucrare a materialelor sculpturale, s-a constatat ca acestea
s-au dezvoltat concomitent cu descoperirea materialelor de catre sculptori. Rezultand din
frecventa utilizarii lor, le putem clasifica in patru categorii: instrumente pentru
prelucrarea lemnului, pietrei, lutului si metalului.

e Ustensilele traditionale aplicate 1n prelucrarea materialelor naturale (inclusiv extrase din
pamant), cum ar fi ebosoare, degrosoare, razuitoare, cutite, crose, sunt utilizate pentru
sculpturile din lut; dalti, ciocane, ferastraie, abrazive pentru sculpturile din lemn;
barosul, bucearda, spitul, gradina, scapitatorul pentru sculpturile din piatra.

Pe cand instrumentele mai modernizate — foarfecile, clestele, forja, nicovala,
menghina, aparatele de sudat etc., se folosesc la prelucrarea sculpturii in metal (bronzul,
fonta, aliajele de aluminiu, foi de metal de cupru/aluminiu/inox etc.) si a sculpturilor din
materiale sintetice (fibra de sticld, produse polimerice etc.). In acelasi timp, constatam,
atat utilizarea ustensilelor traditionale, cat si a celor moderne ofera posibilitatea de a
scoate 1n evidenta forma, textura, culoarea si frumusetea sculpturii.

e Aparitia in sculpturd a noilor instrumente si a tehnologiilor moderne ofera sculptorului
posibilitatea de a experimenta procedee tehnologice inedite, descoperiri care amplifica
continutul semantic si expresiv al formelor volumetrice create. Prin urmare, sculptura se

sprijind atdt pe cunoasterea bazelor tehnice simple care utilizeaza, in special, unelte
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traditionale, cat si pe tehnicile mai complexe, care includ folosirea ustensilelor si
utilajelor moderne.

Tehnicile traditionale aplicate in sculpturd reflectd cele doud tehnici de baza: cioplirea
(prin degrosare) si modelarea (prin addugare), care persista in sculptura rotunda, relief
meplat, mezorelief si altorelief.

La inceputul secolului XX, in domeniul sculpturii universale, dar si autohtone, se fac
progrese importante in ce priveste prelucrarea materialelor si utilizarea tehnologiilor.
Sculptura se asociaza cu intense experimente tehnice si obtinerea unor rezultate creative
care asigura crearea unui limbaj plastic sculptural inedit si adaptat la tehnologiile moderne.
Aplicarea metalului in sculptura a directionat inovatiile din sfera creatiei artistice in sfera
industrializarii tehnologice prin multiplicarea in serie a mai multor exemplare de lucrari
din aceeasi forma, unde caracterul de unicat si de produs manual a incetat de a fi o conditie
indispensabili a valorii artistice. In acest context, putem afirma ca utilizarea materialelor
noi in sculpturd, precum metalul, betonul si masele plastice, au contribuit la dezvoltarea
tehnicilor sculpturale la alt nivel tehnologic si artistic.

Sculpturile contemporane sunt prezente nu numai in spatii expozitionale, nu doar in locuri
special amenajate pentru amplasarea lor, dar si in spatii din proximitatea imediata a
publicului. Aceasta realitate a fost posibila datorita inventiilor tehnologice n general si a
aparitiei noilor materiale care au fost adaptate la domeniul sculpturii, dar si datorita
atitudinii artistilor fata de actul creator, de experiment, de aplicare a tehnicilor traditionale
si moderne de prelucrare a materialelor sculpturale.

Prin urmare, dezvoltarea materialelor sculpturale si inovatiile tehnologice care sunt
aplicate in realizarea sculpturilor au permis diversificarea spatiilor, a modurilor de
amplasare si prezentare a sculpturii — de la sculptura traditionald cu soclu pand la cea
modernd integratd in spatiul urban, in arhitecturd, in mediul acvatic sau suspendata.
Ca rezultat, au fost diversificate cdile de comunicare a artistului cu publicul.

Rezultatele studiului teoretic implementate in proiectul artistic Creatia, intre natura si
natura formei artistice a condus la aparitia unor orizonturi originale de abordare a
sculpturii ca manifestare artistica prin aplicarea materialelor si tehnologiilor traditionale
si moderne, crednd astfel multiple expresivitati vizuale si conturdnd prin aceasta
tendintele sculpturii contemporane.

Reperele conceptual-teoretice ale tehnologiilor, mijloacelor plastice si ale formelor

artistice au stat la baza elaborarii a noud compozitii sculpturale: Trifoiul sferic, La popas,
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Cocorii, Familie, Trei Gratii, Ganditorii, Rugaciune, Coroana Regelui, Finit-Infinit prin
care se abordeaza probleme general-umane. Toate formele obtinute au fost supuse unor
procedee de stilizare prin urmatoarele forme geometrice: cubul, conul, sfera, cilindrul,
paralelipipedul si piramida, care au amplificat expresia vizuala a lucrarilor.

Tehnicile traditionale si moderne aplicate in procesul executarii sculpturilor din proiectul
artistic au generat forme tridimensionale originale in care se imbind armonios viziunea

traditionala cu cea moderna.

RECOMANDARI

Continuarea cercetdrilor si experimentelor referitor la tehnicile de artd traditionale si
moderne in sculpturd In raport cu materialele noi, descoperite si valorificate de catre
sculptori.

Organizarea de master-class-uri, workshop-uri si ateliere de lucru cu scopul diseminarii
si transmiterii tehnicilor sculpturale inedite. Aceste activitati vor contribui la formarea
noilor generatii de sculptori creativi.

Comunicarea si colaborarea In continuare cu sculptorii din Republica Moldova, cét si din
afara tarii cu scopul descoperirii noilor materiale, ustensile, tehnici, viziuni artistice
asupra tehnologiilor moderne si valorificarea lor In creatia artistica.

Elaborarea unui suport metodico-didactic pentru studentii de la specialitdtile Ceramica si
Sculptura, pentru cadrele didactice implicate in procesul didactic si sculptorii
profesionisti, in vederea sistematizarii si implementarii noilor tendinte ce se manifesta in

domeniul tehnicilor de arta traditionale si moderne in sculptura.
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A

Abraziv

Aditiv

Alabastru

Altorelief

Ancadrament

Argila

Armatura

Asamblaj/asamblare

B

Bastarda

Bloc

Bucearda

GLOSAR DE TERMENI

Material aspru si dur obtinut prin impregnarea cu pilituri de
minerale sau roci dure a unui suport textil, de plastic, de carton
sau hartie, care prin frecare este folosit la ascutirea sculelor, la
degresarea si slefuirea placilor de gravura.

Substantd care se adaugd unui produs pentru a-i ameliora
proprietatile sau pentru a obtine noi calitati.

Rocd de formatie metamorfica, varietate ghipsoasd cu granulatie
find, transparentd, similard marmurei albe, Intrebuintatd la
fabricarea unor statui, reliefuri si obiecte ornamentale.

Tip de relief puternic profilat, fatd de suprafata de fundal, cu
tendinta de desprindere de aceasta.

Cadrul de piatra sau lemn, de obicei sculptat, al unei deschideri
in zid (fereastra, usa, portal).

Materie alcatuitd din amestec de silicati si din fragmente de
minerale, cuart, micd, carbonati, de culoare roscata (prin prezenta
oxidului de fer) intrebuintatd in olarie, sculptura, la lucrari de
constructie.

Asamblaj de piese metalice sau lemnoase in scopul de a reuni
diferite parti ale unui intreg jucand rolul unui schelet.

Modalitate de creatie in care opera de artd este compusd prin
aglomerarea unor obiecte tridimensionale.

Pila semirotunda.

Bucatd de piatrd de cariera solida si grea folositd in sculptura
si arhitectura.

Ciocan dintat pentru nivelarea suprafetelor de piatra.
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C

Canelura

Caolin

Cariatida

Ciocan de sculptor

Cioplire

Cizelare

Coloranti

Concoidal

Configuratie

Conservare

Crochiu

Crucifix

Dalta

Sant vertical de sectiune semicirculara care decoreaza fusurile
coloanelor si pilastrilor.

Roca argiloasd de culoare albad cu nuantd galbuie-verzuie,
insolubila in apa, alcatuita din caolinit, intrebuintatd in industria
ceramicii, a hartiei, a sticlei, in medicina etc.

Statuie feminind, care indeplineste Intr-un edificiu rolul unei
coloane.

Unealtd de lovire cu maner, de diferite dimensiuni si forme
necesard In procesul de lucru al sculpturii In materiale dure
(piatrd, marmura, lemn).

Actiunea tdierii, incizdrii materialelor dure (piatra, lemn, fildes).

Mod de retusare, finisare a ornamentelor unei piese de metal prin
eliminarea bavurilor.

Materie care are proprietatea de a colora o altd materie, incolora
sau coloratd la randul ei.

Referitor la concoida. Curba plana obtinuta dintr-o curba data, cu
ajutorul unui punct fix si al unei secante care se roteste,
sprijinindu-se pe punctul fix.

Totalitatea relatiilor dintre partile unei structuri compozitionale.

Numele generic al demersurilor intreprinse pentru crearea
conditiilor optime de pastrare a operelor de arta.

Schita, desen rapid indicand aspectele esentiale ale formei.

Obiect de cult crestin alcatuit dintr-o cruce de lemn, metal, piatra
pe care este reprezentatd figura sculptatd sau pictatd a lui Hristos
rastignit.

Unealta de tdiere din fer sau otel, de forma unei baghete (plata,
dintata, cu varf ascutit, cu sant etc.) de diferite dimensiuni folosita
de sculptori prin lovirea cu ciocanul pentru taierea, cioplirea sau
incizarea materialelor dure (piatra, lemn, metal, fildes).
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Degrosare

E

Ebosa
Ecvestra
Epitaf

Executie

F

Fibra de sticla

Fildes

Forma spatiala

G

Galvanoplastie

Gradina

Granit

Gresie

Taierea manualad sau mecanicad a unui bloc de piatrd, marmura,
bustean din lemn cu unelte dure (ciocane, dalti).

Primul stadiu in executia unei opere de arta.
Statuia unui personaj calare.
Inscriptie pe un monument funerar.

Termen, care in limbajul artistilor, denumeste etapa de lucru in
care opera este concretizatd in material specific pentru finalizare.

O sticla care se prezinta sub forma de fibre fine, care se realizeaza
din sticld speciald, fiind rezistente la variatii de temperaturd,
imbatranirea materialelor si in amestec cu alte substante plastice
madresc elasticitatea si rezistenta mecanicd a acestor materiale.

Materie osoasd, durd, de culoare albd usor albastruie obtinuta din
colti de mamut, elefant, hipopotam, morsa, rinocer.

Forma care are trei dimensiuni: lungime, latime si indltime. Se
mai numeste forma tridimensionala.

Modelarea metalului neferos prin depunerea acestuia dintr-o
solutie (topiturd) sub actiunea unui curent electric asupra unei
matrice. Una dintre sectiunile de galvanizare. Este folosit pentru
a obtine copii metalice ale obiectelor prin electroliza.

Dalta, din fier sau otel, cu tdis dintat, folosit in sculpturd la
degrosarea si cioplirea materialelor dure.

Roca cristalina, foarte dura, alcatuitd din cuart, feldspat si mica,
cu aspect grauntos si stralucitor.

Roca sedimentara de culoare cenusie, alcatuitd din graunti fini de
nisip, legati printr-un ciment lipicios sau prin calcar, folosita
pentru sculptura in relief si ronde-bosse.
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Hasura

Idol

Imagine optica

Interpretare

Ipsos

J

Juxtapunere

Liant

Lob

Ansamblu de linii dispuse paralel sau intersectate prin care se
indicd umbra, lumina, textura, volumul, materialitatea sau
miscarea.

Imagine sau forma atribuitd unei puteri supranaturale legatd de
existenta unor credinte animiste sau fetisiste.

Imagine formata in mintea spectatorului in baza receptionarii
luminilor si umbrelor a formelor vizualizate de ochi.

Modalitate proprie creatorului de a Intelege si de a reda forma si
sensul lucrarilor.

Pulbere alba produsa prin macinarea ghipsului natural dupa ce a
fost calcinat la o temperatura moderatd (cca 150°), amestecat cu
apa se cimenteaza, recristalizandu-se.

Alaturare, a aseza unele linga altele: doud forme, doua culori,
doua suprafete etc.

Material fluid sau adus in stare fluida care are proprietatea de a
lega prin intdrire bulgarii sau granulele unui material solid cu care
a fost amestecat.

In arhitectura, este un arc al tunelului gotic. Intalnirea a doi sau
mai multi lobi determina o parte proeminentd, numita ,,nas”; in
functie de numarul de lobi, deschiderile pot fi definite ca doi lobi
(bilob), trei lobi (trilob), patru lobi (patrulob), cinci lobi
(pentalob) sau polilobi. Acest tip de deschidere se giseste nu
numai in gotica, ci si in arhitectura araba.
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M

Maleabil

Meplat

Metamorfoza

Mezorelief

Model

Modelaj

Modelator

Modul

Modular

Monolit

Morfologia operei

Motiv filiform

Mozaic

(Despre metale) Care poate fi Intins in foi subtiri la o temperatura
inferioard aceleia de topire; (despre alte materiale) care poate fi
usor modelat.

Basorelief plat, in care trecerea de la suprafata suportului de baza
la diferite planuri intermediare apare putin accentuata.

Modalitate de expresie plasticd caracterizatd prin posibilele
schimbari ale unei forme de baza fara schimbarea esentei ei.

Forma de relief cu dimensiuni reduse ca urmare a actiunii de
coroziune a agentilor externi.

1. Ceea ce poate servi ca orientare pentru reproduceri sau imitatii.
2. Persoana care pozeaza unui artist.

Tehnica cea mai veche si simpla a sculpturii in materiale moi
(argild, ceara, plastilind etc.).

Denumire generica a uneltelor folosite de sculptor pentru
modelarea materialelor moi (argila, ceara, plastilind).

Unitate de lungime conventionala folosita in arhitectura clasica
pentru determinarea proportiilor elementelor componente ale
unei constructii, ale unui ordin arhitectonic. Element care se
poate juxtapune sau combina cu alte elemente.

Constituit dintr-un ansamblu de module.

Orice sculpturd de mari dimensiuni realizatd in intregime dintr-
un singur bloc de piatra (granit, marmura etc.).

Studiul analitic al unei opere de arta raportat la elementele de
limbaj plastic.

Ornament extrem de ingust in forma de fir.

Piese anonime de diferite culori de piatrd naturald, roca colorata
(smalt), placi ceramice si alte materiale solide fixate pe un suport
(de obicei ciment), formand diferite figuri: asezate cu ajutorul
cimentului sau mastic special.

138



Mulaj

N

Naturalism

Nuraghi

O

Original

Oxid

P

Pantograf

Patina

Patrulob

Pieta

Pilastru

Reproducerea fideld a unei sculpturi executata in relief, ronde-
bosse, obtinutd printr-o amprenta (din ceara moale, preparatie din
praf de ipsos in amestec cu apa, clei, diverse rasini sintetice), care
formeaza tiparul negativ in care se toarnd pozitivul.

Tendinta de a produce realitatea in chip descriptiv, cu detalii
nesemnificative pentru opera de arta.

Denumire datd monumentelor sarde din epoca bronzului in forma
de turn tronconic cu pereti grosi de piatrd, servind ca refugiu sau
fortarete (< fr. nuraghi).

Opera creatoare a artistului, unic in felul sau care nu seamana cu
nimic altceva.

Nume generic pentru un grup de culori variate cromatic rezultate
din combinarea oxigenului cu anumite metale.

Instrument inventat n sec.VI, compus din patru rigle articulate
formand un rom, una din ele purtind la capét o poanta de gravat,
alta un creion. Aparat folosit pentru reproducerea unui desen, a
unui plan etc. la aceeasi marime cu un model dat sau la o scara
diferita de a modelului.

Procedeu prin care se dd unui obiect un aspect plastic prin oxidare
naturald sau artificiala (bronz, argint etc.) sau prin acoperire cu
diversi coloranti.

Forma geometrica alcatuitd din patru semicercuri sau segmente
de cerc adiacente intdlnitd in arhitecturd. Motiv decorativ de
forma trifoiului cu patru foi.

Sculptura reprezentdnd-o pe Fecioara Maria indurerata cu Isus
mort.

In arhitectura desemneaza un component putin proeminent, plat,
ce apare la nivelul suprafetei unui zid si care prezinta, precum
coloana, o baza, un trunchi si un capitel.
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Portelan

Proces tehnologic

Punctare

Rectangular

Ronde-bosse

»n

Schita

i o
E=y

Sculptura cinetica

Sintaxa operei

Stil

Produs ceramic vitrificat, de culoare alba stralucitoare,
impermeabil, translucid, sonor obtinut dintr-o argild foarte find,
constituitd din caolin, cuart si feldspat in proportii aproape egale.

Procesul tehnologic reprezintda ansamblul de operatii mecanice,
fizice, chimice care prin actiune simultand sau succesiva
transformd materiile prime In bunuri sau realizeaza asamblarea,
repararea ori intretinerea unui sistem tehnic.

In sculpturd, marcarea cu semne punctate a unei sculpturi
tridimensionale turnate in ipsos. Serveste la copierea exacta, la
aceleasi dimensiuni sau la scard marita, a sculpturii ce urmeaza
sa fie executatd in alte materiale (piatrd, marmurd).

Materie naturald lipicioasd, vascoasd sau solida, inflamabila,
secretata de diferite plante, mai ales conifere sau produsa pe cale
sintetica.

Perpendiculare una pe alta, formand unghiuri drepte.

Tip de sculptura care poate fi privita de jur imprejur, fara ca
vreuna din partile sale sd fie alipita unui fond.

Desen, sculptura, plan arhitectural in care autorul contureaza in
linii mari si caracteristice un subiect care il preocupa (si care
serveste la realizarea formei definitive).

Sculpturd cu elemente mobile animate de miscérile aerului
inconjurdtor.

Ansamblu de procedee stilistice prin intermediul cdrora se
realizeaza si se analizeaza opera de artd in complexitatea ei.

Termenul stil se refera la un mod distinctiv de manifestare
specific unui popor, unei colectivitati sau unui individ sau mod
specific de exprimare si prezentare artistica a realitatii intr-un
anumit domeniu.
Talentul, arta de a exprima ideile si sentimentele intr-o forma
aleasd, personala.
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Stilizare

Structura

Structura compozitionala

Stuc

Studiu

T

Tehnica mixta

Textura

Torsada

Transfigurare

Consistenta trasaturilor ideologice si artistice ale operelor de
diferite tipuri de arta.

Simplificare a unor elemente naturale dupa legile specifice
fiecarui gen de arta. Prezentd in sculptura mai tuturor marilor
epoci.

Modul in care diferitele elemente plastice sunt dispuse intre ele
in cadrul compozitiei plastice.

Mod de organizare internd (nevazutd) compusd din trasee
geometrice construite dupa anumite reguli.

Material de constructie format din mortar si ipsos amestecat cu
gelatind, clei si (uneori) cu coloranti minerali, care prin uscare si
lustruire capata aspectul marmurei. Material de o plasticitate
deosebita, compus la origine din marmurd alba si var stins, iar
ulterior din creta, clei si o anume cantitate de apa, care poate fi
modelat cu usurintd cand este proaspat, ori poate fi turnat in
matrite. Procedeu de origine persana.

Analiza si sinteza unui subiect determinat prin intermediul unei
schite preliminare cu ajutorul careia pictorul, sculptorul etc.
compune si executd o opera definitiva.

Folosirea de procedee tehnice si materiale diferite in executarea
unei opere de arta.

Aspectul tactil al diferitelor materiale (textile, roci, metale, lemn,
sticla etc.) Acest aspect poate fi neted, rugos, aspru, catifelat,
moale, dur, rigid, elastic, pufos etc.

Motiv ornamental in forma de funie rasucita sau de spirala, folosit
frecvent 1n arhitectura si in artele decorative (mai ales in ceramica
si In textile).

Procedeu specific procesului de creatie, prin intermediul caruia
elementele realitdtii sunt transformate intr-o realitate noud,
spiritual afectiva, opera de arta.
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Turnare

Viziune artistica

Volum

W

Waldglas

Termen comun pentru tehnologia reproducerii sculpturilor
modelate din argild, ceard in materiale mai durabile (ghips,
ciment, piatra artificiald etc.).

Modul de aplicare a culorii cu pensula sau cu alte instrumente,
prin care se poate defini maniera de lucru a unui pictor, sculptor.

A vedea, a reprezenta ceva cu sufletul. Viziunea unei opere de
arta este felul in care subiectul reprezentat trece prin sufletul si
mintea artistului.

Spatiu ocupat in natura de un corp tridimensional.

Sticla medievala — sticla verzuie realizatd cu amestec de cenusa
de lemn. Produsd in nord-vestul si centrul Europei intre
aproximativ 1000-1700 d.Hr., folosind cenusa de lemn si nisipul
ca materii prime principale.
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Subsemnatul, declar pe raspundere personald, ca materialele prezentate in teza de doctorat
sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez cd, in caz contrar, urmeaza

sa suport consecintele in conformitate cu legislatia in vigoare.

Dobrovolschi Oleg

Data 15.04.2024 Semnatura
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