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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta problemei abordate. Muzica vocala de camera franceza la
confluenta secolelor XIX si XX este un fenomen unic in repertoriul universal. Miniaturile si ciclurile
vocale semnate de C. Debussy, M. Ravel, G. Fauré, H. Duparc si E. Chausson scoate Tn evidenta o
noud atitudine a compozitorilor fata de selectarea textelor poetice, relatia dintre componentele
vocale si instrumentale ale ansamblului, structura liniei melodice a vocii si tratarea texturii pianului.
Caracterul modern al expresiei muzicale se bazeaza pe traditii nationale solide — chansonul
renascentist, air de cour baroca si romance de salon romantica — prin care aceasta denota o profunda
ancorare in ,,solul artistic” francez, configurand totodata o viziune si o perceptie cu ,specific
francez” asupra lumii, necesitatea de afirmare a careia era resimtitd in societatea acelor timpuri.
Aceste lucrari vocale, marcate de stilistica romantismului tarziu, impresionismului si
neoclasicismului timpuriu, au fost compuse cu precadere pe texte semnate de poeti francezi —
S. Mallarmé, P. Verlaine, Ch. Baudelaire si de alti autori. Chiar si textele scrise initial in alte limbi
erau folosite 1n traducere franceza.

Un loc important in lirica vocald franceza din perioada analizatd 1l ocupa lucrarile lui
M. Ravel. Pe parcursul vietii, compozitorul a creat o serie de miniaturi care au fost incluse in fondul
de aur al muzicii universale. Drept exemplu pot fi aduse Ballade de la reine morte d'aimer, Un
grand sommeil noir, Manteau de fleurs, Noél des jouets, Les grands vents venus d'outre-mer, Réves
etc.

Pe langa lucrari separate pentru voce cu acompaniament de pian, universul componistic al lui
M. Ravel include creatii ciclice care se remarcd printr-0 puternica amprenta a personalitatii sale
artistice si printr-o deosebita originalitate a conceptului artistic. Astfel, Chants populaires si cele
Cing melodies populaires grecques denotd o manierd folclorica; Trois poemes de Stéphane
Mallarmeé contin nuante impresioniste; Shéhérazade si Chansons madécasses — un colorit oriental
iar Histoires naturelles sunt realizate ca schite muzicale caracteristice etc. Totodata, desi partida
vocala din ciclurile lui M. Ravel este acompaniata preponderent de pian (aceste exemple
prevaleaza), uneori acompaniamentul este scris pentru alte instrumente, ansambluri sau orchestra.

Lucrérile vocale ale lui M. Ravel constituie 0 prezenta permanentd pe cele mai prestigioase
scene concertistice de peste hotare. Exista, de asemenea, un numar important de inregistrari audio
realizate de reprezentanti remarcabili ai artei vocale din secolele XX si XXI — Dietrich Fischer-

Dieskau, José van Dam, Gérard Souzay, Gabriel Bacquier, Régine Crespin, Dmitri Hvorostovsky,
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Sabine Devieilhe, Gerald Finley. Pianisti si maestri de concert celebri: Dalton Baldwin, Jacqueline
Bonnot, Aldo Ciccolini, Janine Reiss, Alexandre Tharaud, Julius Drake, Mikhail Arkadiev au
contribuit semnificativ la traditia interpretativa a muzicii vocale de camera franceza.

In Republica Moldova, creatia vocald a lui M. Ravel este integrata mai rar in programele de
concert ale interpretilor. Necesitatea de a elimina aceastd lacuna de repertoriu, Cat si necesitatea
comprehensiunii stiintifice si practice a clasicii vocale franceze au determinat directia acestui studiu.
Un imbold suplimentar I-a constituit si obiectivul de a forma o bazd metodologica pentru interpretii
care abordeaza acest repertoriu. In acest sens, eseurile analitice prezentate in tezd se bazeazi pe
generalizarea experientei interpretative a autorului si pe o analizd comparativa a inregistrarilor audio
ale unor interpreti remarcabili ai secolelor XX si XXI.

Alegerea tematicii stiintifice si practice a studiului se datoreaza activitatii profesionale a
autorului tezei n calitate de pianistda si maestru de concert. Acest fapt a determinat necesitatea
cercetdrii complexe a compozitiilor vocale de camera ale lui M. Ravel pentru voce si pian, din
perspectiva unitard a unor doud planuri interconectate: teoretica-analitica (a analizei muzicologice)
si practica (a comprehensiunii textului Tn contextul interpretarii concertistice). Abordarea
compozitiilor ciclice este dictata de caracterul artistic sistemic al acestora. Aceste structuri sunt
tratate ca macroforme complexe, fiecare componenta a acestora avand o functie compozitionala si
dramaturgica concreta, subordonata unei linii emotionale si semantice continue.

Tratarea interpretativa a ciclurilor vocale impune nu doar ,,lecturarea” exacta a fiecarei piese,
ci si intelegerea locului sdau in conceptul general. Atentia interpretilor va fi concentrata n
permanentd atit pe cele mai subtile nuante ale textului poetic, pe trasaturile semantice literale ale
acestuia, pe interactiunea dintre cuvant si linia vocala, pe rolul partidei pianului ca membru egal al
ansamblului, cat si pe construirea unor conexiuni continue ntre piese, in desfasurare neintrerupta, de
la inceputul si pana la sfarsitul lucrarii. Astfel, teza este dedicata cercetarii ciclurilor vocale ale lui
M. Ravel, scrise initial pentru voce si pian: Epigrammes de Clément Marot; Cing mélodies
populaires grecques; Histoires naturelles; Chants populaires; Deux Mélodies Hébraiques si Don
Quichotte a Dulcinée.

Realizarea scopului propus implica o analiza complexa a compozitiilor selectate, din
perspectiva integratoare a mai multor unghiuri de cercetare: considerarea sursei poetice in unitatea
parametrilor sai lexicali, sintactici si semantici, identificarea legitatilor prin care are loc sinteza

dintre vorbire si intonatia muzicala, precum si studiul interactiunii texturale si de ansamblu dintre



partidele vocii si pianului. Compararea mai multor versiuni interpretative a determinat evaluarea
potentialului artistic al acestor lucrari si formarea unei viziuni unitare de ansamblu asupra naturii lor
estetice. Totodata, aceasta a constituit un suport solid pentru dezvoltarea unui concept propriu de
interpretare, bine fundamentat, care a determinat formularea unor recomandari metodologice
argumentate prin practica artistica, destinate procesului de lucru al vocalistilor si pianistilor asupra
lucrarilor mentionate mai sus.

Inregistrarile audio, selectate dintr-un numar impunitor de coloane sonore disponibile,
apartin unor muzicieni cunoscuti ca interpreti remarcabili ai clasicii vocale de camera din secolele
XIX-XX. Vorbim despre duetele G. Souzay si D. Baldwin, G. Souzay si J. Bonnot, G. Finley si
J. Drake, D. Fischer-Dieskau si K. Engel, J.-C. Benoit si A. Ciccolini, J. van Dam si D. Baldwin,
C. Bartoli si M-H. Chon, S. Devieilhe si A. Tharaud, B. Laplante si J-Y. Vaillancourt, T. Berganza
si D. Baldwin, N. Dorliak si S. Richter.

Prin abordarea multiaspectuala a analizei ciclurilor vocale ale lui M. Ravel, care permite
reflectarea trasaturilor acestora in intreaga lor complexitate, atentia principala Tn cadrul acestei
lucrari este totusi acordata partidei pianului.

Domeniul de studiu: muzica vocala de camera franceza.

Scopul cercetirii rezida in investigarea potentialului expresiv al partidei pianului si a rolului
acesteia Tn realizarea conceptului artistic al ciclurilor vocale ale lui M. Ravel, in baza analizei
textului muzical si a tratarilor interpretative.

Obiectivele cercetarii:

e a analiza principalele trasaturi ale continutului, formei si limbajului muzical al ciclurilor
vocale de camera Epigrammes de Clément Marot; Cing mélodies populaires grecques;
Histoires naturelles; Chants populaires; Deux Mélodies Hébraiques si Don Quichotte a
Dulcinée de M. Ravel.

e a caracteriza rolul acompaniamentului pianistic Tn cadrul ansamblului format din voce si
instrument, in vederea conturarii unei versiuni interpretative relevante a acestor cicluri;

e adezvalui particularitatile specifice texturii partidei pianistice;

e areleva si sistematiza cele mai importante probleme ce apar in procesul interpretarii artistice
a lucrarilor selectate;

e a compara versiunile interpretative reprezentative ale lucrarilor date, evidentiind specificul

tratdrii textului autorului, Tn cadrul unor traditii artistice diverse.



e a fundamenta recomandari practice pentru depasirea dificultdtilor artistice si tehnice
intdmpinate Tn procesul de realizare interpretativa a ciclurilor vocale analizate.

Noutatea si originalitatea stiintifico-practica a tezei este determinatd de sinteza dintre
realizarea practica (artistica) a lucrarilor vocale de camera ale lui M. Ravel si studiul lor teoretic.
Pentru prima data in muzicologia nationald, ciclurile vocale ale lui M. Ravel sunt cercetate in
contextul cultural-istoric distinct al confluentei secolelor XIX-XX si din perspectiva traditiilor artei
interpretative contemporane. Componenta practica a tezei s-a desfasurat in cadrul concertelor, ce au
inclus in program lucrdri vocale de camera ale lui M. Ravel si ale altor compozitori francezi,
prezentate mai rar sau interpretate in premiera in Republica Moldova.

Baza metodologicid a tezei se constituie din diverse abordari, ce determina studierea
ciclurilor vocale ale lui M. Ravel din perspectiva integratoare ce se contureaza prin analiza
trasaturilor impresioniste si tendintele neoclasice pe care le denota. Aplicarea cadrului istoric a
conditionat analiza lucrarilor ca parte organica a culturii franceze de la hotarul secolelor XIX—XX,
demonstrand, totodata, valoarea lor artistici din punctul de vedere al strategiilor moderne de
interpretare. Investigarea teoretica este implementata prin considerarea sistemica si structurala a
acestor lucrdri, ceea ce implica studiul partidei pianului in ciclurile vocale, ca parte integranta a unui
ntreg artistic — ansamblul vocal de camera.

In cadrul cercetarilor empirice asupra materialului au fost utilizate informatii rezultate din
conversatiile personale cu pianistii S. Constantinov, S. Kovalenko, T. Savelieva, A. Lapicus si
O. luhno; vocalistii A. Lavrov, S. Pilipetchii, V. Dragos, D. Axenti, L. Solomei, Gh. Severin,
precum si cu profesorul de fonetica vocala franceza I. Sinita. Totodata, autorul si-a Tntemeiat
demersul pe propria experienta de maestru de concert la AMTAP si la Teatrul National de Opera si
Balet ,,M. Biesu”.

Aparatul de cercetare se bazeaza pe sinteza metodelor stiintifice generale si a metodelor
speciale — analiza, inductie si deductie. Metoda comparativa a servit ca instrument pentru
identificarea paralelelor stilistice, in timp ce metodele de analiza complexa si interpretativa au oferit
o lecturd pe mai multe niveluri a textului artistic al lucrarilor lui M. Ravel.

Baza teoretici a tezei se constituie din publicatii pe diverse subiecte. In primul rind, trebuie
mentionat faptul cd existd un corpus extins de studii muzicologice dedicate biografiei si
patrimoniului artistic al lui M. Ravel, inclusiv, dedicate compozitiilor sale vocale de camera. Aceste

lucrari, publicate in franceza, engleza, romana si rusa, formeaza un suport semnificativ al literaturii



stiintifice in ceea ce priveste amploarea si continutul lor, incluzand carti publicate in cea de-a doua
jumatate a secolului XX, semnate de autori precum S. Zank, R. Alexandrescu, M. Gerard si
R. Chalu, 1. Martinov, V. Smirnov, L. Sabaneev, V. lankelevici. Acest grup de surse include si
lucrarile cercetatorilor contemporani ai lucrarilor lui M. Ravel — V. Jarkova si E. Kornienko.

Baza metodologica a studiului este formata si din surse dedicate problemei interactiunii ntre
membrii ansamblului si dialecticii interpretarii in cadrul acestuia. Un loc central in acest grup il
ocupa lucrdrile scrise de maestri de concert remarcabili ai secolului XX — J. Moore si
E. Senderovici. O sursd de referinta pentru elaborarea tezei a constituit-o si cartea baritonului
francez P. Bernac, The Interpretation of French Song (Tratarea interprezativa a cantecului francez).

Un alt compartiment al bazei muzicologice a tezei contine manuale si ghiduri privind
formele muzicale, mijloacele limbajului muzical, precum si problemele genului si stilului muzical.
La acest grup pot fi atribuite lucrarile Iui O. Kolovski, I. Tiulin, V. Tukerman, L. Mazel s. a. Pentru
o analiza detaliatd a textului muzical al ciclurilor vocale ale lui M. Ravel, deosebit de importante au
fost cercetarile V. Vasina-Grossman dedicate interactiunii dintre muzica si cuvant, relatiei dintre
melodia vocala si acompaniamentul de pian, precum si trasaturilor specifice genurilor vocale de
camera.

Aprobarea rezultatelor cercetarii a avut loc in timpul discutiilor la sedintele scolii
doctorale AMTAP, precum si la conferinte stiintifice muzicologice. Componenta practici a tezei a
fost prezentata in cadrul a trei concerte in Sala Mare a AMT AP, Tn care autoarea a interpretat partida
pianului Tn ciclurile vocale ale lui M. Ravel (Epigrammes de Clément Marot, Cing mélodies
populaires grecques, Chants populaires, Deux Mélodies Hébraiques, Histoires naturelles) si in
mélodies — Ballade de la reine morte d'aimer, Manteau de fleurs, Réves, precum si in poemul
simfonic coregrafic Vals, in aranjamentul compozitorului pentru doua piane si in suita Ma mere
[’Oye pentru pian la patru maini. Totodata, programul a inclus si mélodies de G. Fauré (Cygne sur
I'eau, Les Berceaux, Mandoline, Clair de lune), C. Debussy (Romance, La mer est plus belle que les
cathédrales), E. Chausson (Le temps des lilas) si F. Poulenc (Au bord de la mer, Cette belle
nouvelle, Les chemins de ['amour, ciclul vocal Chansons gaillardes).

La concerte au participat sopranele Natalia Moscovciuc si Anastasia Slobodianiuc, bas-
baritonul Gheorghe Severin, violoncelistul Dmitri Popusoi si pianistul Serghei Constantinov.

Rezultatele principale ale cercetirilor teoretice sunt reflectate in 8 publicatii in reviste

stiintifice si culegeri de articole stiintifice, dintre care 3 — in publicatii stiintifice recomandate de



Consiliul National pentru Acreditare si Atestare si 5 — Tn volumele diferitelor forumuri stiintifice.
Materialele tezei au fost prezentate la 6 conferinte stiintifice republicane si internationale:

Conferinta stiintifica internationala Invdamantul artistic — dimensiuni culturale (26.04.2024,
AMTAP; 02— 03.04.2026, AMTAP);

Conferinta stiintifica nationald a doctoranzilor si conducétorilor de doctorat Cultura si arta:
cercetare, valorificare, promovare (Editia a III-a 08.12.2023, AMTAP; Editia a IV-a 06.12.2024,
AMTAP);

Conferinta stiintificd internationalda Multidisciplinary perspectives in music research
(25.04.26, Oradea, Romania);

Conferinta Stiintificd si1 Practicdi Rusd (cu participare internationald), Editia a Xlll-a,
Dialoguri despre cultura si arta (18-20.10.2023, Perm, Federatia Rusa).

Tezele si rezultatele cercetarii au fost aprobate in activitatile practice — pedagogice si de
concert ale autoarei.

Valoarea aplicativa a lucrarii constd in faptul ca rezultatele pot fi aplicate in cursurile de
Maiestrie de concert, Canto, Lied, Istoria muzicii universale, Practica pedagogica, Practica de
corepetitie. Rezultatele studiului pot fi folosite de interpreti in pregatirea concertelor, concursurilor,
n procesul de studiu independent, precum si in activitati pedagogice curente.

CONTINUTUL TEZEI

Textul tezei contine 102 pagini ale textului de baza, ce includ introducerea, patru capitole,
concluzii generale si recomandiri; o listd bibliografici din 155 de titluri, precum si trei anexe. In
introducere este argumentata alegerea subiectului de cercetare, este dezviluita relevanta si noutatea
sa stiintifica, este caracterizata baza metodologica si cea bibliografica.

Primul capitol: Caracteristica generald a ciclurilor vocale ale lui M. Ravel. Subcapitolul
1.1. este dedicat prezentarii muzicii vocale de camera franceze de la confluenta secolelor XIX—XX
si aprecierii locului pe care il ocupa lucrdrile lui M. Ravel in cadrul acesteia. Tn subcapitolul 1.2,
ciclurile vocale ale lui M. Ravel sunt caracterizate in contextul sistemului de gen al creatiei sale.
Subcapitolul 1.3. include concluzii care rezuma ideile principale ale primului capitol.

Confluenta secolelor XIX si XX in cultura muzicala din Franta s-a remarcat ca perioada a
unor mari schimbari, cand, odatd cu dezvoltarea romantismului, au apdrut impresionismul si
neoclasicismul care au schimbat radical limbajul artei europene. G. Fauré, V. d’Indy, C. Debussy,

P. Dukas, A.Roussel si M. Ravel sunt considerati compozitori remarcabili ai acestei perioade.



Muzica vocala de camera franceza traversa o veritabila ,,epoca de aur”, Tn centrul careia se afla un
gen vocal francez propriu — mélodie — una dintre cele mai inalte realizari ale culturii muzicale din
Europa de Vest. Avandu-si originile in creatia lui H. Berlioz, mélodie a atins apogeul in lucrarile lui
C. Debussy si M. Ravel si a continuat sa se dezvolte in lucrarile lui F. Poulenc, D. Milhaud si
J. Ibert. Compozitorii s-au orientat catre versurile subtile ale lui P. Verlaine, S. Mallarmé,
Ch. Baudelaire si ale altor poeti simbolisti francezi. Spre deosebire de liedul german, mélodie
franceza nu exceleaza in pasiuni tumultoase, fiind caracterizatd mai ales prin contemplatie,
sobrietate si scriiturd sonora rafinata.

Evolutia genului de mélodie s-a manifestat nu doar prin transformarea mijloacelor de
exprimare muzicald, ci si prin trecerea de genul de céntec singular la ciclu vocal (mai mult sau mai
putin amplu) ca forma de organizare a mai multor cantece unite printr-o atmosfera sau 0 naratiune
comuna. Spre deosebire de cantecele separate (mélodies), ciclul vocal francez de la sfarsitul
secolului al XIX-lea — inceputul celui de-al XX-lea denotd o unitate artistici mai profunda,
caracterizandu-se printr-un stil rafinat, imagini asociative si atentie sporitd pentru intonatiile limbii
native, poezia si muzica avand rolul unor componente echivalente, ce contribuie in egala masura la
integritatea genului.

Faptul ca M. Ravel abordeazd atat melodies separate, cat si mélodies in cadrul unor
compozitii vocal-ciclice vorbeste despre vectorul aspiratiilor sale creative si demonstreaza un interes
profund pentru problemele dezvoltarii artei nationale. Compozitorul a creat cicluri vocale pe
parcursul Tntregii sale vieti, astfel incat fiecare dintre acestea este asociat cu o anumitd etapa a
evolutiei sale artistice si se coreleaza cu lucrarile instrumentale si scenice din perioada respectiva.
Mélodies reunite in cicluri n perioada timpurie a creatiei compozitorului reflectd formarea stilului
individual al lui M. Ravel, marcat de armonii rafinate, imagini simboliste si interactiunea stransa
dintre partidele vocala si pianistica; Histoires naturelles deschid perioada maturitatii creative a
compozitorului, caracterizata printr-o inalta maiestrie componistica; Don Quichotte a Dulcinée, scris
in perioada tarzie, reprezinta o originala ,,incununare” a intregii sale mosteniri artistice.

In toate mélodies si in ciclurile vocale ale lui M. Ravel, acompaniamentul pianistic comporti
0 semnificativd incarcatura intonational-tematica, prin intermediul caruia sunt realizate tablouri
sonore, peisaje sau sunt detaliate expresii psihologice. Tn mai multe mélodies, M. Ravel realizeaza
un acompaniament pianistic ce evoca sonoritatile si timbrurile unor instrumente orchestrale sau

traditionale, sporind astfel expresivitatea muzicii si coloritul national al lucrarilor. Unele dintre



lucrdrile sale depasesc limitele viziunii traditionale asupra caracterului cameral: ciclul Shéhérazade
reflectd trasaturi orchestrale; Histoires naturelles, Cing mélodies populaires grecques, Don
Quichotte a Dulcinée exista in doud redactii de autor — pentru voce si pian, si pentru voce si
orchestra; iar Trois poemes de Stéphane Mallarmé si Chansons madécasses sunt scrise pentru un
ansamblu largit de instrumente. Astfel, extinderea paletei timbrale in miniatura de camera determina
si extinderea cadrului genuistic, ceea ce atestd tendinta compozitorului de a cauta noi forme de
realizare artistica ale muzicii vocale.

Pentru cantareti si pianisti, mélodies si ciclurile vocale ale lui M. Ravel deschid largi
posibilitati interpretative asociate cu atat cu intruchiparea unei poezii distinse, a unor melodii
expresive si armonii rafinate cat si cu posibilitatea de realizare a unei calitati interpretative
deosebite, concretizatda in dialogul muzical echilibrat intre cei doi interpreti. Pentru ascultatori,
aceste lucrari ofera o perspectiva asupra universului culturii franceze, ce reuneste muzica, poezia si
estetica.

Capitolul al Il-lea: Caracteristicile partidei pianistice in ciclurile vocale bazate pe mostre
folclorice. Tn subcapitolul 2.1 este analizat ciclul vocal Cing mélodies populaires grecques.
Subcapitolul 2.2. este dedicat ciclului Chants populaires, iar subcapitolul 2.3 — studiului celor Deux
Mélodies Hébraiques. Subcapitolul 2.4. contine concluziile obtinute ca urmare a cercetarilor
analitice realizate.

Ciclurile bazate pe prelucrarile cantecelor populare — franceze, spaniole, italiene, evreiesti —
ocupd un loc special in creatia lui M. Ravel. Tn cadrul acestora, compozitorul citeazi exemple
concrete din folclor ,,asigurandu-le” in acest mod o identitate etnograficd. Acompaniamentul
compus pentru melodiile populare dezvolta materialul-sursa si determina aparitia unor lucrari ce
Tmbind autenticitatea nationald cu individualitatea autorului. M. Ravel abordeaza in mod creativ
realizarea acompaniamentului pianistic: prin valorificarea discreta a mijloacelor instrumentale, el
subliniaza sensul expresiv al textului poetic. Reiesind din acest fapt, cel mai adesea compozitorul
opteaza pentru o textura simpld a acordurilor, care permite sublinierea structurii modal-tonale a
muzicii §i a organizarii sale ritmice. In mai multe cintece, acompaniamentul la pian imita
sonoritatea instrumentelor populare (chitara, harpa, tamburina), ceea ce amplifica coloritul national
al muzicii.

Fiecare cantec reprezinta, in cele din urma, o miniaturd originala, diferitd de celelalte prin

caracter, compozitie, dramaturgie si limbaj artistic. In ciclurile vocale analizate, compozitorul
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manifestd 0 atentie extraordinara plasticitatii componentei verbale. M. Ravel surprinde cu subtilitate
stilul si forma textului, traducdndu-l cu maiestrie in limbaj muzical. Compozitorul integreaza
cantecele in forma de suitd datoritd unor factori de coeziune precum identitatea nationala a
materialului, similaritatea ambitusului melodiilor si a structurii modale, concizia si acuratetea
detaliilor texturale, precum si rolul convergent al acompaniamentului pianistic.

O analiza comparativa a trei versiuni de interpretare ale ciclurilor vocale bazate pe melodii
populare demonstreaza o paleta bogatad de tratari ale acestor compozitii. Fiecare versiune reprezinta
0 exprimare artistica distincta care reflectd propria perspectiva asupra muzicii lui M. Ravel.
Cantaretii 1s1 aleg tonalitatile cele mai potrivite si isi stabilesc tempoul, agogica si celelalte mijloace
de expresie muzicala, iar pianistii, in functie de tipul vocii partenerului de scena, identifica tuseul
instrumental adecvat. Diversitatea timbrurilor vocale configureaza o paletd vastd de nuante
emotionale, iar variatiile de tempo si de dinamica genereaza stari afective diferite. Pianistii
subliniaza polivalenta partidei instrumentale: unii acorda importanta suportului ritmic, altii —
potentialului coloristic al armoniei.

Valoarea artistica deosebita a ciclurilor vocale analizate le-au asigurat un ,,destin” scenic de
succes, acestea regasindu-se atat in repertoriul unor maestri recunoscuti ai artei vocale de camera,
cat si In programele de concert ale unor muzicieni incepatori. Cunoasterea specificitatii si surselor
folclorice de catre interpreti contribuie la realizarea convingdtoare si coerentd a conceptiei
componistice a lucrarilor.

Capitolul al Ill-lea: Specificul acompaniamentului instrumental Tn ciclurile vocale pe
versuri de autor. Subcapitolul 3.1. este dedicat studiului mini-ciclului vocal Epigrammes de
Clément Marot. Tn centrul subcapitolului 3.2. se afld ciclul Don Quichotte & Dulcinée. Subcapitolul
3.3. sintetizeaza rezultatele cercetdrii din acest capitol, prin evidentierea principalelor trasaturi ale
ciclurilor vocale ale lui M. Ravel, create pe baza textelor poetice de autor.

Problema initiald solutionata de compozitor s-a referit la compunerea unei melodii care sa
corespunda continutului si aspectelor structurale ale textului poetic. Ambele cicluri reunesc cate
doua personaje: frumoasa doamna si cavalerul ei; fiind scrise pentru bariton — alegere justificata prin
faptul ca subiectul este expus din perspectiva unui barbat: in Epigrammes de Clément Marot, acesta
este un curtezan galant iar Tn Don Quichotte a Dulcinée — un cavaler curajos. Pentru a contura aceste
chipuri, compozitorul apeleaza la mijloacele specifice melodiei vocale: in timp ce prima lucrare are

un caracter mai intim, cea de-a doua — unul mai avantat pe plan emotional, ambele creatii sunt
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interpretate Tn maniera de recitativ. Totodata, Tntreaga organizare intonationald si ritmica in ciclul
Don Quichotte & Dulcinée se distinge printr-un pronuntat colorit spaniol. Tn ambele cicluri,
compozitorul subliniaza cezurile poetice prin delimitarea frazelor vocale, forma muzicala fiind
structurata in strofe, ce au un rol de pilon arhitectonic.

Crearea ciclurilor este determinata de motive diverse: in procesul de scriere a Epigrammes de
Clément Marot, M. Ravel s-a sprijinit pe legitati inerente discursului muzical: raporturile de tempo
dintre miscari corespunde principiului lent — rapid iar cel tonal, de tonica-dominanta, consolideaza
unitatea intregului. Ciclul Don Quichotte a Dulcinée a aparut in contextul lucrului asupra muzicii
pentru film, fiind adresat unui cantaret concret.

In tratarea formei muzicale a Epigrammes de Clément Marot, M. Ravel se bazeazi pe
structura sursei poetice, la care s-au adaugat principiile unei structuri simple tripartite. Corelarea
partidelor vocala si pianistica, individualizate pe plan intonational-tematic, dezvaluie caracterul lor
complementar. Melodiile vocale cu structura silabica au un caracter recitativ. Acompaniamentul
instrumental joaca un rol expresiv, avand, totodata, si un rol esential in constituirea formei muzicale:
materialul intonational ce apare in introducere, revine in coda, incadrand sectiunile principale si
contribuind la unitatea Tntregului. Tn cea de-a doua Epigramd, textura pianului imita sonoritatea
clavecinului, din care cauza unii artisti aleg chiar sa interpreteze lucrarea data cu acompaniamentul
acestui instrument.

Specificul stilului lui M. Ravel in ciclul Don Quichotte a Dulcinée apare ca o sintezd a
traditiei vocale franceze si a aluziilor la intonatiile spaniole. Partida pianului contine imitatii ale
tehnicilor de chitara si a castanietelor, stilizarea genurilor de guajira, zortziko si jota. Fiecare cantec
intruchipeaza o anumita fatetd a chipului lui Don Quichotte: in Chanson Romanesque acesta este
sublim si galant, in Chanson épique — rugator si eroic, in Chanson a boire — vesel si pamantesc.
Comparand interpretarile ambelor cicluri vocale, remarcam o gama larga de abordari: de la unele
camerale si subiective la altele, sobre, academice. In acelasi timp, bogitia tratarilor interpretative
confirma caracterul universal al compozitiilor si capacitatea lor de a Tmbina perspective artistice
diferite.

Capitolul al 1'V-lea: Rolul acompaniamentului Tn ciclul vocal ,,Histoires naturelles” pe un
text in proza. Subcapitolul 4.1 analizeaza primul numar al ciclului vocal — Le Paon. Subcapitolul
4.2. este dedicat celei de-a doua miniaturi — Le Grillon. Subcapitolul 4.3. ia in considerare al treilea

numar, Le Cygne. Subcapitolul 4.4. dezvaluie trasaturile urmatoarei piese, Le Martin-Pécheur.
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Subcapitolul 4.5. examineaza ultima mélodie — La Pintade. Subcapitolul 4.6. rezuma concluziile
obtinute pe parcursul capitolului.

Ciclul Histoires naturelles se impune ca o creatie de referinta Tn lirica vocala de camera
franceza de la inceputul secolului al XX-lea, ce se distinge prin faptul ca este scris pe un text in
proza semnat de un autor contemporan. Textul lui J. Renard denota o structura genuistica complexa,
in care se combina elemente specifice versului liber, fabulei si eseului satiric. Este dificil de
presupus care au fost motivele ce au stat la baza alegerii anume a acestor texte de catre M. Ravel,
dintr-un numar considerabil de povestiri scurte ale acestui autor: probabil, compozitorul era interesat
de contrastul imaginilor, precum si de oportunitatea de a crea un cadru semantic format de piesele
extreme — prima si ultima — cu scopul de a consolida unitatea intregului ciclu. Mai multi cercetatori
al creatiei lui M. Ravel trateazd aceasta particularitate ca pe o arcada originala care asigura
integritatea si armonia formei ciclului.

Succesiunea pieselor se desfiasoara prin analogie cu componentele ciclului de suita, intr-o
linie neintrerupta a dezvoltarii dramatice: dupa procesiunea solemna din Le Paon (Nr. 1), taraitul din
Le Grillon (Nr. 2) impresioneaza prin rafinamentul fragil, idilica Le Cygne (Nr. 3) este perceputa ca
un centru liric al ciclului iar Le Martin-Pécheur (Nr. 4), avand un caracter pitoresc, indeplineste
functia de pauza, oprire, Tnainte de finalul spectaculos — La Pintade (Nr. 5).

Este dificil sa gasesti factorii unificatori printre multitudinea mijloacelor limbajului muzical
al miniaturilor din Histoires naturelles: nu existad conexiuni intonationale intre piese sau Tnrudire
tonal-armonica. Totusi, caracterul monolit al structurii ciclice se manifesta pe un plan mai superior —
cel stilistic — si poate fi identificat Tn tratarea textului verbal, modul de organizare a melodiei vocale
sau Tn procedeele interpretative pianistice. Vocea este considerata de catre compozitor drept o
componenta cu statut egal in cadrul ansamblului, ce transmite intreaga paleta a subtilitatilor textului
literar. Mentindnd continuitatea fluxului verbal, compozitorul este atent si la expresivitatea fiecarei
silabe. Avand un caracter declamatoriu, partida vocala transmite pe deplin meandrele discursului
narativ. Totodata, partida vocald creeaza similaritati cu declamatia melodramatica desfasuratd pe
fundalul acompaniamentului de pian. Prin urmare, conturul melodic se constituie sub forma unui
recitativ melodic, pentru care nu este specifica periodicitatea structurilor. Aceste particularitati ale
scriiturii vocale a lui M. Ravel in Histoires naturelles vor fi dezvoltate ulterior Tn opera sa L'Heure

espagnole.
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Textura partidei de pian Tn acest ciclu este densa si pe alocuri poate fi chiar asociata cu 0
lucrare instrumentald independenta, asemenea unor fragmente din lucrari solo pentru pian ale lui
M. Ravel. Anume acompaniamentul comporta un rol esential in etalarea expresivitatii, determinand
totodata si aspectul arhitectonic Tn toate piesele ciclului. Prin intermediul procedeelor descriptive,
acesta contureaza imagini sugestive ale reprezentantilor naturii vii, contribuind la unificarea

sectiunilor formei prin schimbarea armoniei, dinamicii si tipurilor de textura.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Cercetarea si-a propus relevarea teoretica a experientei artistice si stiintifice in domeniul artei
vocale de camera, completarea informatiilor despre muzica vocald franceza de la hotarul secolelor
XIX si XX, precum si aprecierea critica a realizarilor interpretative ale unor ansambluri vocale de
camera recunoscute. Componenta practicd a tezei este prezentata Tn cadrul a trei concerte, in care
autoarea a interpretat partida pianului in ciclurile vocale ale lui M. Ravel si in unele melodies.
Totodata, programul a inclus miniaturi vocale de camera de F. Poulenc, G. Fauré, E. Chausson si C.
Debussy. Tn concerte au fost incluse si alte lucrari semnate de M. Ravel — pentru doud piane si
pentru pian la patru maini.

Componenta teoretica a lucrarii stabileste locul lucrarilor vocale de camera ale lui M. Ravel
n evolutia muzicii franceze de la confluenta secolelor XIX—XX si prezinta o caracteristica generala
a compozitiilor sale ciclice pentru voce si pian. A fost prezentatd o analizd detaliata a sase cicluri
vocale scrise pentru aceasta componenta interpretativa: Epigrammes de Clément Marot, Deux
Mélodies Hébraiques, Chants populaires, Cing melodies populaires grecques, Don Quichotte a
Dulcinée si Histoires naturelles. Astfel, scopul propus in tezd, a fost realizat: au fost studiate
posibilitatile expresive ale partidei pianului in ciclurile vocale ale compozitorului, Tn baza analizei
textului muzical si a tratdrilor interpretative, din perspectiva Tntruchiparii ideii artistice a acestor
creatii, a fost realizat. Atingerea acestui scop ne-a permis sa trasam urmatoarele concluzii:

1. Tn cadrul tezei, pentru prima dati in Republica Moldova, a fost realizatd o analizi
detaliata a ciclurilor vocale ale lui M. Ravel, ca gen distinct Tn contextul mostenirii sale vocale de
camerd. Desi in prezent existd o cantitate impresionantd de cercetdri asupra operei maestrului
francez, corpul principal de lucrari teoretice dedicate liricii vocale a lui M. Ravel apartine autorilor
straini — muzicologi din Franta, Anglia, Rusia si Romania. Aspectele sintezei dintre cuvant si

muzica (la nivelul structurii intonationale, al logicii compozitionale si dramaturgice, precum si al
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caracteristicilor de gen) analizate in teza de fata pe baza cercetarii ciclurilor vocale ale lui M. Ravel,
nu au fost abordate anterior in muzicologia autohtona, in raport cu lucrarile compozitorilor francezi.
Totodata, sarcinile fundamentale de coordonare a ansamblului partidelor vocale si de pian pentru
interpretii-concertisti, reflectate in lucrare, au determinat completarea observatiilor muzicienilor
celebri pe aceasta tema disponibile in literatura de specialitate. Pentru o intelegere mai profunda a
aspectelor de cercetare indicate, aceste materiale teoretice si metodologice formeaza o baza care va
permite completarea, extinderea si actualizarea tezelor existente cu noi informatii obtinute in
procesul de dezvoltare practica a muzicii vocale de camera franceza — atat in activitatile de concert,
cat si in cadrul cercetarii teoretice.

2. Asimilarea detaliilor lumii artistice a creatiilor ciclice ale lui M. Ravel pentru voce si pian
se datoreaza prezentarii relevante a principalului gen al muzicii vocale de camerd franceze la
cumpdna secolelor XIX si XX — mélodie. Tragandu-si seva din creatia lui H. Berlioz si capatand
contururi artistice clare in lucrarile lui Ch. Gounod, G. Fauré, H. Duparc si E. Chausson, in muzica
lui C. Debussy si M. Ravel mélodie si-a atins apogeul. O trasatura distinctivd a acesteia este
prioritatea textului poetic, al carui continut si forma influenteaza alegerea mijloacelor de exprimare
muzicald in ambele partide — vocala si pianistica. Muzica nu doar exprima textul pe plan sonor, ci
transmite farmecul deosebit al structurii sale lingvistice si Ti dezvaluie subtextul de profunzime.

Mélodie se distinge si prin rolul esential pe care il are Tn cadrul acesteia interactiunea
specificd intre voce si pian: linia vocald a stilului recitativ imitd vorbirea colocviala — narativa,
interogativa sau exclamativd; partea instrumentala contine insd adesea principalul material
intonational-tematic, forménd un tip de textura caracteristica structurilor figurative date,
determinand structurarea dramaturgiei tonal-armonice si etaland uneori efectul unei Ssonoritati
orchestrale. Tn partida pianului sunt dezviluite diversele calititi ale reprezentirilor sonore, se
formeaza imaginile peisajului si sunt transmise cu subtilitate nuante psihologice ce adancesc
continutul artistic al lucrarilor. Ca rezultat, vocea si pianul formeaza o unitate indisolubila: separate
una de cealalta, 1si diminueaza continutul si isi pierd complet proprietatile specifice fenomenului
artistic viu — un principiu care a fost intruchipat in mod evocator in ciclurile vocale ale lui M. Ravel.

3. Studiul ciclurilor vocale pentru voce si pian ale lui M. Ravel a determinat constatarea
despre legatura profunda dintre caracterul timbral al acompaniamentului si inovatia de gen a
compozitorului. Dorinta de a implementa propriettile acustice ale instrumentelor orchestrale si

populare in textura pianului nu serveste doar ca mijloc de realizare a unor imagini sonore sau ca
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modalitate de recreare a coloritului national, ci apare aici ca factor semantic. Din aceasta
perspectiva, scriitura instrumentala extinde cadrul traditional ,,intim” al muzicii camerale,
demonstrand intentia autorului de a reinnoi radical si de a complica arhitectonica genurilor vocale
prin asimilarea unor noi posibilititi de expresie.

4. Pornind de la teza despre importanta componentei verbale in muzica vocald a lui
M. Ravel, cercetarea propune un principiu original de grupare a compozitiilor sale ciclice, in baza
specificului acestora: toate ciclurile sunt impartite in trei grupuri. Primul grup include lucrari axate
pe prelucrarea folclorului diferitor popoare; al doilea grup include lucrari scrise pe texte poetice de
autor; la cel de-al treilea grup este atribuit ciclul Histoires naturelles, bazat pe textele in proza ale lui
J. Renard, fiind considerat un fenomen aparte, inclusiv pe plan conceptual, in mostenirea vocala de
camera a compozitorului.

5. O analiza a ciclurilor vocale folclorice ale lui M. Ravel (Cing mélodies populaires
grecques, Chants populaires, Deux Mélodies Hébraiques) determina concluzia ca autorul pastreaza
in mod deliberat conturul autentic al melodiei populare, recurgand la citarea stricta. Aceasta optiune
garanteaza autenticitatea etnografica a sferei intonationale si creeaza un colorit national aparte.
Totusi, compozitorul depaseste simpla fixare a folclorului: pe baza citatelor, el modeleaza o forma
artistica completa, in care simplitatea primordiald a unui cantec popular intra intr-un dialog organic
cu sistemul armonic si textural rafinat al acompaniamentului autorului.

Atentia exceptionald a compozitorului fata de natura de intonational-vorbita a textului poetic
si plasticitatea componentei verbale a acestor lucrari se manifesta prin faptul ca partida pianului, de
0 expresivitate discretd, este menitd sa accentueze nuantele semantice si intonationale ale poeziei.
Predominanta unei texturi acordice simple contribuie la identificarea organizarii tonale si a structurii
ritmice a discursului muzical. Factorii integratori care organizeaza cantecele populare in cicluri de
suite sunt: natura mononationald a surselor primare, conturul distinct al melodiilor vocale si
uniformitatea stilistica a scriiturii pentru pian a autorului.

O analizd comparativa a unor trei interpretari ale celor Cing mélodies populaires grecques,
Chants populaires si Deux Mélodies Hébraiques dezvaluie un spectru semnificativ de tratari
interpretative ale acestora. Fiecare tratare reflecta intelegerea individualizata a stilului
compozitorului de citre cantiret si pianist. In acelasi timp, realizarea ideii compozitorului este
conditionatd in mod direct de particularitatile vocale ale fiecarui interpret. Avand in vedere

pregatirea tehnica si diapazonul vocii, este ales profilul tonal al compozitiei, tempoul si parametrii
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agogici, fapt ce implica ulterior si particularitatile abordarii partidei instrumentale: pianistul, in
conformitate cu specificul vocii solistului, ajusteaza cu abilitate caracterul emiterii sunetului, optand
pentru un tuseu instrumental adecvat, pentru a obtine echilibrul timbral scontat.

6. Crearea ciclurilor vocale ale lui M. Ravel pe texte poetice de autor a fost determinata de
impulsuri creatoare diverse. Epigrammes de Clément Marot au integrat doua piese scrise in perioade
diferite, recreand atmosfera rafinata a liricii renascentiste de curte datorita afinitatilor de continut si
stil. Ciclul Don Quichotte a Dulcinée pe versurile lui P. Morand denota 0 geneza cu totul diferita,
fiind scris la comanda si reprezentand un fragment dintr-o lucrare cinematografica destinatd unei
anumite voci. Tn cadrul ciclului are lor o dezvoltare dialectica a mélodie franceze prin mijloacele
folclorului spaniol: acompaniamentul la pian nu doar imita sunetul instrumentelor nationale (chitara,
castaniete), ci asimileaza profund si formulele ritmice ale jotei, zortzico si guajira.

Ambele lucrari ciclice bazate pe texte poetice de autor sunt scrise pentru voce de bariton,
intrucat naratiunea se desfasoara din numele unui barbat. Ele contin o pereche de personaje tipice
pentru traditia poetica — un gentleman si frumoasa lui doamna. Pe plan comparativ, in ciclurile
vocale bazate pe adaptari folclorice compozitorul s-a bazat pe o melodie ,,gata scrisa”, iar in cazul
ciclurilor vocale pe versuri de autor, sarcina componistica s-a referit la crearea unei linii vocale
corelate Tn mod organic atat cu continutul, cat si cu structura textului poetic. Acompaniamentul
instrumental este conceput pentru a completa imaginea artistica.

Analiza comparativa a unui sir de interpretari ale ciclurilor vocale Epigrammes de Clément
Marot si Don Quichotte & Dulcinée a demonstrat, ca si in ciclurile de teme folclorice, prezenta unei
game largi de tratari — de la unele mai camerale la altele stralucitoare, concertistice. Varietatea
tratarilor interpretative confirma caracterul lor artistic plurivalent si valoarea acestora, ca material
pentru cele mai neobisnuite realizari interpretative.

7. Specificul ciclului Histoires naturelles a conditionat probarea sa ca fenomen exceptional
in arta vocala de camera franceza de la inceputul secolului XX. Abordarea unui text in proza semnat
de J. Renard a determinat natura complexa a componentei verbale, care combina trasaturile prozei,
versului liber, ale genurilor de fabuli si eseu satiric. In absenta conexiunilor intonationale si
tematice directe intre piese, integritatea arhitectonica a opusului este asigurata de aspectul stilistic
general. Drept factor integrator, in acest caz, apare metoda unificata de tratare a textului literar, prin
analogie cu un relief vocal si utilizarea unor procedee texturale constante. Compozitorul confera

partidei pianului o autonomie, comparabila cu rolul acestui instrument intr-o forma solistica, iar
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importanta sa Tn constituirea arhitectonicii se manifesta prin valorificarea ingenioasa a mijloacelor
armonice $i texturale.

8. Tn procesul de studiere a fenomenului de mélodie francezi in general si a ciclurilor vocale
ale lui M. Ravel in special, putem concluziona ca pentru o imersiune deplina in atmosfera lor
artistica si elaborarea propriei tratari interpretative, este deosebit de importantd cunoasterea
aprofundata a limbii franceze de catre interpreti — atat de catre vocalisti, cat si de pianisti. Cantaretii
au nevoie de abilitati lingvistice nu doar pentru pronuntarea fonetica corecta a textului poetic, ci si
pentru o intelegere mai profunda a intentiei autorului, deoarece tesitura muzicald din mélodie este
strans legata de dezvoltarea gandirii poetice si actioneaza adesea ca un exponent direct al acesteia. Si
pentru pianisti este foarte importanta intelegerea precisa a sensului fiecarui cuvant. Spre deosebire
de perceptia doar a continutului semantic general al frazei, aceasta abordare permite realizarea
adecvata a conceptului lucrarii, deoarece in ciclurile vocale ale lui M. Ravel sunetul, textura si
trasaturile dinamice ale acompaniamentului sunt adesea accentuate de cuvinte-cheie si imagini. Pe
langa aceasta, deosebit de utile pentru interpreti este audierea unor variate abordari interpretative in
Tnregistrari cu artisti celebri, intrucat acest fapt le-ar permite sa-si dezvolte si si-si argumenteze

propria viziune artistica.

RECOMANDARI

- extinderea continud a instrumentarului analitic pentru studiul unor paliere Tnrudite ale
repertoriului vocal de camera universal si national;

- aprofundarea bazei metodologice prin dezvoltarea unui dialog creativ intre teoria
muzicologica si practica interpretativa,

- transformarea concluziilor obtinute in manuale pentru vocalisti si pianisti-maestri de
concert, pentru insusirea stilisticii specifice mélodie franceze;

- continuarea studiului comparativ al ciclurilor lui M. Ravel din perspectiva evolutiei
limbajului muzical, a trasaturilor structurale ale texturii si a specificului lucrului cu textul poetic;

- popularizarea patrimoniului cameral al lui M. Ravel prin integrarea lucrdrilor sale in spatiul

concertistic actual;
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- aprobarea si implementarea rezultatelor cercetarii in programele disciplinelor de
specialitate (Repertoriu cameral, Maiestrie de concert, Canto, Istoria artei de interpretare, Practica
maiestriei de concert);

- organizarea unei serii de masterclass-uri si coaching pe baza AMTAP, cu implicarea unor
experti de top in domeniul repertoriului francez pentru a consolida traditiile interpretative,;

- initierea proiectelor de parteneriat international pentru schimbul de experientd in domeniul

interpretdrii muzicii vocale a lui M. Ravel si a contemporanilor sai.
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COMPONENTA PRACTICA A TEZEI

(PROGRAMELE RECITALURILOR SUSTINUTE DE AUTOARE)

RECITAL Nr. 1
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,

Sala mare, Blocul 2
2 decembrie 2024

G. Fauré, Cygne sur [’eau din Mirages, Op. 113, No. 1
G. Fauré, Les Berceaux, Op. 23, No. 1
G. Fauré, Mandoline din Cing Mélodies de Venise, Op. 58, No. 1
G. Fauré, Clair de lune, Op. 46, No. 2
G. Fauré, Elégie pentru violoncel si pian, Op. 24 (do minor)
M. Ravel, Deux épigrammes de Clément Marot:
o D’Anne qui me jecta de la neige, M. 21
o D’Anne jouant l’espinette, M. 10
M. Ravel, Ballade de la reine morte d’aimer, M. 4
M. Ravel, Manteau de fleurs, M. 39
M. Ravel, Réves, M. 79

. F. Poulenc, Chansons gaillardes, FP 42:

La Maitresse volage
Chanson a boire
Madrigal

Invocation aux Parques
Couplets bachiques
L’Offrande

Sérénade

La Belle jeunesse

In concert participa:
Natalia Moscovciuc (soprano)

Gheorghe Severin (bass-bariton)
Dmitri Popusoi (violoncel)

RECITAL Nr. 2

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Sala mare, Blocul 2
30 iunie 2025

M. Ravel, Cinqg mélodies populaires grecques:
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o Chanson de la mariée, A. 9
o La-bas, vers ’église, A. 10
o Quel galant m’est comparable, A. 4
o Chanson des cueilleuses de lentisques, A. 5
o Toutgai!, A 11
M. Ravel, Chants populaires, A. 17:
o Chanson espagnole
o Chanson francaise
o Chanson italienne
o Chanson hébraique
M. Ravel, Deux mélodies hébraiques, A. 22:
o Kaddisch
o L’Enigme éternelle
M. Ravel, Vocalise-étude en forme de habanera, M. 51
M. Ravel, Les grands vents venus d outre-mer, M. 48
C. Debussy, La mer est plus belle que les cathédrales, L. 81
C. Debussy, Romance, L. 79
E. Chausson, Le Temps des lilas, Op. 19
F. Poulenc, Vers le sud din Calligrammes, FP 140
. F. Poulenc, C est le joli printemps din Chansons villageoises, FP 65
. F. Poulenc, Les Chemins de [’amour, FP 106

In concert participa:

Natalia Moscovciuc (soprano)
Gheorghe Severin (bas-bariton)
Anastasia Slobodianiuc (soprano)

RECITAL Nr. 3
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Sala mare, Blocul 2

1 decembrie 2025

M. Ravel, Histoires naturelles, M. 50:
o LePaon
o LeGrillon
o LeCygne
o Le Martin-pécheur
o La Pintade
M. Ravel, Ma mére I’Oye, M. 60
M. Ravel, La Valse, M. 72

In concert participa:

Gheorghe Severin (bass-bariton)
Serghei Constantinov (pian)
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LISTA PUBLICATIILOR LA TEMA TEZEI

2. Articole in reviste stiintifice

2.3. in reviste din Registrul National al revistelor de profil (cu indicarea categoriei):

1. Crasnova-Severin, E. Don Quichotte a Dulcinée de M. Ravel: potentialul interpretativ al
tratarii textului autorului. In: AKADEMOS. Revista de stiintd, inovare, cultura si arta, categoria B.
Nr. 1 (80), 2026. Chisinau: Academia de stiinte a Moldovei, imprimat la Blitz Poligraf SRL, 2026,
p.181-188. ISSN 1857-0461. E-ISSN 2587-3687.
https://akademos.asm.md/index.php/akademos/ro/article/view/317/414

2. KpacnoBa-CeBepun, E. Bokanbubpii mmukn M. Pasens [lams epeueckux HapoOHbix
Menoouti: NCIIOJHUTENIbCKUN MOTEHIMall TPAaKTOBKU aBTopckoro tekcra. B: STUDIUL ARTELOR SI
CULTUROLOGIE: ISTORIE, TEORIE, PRACTICA. Ne 2 (47), 2024. Chisindu: Notograf Prim,
2024, c. 56-62. Revista stiintifica, tipul B. ISSN 2345-1408.
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/56-62 37.pdf

3. KpacnoBa-CeBepun, E. Chants populaires M. PaBens:: obOpaser; KOMIIO3HTOPCKOMR
pa6OTBI C HapOJHbIMHU MCJIOAUAMHU KW HCIOJHHUTCILCKUEC BO3MOXHOCTHU HX HHTCPIIPCTALlUU. B:
STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: ISTORIE, TEORIE, PRACTICA. Chisinau, Notograf
Prim, 2026, Ne 1 (50), c. 103-110. Revista stiintifica, tipul B. ISSN 2345-1408.
https://revista.amtap.md/wp-
content/files mf/178688120615.CrasnovaSeverin_Chantspopulaires%D0%9C.%D0%A0%D0%B0
%D0%B2%D0%B5%D0%BB%D1%8F.pdf

3. Articole in lucririle conferintelor si altor manifestari stiintifice
3.2. culegeri de lucrari ale conferintelor internationale:

4. KpacnoBa-CeBepun, E. OOmas xapakrepucTuka BoKaJibHOTo nukiaa M. PaBens /[se
onuepammul Knemana Mapo. B: Invitimantul artistic — dimensiuni culturale: Conferinta stiintifica
internationala, 26 aprilie 2024. Chisinau: AMTAP, 2024, c. 76—84. ISBN 978-9975-176-05-7.
https://amtap.md/assets/pdf/%C3%8Env%C4%83%C8%9IB %C4%83m%C3%A2ntul%20artistic.%
20-%20Dimensiuni%?20culturale,%202024%20.pdf
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5. KpacuoBa-CeBepun, E. Espeiickue necnu M. PaBens mis rojoca u (oprenuaHo B
COBPEMEHHOH KOHIIEPTHO-MCIIONHUTENbCKON TNpakTuke. B: Invdtamdntul artistic — dimensiuni
culturale, conferinta stiintifica internationala, 2-3 aprilie 2026. Chisinau, AMTAP, 2026, c. 301—
311. ISBN 978-9975-176-29-3.
https://amtap.md/assets/pdf/%C3%8Env%C4%83%C8%9IB %C4%83m%C3%A2ntul%20artistic%2
0-%20dimensiuni%?20culturale.%20Conferin%C8%9Ba%202026pdf%20(1).pdf

3.4. culegeri de lucrari ale conferintelor nationale in republica:

6. KpacnoBa-CeBepun, E. BoxanbHbie 1ukiael M. PaBens B TBOpYECKOM HaCIEIUH
komniosutopa. B: Cultura si arta: cercetare, valoficare, promovare: Materialele conferintei
stiintifice nationale a doctoranzilor si conducatoralor de doctorat, 8 decembrie 2023 . Chisinau:
AMTAP, 2024, c. 36-43. ISBN 978-9975-176-04-0.
https://amtap.md/assets/pdf/Cultura%20%C8%99i%?20arta.%20%20Materialele%20conferin%C8%
9Bei%20doctoranzilor.pdf

7. KpacnoBa-CeBepun, E. [lambv epeuveckux nHapoouwvix menoouti M. PaBens: emuHCTBO
BoKanmpHOTO 1WKIa. B: Cultura si arta: cercetare, valoficare, promovare: Materialele conferintei
stiintifice nationale a doctoranzilor si conducdtoralor de doctorat, 6 decembrie 2024. Chisinau:
AMTAP, 2025, c. 22-30. ISBN 978-9975-176-06-4 (PDF).
https://amtap.md/assets/pdf/CULTURA%20%C8%981%20ARTA.%20CERCETARE,%20VALORI
FICARE,%20PROMOVARE.%20CONFERIN%C8%9AA%20DOCTORANZILOR,%202024.pdf

3.5. culegeri de lucrari ale conferintelor cu participare internationala din strdinatate:

8. KpacnoBa-Ceepun, E. CopnepxatenpHblii acrekT aHanm3a pomanca A. Jromapka
Ilpucnawenue xk nymewecmeuio: BapUaHTbl HCHOJHUTENbCKOro mnpoutrenus. B: JHAJIOTH O
KVJIBTYPE U HCKYCCTBE. Marepuansl XIII Bcepoccuiickoil Hay4HO-TIPaKTH4€eCKOM
KoH(pepeHuu (¢ MeXayHapoaHbIM yuactuem). [lepms, 2023, c. 468-474. ISBN 978-5-91201-446-8.
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ADNOTARE

Crasnova-Severin Ecaterina. Potentialul expresiv al partidei de pian in ciclurile vocale
ale lui M. Ravel. Teza pentru obtinerea titlului stiintific de doctor in arte Tn domeniul 021.5 — Arta
muzicald, Program de doctorat — Muzicologie (653.01), doctorat profesional, Chisinau, 2026.

Structura tezei: cercetarea teoretica: introducere, patru capitole, concluzii generale si
recomandari, bibliografia ce include 156 de titluri, 3 anexe; 101 pagini ale textului analitic, 30
pagini de anexe. Componenta artistica: trei programe de concert, inregistrate pe suport USB.

Cuvinte-cheie: Maurice Ravel, partida vocala, ciclu vocal, ansamblu vocal de camera,
mélodie, cantec popular, text poetic, partida pianului.

Domeniul de studiu: muzica vocala de camera franceza.

Scopul si obiectivele lucrarii. Scopul cercetiarii constd in investigarea potentialului
expresiv al partidei de pian si a rolului acesteia in realizarea conceptiei artistice a ciclurilor vocale de
M. Ravel, in baza analizei textului muzical si a versiunilor interpretative.

Obiectivele investigatiei: a analiza principalele trdsaturi ale continutului, formei si
limbajului muzical al ciclurilor vocale de camera Epigrammes de Clément Marot; Cing melodies
populaires grecques; Histoires naturelles; Chants populaires; Deux Mélodies Hébraiques si Don
Quichotte a Dulcinée de M. Ravel; a caracteriza rolul acompaniamentului pianistic in vederea
elaborarii unei versiuni interpretative relevante a acestor cicluri; a dezvalui particularitatile specifice
texturii partidei pianistice; a releva si sistematiza cele mai importante probleme care apar in procesul
interpretarii artistice a lucrarilor selectate; a compara versiunile interpretative reprezentative ale
lucrdrilor date; a fundamenta recomandari practice pentru depasirea dificultatilor artistice si tehnice
intAmpinate in procesul de realizare interpretativa a ciclurilor vocale analizate.

Noutatea si originalitatea stiintificad a tezei sunt determinate de abordarea complexa a
obiectului cercetarii, care imbina practica interpretativa cu investigarea teoretica. Pentru prima data
in muzicologia nationald se realizeazd analiza ciclurilor vocale ale lui M. Ravel in contextul
cultural-istoric de la sfarsitul secolului XIX — inceputul secolului XX, in contextul traditiilor artei
interpretative contemporane.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic al tezei se evidentiaza prin concertele in care
au fost demonstrate noi abordari si conceptii interpretative ale unor lucrari vocale de camera ale
compozitorilor francezi, prezentate mai rar sau cantate in premiera in Republica Moldova.

Valoarea aplicativa a tezei constd in posibilitatea utilizarii rezultatelor cercetarii in cadrul
cursurilor universitare, cum ar fi: Maiestrie de concert, Canto, Lied, Istoria muzicii universale,
Practica pedagogica, Practica de corepetitie. Ele pot fi, de asemenea, valoroase pentru interpreti in
pregatirea concertelor, programelor de concurs, in studiile individuale si activitatea pedagogica
profesionala.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Validarea practica a fost realizatd in cadrul a trei
concerte sustinute in Sala Mare a AMTAP. Rezultatele cercetarii sunt reflectate in 8 publicatii in
reviste stiintifice si culegeri de articole stiintifice, precum si prezentate la 6 conferinte stiintifice
nationale si internationale din Moldova, Romania si Rusia.
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ANNOTATION

Crasnova-Severin Ecaterina. The Expressive Potential of the Piano Part in Maurice
Ravel’s Vocal Cycles. Thesis for the degree of Doctor of Arts in the field of 021.5 — Music, PhD
program — Musicology (653.01), Professional Doctorate, Chisinau, 2026.

Thesis structure: theoretical research: Introduction, four chapters, General Conclusions
and Recommendations, a bibliography comprising 156 titles, and three appendices; 101 pages of
analytical text and 30 pages of appendices. Artistic component: three concert programmes recorded
on USB media.

Keywords: Maurice Ravel, vocal part, vocal cycle, chamber vocal ensemble, mélodie, folk
song, poetic text, piano part.

Field of study: French chamber vocal music.

Purpose and objectives of the thesis. The aim of the research is to investigate the
expressive potential of the piano part and its role in conveying the artistic conception of M. Ravel’s
vocal cycles, based on an analysis of the musical text and performance interpretations.

The objectives of the study are: to analyse the principal features of the content, form, and
musical language of Ravel’s chamber vocal cycles Epigrammes de Clément Marot, Cing mélodies
populaires grecques, Histoires naturelles, Chants populaires, Deux mélodies hébraiques, and Don
Quichotte a Dulcinée; to characterise the role of the piano accompaniment with a view to
developing a convincing interpretation of these cycles; to reveal the distinctive textural features of
the piano part; to identify and systematise the most significant challenges arising in the artistic
interpretation of the selected works; to compare representative performance interpretations of these
works; and to substantiate practical recommendations for overcoming the artistic and technical
difficulties encountered in the performance of the vocal cycles under consideration.

The scholarly novelty and originality of the thesis lie in the comprehensive approach to
the research subject, combining performance practice with theoretical investigation. For the first
time in Moldovan musicology, M. Ravel’s vocal cycles are analysed within the cultural and
historical context of the late nineteenth and early twentieth centuries and from the perspective of
contemporary performance traditions.

The novelty and originality of the artistic conception of the thesis are demonstrated
through concerts in which new performance approaches and interpretations of chamber vocal works
by French composers were presented in artistic practice, including works rarely performed or
presented for the first time in the Republic of Moldova.

The practical applicability of the thesis lies in the possibility of using the research findings
in university courses such as Accompaniment Studies, Solo Singing, Chamber Singing, History of
Western Music, Pedagogical Practice, and Accompaniment Practice. The findings may also be
valuable to performers in preparing concert and competition programmes, as well as in individual
study and professional teaching practice.

Implementation of the research results. The practical validation was carried out during
three concerts held in the Great Hall of AMTAP. The research results are reflected in 8 publications
in scientific journals and collections of scientific articles, and were also presented at 6 national and
international scientific conferences in Moldova, Romania and Russia.
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cd, in caz contrar, urmeaza sd support consecintele in conformitate cu legislatia in vigoare.
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