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ADNOTARE

Cosciug (Costiuc) Tatiana. Concertul pentru voce si orchestria: istorie si
contemporaneitate. Teza de doctor in arte, specialitatea 653.01 — Muzicologie (creatie).
Chisinau, 2023.

Structura tezei: introducere, 4 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din
86 de titluri, 98 pagini ale textului de baza, inclusiv 43 exemple muzicale. Rezultatele obtinute
sunt reflectate in 5 lucrari stiintifice publicate.

Cuvinte-cheie: concert vocal, vocaliza, R. Gliere, O. Negruta, T. Zgureanu, compozitori
din Republica Moldova

Domeniul de studiu: arta muzicala, istoria si teoria interpretarii vocale

Scopul studiului constd in identificarea specificului si caracteristicilor definitorii ale
concertelor pentru voce si orchestra, inclusiv prin explorarea aspectului interpretativ al
concertelor analizate. Cercetarea Tsi propune sa urmareasca evolutia acestui gen in cadrul muzicii
academice contemporane, subliniind contributiile compozitorilor din Republica Moldova.
Obiectivele tezei includ: prezentarea parcursului istoric al genului de concert, identificarea
originilor si evolutiei concertului pentru voce si orchestra, definirea trasaturilor specifice ale
acestui tip de concert solistic, evaluarea aportului compozitorilor din Republica Moldova in
dezvoltarea acestui gen; valorificarea artistico-interpretativa si analitico-stiintifica a concertelor
pentru voce si orchestrd, formularea recomandarilor in vederea interpretarii concertelor pentru
voce si orchestra precum si promovarea concertelor pentru voce in repertoriul concertistic.

Noutatea si originalitatea stiintifco-practica a studiului rezida in abordarea detaliata si
cuprinzdtoare a concertelor pentru voce si orchestrd care nu se limiteaza doar la o analizd a
trasaturilor distinctive si a particularitatilor interpretative, ci oferd si o perspectivdi ampla a
semnificatiei culturale a acestui gen muzical, evidentiaza aspecte inovatoare si influentele locale
asupra dezvoltarii sale. Prin concentrarea pe mostre reprezentative ale concertelor vocale,
cercetarea vizeaza o intelegere mai profunda a evolutiei genului nominalizat in contextul muzicii
academice contemporane, cu accent pe concertele pentru voce si orchestra compuse de
O. Negruta si T. Zgureanu, care pentru prima data devin obiecte ale unor investigatii stiintifice

Valoarea aplicativd a lucrdrii constd in furnizarea unui cadru comprehensiv de
intelegere a particularitatilor si specificului concertelor pentru voce si orchestra, avand un impact
semnificativ asupra culturii muzicale contemporane. Prin analiza trasaturilor distinctive si a
contributiilor compozitorilor din Republica Moldova, lucrarea ofera informatii esentiale pentru
studentii, cercetatorii si pasionatii de muzica, facilitind o mai profunda apreciere a acestui gen
muzical. Aplicabilitatea constd in promovarea valorilor culturale locale si a patrimoniului
muzical specific, contribuind la diversificarea cunostintelor in domeniul muzicologiei si
interpretarii muzicale. Rezultatele cercetarii pot fi utilizate Tn procesul didactic, precum si
recomandate in calitate de material informativ suplimentar pentru studierea disciplinelor
Metodica predarii canto, Istoria artei vocale, Forme muzicale, Istoria muzicii.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetarii au fost aprobate in cadrul a
5 conferinte stiintifice, fiind reflectate in 5 articole publicate. Componenta practica a tezei este
reflectatd in activitatea artistica desfasuratd pe scenele profesioniste din Republica Moldova si
din alte tari.



AHHOTALIUS

Komuyr (Koctiok) Tarbsna. KoHuepr st rosoca M opkKecTpa: HCTOPHA H
COBpPeMEeHHOCTh. JloKkTOpCcKas auccepranusi B 00JIaCTH UCKYCCTB MO crenuaabHocTi 653.01 -
My3bIKOBeieHue (TBopuecTBo). Kumunes, 2023.

CTpykTypa ImMccepTanMM: BBeJCHME, 4 IJaBbl, OOIIME BBIBOJBI UM PEKOMEHIALNU,
oubmmorpadus u3 86 HammeHoBaHMH, 98 cTpaHMIl OCHOBHOTO TeKcTa, 43 My3BIKAJIBHBIX
npuMepa. [lonydeHHble pe3ynbTaThl OTPAXKEHBI B 5 OIyOIMKOBAaHHBIX HAYYHBIX CTATHAX.

KuroueBble ciioBa: KOHIEPT Juisl Tojioca, Bokanus, P. ['nmusp, O. Herpyua, T. 3rypsny,
kommno3utopsl Pecniy6nuku MosoBa

O0JsacTh McCIeI0BAHUS: MY3bIKAJBHOE MCKYCCTBO, KOMIIO3UTOPCKOE TBOPYECTBO,
UCTOpPHUS U TEOPUS BOKAJIBHOI'O UCIIOJHUTEILCTBA.

Lesab padoThl 3aKTI0YAETCS B BBISIBICHUH CIICHU(PUKH M ONPEACISIONINX XapaKTEPUCTHK
KOHLEPTOB ISl Tojloca C OpKeCTPOM, BKJIIOYAas HU3YyYCHHME MCIIOJHUTEIbCKOTO —acIleKTa
paccMarpuBaeMbIX KOHLEPTOB. VccienoBaHue HampaBI€HO Ha OTCIIEKUBAHUE PA3BUTHSI 3TOTO
KaHpa B COBPEMEHHOM aKaJeMHuYecKol My3blKe, IOJYEpPKUBasi BKJIAJ KOMIIO3UTOPOB
Pecniybnuku MonyoBa. 3agaum padoThl BKJIIOYAIOT: IPEACTABIECHUE HCTOPUYECKOTO IIyTH
’KaHpa KOHIIepTa; BBbISABIEHHME HCTOKOB W 3BOJIIOLMHU KOHIEpTa A rojoca U OpKecTpa;
ONpE/ENICHUE XapaKTepHbIX YepT OTOr0 TUIA COJBHOTO KOHLEPTA; OLEHKY BKIajJa
Komno3utopoB PecnyOonuku MongoBa B pa3BUTHE JAaHHOTO JKaHpa; XyJOXKECTBEHHO-
UCIIOJIHUTENIbCKUM M aHaJIMTUKO-HAy4YHBIM aHaiu3 KOHLEPTOB U1 TIO0joca U OpPKeCTpa;
(dopMyIMpoBaHUE PEKOMEHALUI 110 UCTIOJIHEHUIO KOHIIEPTOB JUIs TOJIOCa M OPKECTPaA, a TaKxkKe
IPOJBUKEHHE KOHLIEPTOB JJIsl TOJI0CA B KOHLIEPTHOM penepTyape.

HoBu3zHa u Hay4YyHO-IpPaKTH4YecKasi OPUITHHAJBHOCTb HCCICIOBAHUSA COCTOAT B
JETAJIbHOM U BCECTOPOHHEM pPAacCCMOTPEHUM KOHLEPTOB I Tojloca U OpKEeCTpa,
00eCreYrBaOIEM HE TOJIBKO aHAINU3 OTJIMYUTENIbHBIX Y€PT U UCHOIHUTENbCKONW LIEHHOCTH, HO U
IIMPOKOE TTOHMMaHUE KYJIBTYPHOTO 3HAUYEHUsl 3TOI0 MY3bIKaJIbHOIO jkaHpa. CocpeoTOunBIINCH
Ha T[I0Ka3aTeJbHbIX MpPHUMEpax KOHIIEPTOB, aBTOP CTPEMHUTCA K DIIyOOKOMY HOHUMAHUIO
HBOJIIOLIMU 3TOTO JKaHPA B COBPEMEHHOM MY3BIKAJIbHOM KOHTEKCTE, YZessi 0c000e BHUMaHHE
KOHILIEpTaM JUIsl Tojoca U opkecTpa MosgaBckux komnosutopoB O. Herpyusr u T. 3rypsny,
KOTOpbl€ BIIEPBBIE CTAHOBATCA OOBEKTAMH HAy4HbIX HccieqoBaHuil. Pabora BHoOcHT
OpPUTMHAJIBHBIN BKJIaJl B IOHMMAHUE U ONPENEICHUE LIEHHOCTH JKaHpa B KOHTEKCTE COBPEMEHHOM
MY3BIKH, BBISBIISS ”THHOBALlMOHHBIE aCTIEKThI U JIOKAJIbHOE BIMSIHUE HA €0 SBOJIIOLIMIO.

IIpakTHyeckas 3HAYMMOCTD JMCCEPTALMH 3aKIHOYAETCS BO BCECTOPOHHEM BBISIBICHUH
0COOEHHOCTEH JKaHpa KOHIEpTa JIJIsl T0JIoca U OPKECTpa, UMEIOIIEro 3HaYUTEIbHOE BIMSHUE Ha
00J1aCTh COBPEMEHHOM aKaJleMHUUeCKOW MY3bIKH. AHAIM3 XapaKTEPHBIX YepT jKaHpa M BKJIajAa B
€ro pa3BuTHE KOMNO3UTOpoB Pecrybnuku MomioBa npeaocTaBisieT BaXHY0 HHHOPMALUIO JIJIs
CTYAEHTOB, HUCCIIeZIOBaTeNIel U Jto0uTene My3blkH, oOecrieunBas Oosiee TIIyOOKoe MOHUMaHue
ATOr0 MY3BIKAJILHOTO >kKaHpa. [IpukiagHas eHHOCTh pabOThl TaKKe€ COCTOUT B MPOJBHKEHUU
MECTHBIX KYJBTYPHBIX LIEHHOCTEHM M HAlMOHAJBHOIO MY3BIKAJIBHOIO HACIEAMs, 4YTO
CrocoOCTBYeT pa3HOOOpa3Wi0 3HAHMM B O0JAaCTH MY3BIKOBEIEHUS W  MY3BIKAJIBHOTO
UCTIOJIHUTENIbCTBA. Pe3ynbTaThl HCCIeI0BaHUS MOTYT OBITh HCIIOJIb30BaHbl B y4eOHOM IpoIiecce,
a TaKKe PEKOMEHJIOBaHbl B KAYECTBE JOMOJHUTEIHLHOTO MH()OPMAIMOHHOTO MaTepuaia s
U3yUYeHUs] TUCHMIUIMH Memoouxa npenooasanusi eokana, Mcmopus 60KANbHO20 UCKYCCMEd,
Myswikanvnas ¢oopma, Hcmopus my3oiku.

BHeapenue Hay4yHbIX pe3yJabTaToB. Pe3ynpTaThl MccieqoBaHUs anmpoOMpOBaHBI Ha S
HAay4YHBIX KOH(QEpeHIMAX U OTpaXeHbl B S5 OmyOJMKOBaHHBIX CTaThbsX. TBopyeckas
COCTaBIAIOLIAs  JUCCEPTAlMM  MPEJICTaBI€HAa B  KOHLEPTHOM MpakTUKE aBTOpa Ha
npodeccuoHanbHbIX clieHax PecyOnuku MonioBa u Ipyrux cTpaH.



ANNOTATION

Cosciug (Costiuc) Tatiana. The Concert for Voice and Orchestra: History and
contemporaneity. Doctoral thesis in Art, specialization 653.01 — Musicology (creation). Chisinau,
2023.

Thesis Structure: The work comprises an introduction, 4 chapters, general conclusions
and recommendations, bibliography with 86 titles, 98 pages of the main text, including 43
musical examples. The obtained results are reflected in 5 published scientific works.

Keywords: vocal concert, vocalization, R. Gliére, O. Negruta, T. Zgureanu, composers
from the Republic of Moldova

Study Domain: musical art, history and theory of vocal interpretation.

The aim of this research is to investigate the particularities and specifics of concerts for
voice and orchestra, providing a comprehensive perspective on the distinctive features,
interpretative value, and cultural significance of this musical genre. By analyzing representative
examples, the study aims to reveal a deeper understanding of the evolution of vocal concerts in
the landscape of contemporary academic music, with a focus on the contributions made by
composers from the Republic of Moldova. The objectives of the thesis include: presenting the
historical course of the concert genre, identifying the origins and evolution of the concert for
voice and orchestra, defining the specific characteristics of this type of solo concert, evaluating
the contribution of composers from the Republic of Moldova to the development of this genre;
artistic-interpretative and analytical-scientific valorization of concerts for voice and orchestra,
formulation of recommendations for the interpretation of concerts for voice and orchestra, as
well as promoting concerts for voice in the concert repertoire.

The scientific-practical novelty and originality of the study consist of a detailed and
comprehensive approach to concerts for voice and orchestra, providing not only an analysis of
distinctive features and interpretative value but also a broad perspective on the cultural significance
of this musical genre. By focusing on representative samples of concerts, the research aims to deepen
the understanding of the evolution of this genre in the context of contemporary music, paying special
attention to concerts for voice and orchestra composed by O. Negruta and T. Zgureanu, which for the
first time become objects of scientific investigation. This contextualized and detailed approach
makes an original contribution to the understanding and appreciation of the value of the genre in the
context of contemporary classical music, highlighting innovative aspects and local influences on its
evolution.

The practical value of the work consists of providing a comprehensive framework for
understanding the particularities and specifics of concerts for voice and orchestra, having a
significant impact on the field of contemporary classical music. By analyzing the distinctive
features and contributions of composers from the Republic of Moldova, the work provides
essential information for students, researchers, and music enthusiasts, facilitating a deeper
appreciation of this musical genre. Its applicability also lies in promoting local cultural values and
specific musical heritage, contributing to the diversification of knowledge in the field of
musicology and musical interpretation. The results of the research can be used in the educational
process and recommended as additional informational material for the study of disciplines such as
the Methodology of Teaching Vocal, History of VVocal Art, Musical Forms, and Music History.

Implementation of scientific results: The research results have been presented at 5
scientific conferences and reflected in 5 published articles. The creative component of the thesis
is presented in the author’s concert practice on professional stages in the Republic of Moldova
and other countries.



INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate. In epoca presiunii culturii maselor
asupra tuturor sferelor vietii spirituale, problema mentinerii si renasterii artei adevarate devine
deosebit de actuala. Aceasta se referd nu doar la mostenirea clasica (ea este totusi protejata de
catre opinia publica si stima fata de traditiile culturale), dar in deosebi la cuceririle artistice
respinse, uitate sau ignorate ale secolului XX. Astazi, din pacate, foarte rar poti auzi o muzica,
care trezeste si tulbura sufletul. Dorinta de a renaste interesul si dragostea fata de astfel de
muzicd a determinat adresarea noastrd la cercetarea concertului pentru voce si orchestra.
Cunoscut ca un gen muzical cu predilectie instrumental, concertul, ca de altfel, majoritatea
genurilor muzicale, Tsi are originile in muzica vocala. Printre primele exemple de aplicare a
termenului concerto in muzica este cunoscuta cea din 1519: Un concerto di voci in musica care,
prin denumirea sa, face trimitere foarte clard la ansamblul vocal, insemnand o impreunare a
vocilor. Compozitorii din sec. XX, aflati in cautarea unor mijloacelor de expresie inedite, de
“improspatare” a sonoritatilor, inclusiv pe calea unor solutii timbrale noi, au readus concertul la
originile lui vocale compunand mai multe lucrari concertante in care in calitate de solist apare
vocea si nu instrumentul.

Din cele mai vechi timpuri, concertul a fost si ramane unul dintre cele mai agreate si
raspandite genuri muzicale. Motivul se afla in insasi natura sa: suprapunerea diverselor culori
sau un grup de instrumente-orchestrd), legatura reciproca intre Tnceputuri contrastante sau
contrapunerea lor — toate acestea contin in sine o deosebitd energie muzicald. Concertul este o
lucrare muzicald cu caracter de virtuozitate, in care un solist (care poate fi un instrumentist sau
un cantaret) isi face aparitia Tmpreuna cu o orchestrd simfonica sau de camera si se confrunta
intr-un dialog muzical. Baza concertului o constituie principiul de comparatie si competitie intre
solist si orchestra, solistul jucand rolul unui virtuoz, astfel incat sa poata concura in egala masura
cu adversarul sau — orchestra. Dialogul dat, capatand diverse forme, presupune abilitati tehnice
avansate ale solistului si soliciti o sincronizare perfecti intre el si orchestra. In concert, fiind
unul din cele mai complexe genuri muzicale, care pune in fata artistului numeroase probleme de
interpretare, muzicianul Tsi manifesta plenar maiestria interpretativa, capacitatile artistice si
profesionalismul.

Acest gen, de reguld, este scris pentru un instrument solistic. In cazuri singulare,
compozitorii s-au adresat in genul de concert celui mai desavarsit instrument — vocii umane.

Tncepand cu sfarsitul secolului XIX si continuand cu secolul XX autorii, fiind in cautarea unor

7



mijloace de expresie noi, au Tnteles ca vocea poseda o deosebitd putere de expresie si poate
interpreta rolul unui instrument cu posibilitati exceptionale. De aceea, ei se arata interesati de
voce in calitate de instrument de baza din ce in ce mai mult.

Scopul studiului este de a investiga particularitatile si specificul concertelor pentru voce
si orchestrd, oferind o perspectivd cuprinzdtoare asupra trasaturilor distinctive, valorii
interpretative si a semnificatiei culturale a acestui gen muzical. Prin analiza unor mostre
reprezentative ale acestui gen muzical, cercetarea Tsi propune sa ofere o intelegere mai profunda
a evolutiei si a impactului acestui gen in contextul muzicii academice contemporane punéand
accent pe contributiile aduse de compozitorii din Republica Moldova, precum T. Zgureanu si
O. Negruta. Realizarea acestui scop a fost conditionata de atingerea urmatoarelor obiective:

1. Examinarea parcursului istoric al genului de concert;

2. Identificarea originilor si evolutiei concertului pentru voce si orchestra;

3. Stabilirea si caracterizarea trasaturilor specifice ale acestei varietati a concertului solistic;

4. Evaluarea contributiilor compozitorilor din Republica Moldova in dezvoltarea
concertului pentru voce si orchestra;

5. Valorificarea artistico-interpretativa si analitico-stiintificd a concertelor pentru voce si
orchestra de R. Gliere, O. Negruta si T. Zgureanu;

6. Formularea recomandarilor in vederea interpretarii concertelor pentru voce si orchestra;

7. Promovarea concertelor pentru voce in repertoriul concertistic.

Baza teoretica si metodologica.

In procesul de elaborare a tezei s-au aplicat metode fundamentale ale muzicologiei,
imbinand abordarea istorica cu cea analiticd. Prin aceste metode au fost dezviluite si unele
aspecte extramuzicale, ca, de exemplu, contextul istoric si sociocultural Tn care au fost create
concertele analizate, precum si curentele muzicale si stilistice la care se incadreazd. De
asemenea, s-au efectuat analize structurale si compozitionale ale discursului muzical si
muzical-poetic (in cazul Concertului La-1 Moldovei dulce soare de T. Zgureanu), prezentand o
imagine comprehensiva si detaliata a creatiilor examinate. Pentru aceste investigatii, autoarea
s-a folosit de intreg arsenalul de cunostinte furnizate de disciplinele muzicale-teoretice si
muzical-istorice, cum ar fi Forme muzicale, Armonia, Contrapunctul, Istoria si teoria
interpretarii, Istoria muzicii $.a. in vederea unei intelegeri profunde si complete a operelor
muzicale Tn contextul lor cultural si artistic.

In plus, metodele muzicologice de cercetare teoretica au fost imbogitite cu cele din
domeniul teoriei si istoriei artei vocale, dat fiind ca obiectivele tezei sunt axate inclusiv pe

analiza interpretativd a concertelor vocale. Astfel, s-a aplicat, in mod special, metoda analizei
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integrale a partiturilor, completatd de cea interpretativa, care au facilitat conexiunile dintre
cercetarea teoretica si valorificarea practica a concertelor pentru voce si orchestra, precum si
elaborarea unor recomandari practice pentru studierea lor.

Baza teoretica a lucrarii date a fost reprezentata de cercetarile muzicologice
fundamentale, care au abordat o gama diversa de tematici. Acestea includ monografii si articole
stiintifice, semnate atadt de autori autohtoni, cat si de cercetdtori straini. Toate sursele
bibliografice consultate in procesul de elaborare a tezei pot fi impartite Tn cateva tipuri. Primul
dintre ele include studiile despre genul de concert si abordarea lui n creatia compozitorilor din
Republica Moldova. Printre acestea se numara cercetdrile autorilor: V. Andries. Concertul
instrumental si reflectarea lui in muzicologia autohtona [4], Concertul instrumental ca obiect al
cercetarii stiingifice [3], N. Chiciuc si S. Musat. Cele trei concerte pentru clarinet si orchestra de
coarde ale compozitorului Oleg Negrura [9], E. Mironenco. Concertul instrumental in creasia
componistica din Moldova [26], E. Moraru. Concertul pentru soprana si orchestra in premiera
absoluta [28], D.Munteanu. Concertul nr.l pentru corn si orchestra de Oleg Negruta:
particularitati compozitionale [31], E. Sambris. Traditiile nasionale in concertul instrumental
(din creariile compozitorului Oleg Negrura) [57], D. AbpamoBa. Mucmpymenmanvhbiii KOHyepm 6
meopuecmege Komnosumopos Coeemckou Monoasuu  [48], D. AOpamosa. Cospemenmbiii
uHcmpymeHmanbelﬁ KOHYepm U HEeKomopble aACneKmbvl €20 U3YUEeHUs (HCI npumepax us
meopuecmea monoasckux xomnozumopos) [49], U. Kysnenos. Teopus konyepmuocmu u ee
cmawnosenue 8 pycckom u cogemckom myswvikosnanuu [53], J1. Paaben. Konyepm [56].

Lucrarile autorilor N. Chiciuc. Un portret de crearie la 80 de ani: Oleg Negrura [8],
G. Ciaicovschi-Meresanu. Negruga Oleg : [compozitor] [10], Zgureanu Teodor : [compozitor si
dirijor de cor] [11], N. Ciolac. El este unul dintre alesii Domnului : [compozitorul si dirijorul
Teodor Zgureanu la 70 de ani] [14], A. Jar. Teodor Zgureanu — corifeu al muzicii corale
contemporane din Moldova: aspecte ale creayiei si stilului [25], E. Moraru. Clopote astrale:
compozitorul si dirijorul Teodor Zgureanu [27], E. Moraru. lpostaze stilistice in crearia
compozitorului Teodor Zgureanu [29], E. Moraru. Valori incontestabile [30], Gh. Mustea, Pentru a
se implini, omul trebuie sa creeze [32], T. Muzica. Compozitorul Teodor Zgureanu: portret de
crearie [33], T. Muzica. Evolutia creariei componistice a lui Teodor Zgureanu [34] ne-au servit
drept filon informational pentru realizarea subcapitolelor consacrate compozitorilor, concertele
carora au fost analizate in teza de fata.

Aspectele legate de diverse probleme ale interpretarii vocale au fost reflectate Tn urma
studierii urmatoarelor lucrari de specialitate: L. Aga. Unele probleme ale tehnicii vocale in clasa de

Canto academic [1], I. Budoiu. Materiale informative pentru cursul de Metodica predarii cantului
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[6], M. Craciun. Ce este dicria si de ce izi trebuie in viaza de zi cu zi [21], I. Cvasniuc. Pedagogia
vocala: regimul interpretului [22], A. Rusu. Tehnica si virtuozitatea solistica conditii necesare
interpretarii vocale [35], A. Starcea. Vocalize [36], lu. Tudor. Framantari de limba [37].

Deosebit de valoroase pentru realizarea capitolului in care se vorbeste despre evolutia
genului de concert vocal au fost materialele despre muzica vocala si creatiile mentionate in teza,
in care autorii stabilesc principalele caracteristici ale genului, examineaza evolutia si tipologia
concertelor, descriu parcursul istoric al concertului vocal de la origini pana in prezent. Printre
acestea se numara lucrarile urmatorilor autori: M. Vacarciuc. Dimensiunea spirituala a cantului
[39], M. Macdonald. John Fould [41], Ph. Nauman. Dramatic Vocalise Database — Definition
[42], M. Neikrug. Canta-Concerto: Programme note [43], Ch. Schliren. Prefaza la partitura
John Herbert Foulds Lyra Celtica, Concerto for Wordless Solo Voice (Contralto) & Orchestra
[45], A. Tommasini. Review: ‘Canta-Concerto’ by Marc by the New York Philharmonic [46], 1.
banza. Bokanvnwviti konyepm P. M. Inuspa [50], C. Bepenu. Ecms xkoHyepm Ons conpano u
eeunocmu [51], A. EBnagoBa. Boxaiuz kax owcaup eoxanvnou myszviku [52], H. O3apenckas.
Alleluja  JI. Kuyenxo: « npobneme cospemeHnol mpakmoeku cmapozo ocanpa [54],
U. OctpoyxoB. [usp Konyepm ons konopamypnozo conpano [55], Paxmanunos. «Bokanuzy
[85], B. Sluke. Konyepm onst conoca ¢ opkecmpom Iuspa [59].

Pentru a oferi o panorama detaliatd a concertelor vocale compuse de diferiti compozitori
pe parcursul secolului XX si la Tnceputul secolului XXI s-a apelat la mai multe resurse
electronice si materiale audio-video publicate pe diverse platforme (ca, de exemplu, YouTube):
[60; 62; 63; 65; 66; 67; 68; 70; 72; 73] s.a.

Pe parcursul elaborarii tezei au fost consultate publicatiile stiintifice, care au fost utile Tn
clarificarea unor notiuni si definitii muzicale-teoretice. De asemenea, s-au examinat lucrarile
dedicate diverselor componente ale limbajului muzical, tehnicilor compozitionale, genurilor si
stilurilor muzicale. Printre acestea se numara cateva editii informative cu caracter general, cum
ar fi: D. Bughici. Dictionar de genuri si forme muzicale [7], Dictrionar de termeni muzicali [23],
V. Herman. Originile si dezvoltarea formelor muzicale [24].

Noutatea si originalitatea stiintifico-practica a studiului constau in abordarea detaliata
si cuprinzdtoare a concertelor pentru voce si orchestrd, oferind nu doar o analiza a trasaturilor
distinctive si a valorii interpretative, ci si o perspectiva ampla asupra semnificatiei culturale a
acestui gen muzical. Prin concentrarea pe mostre reprezentative ale concertelor, cercetarea
vizeaza o intelegere profunda a evolutiei acestui gen in contextul muzicii academice
contemporane, acordand atentie deosebitd concertelor pentru voce si orchestrda compuse de

O. Negruta si T. Zgureanu, care pentru prima data devin obiecte ale unor investigatii stiintifice.
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Aceastd abordare detaliatd aduce o contributie originald la intelegerea si aprecierea valorii
genului in cultura muzicala contemporana, evidentiind aspecte inovatoare si influentele locale
asupra evolutiei sale.

Valoarea aplicativa a lucrarii constd in furnizarea unui cadru comprehensiv de
intelegere a particularitatilor si specificului concertelor pentru voce si orchestra, avand un impact
semnificativ asupra culturii muzicale contemporane. Prin analiza trasaturilor distinctive si a
contributiilor compozitorilor din Republica Moldova, lucrarea ofera informatii esentiale pentru
studentii, cercetatorii si pasionatii de muzica, facilitind o mai profunda apreciere a acestui gen
muzical. Aplicabilitatea consta si Tn promovarea valorilor culturale locale si a patrimoniului
muzical specific, contribuind la diversificarea cunostintelor in domeniul muzicologiei si
interpretarii muzicale. Rezultatele cercetarii pot fi utilizate in procesul didactic, precum si
recomandate in calitate de material informativ suplimentar pentru studierea disciplinelor
Metodica predarii canto, Istoria artei vocale, Analiza formelor muzicale, Istoria muzicii.

Aprobarea rezultatelor. Teza de doctor a fost realizata in cadrul Scolii Doctorale Studiul
artelor si Culturologie a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova,
fiind discutata la sedintele Comisiei de indrumare. Rezultatele cercetarii au fost implementate in
cinci articole si rezumate publicate, dar si prin comunicarile prezentate la conferintele stiintifice
nationale si internationale. Teza a fost recomandata pentru sustinere de catre Comisia de
indrumare si de Consiliul Scolii Doctorale Studiul artelor si Culturologie a AMTAP din
Republica Moldova. De asemenea, rezultatele cercetarii au fost reflectate in trei recitaluri,
precum si Tn numeroase concerte sustinute in tara si peste hotarele ei.

Sumarul continutului tezei. Componenta practica a tezei de doctorat a fost realizata in
cadrul a trei recitaluri vocale, care au inclus cele trei concerte analizate: Concertul pentru
soprand de coloratura si orchestra de Reinhold Gliére, Concertul pentru voce si orchestra de
camera de Oleg Negruta si Concertul pentru soprana si orchestra La-l1 Moldovei dulce soare de
Teodor Zgureanu, precum si lieduri din creatia compozitorilor: S. Rahmaninov, P. Ceaikovski,
N. Rimski-Korsakov, E. Coca, E. Doga, A. Starcea, Z. Tkaci.

Componenta teoretica se structureaza pe 0 teza compusa din introducere, patru capitole,
concluzii si lista bibliografica cu 90 de surse, precedatd de adnotare in trei limbi — roména,
engleza si rusa.

In introducere sunt expuse si argumentate actualitatea si importanta problemei abordate,
este formulat scopul si obiectivele cercetarii. Tot aici, se subliniaza caracterul inovator si original
al studiului, sunt stabilite principiile si reperele metodologice folosite in lucrare, se subliniaza

importanta stiintifica si practica a tezei, valoarea ei aplicativa. De asemenea, se confirma
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aprobarea rezultatelor si se ofera un sumar al continutului tezei. Prin aceste elemente,
introducerea stabileste cadrul general al cercetarii si prezinta cititorului o imagine completa si
sistematizata a lucrarii.

Capitolul 1, Concertul pentru voce si orchestrd: evolutie, semnificagie, contriburii la
valorificarea genului, contine urmatoarele subcapitole: 1.1. Din istoria genului de concert; 1.2.
Vocaliza sau vocea ca instrument; 1.3. Concertul vocal in creagia compozitorilor din sec. XX-
XXI si se finalizeaza cu concluzii (1.4.). Tn primul subcapitol sunt relatate informatii despre
aparitia genului de concert, este analizatd etimologia si evolutia termenului concert, sunt
prezentate principalele etape de dezvoltare a acestui gen, deosebirile dintre concerto grosso si cel
solistic, precum si particularitatile de abordare a concertului Tn creatia unor compozitori
reprezentativi  din  diferite epoci: A.Vivaldi, J.S.Bach, W.A. Mozart, J.Haydn,
L. W. Beethoven, J. Brahms, F. Chopin, P.I. Ceaikovski, S.Rahmaninov, D. Sostakovici,
A. Haciaturian, S. Prokofiev s.a. Al doilea subcapitol este dedicat vocalizei (tehnica care consta
in cantarea fara cuvinte, utilizind o anumita vocald), care in opinia noastra constituie unul din
izvoarele concertului pentru voce si orchestra. Se examineaza originile acesteia, etapele parcurse
de la jubilatie la vocaliza concertanta si concertul vocal, precum si importanta si beneficiile ei in
calitate de studiu tehnic pentru cantireti. In subcapitolul trei sunt prezentate informatii despre
compozitorii ce au scris concerte vocale si despre cateva dintre aceste concerte. Ultimul
subcapitol expune principalele concluzii cu privire la parcursul istoric al concertului vocal de la
origini pand in zilele noastre.

Capitolul 2 este intitulat Concertul pentru voce si orchestrd de R. Gliére o capodoperd a
genului de concert vocal. Tn primul subcapitol, Concertul pentru soprand de coloraturi si
orchestra in contextul creatiei lui R Gliéere, sunt relatate cele mai importante date din biografia
si creatia compozitorului Reinhold Gliére, istoria credrii concertului pentru voce si primei sale
interpretari. Al doilea subcapitol, Trasdaturile stilistice, structurale si de interpretare ale
Concertului pentru soprand de coloraturd si orchestra de Reinhold Gliére, prezinta o schita
analitica despre structura si limbajul muzical al lucrarii, fiind evidentiate trasaturile definitorii ale
acestei creatii. De asemenea n acest subcapitol sunt expuse observatii interpretativ asupra
Concertului lui R.Gliére si propuse mai multe recomandari pentru studiul si interpretarea lui.
Ultimul subcapitol include concluziile in urma analizei Concertului pentru soprana de R. Gliére.

Capitolul 3, Particularitati structural-stilistice si interpretative in Concertul pentru
soprand, orchestra de camerd si instrumente de percugie de O. Negruga, contine trei
subcapitole. Tn primul dintre ele, intitulat Genul de concert in creasia lui O. Negrusa, este

expusa biografia si caracterizata creatia si activitatea compozitorului chisinduian Oleg Negruta,
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cel mai prolific autor de concerte din tara noastrd. Al doilea subcapitol contine Analiza
compozigional-stilistica si interpretativi a Concertului pentru voce i orchestra de O. Negruta.
Concertul pentru voce si orchestra de camera de O. Negruta este analizat din perspectiva autoarei
prezentei teze, ea fiind prima si unica (la moment) interpreta a acestei creatii. Experienta ei,
bazatd pe colaborarea stransa cu compozitorul, este pretioasd pentru studierea si interpretarea
acestui concert. Acest capitol se incheie cu concluzii (3.3).

Tn capitolul 4, Concertul pentru voce si orchestrd L-al Moldovei dulce soare de Teodor
Zgureanu ca model de abordare a unui text din poezia clasici romdneascd, au fost expuse cele
mai importante date despre viata si activitatea compozitorului T. Zgureanu, s-a facut o trecere in
revista a creatiei sale (4.1. Repere din viasa si activitatea lui T. Zgureanu), au fost examinate
forma si limbajul muzical al Concertului, precum si dificultatile interpretative cu care se poate
confrunta solista fiind propuse si solutii pentru depasirea acestora (4.2. Concertul pentru
soprand si orchestra La-1 Moldovei dulce soare: viziuni analitico-interpretative). Capitolul este
finalizat cu concluzii (4.3.).

In compartimentul denumit Concluzii generale si recomanddiri au fost generalizate
subiectele fundamentale tratate in tezd si propuse citeva recomanddri formulate in baza
rezultatelor cercetarii. Teza de doctorat este insotitd de o lista bibliografica, care contine

principalele surse, care au contribuit la crearea bazei teoretico-metodologice.
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1. CONCERTUL PENTRU VOCE SI ORCHESTRA:
EVOLUTIE, SEMNIFICATIE, CONTRIBUTII LA VALORIFICAREA GENULUI

1.1. Din istoria genului de concert

Concertul este un gen muzical cu o istorie bogata, care incepe in Italia in secolul al XVII-
lea si continua pana in prezent, adaptandu-se cu usurinta la diferite contexte culturale si stilistice.
Tn timp, s-au dezvoltat diferite tipuri de concerte, inclusiv concerto-grosso (pentru mai multe
instrumente solo) si concertul solistic (avand un singur protagonist). De-a lungul timpului,
concertele au fost compuse pentru o varietate larga de instrumente. Si daca in sec. XVIII-XIX, in
calitate de instrumente solistice apareau, in special pianul, vioara, violoncelul, mai rar clarinetul
sau flautul, in sec. XX, lista acestora s-a diversificat si s-a completat, inclusiv cu instrumente
»exotice” (vibrafon, acordeon, tambal s.a.), astazi existand concerte pentru toate instrumentele.
Pe parcursul ultimului secol, compozitorii au experimentat cu structura concertului, adaugand
elemente noi si moderne acestei forme muzicale traditionale. Tn general, concertul este
considerat unul dintre genurile muzicale cele mai importante, fiind apreciat pentru combinarea
dintre solist si orchestra si pentru oportunitatea de a evidentia abilitatile solistului intr-un context
orchestral amplu.

La fel ca sonata si simfonia, concertul este, de obicei, un ciclu alcatuit din mai multe
parti/miscari contrastante, integrate tonal si adesea tematic care se bazeaza, de reguld, pe anumite
modele recunoscute, cum ar fi: forma de sonatd, variatii sau rondo. Totusi, concertul tinde sa se
deosebeascd de sonata. Astfel, concertul a urmat mult mai consecvent, decét sonata, planul celor
trei miscari, in ordinea: rapida-lenta-rapida. A doua miscare conduce, adesea fara pauza spre final,
iar finalul a demonstrat o preferintd mai consistentd pentru forma rondo sau rondo-sonatd. Mai
mult ca atat, pentru a satisface nevoia de o Incheiere mai stralucitd a primei parti, concertul oferd o
cadenta improvizata aproape de sfarsitul ei, care poate dura pana la cateva minute. O cadenta mai
scurtd poate aparea, de asemenea, intr-un punct strategic, in una din miscarile ce urmeaza sau chiar
in ambele.

Cuvantul concert provine din limba latina, de la cuvantul concerto, cuvant ce a creat
multe probleme istoricilor muzicali preocupati de originile lui, deoarece in decurs de un secol de
la aparitia sa, la inceputul anilor 1500, a dobandit doud semnificatii care ar parea sa se excluda
reciproc. Un inteles actual si astazi in limba italiand este acela de ,,acord”. Celalalt este de ,,a
concura” sau ,,a contesta”, din latinescul concerto, -are, -atus (,,a contesta”). Totodata, acest
inteles dublu este cel care ofera firul cel mai tangibil al unitatii de-a lungul istoriei de circa patru

secole a concertului sub diferitele sale forme. Cu alte cuvinte, concertul, Tn orice fel de
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presupunere, dezvaluie o nevoie continua de a rezolva ideile antitetice ale concordantei, pe de 0
parte, si ale concursului, pe de alta. Echilibrul dintre concurs si concordie este solutia particulara
a concertului la problema varietatii in cadrul unitatii care trebuie rezolvata in toate formele de
artd dinamica.

Primele creatii muzicale, denumite concerto, apar inca la sfarsitul secolului al XVI-lea in
Italia, Tntruchipand mai multe semnificatii. incd din 1519, la Roma denumirea de concert se
referea, pur si simplu, la un grup vocal si un ansamblu instrumental (un concerto di voci in
musica). Acesta era un gen polifonic, la baza caruia statea dialogul dintre voce si grupul
instrumental, drept exemplu servind concertele vocal-instrumentale ale lui Andrea si Giovanni
Gabrielli [7]. Pana in 1565, notiunea cognat concertato a fost utilizata pentru a face referire atat
la voci, cét si la instrumente. Si pana in 1584, un titlu venetian, Musica ... per cantar e sonar in
concerti, a introdus semnificatia prezentarilor sau a concertelor de grup.

Dupa un secol si jumatate, muzicologii din epoca baroca au vazut ca definitia de concerto
trece de la un termen general larg, aplicat pe mai multe niveluri muzicale, la un termen destul de
specific, care avea doua sensuri: cel al unui grup instrumental si cel al unei structuri muzicale.
Astfel, in concertele (concerti) barocului timpuriu, titlul se referea la o colectie formata din
motete (compozitii corale bisericesti cu texte latine) si madrigale (compozitii laice cu texte
italiene) pentru 6 — 12 voci in unul sau doud coruri, cu acompaniament si fara; o piesa pentru opt
voci care imitd o lupta si un Ricercar per sonar pentru opt instrumente (un ricercar este o piesa
bazata, deseori, pe imitatie melodica, iar sonar inseamna cant instrumental, spre deosebire de
cantar care inseamni cant vocal). In schimb, cele circa 460 de Concerti baroce tarzii, compuse
de renumitul compozitor italian Antonio Vivaldi in prima jumatate a secolului al XVIII-lea, sunt
lucrari pur instrumentale, in mare parte, cicluri cu trei miscari (rapid-lent-rapid) pentru unul pana
la patru solisti si orchestra de coarde, care poate contine, uneori, si alte instrumente orchestrale.

Tot Tn epoca barocului apare si se dezvolta independent un nou tip de concert — concerto
grosso (concert mare). In acest tip de concert predomina stilul polifonic, insa intalnim si
elemente omofone, ce se refera la planurile tonale, la delimitarea rolurilor ntre linia melodica,
interpretata de unul sau mai multe instrumente si celelalte cu functia de acompaniament.
Compozitorii italieni, maestrii faimosi ai concertului (Arcangelo Corelli, Giuseppe Torelli,
Antonio Vivaldi), ne-au lasat creatii care se bucura de succes si in zilele noastre. In Germania,
acest gen este prezentat de Georg Philipp Telemann, iar apogeul in dezvoltarea genului de
concerto grosso a fost atins in creatiile compozitorilor Johann Sebastian Bach si Georg Friedrich
Héndel [7]. Anume in concertele din epoca barocului se contureaza deja principalele elemente

care vor deveni tipice pentru concertul clasic — corelatiile de tempo intre parti (repede-lent-
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repede) si numarul lor (predomina structurile ciclice tripartite).

Notiunea de concert clasic, mai intai de toate, este legata de creatia lui Wolfgang
Amadeus Mozart, care in cadrul Scolii Clasice Vieneze, in noile conditii de gandire si scriere (si
anume, valorificarea plenara a stilului omofonic), creeaza un nou tip de concert. Preluand
numarul partilor si corelatia de tempo de la predecesorii sai (din concertele lui Bach si Vivaldi),
lar structura partilor si functia lor dramaturgica de la J. Haydn si W.A. Mozart, confirma tipul
clasic de concert instrumental pentru zeci de ani.

Concertul clasic are trei parti (repede-lent-repede). Structura lor este strict reglementata:

Partea I-a este scrisa in forma de sonata;

Partea a Il-a propune cateva variante de structura: forma tripartitd mare, multipartitd cu
repriza, forma de sonata fara tratare (mai rar — cea cu tratare), tema cu variatiuni;

Partea a Ill-a este prezentata in forma de sonatd, rondo sau rondo-sonata (foarte rar —
tema cu variatiuni).

Adaptand forma primei parti a concertului clasic la esenta de dialog, de competitie,
W.A. Mozart introduce cateva elemente noi de structura: expozitie dubla si cadenta, care ofera
concertului cresterea Tn volum, o dramaturgie mai pregnanta si mai reliefatd si un avant de
amploare mult mai expresiv.

Tn urmitoarele epoci, in pofida faptului ca autorii pastreaza, in linii generale,
elementele de baza ale concertului clasic, fiecare compozitor introduce in acest gen ceva
propriu. L.van Beethoven imbogateste concertul cu logica simfonicd — la el toate elementele
sunt strans legate intre ele, dramaturgia muzicala dezvaluie 0 singura idee. Aceasta, in mare
masura, l-a facut pe Beethoven sa renunte la cadenta improvizata si sd introducad cadenta de
autor. F. Mendelssohn anuleaza expozitia orchestrala din introducere (Concertul pentru vioara
e-moll). Tn concertele pentru pian si orchestra ale lui F. Liszt predomina compozitii neciclice,
apropiate dupa forma si continut de poemele sale simfonice.

Concertele lui J. Brahms, R. Schumann, E. Grieg, C. Saint-Saéns, F. Chopin,
P. Ceaikovski, S. Rahmaninov, D. Sostakovici, A. Haciaturian, S. Prokofiev sunt exemple
pregnante ale genului concertant, fiecare din acesti compozitori a recitit traditiile clasice, iar
concertele lor raman creatii inegalabile Tn procesul de evolutie a genului.

Secolul XX — timpul influentelor reciproce, a sintezei formelor, genurilor si stilurilor
muzicale ne oferda o avalansa de creatii minunate ale compozitorilor europeni si americani.
Concertele semnate de I. Stravinski, K. Szymanowski, B. Bartok, P. Hindemith, B. Britten,
G. Gershwin aduc noi forme, noi imagini si noi conceptii ale vechiului gen de concert

instrumental.
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Dupa 0 scurta trecere n revista a etapelor de dezvoltare ale concertului, pentru a prezenta
inca cateva detalii importante, vom reveni cu trei secole si jumatate Tn urma. Aici, intdlnim inca
un sens al cuvantului concerto. La interferenta secolelor XVI-XVII, in Italia catolica asa se
numeau creatiile polifonice pe texte religioase pentru cor si ansamblu instrumental sau orga,
bazate pe suprapunerea (adica competitia) a doua sau mai multe voci, sau partide vocale. La
inceputul secolului al XVII-lea, aproape toatd muzica scrisa pentru voce si basso continuo se
numea concerto, desi aceastd utilizare a termenului difera semnificativ de sensul mai modern
(instrument solo sau instrumente acompaniate de o orchestra).

Tn secolele XVII-XIX apare o noua varianti a genului, asa numitul concert coral care
capata 0 raspandire larga Tn muzica bisericii ortodoxe. Concertele scrise de V. Titov,
M. Berezovski, D. Bortneanski, G. Muzicescu, pe texte religioase, sunt incluse si astazi in
repertoriul coral. Acest gen s-a dezvoltat si in secolul XX (insa, desprinzdndu-se de textele
bisericesti), in creatia lui G. Sviridov, V. Gavrilin si a altor compozitori.

Generalizand cele expuse anterior, putem concluziona ca, aparent, comunicarea si
interactiunea principiilor de exprimare solo si orchestrale sunt mai conforme cu spiritul genului
concertistic, decat antagonismul si lupta acestor componente. Decisive in determinarea genului
sunt natura si forma interactiunii dintre solo si orchestrd. Aceasta interactiune poate include
diferite tipuri de dramaturgie, care reflectd tendinte estetice. Putem identifica trei tipuri de
concerte, care diferd prin natura interactiunii dintre solo si orchestra, in functie de ponderea
relativa a ambelor componente in lucrare si anume:

1. Concertul predominant solistic, in care solistul domina, iar orchestra joacd un rol
subordonat, de acompaniament. Exemple tipice ale acestui tip de dramaturgie sunt
concertele lui Mozart, lucrarile concertante ale lui F. Chopin, C. Saint-Saéns si altii.

2. Concertul in care ambele partide se afla intr-0 relatie de parteneriat relativ egal si care
poate fi numit concert colaborativ (sau concertat). Fondatorul acestui tip de dramaturgie
ar trebui considerat Beethoven, primul compozitor care a impregnat concertul cu
dramatism accentuat al dezvoltarii conflictuale. El a creat un contrast evident intre solist
si orchestra, evidentiind dezvoltarea simfonica si activitatea de afirmare a ideii Tn cadrul
concertelor sale. Acest tip de concert s-a dezvoltat in creatia compozitorilor romantici
R. Schumann, A. Dvoidk, P. Ceaikovski, S. Rahmaninov.

3. Concertul in care domind orchestra. In aceasti categorie se incadreazi asa-numitele
concerto grosso, concertele pentru orchestra, dar si unele concerte solistice, ca de
exemplu, concertele lui J. Brahms sau E. Elgar, in care se atesta rolul dominant al

orchestrei.
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Indiferent de tipul de concert, acest gen se caracterizeaza prin interactiunea intre solist/
solisti si orchestra care da nastere unei proprietati specifice genului concertant - virtuozitatea. in
diferite etape ale dezvoltarii genului de concert, virtuozitatea capata diverse forme, influentand

activ particularitatile structurii si dramaturgiei concertului.

1.2. Vocaliza sau vocea ca instrument

Considerata cel mai vechi instrument muzical, vocea umana nu disocia la originile sale
vorbirea de cént si doar evolutia a condus treptat la separarea rolului sau functional de rolul
incantatoriu. De altfel, cercetatorii in fonologie au constatat ca vocea vorbita, prin amplificarea
accentelor naturale, da nastere cantului [15].

,E fireasca intrebarea: ,,De ce canta omul?”” El canta pentru ca nu poate sa nu cante. Daca
omul n-ar fi cantat cu vocea, el n-ar fi putut canta nici la instrumente muzicale, pentru ca muzica
nu s-ar fi nascut, fredonatul fiind prima forma de manifestare a muzicii. La Inceput, sunete
fredonate, silabe, apoi, cuvinte, si astfel a luat nastere intonatia de la care a pornit cantul, muzica,
dar si vorbirea. Cantecul, ca primd forma de manifestare muzicala si artistica, 1-a insotit pe om
intotdeauna Tn momentele cruciale ale vietii lui. Acumulénd si perfectionand treptat mijloacele de
expresie, cantul traverseaza istoria omenirii, de la copildrie la maturitate, de la omul primitiv la
omul sec. XXI”, scrie Mariana Vacarciuc in monografia Dimensiunea spirituala a cantului [38].

Cantaretii profesionisti din toate timpurile, ca de altfel, toti muzicienii interpreti, erau
mereu preocupati de antrenarea aparatului si de perfectionarea tehnicii de interpretare, pentru
aceasta se inventau diferite exercitii. Tn arta cantului, una din formele de antrenament pentru cei
dornici de a-si desavarsi maiestria interpretativa a fost vocaliza. Vocaliza (in traducere din latina
vocalis — sunare sau cantare) este o tehnica folosita in cantat, care consta in producerea sunetelor
fara cuvinte si se interpreteaza, de obicei, pe o anumitad vocala. Fiind lipsita de text, ea permite
concentrarea atentiei, in special, pe aspectele tehnice ale manuirii vocii. Aceastd tehnica are
origini foarte vechi si poate fi gasita in multe culturi din intreaga lume. Astazi, vocaliza continua
sa fie folosita in canto, dar si Tn alte domenii artistice precum actorie, discurs public si prezentari
televizate sau radiofonice.

Originea vocalizei (sau a cantului vocal fara cuvinte) este dificil de precizat, deoarece este
probabil ca aceasta a evoluat in mod independent in diferite culturi si perioade istorice. Cu toate
acestea, existd dovezi ale utilizarii vocalizei in muzica traditionald a multor popoare.

Unele dintre cele mai vechi exemple de utilizare a vocalizei provin din muzica traditionala
indiand (In special, din muzica clasica indiand), chineza si cea araba, unde se foloseau voci pentru

a imita sunetele instrumentelor si pentru a crea texturi sonore complexe. In muzica indiani,
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vocaliza se numeste sargam si este o tehnica importantd pentru invatarea si interpretarea ragilor
(forme muzicale traditionale). In muzica araba, vocaliza se numeste tagsim si este utilizatd pentru a
improviza si a demonstra abilitatile tehnice ale interpretului. Tn muzica traditionala africana si sud-
americana, vocalizarea este utilizata adesea pentru a crea armonii complexe si ritmuri polifonice.
In Occident, vocalizarea a fost utilizata de-a lungul istoriei in diverse contexte muzicale, de la
muzica religioasd medievala pand la muzica academica a secolului al XX-lea, fara a-si pierde
actualitatea si n prezent.

Unul din stilurile cele mai timpurii in care se manifesta vocalizarea este jubilatia vocala.
Acesta este un stil de cantat fara cuvinte, folosit in mod traditional pentru a celebra sau a marca
un eveniment special. Descrierile vocalizarii timpurii sub forma de jubilatie (din latina jubilatio
— bucurie), in literatura latind implica cantecul primilor muncitori, care, in timp ce recoltau,
foloseau un céntec ritmic repetitiv pentru a-si facilita munca. Mai tarziu, in lucrarile carturarului
Amalarius de Metz (sec. al 1X-lea), jubilatia a fost asociatd cu cantarea liturgica melismatica.
Spre deosebire de alte tipuri de imnuri bisericesti, aceasta permitea cantaretului sa dea dovada de
o mare libertate artistica, ramanand in interiorul cantului cult [52].

O practica liturgica traditionala in cadrul bisericii catolice si Th unele biserici protestante
este jubilatia de la sfarsitul psalmilor. Ea presupune adaugarea la sfarsitul cantarii unui psalm a
unui pasaj de improvizatie vocald, care consta in repetarea unei fraze sau a unui cuvant cu
diverse ornamente si inflexiuni. Aceste pasaje de jubilatie sunt interpretate, de obicei, de catre un
solist, care 1si foloseste virtuozitatea vocald pentru a adauga un element de expresivitate in
interpretarea psalmului. De asemenea, aceste pasaje de jubilatie permit solistului sa isi arate
abilitatile vocale si sa impresioneze auditoriul.

Jubilatia, ca fenomen estetic, a trezit un interes sporit inca la ganditorii crestini timpurii.
Astfel, conform lui Aurelius Augustin (354-430), jubilatia este cea mai inalta forma de muzica,
pentru ca este singura cale de comunicare directa a sufletului cu Dumnezeu [42], iar Hugh de Saint
Victor a scris: ,,Neumatele, care au loc in alleluia (intonarea melismatica a silabei finale in cuvantul
Alleluja) si in alte cantari fara cuvinte, inseamna jubilatie, care se intampla cand mintea este atat de
fixata asupra lui Dumnezeu ca nu este capabila sa exprime pe deplin ceea ce simte” [54].

Exemple elocvente de jubilatii gasim in partea finald Alleluja din motetele compozitorilor
A. Vivaldi, G. F. Handel, W. A. Mozart, creatii ce fac parte si astazi din repertoriul cantaretilor ce
detin o tehnica vocala desavarsita.

In misura in care arta interpretarii vocale tinde si se apropie din ce in ce mai mult de
virtuozitatea instrumentald, vocalizele devin foarte populare. In secolul al XVII-lea, ele erau

compuse de profesorii de canto in scopuri educationale si nu aveau valoare artistica, fiind
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utilizate exclusiv pentru a exersa si a imbunatati tehnica vocalad si pentru a crea efecte sonore
interesante. Chiar si creatiile vocale fara cuvinte ale unor compozitori ca J. B. Lully sau J.-Ph.
Rameau erau niste exercitii de antrenament. Tn secolul al XVIIl-lea, odati cu dezvoltarea operei,
vocaliza a devenit o parte importanti a pregitirii vocale pentru cantireti. In opera italiana, in
ariile dificile din punct de vedere al tehnicii vocale erau introduse cadente-vocalize. Anume
aceste fragmente contineau in sine emotii deosebit de puternice si duceau catre culminatia
expresiva a creatiei. Asemenea fragmente-vocalize sunt prezente si n operele lui W.A. Mozart.
Un exemplu celebru il gasim in opera Flautul fermecat, in ariile Reginei Noptii, unde exclamatia
care se repetd exprima doar ideea emotionald generald si da posibilitatea alternarii precise a
vocalelor si a consoanelor, adica, in fond, prezintad o vocaliza.

Tn secolul al X1X-lea, printre cei mai renumiti autori de vocalize se numara compozitorii:
G. Pannofka, G. Concone, F. Abt, G. Seydler, G. Rossini, I. Vilinskaia. Un rol important in
istoria vocalizei |-a jucat Manuel Garcia (1805-1906), cantaret si profesor de canto spaniol care a
dezvoltat un sistem de exercitii ce urmareau imbunatatirea controlului vocii si a respiratiei,
practicarea sistematica a carora aducea rezultate impresionante.

Uneori, Insd, compozitorii erau atrasi de vocalizarea ca atare, considerand ca prin aceasta
metoda de interpretare erau percepute intr-un fel aparte bogatia si finetea culorilor emotionale,
complexi a liniei vocale, adicd valorile ei pur muzicale. In acest sens, putem mentiona creatii
care le permit cantaretilor sa-si scoatd in evidenta potentialul vocal intr-o partida de virtuozitate
de amploare, cum ar fi: Vocaliza in forma de habanera de M. Ravel, Sonata-Vocaliza si Suita-
Vocaliza de N.Medtner, Pastorala lui 1. Stravinski, Bahiana lui H. Villa-Lobos si geniala
Vocaliza a lui S. Rahmaninov, una dintre cele mai frumoase vocalize din literatura muzicala.

Tn anul 1915, Serghei Rahmaninov a creat Vocaliza pentru voce si pian, dedicand-o marii
cantarete de operd Antonina Nejdanova. Melodia lejera, pe o respiratie nesfarsita, suplinita de
partida bogata a pianului, este cunoscutd de un numar imens de iubitori ai muzicii. Ulterior,
autorul a creat varianta Vocalizei pentru voce si orchestra. Existd, de asemenea, numeroase
transcrieri ale acesteia pentru diverse instrumente muzicale [80]. Profunzimea gandirii acestei
creatii a lui Rahmaninov, fascinanta prin frumusetea sa, melodia sincera a compozitiei care curge
lin, ne impresioneaza prin lirism, cantilena si amploare. Aceasta se dezvoltd in forma de
variatiuni intr-un stil liber, caracteristic cantului bisericesc, si este perceputd usor, creand
impresia unei fluiditati neintrerupte a tesaturii muzicale dantelate [85].

De o frumusete uimitoare este si vocaliza din culminatia ultimei povestiri din ciclul Aridn

de N. Medtner din Cele sase poezii, op.36, pe versurile lui A. Puskin, precum si Cinci melodii
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fara cuvinte de S. Prokofiev.

Alaturi de aceste exemple, putem mentiona incad cateva vocalize celebre: Vocalizzo da
concerto de Giorgio Federico Ghedini (1957) sau Vocalizzo pentru mezzo soprana si orchestra de
lldebrando Pizzetti (1960), precum si mai recenta Vocaliza pentru soprand, electronica si
orchestra de John Corigliano (1999).

Un interes aparte si nou din punct de vedere al conceptiei dramaturgice prezinta folosirea
vocalizarii de catre Ghenadie Ciobanu, in monoopera sa Ateh, sau relevariile prinzesei khazare.
Aici, cuvantul si muzica sunt divizate si aceasta divizare intensifica remarcabil influenta asupra
ascultatorului; atat cuvantul declamat, cat si vocaliza cantatd, schimbandu-se reciproc,
coexistand n contrapunere si unitate, fiecare din aceste procedee devine un puternic mijloc
dramaturgic. Momentele actiunii legate de soarta reala a eroinei, cu evenimentele vietii ei, sunt
declamate, iar momentele launtrice, emotional-psihologice, sunt interpretate sub forma de
vocaliza ,,purd” si ,.eliberatd” de o sarcind cu un sens concret. Vocea se combind minunat cu
paleta timbrala rafinatd a componentei orchestrale, alese de catre autor.

In calitate de studiu tehnic, vocaliza indeplineste mai multe functii: imbunititeste
respiratia, antreneaza atat muschii abdominali, cat si corzile vocale, dezvolta rezonatoarele,
extinzand treptat diapazonul interpretului. Intonarea vocalizelor este beneficd pentru
perfectionarea elementelor de baza ale tehnicii vocale: posedarea cantilenei si a dinamicii
sunetului, flexibilitatea si mobilitatea vocii, controlul acesteia, pronuntarea vocalelor. Pentru
obtinerea puritatii intonatiei se recomanda interpretarea vocalizelor a cappella. Vocaliza poate fi
cantatd chiar si cu gura inchisd, datoritd acestei tehnici, sonoritatea capatd un efect special,
neobisnuit.

Asadar, originara inca din Antichitate, folosita de-a lungul secolelor in principal pentru
exercitii tehnice in cadrul instruirii vocale, vocaliza a avut o dezvoltare activa si a supravietuit
pani in zilele noastre. In timp, a devenit o forma de exprimare muzicald, fiind utilizata in genuri
de muzica academica (precum opera, motetul, liedul), dar si in jazz. Astazi, vocaliza apare ca
tehnicd care ajutd cantaretii sa-si imbunatateasca abilitatile vocale si sa-si pregateascd vocea
pentru interpretarea pieselor. Totodatd, multi compozitori apeleaza la vocalizare ca procedeu
artistic cu efecte deosebite, creand lucrari minunate unde vocea apare in calitate de instrument
solistic, iar partida vocala, lipsitd de text din aceste vocalize concertante, ofera cantaretilor
posibilitatea de a-si etala maiestria interpretativa. Pana in prezent, cea mai dezvoltatd forma de
vocaliza ramane a fi concertul vocal, creatie de amploare, care le permite cantaretilor sa puna in
evidenta finetea intonatiei, frumusetea complexa a liniei vocale, bogatia culorilor emotionale ale

muzicii pure, dar si capacitatile tehnice si de virtuozitate ale vocii umane.
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1.3. Concertul vocal in creatia compozitorilor din sec. XX-XXI

Compozitorii din secolul XX, fiind in cautarea unor mijloace de expresie noi, au inteles
ca vocea poseda o deosebita putere de expresie si poate interpreta rolul unui instrument cu
posibilitati exceptionale. De aceea, ei sunt interesati de genul de concert, unde vocea apare ca
instrument de baza, astfel readucand concertul la originile sale vocale.

Concertul vocal reprezintd o forma de exprimare muzicald de o amploare remarcabila,
ramanand pand in prezent cea mai dezvoltatd si complexd forma de vocalizare. Acest gen
muzical permite explorarea diverselor registre ale vocii umane si ofera cantaretilor posibilitatea
de a experimenta cu nuante, expresivitate si dinamici variate. Concertele vocale aduc in prim-
plan abilitatile interpretative ale artistilor, relevand capacitatile lor de a transmite emotii si trairi
prin intermediul vocii.

Prin caracterul sau impresionant si bogatia sa expresiva, concertul vocal continua sa fie
un pilon esential al repertoriului muzical, sustindnd si promovand virtuozitatea si diversitatea
vocii umane n cadrul performantelor muzicale de inalta calitate.

Printre autorii de concerte vocale se numara si compozitorul britanic John Herbert Foulds
(Manchester, 2 noiembrie 1880 — Calcutta, 25 aprilie 1939). Tn opinia dirijorului si cercetitorului
german Christoph Schliiren ,,John Foulds este poate cel mai mare compozitor de geniu din secolul
al XX-lea care a fost complet ignorat, nu numai in Anglia, ci in totalitate. Muzica sa cu totul
originala emana libertate, usurinta, instantaneu si o bucurie de descoperire capabila sa atinga si sa
emotioneze ascultatorul intr-un mod unic. Foulds a fost Tn acelasi timp un pionier, un adevarat
aventurier, un maestru cuprinzator al formei, un muzician plin de viatd ca dirijor, violoncelist si
pianist, un explorator nesdtios, un prim exemplu de versatilitate stilisticd nelimitatd, un inovator
neobosit si posesor de o minte critica si cu gandire libera” [45]. Creatia sa include lucrari in diferite
genuri. Printre cele mai importante se numara The Vision of Dante, o opera de concert pe texte din
Divina comedie, A World Requiem, bazat pe texte biblice, Concertul pentru violoncel si orchestra,
Apotheosis pentru vioara si orchestra, Triptic dinamic (concert) pentru pian si orchestra, numeroase
piese orchestrale, cvartete de coarde, muzicd pentru pian s.a.

Potrivit scrierilor cercetatorului britanic Malcolm MacDonald, care a editat in 1974 o
monografie despre John Foulds (revizuitd si completatd in 1989)%, Concertul pentru mezzo-
soprana si orchestra Lyra Celtica a fost conceput, probabil, Tn jurul anului 1917. Compunerea lui

a durat pana la mijlocul anilor 1920, insa lucrarea a rimas neterminata, ultima — a treia miscare —

! MacDonald M. John Foulds and His Music: An Introduction With a Catalog of the Composer's Works and a Brief
Miscellany of His Writings. Pro/Am Music Resources, 1989.
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reprezentand doar un fragment de 150 de masuri. Cu toate acestea, chiar si in starea sa
incompletd, in opinia lui MacDonald, Lyra Celtica este o creatie atragatoare, limbajul muzical
folosind microtonii si sferturi de ton, caracteristice stilului componistic al lui Foulds. Concertul
este dedicat sotiei compozitorului, soprana Maud McCarthy [41].

Din informatiile de care dispunem, lucrarea nu a fost nici editata, nici interpretata pe
timpul vietii compozitorului, ramanand practic necunoscutd pana in anul 2004, cand la
compania Worner Classics apare discul cu imprimarea primelor doua parti ale concertului,
interpretate de catre mezzo-soprana Susan Bickley acompaniata de Orchestra Simfonica din
Birmingham Symphony, cu Sakari Oramo la pupitrul dirijoral. Partitura a fost editata in 2018
la editura Musikproduktion Jurgen Hoflich din Munchen.

Prima parte este conceputd in forma unui Allegro de sonata, precedat de o scurta
introducere orchestrala (Lento) si urmata de o cadenta solisticd in care mezzo-soprana
dialogheaza cu cornul, intonand fraze melodice scurte si scari microtonale. Materialul grupului
principal este introdus de orchestra, dupa care solista prezinta o tema plina de viata, urmata de o
a doua tema lirica (TS) bazatda pe pentatonica. Dezvoltarea dinamica conduce la recapitularea
temelor in repriza formei de sonatd, miscarea incheindu-se cu o coda scurta, dar vibranta.

A doua miscare (Largo) este structuratd mai liber, debutand cu o tema principala lenta,
asemandtoare unui imn, prezentatd de solistd, si continudnd cu o a doua tema ritmica dansanta,
Quasi allegretto piacevole. Compartimentul central contine o cadentd meditativdi a mezzo-
sopranei, urmata de repriza temei principale, care se dizolva apoi in tacere, Intr-o lunga coda cu
vocea solistei pe scari de microtonii, realizata pe fundalul orchestrei, in factura careia, de
asemenea, distingem intonatii ce contin sferturi de ton.

Dupa cum mentioneazd Ch. Schliiren, aceasta lucrare se numara printre cele mai
inovatoare lucrari ale lui Foulds din acea perioada. O interpretare de succes a acestui concert
necesitd nu doar virtuozitate tehnicd, ci si 0 puritate si naturalitate a tonului, fara exces de
vibrato, chiar si Tn registrele extreme [45]. Am avut posibilitatea s facem cunostinta cu acest
Concert gratie imprimarii plasate pe YouTube [60].

Concertul pentru soprana si orchestra, semnat de compozitorul polonez Tadeusz Kassern
(1904, Lviv — 1957, New York) este lucrarea sa de debut, scrisa pe versurile poemului Orland
Szalony (Orlando Furioso) preluat din volumul Tn amurgul stelelor (1902) al poetului
expresionist polonez Tadeusz Micinski. Concertul este una dintre numeroasele lucrari ale lui
Kassern cu elemente orientale. Anume pentru acest concert, autorul a obtinut premiul 1l la
concursul de compozitie al Societatii Tinerilor Muzicieni Polonezi din Paris, Tn 1928, printre

memobrii juriului fiind M. Ravel, H. Roussel, A. Honegger si F. Schmitt. Printre lucrarile acestui
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compozitor se numara mai multe concerte pentru orchestra: Poemul simfonic Dies Irae, cateva
concerte si concertino pentru diferite instrumente (flaut, contrabas, oboi, pian), patru Motete
coperniciene pentru cor mixt, suita pentru doud voci solistice si cor barbatesc Orava, patru opere
(The Anointed, Sun-up, Comedy of the Dumb Wife, Eros and Psyche), sonate, lieduri, muzica
pentru pian s.a. Compus in 1928 si interpretat frecvent de renumita soprana Ewa Bandrowska-
Turska, Tn anii 1930, dupa cum marturiseste J. Mackenzie Pierce, Concertul pentru voce al lui
Kassern a fost prezentat in acea perioada de Orchestre Pasdeloup din Paris si de Orchestra din
Cleveland, fiind ulterior interpretat la Poznan, Varsovia, Moscova, Stockholm si Anvers [64].

Ciclul este compus din trei parti: 1 — Animé; 2 — Vocalise; 3 — Moderato, limbajul muzical
al lucrarii incadrandu-se in stilistica expresionista cu elemente de orientalism [70]. Imprimarea
Concertului este disponibild pe Youtube [69], ceea ce ne-a permis sa facem cunostinta auditiva
CU aceasta creatie impresionanta si expresiva.

Concertul pentru voce si orchestrd nr.1 in la minor (1960) de Mihail Jerbin (1911-2004)
este al doilea exemplu de concert vocal, dupa concertul lui Gliere din literatura muzicala
sovietica. Prima interpretd a fost soprana Diana Petrinenko, Artista a Poporului din URSS.
Structura ciclului este una tripartita traditionala: 1. Moderato 2. Largo 3. Allegro. De pe coperta
discului editat Tn anul 1980 de firma Melodia, aflam ca acest Concert s-a bucurat de un mare
succes la publicul din Moscova, Kiev, Odesa, Lviv, lalta, fiind interpretat si in Polonia. R.
Stetiuk mentioneaza cad acest concert te surprinde si te copleseste prin melodicitatea sa, prin
virtuozitatea partidei solistice. In cele trei parti ale Concertului se developeazi un plan
dramaturgic bine elaborat: de la imagini lirico-dramatice care se dezvolta prin mai multe valuri
tensionate, prin meditatiile elegiace, spre impulsuri luminoase si afirmarea sentimentelor de
bucurie spiritualizata. In anul 1980, compozitorul a finalizat si un al doilea concert pentru voce si
orchestra, insa, spre regret, nu am gasit informatii despre aceasta lucrare [77].

Julien-Francois Zbinden (1917-2021) este unul dintre cei mai cunoscuti compozitori
elvetieni contemporani ale carui lucrari sunt interpretate in intreaga lume. Este autor de muzica
simfonicd (5 simfonii si o simfonietd, mai multe uverturi, concert pentru orchestra s.a.),
concertanta (concerte si piese concertante pentru diferite instrumente: pian, vioard, viola, violoncel,
saxofon, obol, tuba s.a.), lucrari pentru pian clavecin si orga, muzica de camera (sonate, cvartete,
piese pentru diferite instrumente si ansambluri — de la duo pana la septet), muzica vocald, muzica
corala, o opera si un balet. Printre creatiile lui Julien Francois Zbinden, gasim si un Concert pentru
declamator, soprana, cor mixt si orchestra Esperanto (1961), pe text scris de compozitor, lucrare
pentru care autorul a fost distins cu premiul Radiodifuziunii elvetiene (Lausanne, 1961) si Premiul

Mare al Comunitatii radiofonice de programe de limba franceza (Montreal, 1963) [62].
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Esperanto a fost comandata de Radio-Lausanne, premiera lucrarii producandu-se n
timpul difuzarii sale la Radio-Lausanne, la 17 decembrie 1961, cu urmatorii interpreti: Daniel
Fillion (voce vorbitoare), Géraldine Reymond (soprana), corul Radio-Lausanne (pregatit de
André Charlet) si orchestra de camera din Lausanne (dirijata de Victor Desarzens).

Din marturiile compozitorului, aflam ca,vocea rostitd, ca si vocea cantatd, este
instrumentul cel mai expresiv pe care il are omul la dispozitie. Prin urmare, incercarea
reprezentata de acest concert, impartit in trei parti — trei invocatii: catre Dumnezeu (p. I,
Invocation a Dieu), catre Prunc (p. I, Invocation a I’Enfant) si catre Om (p. 11, Invocation a
[’Homme) — s-a dovedit a fi interesanta in masura in care vocii solo i s-a acordat libertate aproape
totala in declamatie, considerandu-se de la sine inteles ca, dacad se canta natural conform unui
metru de baza, libertatea de exprimare nu se adapteaza la linia de bara” [62].

Descrierea lucrarii pe pagina oficiald a compozitorului releva ca ,,sub forma unui poem
liber, textul limbii esperanto se sprijina pe un fundal muzical abia intrerupt, al carui caracter
episodic este conditionat de natura particulard a acestui text. Textul si elementele muzicale se
potrivesc perfect ca un puzzle. Pentru a asigura cea mai apropiata coincidenta posibild, nuantele
exacte, in care textul urmeaza sa fie interpretat au fost luate in considerare in dezvoltarea
materialului muzical, precum si Tn orchestrarea acestuia. Si tocmai aceasta intrepatrundere, cat
mai completa posibil, a cautat autorul, fiind convins ca elementul muzical poate, In acest caz, sa
confere elementului vorbit o putere de convingere neasteptata” [62].

Esperanto a fost Tnalt apreciat atat de public, cat si de muzicienii profesionisti, printre
care N. Boulanger, A. Cortot, Y. Menuhin s.a. Aceste impresii pot fi gasite pe pagina web a
compozitorului [63].

Printre realizarile cele mai recente in genul de concert vocal se numard Concertul pentru
voce si orchestrd Moods I11%, compus in anul 2004 si revizuit in 2015 de citre compozitoarea
norvegiana Maja S.K. Ratkje (n.1973), fiind prima ei lucrare mare pentru orchestra. M. Ratkje se
afla in fruntea avangardei muzicale, fiind autoarea unor lucrari ce imbind instrumentele
traditionale cu resursele electronice. Tn palmaresul compozitoarei, gisim tot spectrul de genuri —
de la miniatura la opera: muzicd simfonicd si de camerd, muzica pentru teatru si film, muzica
electronica etc. In centrul atentiei M. Ratkje se afld propria sa voce care reprezinti o poarti

deschisa catre universul sau muzical si, totodatd, un instrument constant pentru exprimarea

2 Moods Il face parte dintr-un ciclu de lucriri in care autoarea exploreazi spectrul sonor. Pe pagina oficiald a
compozitoarei, aflim ca Ratkje a descoperit limitarile celor doudsprezece note ale scirii cromatice temperate. In
1997, a cartografiat spectrul supratonal produs de cea mai joasa nota care poate fi interpretata la un saxofon tenor. O
lucrare bazata pe cele mai puternice 29 de note ale spectrului, Sinus Seduction (1997), a devenit o piatra de temelie
pe care au fost construite o serie de lucrari de referinta sub titlul colectiv Moods [65].
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sincerd si fireasca a emotiilor si adevarurilor general umane. In 2002, Ratkje a lansat albumul
Voice, un adevarat catalog de tehnici de emisie vocald neexplorate anterior, imbinate cu elemente
electronice. Albumul a fost distins cu Prix Ars Electronica si a reprezentat un punct de cotitura
conceptual in cariera artistei, generand o lucrare de referinta: Concertul pentru voce Moods |11
(2004), scris la comanda Radio France.

Concertul a marcat maturitatea creativa a compozitoarei, constituind un apogeu al
utilizarii vocii ca instrument muzical si a consolidat convingerile sale in ceea ce priveste timbrul
si exprimarea artistica. Din spusele autoarei, aflim cd Radio France i-a solicitat ca ea sa includa
propria voce intr-una din partile lucrarii. ,,Aceasta a fost o provocare binevenitd, - marturiseste
M. Ratkje, deoarece n ultimii ani, am inceput sa combin din ce in ce mai mult experienta mea
atat ca compozitor, cét si ca interpret, creAnd noi forme de muzica in care improvizatia si
compozitia se interfereaza si se complementeaza reciproc. Fara a avea o pregatire de cantareata
clasicd, imi folosesc vocea in moduri idiomatice, bazandu-ma pe experientd si inspiratie din
muzica improvizata liberd, muzica electronica si poezia sonora” [66]. Partitura orchestrald a
Concertului pentru voce este elaborata foarte minutios in toate detaliile, Tn timp ce partida
solisticd vocald se construieste pe baza unor indrumari si cadre pentru improvizatie. Limbajul
muzical al Concertului exploreaza armonii spectrale si tehnici mostenite din gandirea ,,sunetului
concret”, incadrate intr-o forma de concert destul de traditionald, in care vocea si orchestra sunt
antrenate intr-un constant dialog contrastant sau intr-o discutie coerenta.

Canta-Concerto este un concert pentru mezzo-soprana si orchestra, compus de catre
compozitorul american Marc Neikrug. Lucrarea a fost comandata de Filarmonica din New York
si finalizata In mai 2014. Premiera a avut loc pe 1 octombrie 2015, la David Geffen Hall, avand-
o ca solistd pe mezzo-soprana Sasha Cooke, acompaniatd de Orchestra Filarmonicii din New
York sub conducerea lui Alan Gilbert, ciruia i este dedicat acest Concert. In programul de sala
pentru aceasta premierd, compozitorul noteaza: ,,Profesorii intotdeauna ii sfatuiesc pe studenti sa
considere vocea ca fiind cel mai natural si cel mai frumos instrument si sa incerce sa o imite. Cu
toate acestea, am observat ca, in afara de un concert al lui Gliere, nu existd prea multe concerte
dedicate vocii”. Neikrug a continuat: ,,Deoarece vocalistii sunt foarte atenti la text, ei aleg
intotdeauna o abordare echilibrata intre claritatea cuvintelor si producerea sunetului pur. Am
dorit sa compun o lucrare in care sunetului sa fie elementul principal, iar paleta emotionald sa fie
similara cu cea a unui concert instrumental”. Concertul este structurat In patru miscari, pe care
compozitorul le-a descris astfel: ,,0 primd miscare dramatica, un interludiu asemanator unui

scherzo, o miscare lenta si un final influentat in mare masura de jazz” [43].
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In recenzia sa despre premiera mondiali a Canta-Concerto, criticul muzical Anthony
Tommasini de la The New York Times a caracterizat lucrarea ca fiind ,,scrisa cu pricepere”. El a
continuat prin a descrie limbajul compozitional al Concertului, mentionand, Tn special, in primele
masuri ale introducerii orchestrale din prima parte, ca fiind inspirate de stilul expresionist al lui
Berg. Tommasini a subliniat ¢d muzica incepe cu 0 sonoritate ,,intepatoare”, sustinuta, cu o masa
Htremuranda” de sunete, care adaposteste fragmente ,,in vartej”. Solistul intra in scena, interpretand
o linie melodica ce se desfisoard, dar care continui si se ,,sparga” in explozii pulverizatoare. Tn
ciuda varietatii si complexitatii partidei vocale, care evoca virtuozitatea instrumentald, Tommasini
a remarcat ca a fost dificil sa se inteleaga in totalitate semnificatia a ceea ce canta solista Sasha
Cooke. Aceasta a fost 0 reactie mixta, fascinanta si frustranta, pe care M. Neikrug cu siguranta a
avut-o n vedere. A doua miscare, plina de viata si energie, cu percutie vibranta, a fost descrisa ca
fiind scurta, percolata si furioasa. In contrast, a treia migcare este caracterizatd ca una intunecata,
greoaie, lenta, densa, de neliniste atonald in orchestra, oferindu-i in cele din urma solistei replici
melodice lungi si cautate, pe care solista, cu caldura si poezie, le-a interpretat cu maiestrie. Finalul
jazzistic a fost marcat de pasaje jucduse, aproape de scatting, in care cantareata preia conducerea
indrazneata a evenimentelor [46].

Din pacate, desi cunoastem ca pe parcursul sec. XX-XXI au mai fost scrise si alte
concerte pentru voce si orchestra, apartinand compozitorilor din diferite tari si reflectand diverse
orientdri stilistice, nu am gasit informatii despre aceste lucrari si putem doar sd enumeram cateva
dintre ele: Dominik Argento (1927-2019), Ode to the West Wind (1956), bazat pe textul
poemului lui Shelley, denumit si concert pentru soprana si ochestra; Micael Tariverdiev (1931-
1996), Concert pentru voce si orchestra (1956); Chitchyan Geghuni (1929), Concert pentru voce
(1963); Vladimir Blok (1932-1996), Concert liric pentru voce si orchestra; Mikhail Kollontay
(n.1952), Concert pentru voce si orchestra de camera, pe versuri de M. Lermontov si N. Rubtov,
K memnomy ycmwio (1986); Emanuil Vahl (n.1938), Concert pentru voce si orchestra (2008).

1.4 Concluzii la capitolul 1
1. Concertul este un gen muzical cu o istorie indelungata, incepand in Italia in secolul al XVII-

lea si continuand pana in prezent, adaptandu-se la diverse contexte culturale si stilistice. Tn
evolutia sa, au aparut diverse tipuri de concerte, inclusiv concertele grosso (pentru mai multe
instrumente solo) si concerte solistice (cu un singur protagonist). De-a lungul timpului,
concerte au fost compuse pentru o varietate largd de instrumente, de la cele traditionale
precum pianul, vioara si violoncelul, pana la instrumente “exotice” cum ar fi vibrafonul,
acordeonul si tambalul. Tn secolul XX, lista acestora s-a diversificat si s-a completat, existand

astizi concerte pentru aproape toate instrumentele. In ultimul timp, compozitorii au
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experimentat cu structura concertului, adaugand elemente noi si moderne acestei forme
muzicale traditionale.

Etimologia dubla a termenului concert, fie ca acord, concurs sau contestare, exprima dualitatea
si complexitatea acestei forme muzicale. Aceastd dubla semnificatie reflectd nevoia continua a
concertului de a reconcilia ideile concordantei si concursului. Gratie acestui fapt, concertul este
considerat unul dintre cele mai importante genuri muzicale, fiind apreciat pentru diversele
modalitdti prin care combind virtuozitatea solistului cu ansamblul orchestrd, oferind
oportunitatea de a evidentia abilitatile solistului Tntr-un context orchestral amplu.

Vocaliza, ca forma de exprimare muzicala, isi are originile in Antichitate si a evoluat de-a
lungul secolelor, de la o simpla tehnicd de exercitiu vocal la o forma artisticd de sine
statatoare, utilizata in diverse genuri muzicale, precum opera, motetul si liedul, dar si in jazz.
In diverse culturi din intreaga lume, vocalizarea a fost utilizatd pentru a imita sunetele
instrumentelor si pentru a crea texturi sonore complexe. Exemple notabile provin din muzica
traditionala indiana, chineza, araba, africana si sud-americana.

Vocaliza este esentiala pentru imbunatatirea abilitatilor vocale ale cantaretilor, contribuind la
dezvoltarea respiratiei, a muschilor abdominali si a corzilor vocale, la extinderea
diapazonului interpretului si la imbunatatirea controlului vocii. Aceastd tehnica muzicala,
prin lipsa textului si concentrarea pe calitatile pure ale vocii umane, permite cantaretilor sa-si
etaleze maiestria interpretativa si abilitatile tehnice intr-un mod exceptional.

Compozitorii utilizeaza vocalizarea ca procedeu artistic in lucrari minunate, inclusiv in
concerte vocal-solistice, in care vocea apare in calitate de instrument solistic. Acest tip de
concert pune in valoare nu doar puterea si frumusetea vocii, Ci si bogatia si finetea culorilor
emotionale ale muzicii pure. Astfel, concertul vocal raméane cea mai dezvoltatd forma de
vocaliza, reflectdnd atat capacitatea umand de a comunica emotii si experiente prin
intermediul vocii, cat si potentialul tehnic si de virtuozitate al cantaretului intr-un cadru
muzical amplu si complex.

Compozitorii din secolele XX-XXI au recunoscut si au exploatat puterea expresiva a vocii,
folosind-o in calitate de “instrument” solistic pentru genul de concert, readucand astfel
concertul la originile sale vocale. Acest gen ofera cantaretilor o platforma extinsa pentru a-si
evidentia puterea extraordinarda a intonatiei, subliniind frumusetea liniei melodice si
evidentiind bogatia si finetea emotiilor muzicale. Prin intermediul concertului vocal
compozitorii au explorat diverse stiluri si tehnici componistice, aducand o varietate de
influente si inovatii in muzica vocala, iar artistii vocalisti pot demonstra nu doar abilitatile lor

tehnice remarcabile, ci si posibilitatile impresionante ale vocii umane.
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2. CONCERTUL PENTRU VOCE SI ORCHESTRA DE R. GLIERE -
O CAPODOPERA A GENULUI DE CONCERT VOCAL

2.1. Concertul pentru soprana de coloraturi si orchestra
in contextul creatiei lui R. Gliere

Reinhold Gliére s-a niscut la 30 decembrie 1874 (11 ianuarie 1875) la Kiev. In 1894 a
absolvit Scoala de Muzica din Kiev (astazi, institutia ii poarta numele), unde a studiat vioara cu
0. Sev¢ik si compozitia in clasa lui E. Rib, apoi cu M. Sicard. Tn anul 1900 finalizeazi studiile la
Conservatorul din Moscova (vioara cu N. Sokolovsky si Y. Grzhimali, polifonia cu S. Taneev,
armonia cu A. Arensky si G.E. Konyus, si compozitia cu M. Ippolitov-lvanov). Tn 1906-1908 a luat
lectii de dirijat de la O. Fried in Germania. Din 1908, a activat in calitate de dirijor, interpretand in
principal lucrarile proprii. Ca si compozitor s-a format, in mare parte, datoritd comunicarii cu
A. Glazunov, S.Rahmaninov si N. Rimsky-Korsakov. Intre anii 1913-1920 R. Gliére a fost
profesor, apoi director la Conservatorul din Kiev (in prezent, Academia Nationala de Muzica
P.I. Ceaikovski), iar ntre 1920-1941 a fost profesor de compozitie la Conservatorul din Moscova.
Tn 1924-1930 Gliére a fost presedintele Societatii de dramaturgi si compozitori din intreaga Rusie.
Tn 1938 — Presedinte al Uniunii Compozitorilor din Moscova, in 1939-1948 — Presedinte al
Comitetului organizatoric al Uniunii Compozitorilor Sovietici din URSS.

Reinhold Gliere este singurul [sursd nespecificata] compozitor rus care a fost premiat de
trei ori cu cel mai prestigios premiu muzical al Rusiei pre-revolutionare — Premiul M.1. Glinka si
cel mai prestigios premiu al Rusiei Sovietice — Premiul Stalin (pentru Concertul pentru voce).

Viata de creatie a lui Reinhold Gliére, care a durat aproape 60 de ani, a fost una de mare
succes. Compozitiile sale au fost adesea distinse cu diverse premii muzicale si de stat.
Compozitorul a lasat o bogatd mostenire, care cuprinde aproximativ 500 de lucrari scrise in
diverse genuri. Cele mai remarcabile creatii raman a fi: cinci opere (Pamdntul si cerul,
Shakhsenem, Gyulsara, Leyli si Majnun, Rachel), sase balete (Chrysis, Cleopatra (Noprile
egiptene), Macul rosu (Floarea rosie), Comediantii, Calaretul de bronz, Taras Bulba), trei
simfonii, cinci uverturi, doud poeme, un concert pentru voce si patru concerte instrumentale
(harpa, corn, violoncel si vioard). Compozitorul a scris muzicd pentru fanfara, orchestra de
instrumente populare, lucrari de camera si piese pentru diverse instrumente: pian (circa 150
lucrari), vioara (circa 70 creatii) si violoncel (mai mult de 70 lucrari). Enumerand creatiile lui
Gliére, nu putem sa nu le mentionam pe cele vocale si muzica pentru spectacole de teatru si
filme. Cele mai vii exemple ale liricii vocale a lui Reinhold Gliere sunt cele circa 150 de romante

si cantece (Jlaoa, Yezo xouy, uezo?, Cunesvi moockue, [Ipocnucw, oums!, Cnaoko nen dywa-
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conogywxo, Kumv, 6yoem ocums!, Konw nobums, max 6e3 paccyoxa, Houb neuanvha, Mol
navliu ¢ mobotl, 36ez0ouxka kpomrasi...) [81].

Reinhold Gliere a apelat pentru prima datd la genul de concert in cea de-a doua jumatate
a anilor ’30 ai secolului trecut. Elementul concertului era firesc pentru Gliere, care timp de mai
multe decenii a activat in calitate de dirijor si pianist. In concertele sale pentru harpa (1938),
violoncel (1946), corn (1951) si vioara (1956, finalizat si orchestrat de catre B. Lyatosinskii)
virtuozitatea si inspiratia festiva inerenta genului [73].

Experienta crearii in diferite domenii ale muzicii vocale, simfonice si in cea a genului de
concert i-au oferit compozitorului posibilitatea de a intruchipa pe deplin intentia sa de a crea
primul exemplu de concert pentru voce si orchestrd, prima lucrare de acest gen, conceputa si
realizata la un nivel atit de semnificativ, o adevaratd capodoperd, cea mai sincera si fermecatoare
creatie a compozitorului, o vocaliza de o frumusete uluitoare si de o complexitate incredibila.
Compozitorul nu si-a propus sa creeze un concert de bravura, de virtuozitate, bazat pe stralucirea
coloraturilor, care concureazd cu fluxul de pasaje instrumentale, ci a tins spre dezvaluirea
farmecului emotional al vocii umane. Concertul poate fi numit, de-a dreptul, poem liric. Tn
pofida faptului ca partida vocala nu are text, ci este o vocalizd scrisd cu o mare maiestrie,
continutul siu este usor asimilat de catre ascultitor [50]. Tn acest sens, creatia este favorizata nu
doar de captivantul material muzical, dar si de alegerea timbrului cald si gingas al vocii de
soprana lirica de coloraturd, in calitate de instrument solistic. Intr-o oarecare masura, concertul
este o declaratie de dragoste pentru acest tip de voce, inzestrata cu calitati timbrale si posibilitati
tehnice deosebite.

Céandva demult, soarta i-a intalnit pe cantareata Deborah Pantofel-Nechetskaya [78] si
compozitorul Reinhold Gliére. IncAntat de vocea neobisnuit de frumoasa a cantiretei, Reinhold
Gliére decide sa creeze Concertul pentru soprand de coloratura si orchestra. Compozitorul se
consultd cu Deborah cand lucreaza la cele mai dificile fragmente vocale. Tindnd cont de toate
sfaturile cantaretei, Gliere i-a multumit si i-a daruit partitura cu o dedicatie emotionantda. Din
pacate, Pantofel-Nechetskaya s-a imbolnavit si nu a reusit sa cante premiera Concertului, fiind
inlocuita de N. Kazantseva [75]. Mai tarziu, Deborah Pantofel-Nicetskaya a interpretat concertul
de multe ori, la pupitrul dirijoral aflandu-se insusi autorul. Cantaretei i-a ramas pentru totdeauna in
memorie si in inima acel curent puternic de emotii pe care a avut norocul sa-1 simta atunci cand
lucra alaturi de compozitor asupra concertului, creat in cei mai dificili si eroici ani de razboi [55].

Concertul pentru voce si orchestrd de Reinhold Gliére a fost scris in anul 1943. Este o

creatie plina de lumina si bucurie de viata, ceea ce pare a fi un adevarat miracol, avand in vedere
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perioada in care a fost creat. Era pe timpul celui de al doilea razboi mondial. Compozitorul,
evacuat Tn Sverdlovsk, locuind intr-o camera alaturi de familia sa si avand doar un instrument
pentru lucru, care se afla in cantina Uniunii Compozitorilor, in acest crud si ingrijorator timp,
scrie o creatie liricd, blanda si nespus de frumoasa. Aparitia ei a fost un lucru extrem de
neasteptat, dar foarte binevenit. Anume in astfel de perioade dificile apare dorinta accentuata de
a simti ,,umanul in om”! Menirea concertului lui Gliére era de a ajuta ascultitorii sa admire
frumusetea lumii inconjuratoare si sa creada in triumful vietii [58].

Faptul cd autorul alege in calitate de instrument solistic vocea si nu un alt instrument,
(nici cel mai ,,cald”, cum este violoncelul, sau unul ,tandru”, cum ar fi flautul) marturiseste
marea lui dorinta de a dezvalui in aceasta creatie profunzimea sufletului omenesc [84]. Exista
parerea ca: ,,Chiar daca Gliere nu ar fi scris nimic mai mult, Concertul ar fi suficient pentru ca
autorul sa intre in istoria artei muzicale mondiale” [76]. Pana in prezent, Concertul pentru voce
al lui Gliere prezinta o raritate in repertoriul vocal — este o lucrare extrem de dificild pentru
interpreti si nu doar datorita dificultatilor tehnice, ci si pentru faptul ca tehnica, aici are caracter
secundar, in prim plan fiind sufletul deschis, curat, frumusetea inaltatoare a muzicii. Anume acest
lucru face ca interpretarca Concertului sa fie accesibila doar pentru posesoarele unei tehnici
desavarsite si a nuantelor interpretative de cel mai inalt nivel [58]. Chiar si cea mai micé eroare,
un mic esec poate duce la ceea ce este descris destul de drastic in recenzia la concertul celebrei
cantarete americane Laura Claycomb: ,,Era clar: nu trebuia sa interpreteze Concertul pentru voce
si orchestra de R. Gliere — unica vocalizd in literatura mondiald de opera, de o frumusete
uluitoare si de o complexitate incredibild. Drept urmare, performanta sa s-a transformat intr-o
adevarata tortura atat pentru cantdreatd, cat si pentru ascultatori. Dar Dumnezeu vede, nici
Orchestra Nationald Rusa, nici Maxim Vengerov, care era la pupitrul dirijoral in acea seard, nu
sunt absolut vinovati pentru acest ,,substandard vocal” neprevazut [79].

Creénd o lucrare pentru soprana de coloratura, compozitorul a realizat-o in conformitate
cu trasaturile tipice genului de concert instrumental. Nu i-a oferit cantaretei un mijloc expresiv
suplimentar, atat de familiar — textul literar. Concertul, fiind o vocalizare, a ramas un model de
muzica ,,purd” (fara program), continutul sau de imagini fiind transmis in exclusivitate de
proprietatile ,,instrumentale” ale vocii [84].

Poetul rus Vladimir lanke i-a dedicat acestei creatii minunatele sale versuri [59].

V Peitaronpaa [muspa La Reinhold Gliére
EcTp KOHLIEPT U1 CONTPAHO U BEYHOCTH, Exista un concert pentru soprana si eternitate,
st conpano, 1100BH M MEUTHI, Pentru sopranad, iubire si Vis,
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BrIcoThI X U BX CKOpPOTCYHOCTH,

Jist conpano, MeUTHI U CyAbOBI.

EcTh KOHIIEPT, /I BBICOKO, 10 CHHEMY
He conpano, a ntuna-kpeLio,
Bomomanace B MEJI0OAUIO-THHHIO,

BOHJ’IOI_HaJ'IaCB JICTKO U CBETJIO.

EcTb KOHIIEPT, I11€ B €ro 0€CKOHEYHOCTH
YucTbIM pocuepKoM NTHILIA IJIbLIA,
3azeBas Clerka 30Hy BEYHOCTH

MUMOJIETHBIM KacaHbeM KpbLiIa.

I'ne Bepmmma CroXkKeT OAMHOYECTBA
U uveprtuia no HeOy Kpyru
benocHexxHas nTuna npopovecTna,

BoBeuennasg B TaiHbI JIIOOBH.

n AOCTUTHYB BCPINHHBI ITIOJICTHOCTH,
3acThIBaja B MOCJICAHEM PBIBKC

OcenuTeIpHON TOYKOM OTCUETHOCTH —

JecsTh, NeBSTh... TPH, /IBA... U B IUKE. ..

EcTb KOHLIEPT, I7Ie 10 CUHEMY-CHHEMY
[TpoHecnach GenocHE)HOU 3Be3101
BHu3 x 3emie nTuia ropaas, CHIIbHas,

OO6peras cBOii cTaTyc 3eMHOI.

EcTh KOHIEPT JIJIs1 COMPAHO ¥ BEYHOCTH,
HHH COITpaHO U NTHUBLI-MCYTHI,
Jns conpano, ero 6e3ynpeyHocTH,

Jnist conpano, 1100BU U CyAbOBI.

% Traducerea versurilor ne apartine. T.C.

Ale lor inaltimi si efemeritate

Pentru soprand, destine si Vis.

Exista un concert, In care sus, in albastru
Nu e soprana, ci o pasare-aripa
S-a intruchipat usor, ca un astru,

ntr-o eterna linie melodica.

Exista un concert, unde in al sau infinit
Cu o boare curata, pasarea, inotand
A lovit usor locul eternitatii

Cu o atingere trecdtoare a aripii.

Unde a scris povestea singuratatii
Si a desenat cercuri pe cer
Pasarea imaculata a profetiei

Implicata in taine de amor.

Si atingand culmile-n zbor
Ingheta in ultima smucitura
Ca un punct de referinta orbitor —

Zece, noua ... trei, doi ... si lovitura...

Exista un concert unde-n albastru-albastru
Spre pamant, a zburat ca un astru
Obtinand starea sa pamanteasca

Pasarea mandra, maiastra.

Exista un concert pentru soprana si eternitate,
Pentru soprana si pasarea-Vis,
Pentru soprana si a ei divinitate,

Pentru soprani, iubire si destin®.
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,Rareori cineva decide sa interpreteze o compozitie atat de neobisnuita. Dar, credeti-ma
pe cuvant, aceasta este 0 magie aparte! lar pentru orice soprana de coloratura este o mare tentatie
sa o includa in repertoriul ei si sa nu dea gres!” — marturisit soprana Nadejda Kolesnikova in
interviul cu Sandra Vereli pentru ziarul Hosocmu 'epmanuu [51].

Concertul, dupa cum a fost mentionat anterior, este dedicat Deborei Pantofel-Necetskaya,
in trecut, cunoscuta solista a operei din Kiev, cu care R. Gliére a prietenit pe cand era stabilit in
Ucraina. Prima interpretare a Concertului a avut loc la 12 mai anul 1943, in Sala cu Coloane din
Moscova. Au participat: Orchestra Simfonicd din Moscova, condusd de Alexandr Orlov,
cunoscut dirijor al acelei perioade si cantareata Nadejda Kazantseva [75] — solista a filarmonicii
din Moscova, posesoarea uneia dintre cele mai frumoase si mai stralucite voci, dar si a unei
tehnici vocale impecabile. ,,Compozitia necesita virtuozitate din partea cantaretei, insa acest
lucru nu a impiedicat-o pe Nadejda Kazantseva sa interpreteze cu brio premiera concertului. Mai
mult decét atat, la prima intalnire, compozitorul i-a spus cu usurinta: ,,Daca sunt dificultati si
incomoditati, atunci il pot reface ...” Tindnd cont de doleantele cantaretei, R. Gliére a introdus
schimbatri in tesitura si pasaje.

»Am fost fericita cd mi-a fost incredintata prima reprezentatie ...”, — a scris Nadejda
Kazantseva, amintindu-si atat emotiile din acele zile, cat si bucuria succesului. ,,Interpretarea
Concertului a fost un mare noroc pentru mine, noroc ce a influentat considerabil activitatea mea
concertistica”. Kazantseva a interpretat de multe ori Concertul sub bagheta autorului, atét la
Moscova, cét si in turnee comune. ,,Poti vorbi si scrie despre Reinhold Moritevich la nesfarsit si
numai de bine”, scria Kazantseva dupa moartea autorului [86].

Noua creatie a fost primita excelent de cétre public si critici. Dupad cum a remarcat
lu. Zavadsky, ,,vocea cantdretei a sunat superb, de neuitat. Iar muzica, plina de bucurie si lumina,
madrturisea ca nici apropierea varstei de 70 de ani, nici experientele anilor de razboi nu au putut
stinge cdldura tinereasca din inima compozitorului. Si, desi el insusi parea uneori, prea linistit, trist
si chiar suparat, vitalitatea lui nu a fost irosita” [86]. Farmecul liric si cuceritor, limbajul muzical
expresiv accesibil si clar i-au asigurat Concertului un succes colosal. in 1947, concertul a risunat la
Viena 1n Sala Mare a Musikverein, in interpretarea Nadejdei Kazantseva, alaturi de Orchestra
Radio din Viena, dirijata de Rudolf Moralt. Ulterior, Nadejda Kazantseva a cantat Concertul pentru
voce si orchestra cu peste 60 de dirijori diferiti.

La 23 mai anul 1956 Reinhold Gliére a vizitat Chisindul cu un concert de autor. in vechea
cladire a Filarmonicii, Gliére a dirijat creatiile sale simfonice si Concertul pentru voce si

orchestra, care, din spusele spectatorilor, a fost interpretat cu brio de catre aceeasi Nadejda
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Kazantseva [82]. Peste 50 de ani, la 1 iulie 2006, in Sala Mica a Filarmonicii Nationale din
Chisinau, Concertul pentru voce si orchestra de Reinhold Gliére (in varianta pentru voce si pian)
a rasunat pentru prima data in interpretarea unei cantarete din tara noastra si anume a autoarei
tezei date. Partida pianului a fost interpretata de talentata pianistd Natalia Lazicova. In concert au
mai rasunat inca trei romante semnate de R. Gliére: Ilpocuuce oums, Jlaoa si Konvibenvhas
nechs. Varianta pentru voce si orchestra a Concertului a rasunat cativa ani mai tarziu, la Casa
Radio, n interpretarea aceleiasi cantarete, sustinuta de Orchestra Simfonica a Companiei Publice
Teleradio-Moldova, sub bagheta dirijorului Denis Ceausov, cu care apoi au efectuat si
inregistrarea acestei capodopere pentru Fondul de Aur al radio. Tnalta apreciere a spectatorilor a
fost completata ulterior de cea a internautilor, lucru confirmat de comentariile primite la
inregistrarea Concertului de pe YouTube: ,,Frumoasa muzica, doamna Tatiana Costiuc are o voce
grozava. Domnul Denis Ceausov are un adevarat talent de dirijor. Felicitari si multumiri pentru
acest moment de emotie. Domnul sa va binecuvanteze”. Arakelian Philippe ,,Foarte frumos!
Splendid!” Tatiana Ciloci [71].

2.2. Trasaturile stilistice, structurale si de interpretare
ale Concertului pentru voce si orchestra de R. Gliére

Forma de concert reprezintd o varietate a formei ciclice sonato-simfonice. De regula,
traditional acest tip de ciclu era alcatuit din trei parti, care definesc trei etape de dezvoltare bine
reglementate, spre deosebire de cele patru parti pe care le gasim in simfonii sau cvartete. Genul
de concert este unul foarte solicitant pentru orice solist, necesitand abilitati interpretative
deosebite, rezistenta fizica si putere de concentratie. Vocea omeneasca, fiind o substanta extrem
de fina, mult mai sensibila decat orice instrument muzical ridica in fata solistului pe langa
problemele semnalate mai sus si altele, specifice, legate de particularitatile pur fiziologice ale
vocii. Anume din cauza acestor particularitati, un cantaret nu poate sa interpreteze creatii de
lunga durata la fel ca un pianist sau un violonist. Tindnd cont de specificul interpretarii vocale R.
Gliere alege o forma comprimata (bipartitd) a ciclului pentru intruchiparea ideii sale, insd in
aceastd forma, intr-un anumit fel, sunt prezente semnele determinative ale ciclului sonato-
simfonic cvadripartit. Cum are loc acest lucru?

Partea intdia a Concertului pentru voce si orchestra de R. Gliére este lirica si lentad
(Andante), fiind scrisa in forma de sonatd. Partea a doua este un vals vioi in forma de rondo.
Astfel, prima parte a Concertului preia forma de sonatd de la partea intdia a ciclului clasic
sonato-simfonic cvadripartit, iar tempoul lent si imaginea lirica — de la partea a doua, care, de

reguld, reprezenta centrul liric al ciclului. Partea a doua a Concertului sintetizeaza genul valsului
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caracteristic partilor dansante (Menuet sau Scherzo) si amplasate in partea a treia cu structura de
rondo folosita in majoritatea finalurilor clasice.

Partea intaia a Concertului pentru voce si orchestra de Reinhold Gliére este scrisa in
tonalitatea f-moll, in tempoul Andante si are, dupa cum am mentionat, forma de sonata
(Tabelul 2.1).

Tabelul 2.1. R. Gliere, Concert, P. I, schema formei (forma de sonata)

Forma Introducere Expozitia Tratarea
TP Puntea TS (Introducere, Punte)
Structura partilor Perioada Perioada
INr. de masuri 13 22 11 18 16
8+14 4+14
Masura initiald 1 14 36 46 64
Planul tonal f f— c—g g-f
Forma Repriza Coda
TP TS (Introducere, TP)
Structura partilor Perioada Perioada
INT. de masuri 22 18 14
4+18 4+14
Maisura initiala 80 101 120
Planul tonal F f f

Partea intdia incepe cu o mica introducere orchestrala (ex. 2.1) care joaca un rol foarte
important din punct de vedere al dramaturgiei. Unisonurile severe la corzi, salturile ascendente
de sexte si septime, ritmul sincopat, care aminteste respiratia intreruptd, liniile acordice
incordate, toate acestea intensifica emotiile. Introducerea se Tncheie cu un motiv interpretat de
citre clarinet, care apoi este preluat in partida fagotului. Incheindu-se cu tonica necompleti,
acesta suna ca o intrebare retorica, trezita de anumite ganduri provocate de durere sufleteasca.

Ex. 2.1. R. Gliere, Concert pentru voce si orchestra, p. I, Introducerea
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Tema introducerii, plind de dramatism ponderat, contindnd o nuanta epica reprezinta un
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»fundal” greoi, pe care se evidentiaza confesiunile lirice ale Concertului. Anume in
contrapunerea imaginilor epico-dramatice din introducere (prezentate predominant in orchestra),
cu lirica tandra a temelor de baza (interpretate de soprana), este concentrat contrastul ideatic,
caracteristic pentru forma de sonatd. Introducerea contine elementele stilistice de baza (in
intonatie, in armonie, in ritm, in structurd) ale limbajului muzical si ale tematismului
Concertului. Acestea sunt: intervalele de sexte, septime; armonia functionala ,,incordata”; ritmica
libera si frazele de lungi respiratie. Culminatia melodici a introducerii, sunetul as? leagi temele
de baza ale Concertului.

Dupa introducerea orchestrala isi face aparitia soprana, cu o tema cantilend, duioasa,
plina de caldura, cu intonatii expresive usor de retinut care reprezintd tema grupului principal al
partii intdia a concertului (ex. 2.2). Melodia ei, care ,,curge intr-un val unic” spre culminatie
(sunetul b?) ne ademeneste prin lirica secventelor obisnuite, prin frumusetea imitatiilor din
partida clarinetului si a flautului, care sund pe fundalul figuratiilor tremuratoare in interpretarea
corzilor. Tema principala este scrisa in forma de perioada inchisa. Structural si tonal, aceasta este
desavarsita, fiind Tncheiata cu o cadenta finala completa in tonalitatea de baza f-moll.

Ex. 2.2. R. Gliere, Concert pentru voce si orchestra, p. I, tema principalad
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Tema principala, in interpretarea sopranei, debuteaza cu o saritura expresiva de octava, care
sund ca o exclamatie de durere si neliniste. Interpretarea salturilor la intervale largi, cum ar fi
intervalele de sexta, septima, octava, etc. constituie un moment dificil nu numai pentru interpretii
incepatori, ci si pentru cantaretii experimentati. Pentru a depasi dificultatile ce apar la interpretarea

salturilor largi se pot propune diverse exercitii care pornesc de la terte, trecand prin cvarte si cvinte
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sl ajungand la octave, none, etc. De asemenea si interpretarea zilnica a vocalizelor scrise de autorul
italian Nicola Vaccai este foarte benefica in acest sens (ex. 2.3). De obicei, aceste exercitii vocale
se interpreteaza pe o vocald comoda pentru fiecare interpret in parte.

Ex. 2.3. N. Vaccai, Vocaliza Nr. 5 (fragment)
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Cantul pe o singura vocala nu este deloc simplu. Concertul, dupa cum am mentionat
anterior, este o vocaliza fara text (in cazul dat — pe vocala ,,a”), in care compozitorul a utilizat o
gama variata de desene ritmice si de registre vocale (diapazonul creatiei este mai mare de doua
octave: d* — f3). I. Budoiu, in cartea sa, Materiale informative pentru cursul de Metodica predarii
cantului sustinea: ,,Domeniul emisiunii vocalelor presupune o autentica desfasurare a gandirii
muzicale in contextul vocal. A gandi cantul in mod artistic inseamna a-l concepe tinand seama de
puritatea si adaptarea vocalelor. Trebuie sd se pastreze puritatea vocalelor ca rezultat al unei
emisiuni corecte. Fiecdrei pozitii a vocii ii corespunde o vocala. Sunt cunoscute dificultatile
legate de vocala ,,a”. Multi dintre interpreti au denumit-o ca cea mai dificila dintre vocale” [6].
Pozitia aparatului vocal este mereu aceeasi pe tot parcursul creatiei. Din cauza neobisnuintei, la
primele etape de studiere, interpretul este predispus spre obosire rapida. Pentru a impiedica acest
lucru si pentru a facilita procesul de studiere si interpretare pe o vocala, ne vine n ajutor cantarea
exercitiului urmator, astfel, depistand cu usurinta vocala care nu ne reuseste (ex. 2.4).

Ex. 2.4. Exercitiu vocal

a € £ o u a

Dupa ce intonam un exercitiu format din 3 sau din 5 sunete pe vocala care ne reuseste cel
mai bine executam aceleasi sunete pe vocala defectuoasa, transferand senzatiile anterioare.

Compartimentul ce urmeaza, puntea (ex. 2.5, mas. 36), se construieste pe un material
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tematic relativ nou. Melodia incepe cu sunetul as? si are miscare descendenti, dupi care, in misura
urmitoare, acelasi material melodic se repeti cu o tertd mai sus, respectiv incepandu-se cu ces®.

Ex. 2.5. R. Gliere, Concert pentru voce si orchestra p. |, puntea
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Inceputul frazei muzicale cu o nota acuta, reprezintd o noua provocare pentru interpreta si

necesitd o pregatire corespunzdtoare, precum si exersarea zilnicd in diverse registre, mai cu
seama cel acut. Emisia vocala cat mai calitativa a acestor note trebuie sa fie bazata pe o inspiratie
suficientd si pe 0 expiratie cat mai bine dozata. Sunetul acut se emite cu o mare exactitate, fara
apogiaturi, pastrand pozitia sa inalta.

Intonatiile duioase si blande ale acestei teme, dezvoltarea in secvente, dialogul captivant
intre partida vocala cu clarinetul, apoi cu oboiul, fundalul viu, ,,vibrant” la corzi, toate acestea
conduc spre inceputul temei grupului secundar (mas. 46, a tempo).

Tema secundara incepe in orchestrd, apoi melodia este expusd in partida sopranei
(ex. 2.6). Tema nu contrasteaza cu cea principald, ambele fiind lirice si patrunzatoare. Deosebirea
dintre ele consta doar in faptul ca tema principald este mai activa si mai dinamica decat cea
secundara, care este mai visatoare si mai elegicd. Tesitura temei secundare este mai inalta si,

daca in tema principald predomina miscarea ascendentd, aici predomina cea descendenta.
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Ex. 2.6. R. Gliere, Concert pentru voce si orchestra, p. I, tema secundara
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Este destul de interesanta tratarea tonal-armonica a temei secundare. A doua ei trasare de
catre vocea se construieste pe principiul lantului de dominante (C — F — B — Es), in care
predomina coloritul major (tonalitatea temei secundare este c-moll) care lumineaza imaginea
muzicala. Desenul ritmic viu, sincopat al acestei teme ne aminteste ritmul caracteristic cantecelor
populare ucrainesti. Tema secundara este scrisd in forma de perioadd desfasuratd. Partida
sopranei si de aceasta datd este ,,bogatd” in salturi la intervale largi. Interpretarea vocalizelor
propuse anterior va fi de ajutor pentru intonarea cat mai reusita a intervalelor de cvarta, cvinta si
septima, Intalnite Tn acest compartiment al formei.

In misura 56 incepe un punct de orgd lung de dominanta (opt masuri) in tonalitatea g-
moll (adica pe sunetul d), care continud pana la inceputul tratarii. Astfel, compozitorul nu incheie
expozitia cu o tema de concluzie speciald, ci introduce tratarea indata dupa tema secundara.

Tratarea (mas. 64) incepe, dupa traditiile concertului clasic, cu un compartiment orchestral
dramatic ncordat care ofera solistului rigazul necesar dupi expozitie. In primele patru masuri
»revine” imaginea nelinistitd din introducere, ea pregateste tematismul care predomind in tratare.
Deoarece vocea umana nu are posibilitatea de a interpreta creatii de amploare simfonica,
compozitorul recurge la o tratare laconicd, unde se dezvolta doar tema introducerii. Intonatia sumbra
a introducerii capata aici un caracter de groaza, intensificindu-se agitatia nelinistitd. Aceasta se
realizeaza prin mijloace de factura (unisonuri sumbre si dublari de octava ale temei in registrul grav,

ritm sincopat) si prin orchestratie (tema este interpretata de fagot, contrabas si violoncel).
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Partida vocala, in tratare, indeplineste functia de acompaniament, cu scurtele sale pasaje
descendente in dialog cu clarinetul (ex. 2.7). Fiecare pasaj incepe din nou cu o notd acuta, emisia
careia constituie un moment dificil. Acesta poate fi depasit cu succes exersand zilnic in registrul
nalt, precum si posedand o respiratie foarte buna, bazata pe muschii flexibili ai diafragmei bine
antrenati, care ne vine in ajutor in procesul de atac al sunetului acut.

Ex. 2.7. R. Gliere, Concert pentru voce si orchestra, p. |, tratarea

——

ot ! >3

Bl I ——

q

i
e
} ::-.)

e

e a tempo

i temn
poco stringendo el
— e 2 A5 tra

"

E~r‘
3
3
3
by

4+

Incepand cu cifra 75, miscarea armonici intensiva a acordurilor inceteazi, de parca ,.se
impiedica” de septacordul treptei a doua al tonalitatii f-moll (tonalitatea de baza a Concertului).
Acest acord se mentine timp de cinci masuri, pana la inceputul reprizei, astfel, se constata
prezenta unei ,,anacruze de subdominanta”, in locul traditionalei anacruze de dominanta, care, de
reguld, preceda inceputul reprizei.

Repriza (de la cifra 80), dupa constructia sa este traditionald. Tema principald si tema
secundara suna in tonalitatea de baza (f-moll) practic farad nici o schimbare de structurd, iar tema
puntii lipseste. Ins, in toate repetarile materialului tematic sunt prezente schimbiri variationale de

factura si orchestratie, acestea fiind destul de reliefate si importante din punct de vedere al
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dramaturgiei. Autorul evita ,,pestritarea” facturii, tipica pentru tratarea variationald, acesta fiind un
moment captivant. S& comparam sub acest aspect factura, orchestratia, repartizarea materialului
tematic intre orchestra si voce in temele de baza, in expozitie si in repriza (Tabelul 2.2).

Tabelul 2.2. R. Gliere, Concert pentru voce si orchestra, p. |:
expozitia si repriza, aspectele factural si timbral

Expozitia Repriza
Tema principala Tema secundara Tema principala Tema secundara
f-moll c-moll f-moll f-moll
Perioada Perioada Perioada Perioada
| propoz. Il propoz. | propoz. Il propoz.

\oce Orchestra \oce Orchestra \oce Orchestra
Factura acordica:  Factura: Factura: Factura: acorduri ~ Factura acordica: Factura:
fundal vibrant de  clarinet+ arpegii de  sincopate (din fundal vibrant de arpegii de
treizecidoimi la corzi triolete la  introducere si treizecidoimi la  triolete la
corzi harpa tratare) corzi aerofone

In schemi se vede bine ci in timpul repetrii temelor, in repriza se schimba invesmantarea
lor timbrala. Daca in expozitie, tema principald suna in partida vocii, in repriza ea este interpretata
de catre orchestra; daca in expozitie, tema secundara este inceputa de catre orchestra, iar in
continuare sund in interpretarea sopranei, in repriza acest lucru se petrece invers (insa, acum ea
sund cu o cvartd mai sus). In ceea ce priveste factura, aici compozitorul utilizeazi doar trei
procedee de baza:

a) fundalul vibrant cu treizecidoimi;

b) arpegii de triolete;

c) ritmul sincopat pulsativ.

La repetarea materialului tematic, aceste procedee de factura se perinda si doar la sfarsit,
in ultima propozitie a temei secundare, din reprizd se utilizeaza toate aceste trei procedee
impreuna. Ambele teme sunt expuse in aceeasi tonalitate, f-moll si sunt percepute ca un tot intreg
(nu sunt despadrtite prin punte), captivand atentia ascultatorilor prin plenitudinea de sentimente
lirice. Nuantele de durere si neliniste, care se auzeau mai devreme in expozitie, ,,se pierd” in
acest val de emotii luminoase. In reprizi, toate temele suna mai puternic si mai pregnant decét in
expozitie.

Un rol important in crearea acestei imagini il are partida vocala, cu pasajele ei tehnice
strilucite. In repriza, tema principald suni in interpretarea orchestrei, de aceea, partida vocala
continua functia de acompaniament, pe care o avea in tratare. Insd, de aceasti data, dialogul cu
clarinetul devine din ce Tn ce mai captivant si mai complicat din punct de vedere intonativ
(melodia abunda de pasaje cromatice ascendente si descendente, intervale largi de sexte, septime,
|

arpegii, note acute) si ritmic (sincope, multiple pauze, miscare in saisprezecimi), astfel,
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intensificand ,,spiritul” de competitie.

Partea Tntaia a Concertului se incheie cu o coda (ex. 2.8), unde pentru a treia oara suna

tema introducerii. Ea se repeta, aici, In varianta initiala (se pastreaza forma, armonia, volumul

si factura), insd, de data aceasta, orchestra este Tnsotita de partida vocala, cu pasajele ei foarte

expresive si complicate din punct de vedere al intonatiei si al tehnicii vocale. Ultima fraza suna

acum mai fin (in interpretarea viorilor, violelor si a clarinetului), ca o intrebare trista, dar plina

de speranta.

Ex. 2.8. R. Gliere, Concert pentru voce si orchestra, p
AE—

coda

Partea a doua a Concertului pentru voce si orchestra al lui Reinhold Gliere este scrisa in

tonalitatea F-dur, Tn tempoul Allegro, iar structura intregii parti este rondo pentapartit: ABACA

(Tabelul 2.3).
Tabelul 2.3. R. Gliere, Concert pentru voce si orchestra, p. I, schema formei (rondo)
Forma Introducere A B A1
Refren Episodul | Refren
Structura partilor Perioada mare, Perioada mare, Perioada mare
complexa complexa a
atai b+b:
Nr. de masuri 9 18+16 16+16 8+8
(8+10 + 8+8) (8+8 + 8+8)
Masura initiald 1 10 44 76
Planul tonal F F C—e, C-F F
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Forma C A
Episodul 11 Puntea Refren Coda

Structura partilor Forma tripartita simpla Perioada mare

c +d [Punte] + c1 a
Nr. de masuri 16 +18 [14] + 16 37 8+10 54

(8+8 + 8+10 [14] + 8+8)

Masura initiala 92 155 192 210
Planul tonal A-fis, D-fis [fis—D] D—e F-As—Des—F F F

Dacia in prima parte a Concertului predominau nuantele triste, duioase, melancolice, Tn
partea a doua ele sunt inlocuite de culorile luminoase si de imaginile de bucurie. Aceasta incepe
cu o mica introducere de noua masuri. Triluri vibrante n partida viorilor 1, articulatii staccato la
flaut — toate acestea formeaza fundalul ,tremurator” (in cadrul armoniei septacordului de
dominanta in F-dur), iar ultima fraza a introducerii (masurile opt si noud, meno mosso), care
intervine brusc, de parca ar veni sa aduca un mesaj de bucurie, constituie o mica cadenta de
virtuozitate cu care apare soprana.

Pasajul dat este o reminiscenta a masurilor cinci si sase din introducerea la partea intaia a
Concertului, care aici Tsi schimba sunarea sumbra pe una luminoasa, lejera si gratioasa. Pentru
evidentia aceasta schimbare de dispozitie, compozitorul introduce, Tn partida sopranei, procedeul
staccato, caracteristic pentru intreaga parte, dar care va fi utilizat mai pregnant in culminatia
cadentei din finalul Concertului (ex. 2.9). Pentru un cantaret mai putin experimentat interpretarea
staccato poate constitui o dificultate, de aceea, este necesar de stiut ca executarea procedeului dat,
la fel ca si in cazul interpretarii legato, trebuie sa fie fundamentata pe o respiratie foarte buna,
bazatd pe muschii diafragmali, care ne ofera posibilitatea de a avea o emisie vocald calitativa.
Indiferent de faptul ca sunetul se intrerupe, fluxul de aer isi pastreaza cursul. Pe langa procedeul
staccato, un moment surprinzitor este nota acuti (b?), cu care debuteazi acest pasaj complicat din
punct de vedere al intonatiei si al tehnicii vocale. De aceea, posedarea unei respiratii corecte si
exersarea permanentd, executdnd diverse tipuri de articulatii pe intregul diapazon al vocii,
reprezintd procese obligatorii pentru facilitarea atacului si al emiterii cat mai calitative a sunetelor
acute. Pentru antrenarea aparatului vocal este benefica intonarea exercitiilor vocale si a vocalizelor,
alternand procedeele legato si staccato, incepand in tempo lent si accelerandu-I pe parcurs.

Ex. 2.9. R. Gliere, Concert pentru voce si orchestra, p. Il, introducerea
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Refrenul A (ex. 2.10), Tn prima lui incursiune reprezinta o perioada desfasurata. Tema
cantabila a refrenului, sunand in interpretarea solistei acompaniate de harpa, este 0 melodie
cantilend si elastica. La crearea acestei imagini au contribuit avantul de tesitura, libertatea
ritmicii, varietatea ingenioasa a facturii si miscarea tonala bogata, care reda o paletd diversa
de emotii.

Ex. 2.10. R. Gliére, Concert pentru voce si orchestra, p. I, refrenul
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In masura 44 incepe primul Episod B (ex. 2.11), care la fel este o perioadd mare alcituiti
din 32 masuri. Tema debuteaza cu o fraza expresiva in interpretarea cvintetului de coarde, cu
timbrul lor cald, care suna ca o cantare corald elocventa. Mai tarziu, in masura 52, melodia este
preluata de catre soprand, iar aceasta perindare a vocilor si timbrurilor va predomina pe parcursul
intregului episod, astfel, pastrand ideea de dialog-competitie, specific pentru genul de concert. Tn
desfasurarea episodului dat, toate elementele expresive se intensifica: se imbogatesc prin culori
timbrale noi, factura orchestrald devenind mai consistentd. Intonatiile acestei teme se
intercaleaza cu tema introducerii din partea I-a a Concertului, Insa 1n introducere, tema data a

sunat ca un suspin trist si chinuitor, iar aici — ca un zdmbet luminos.
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Ex. 2.11. R. Gliere, Concert pentru voce si orchestra, p. Il, episodul B (masurile 44-58)

P CIH I S S P S
i — i a

St S

A doua incursiune a refrenului (masurile 76-91) este prescurtatd, suna doar prima lui
parte, fiind o perioada din 16 masuri. La fel ca si partea intia a Concertului si aici, partida
vocala contine numeroase salturi la intervale largi (cvinte, septime, octave), de aceea,
interpretarea vocalizelor propuse anterior ramane valabila pe tot parcursul studierii Concertului.

Episodul C (ex. 2.12) are o duratd mai lunga (100 masuri) si este scris intr-o forma mai
complicata. Daca episodul B reprezinta o perioada, episodul C are trasaturi de forma tripartita.
Toate acestea permit aprecierea structurii partii a doua, in intregime, ca forma tripartitd compusa
cu repriza prescurtatd. Episodul secund al rondoului, traditional, contrasteazd mai mult cu
refrenul decét primul. Acelasi lucru, observam si aici: episodul C incepe intr-o tonalitate mai
indepartata, A-dur (episodul B a fost scris in tonalitatea C-dur). Expresia inflacarata de bucurie

se intensificd. Aceasta are loc prin fraze ascendente, prin secvente scurte, despartite prin pauze

(la fel ca si respiratia intrerupta de emotii), prin reinnoirea tonald permanenta (A—fis—A—e—-D
—A—h—cis —fis).
Ex. 2.12. R. Gliére, Concert pentru voce si orchestra, p. Il, episodul C
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Tn acest episod, Tn partida solistica sunt utilizate toate posibilitatile tehnice, pe care le

poseda vocea de soprana lirica de coloratura: pasaje cu coloraturi, articulatia staccato, registrul
acut. Anume aici (cifra 125) incepe o cadenta vocala de virtuozitate, care se continud apoi in
coda. Pozitionarea cadentei intre episodul C si ultimul refren constituie un moment distinctiv
care deosebeste concertul dat de cel clasic, unde cadenta este scrisa, de obicei, inainte de coda.
Pe langa dificultatile semnalate anterior, inca o provocare care poate aparea in procesul
de studiere si interpretare a Concertului pentru voce de R. Gliére este trilul din debutul pasajelor
de coloraturd din cadrul episodului C. Executarea acestuia se realizeaza cu o mare lejeritate,
respectdnd exact iniltimea sunetului pe care este scris (aici c?, apoi h!), firid incordarea
aparatului vocal si, desigur, posedand o respiratie cat mai bine fundamentata pe diafragma. Ana
Rusu, Tn cartea sa, Tehnica si virtuozitatea solistica conditii necesare interpretarii vocale [35] ne

recomanda utilizarea urmatoarelor exercitii pentru pregatirea trilului (ex. 2.13):

Ex. 2.13. Exercitiu vocal

Cadenta, scrisa in forma de dialog captivant dintre voce si clarinet, confirma principiul de
competitie, care sti la baza genului de concert. In episodul C are loc dezvoltarea tonala si
intonationald, adica se utilizeaza principiul de elaborare, care nu este intalnit in Concert pana in
acest moment, cu exceptia tratdrii scurte din partea I. In ceea ce priveste materialul intonational,
in acest compartiment, in afard de tema noua, se aud ecourile temelor precedente ale Concertului,
cele mai reliefate sunt elementele transformate din introducerea partii I.

Ultima incursiune a refrenului, interpretata de catre orchestra, este cea mai entuziasta. Aicli,
la fel ca in prima repriza este expusa doar o parte din refren. Ultimul acord (D7) tinde catre

inceputul codei.
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Coda, dupa cum ne putem aminti, in formele de sonata clasica, deseori, joaca rolul de a
doua tratare, insd in Concertul lui Gliere, aceasta continua sa interpreteze functia de cadenta
vocald, care s-a inceput in culminatia episodului C, lucru prin care acest concert se deosebeste de
concertul clasic. Aici, avem o0 avalansa de coloraturi, de articulatii staccato, sincope, pasaje
cromatice extrem de complicate, note acute stralucite (ex. 2.14). Vocea se afirma, impunandu-se
la acelasi nivel de virtuozitate cu instrumentele din orchestra.

Ex. 2.14. R. Gliére, Concert pentru voce si orchestra, p. Il, coda

cOda.. Pia allegro d.--es =
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Pana in prezent, Concertul pentru voce si orchestra al lui R. Gliere rimane o compozitie
unicd. Fiind dificil din punct de vedere al tehnicii vocale, necesita abilitatea de a exprima
profunzimea continutului emotional al muzicii. Imaginile muzicale ale concertului sunt asociate
cu frumusetea naturii, cu puritatea si nobletea sentimentelor unei persoane care se confrunta cu
optimism si speranta in fiecare zi a vietii sale, bucurdndu-se de plinatatea si versatilitatea ei.
Aceste sentimente pozitive sunt exprimate sub forma unui ciclu simfonic clasic, tripartit, rezolvat
in traditiile romantice.
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2.3. Concluzii la capitolul 2

. Prin abordarea genului de concert in cea de-a doua jumatate a anilor *30 ai secolului trecut,
Reinhold Gliére a introdus o noua perspectivd asupra acestui gen muzical. Fiind el insusi
dirijor si pianist experimentat, apelarea la genul de concert pare destul de fireasca pentru el,
lar adaptarea acestuia pentru diverse instrumente soliste a demonstrat versatilitatea sa
creativd. Concertele compuse pentru harpa, violoncel, corn si vioara (acesta din urma finalizat
si orchestrat de catre B. Lyatosinskii), demonstreazd o abordare inovatoare si creativa,
personalizata ale solistului, cat si mentinerea unei virtuozitati impresionante, caracteristice
genului concertului.

. Forma concertului pentru voce si orchestra reflecta atat traditiile clasico-romantice ale genului
concertului, cat si inovatiile aduse de R. Gliere. Prin utilizarea unei structuri bipartite,
compozitorul imbind elemente caracteristice ciclului sonato-simfonic cu imaginatia si
expresivitatea proprie muzicii vocale.

. Concertul pentru voce si orchestra reprezinta o realizare remarcabila in cariera lui R. Gliére,
marcand totodatd un exemplu semnificativ Tn istoria acestui tip de concert.

. Concertul pentru voce al lui Gliére este o adevarata declaratie de dragoste pentru vocea
umana. Alegerea vocii de soprana lirica de coloratura, ca instrument solistic pentru concertul
sdu, demonstreazd nu doar maiestria tehnicd a compozitorului, ci si o profunda apreciere
pentru calitatile timbrale si tehnice ale acestei voci, considerate unice si extraordinare. Anume
prin intermediul vocii, Gliere reuseste sa transmite si sd dezvaluie emotiile si sentimentele
umane intr-o forma muzicald pura si expresiva.

. Prin abordarea sa complexa si expresiva, compozitorul a creat o capodopera ce aduce in prim-
plan frumusetea si profunzimea sufletului uman. Opusul lui R. Gliéere poate fi descris ca un
poem liric, in care muzica transmite o gama largd de emotii si imagini, chiar fara un text
literar asociat. Acest aspect subliniazd capacitatea compozitorului de a comunica prin
intermediul muzicii Tntr-un mod profund si accesibil.

. Interpretarea concertului este extrem de dificila pentru solisti, necesitand nu doar abilitati
tehnice impecabile, ci si 0 intelegere profunda a subtilitatilor muzicale si emotionale ale
lucrarii. Orice mica eroare poate afecta in mod semnificativ interpretarea si perceptia acesteia.
In ciuda dificultatilor interpretative, Concertul pentru voce si orchestrd ramane o lucrare rara
si valoroasa in repertoriul vocal, continuand sa fascineze si sa impresioneze audientele prin

frumusetea si profunzimea sa emotionala.
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3. PARTICULARITATI STRUCTURAL-STILISTICE SI INTERPRETATIVE N
CONCERTUL PENTRU SOPRANA, ORCHESTRA DE CAMERA S|
INSTRUMENTE DE PERCUTIE DE O. NEGRUTA

3.1. Genul de concert in creatia lui O. Negruta

Nascut la 6 august 1935 in orasul Odesa (Ucraina), compozitorul Oleg Negruta a absolvit,
in anul 1960, clasa de vioard a profesorului Pavel Melamed de la Tehnicumul de muzica din
localitatea natala. Ulterior devine discipol in clasa compozitorului Solomon Lobel la
Conservatorul de Stat din Chisinau pe care 1l absolveste in anul 1967 [8]. Datorita faptului ca
tatal lui O. Negruta a activat in calitate de trombonist in orchestra Teatrului de Opera si Balet,
toatd copilaria si adolescenta, viitorul compozitor si-a petrecut-o n teatru, adesea chiar in fosa
orchestrald, ascultand vocile artistilor autohtoni, cat si a celor invitati de peste hotarele tarii, cum
ar fi: Mario del Monaco, celebrul tenor din Italia, Nicolaie Herlea, cunoscutul bas din Romania,
Hanna Gasparean, solista Teatrului de Opera din Cairo, Egipt, si multi altii (din amintirile
compozitorului). Astfel, cultivandu-si gustul muzical si imbogatindu-si cunostintele in ce
priveste diapazonul vocal, timbrul, tipurile de voce si specificul fiecarui tip in parte. Toate aceste
cunostinte au favorizat, ulterior, crearea numeroaselor lucrari vocale, inclusiv si a Concertului
pentru soprana si orchestra.

Deja in perioada studiilor, Oleg Negruta isi incepe activitatea pedagogica in cadrul Scolii
de Arte Alexei Starcea din Chisinau, unde, pana in prezent preda obiectele muzical-teoretice, iar
intre 2003-2006, profeseaza si la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice.

Incepand cu anul 1970 si pani in prezent, Oleg Negruta este membru al Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Moldova. De-a lungul carierei sale componistice obtine mai
multe premii de creatie ale acestei Uniuni, iar din 1993 detine titlul de Maestru in Artd al
Republicii Moldova [8]. Tn acest rastimp, el a compus in toate genurile muzicii, fiind autor de
lucrari simfonice (Suite pentru diverse instrumente si orchestra simfonica, Fantezii), vocal-
simfonice si corale (Opereta Manusa albastra, libret de G. Dimitriu, 1967), Cantata pentru cor
scolar, versuri de L. Nuzman (1978), Plai infloritor, versuri de V. Teleuca (1978), Céantecul
vierului, versuri de Gh. Ciocoi (1986), s.a), instrumentale (un numar mare de piese pentru pian,
vioard, trompeta, violoncel, clarinet, flaut; suite, fantezii, balade, duete, parafraze, s.a.); vocale
de camera (un numar impresionant de romante si cantece (peste 200) pe versuri de A. Puskin,
M. Eminescu, I. Pavlov, A. Ciocanu si alti autori); pentru orchestra de jazz (Suita tineretii (1968),
Suita Dimineara, Ziua, Seara, Noaptea (1982), Fantezie-parafraza pentru vioara si orchestra

(1982), Vals pentru chitara si orchestra (1982), Balada pentru saxofon alto si orchestra (1982),
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Cinci piese pentru pian (1982); muzica pentru copii (fiind motivat de cariera sa pedagogica la o
scoald de arta), dar si concertanta (elegii, parafraze, fantezii, variatiuni, nocturne, balade, suite si
concerte). Multe din creatiile sale fac parte din repertoriul muzical-didactic, dar si din cel
concertistic, fiind frecvent interpretate in cadrul unor concerte pe toate scenele din Republica
Moldova [8].

Dupa cum putem observa, repertoriul componistic al lui Oleg Negruta este unul
impresionant si numeros. Creatia sa, intotdeauna, a prezentat un deosebit interes pentru
cercetarile muzicologice. Muzica autorului, patrunsa de un lirism luminos si optimist, bazandu-
se frecvent pe structura ritmica activa a genurilor coregrafice de inspiratie folclorica, completata
de lirismul céntecului de estrada si, mai ales, de suflul lejer al jazz-ului. Aceastd simbioza a
stilurilor constituie unul din motivele datorita carora lucrarile lui Oleg Negruta prezinta interes
atat pentru interpreti, cat si pentru publicul ascultator. Desi genul de concert instrumental a
aparut cu mai bine de trei secole in urma, in Basarabia evolutia lui Incepe cu anii *10 —’20 ai
secolului XX. Apoi, ,.timp de cateva decenii acesta se dezvolta intensiv: din perioada formarii
sale, in anii ’50, cea a acumularii maturitatii in a doua jumatate a anilor 60 —70, pana la
inflorirea adevirata, un fel de ,,veac de aur”, in anii ’80. De la inceputul anilor *90, genul a intrat
sale s-au Tncadrat in limitele unui secol de existenta.

Dacai la inceputurile sale in Basarabia, genul de concert a debutat prin intermediul viorii,
mai tarziu, cercul instrumentelor solistice s-a largit din contul instrumentelor de suflat: trombon,
corn, oboi, flaut, clarinet, nai s.a.

Evaluand contributia compozitorilor Republicii Moldova la dezvoltarea genului de
concert, putem spune cd acesta ocupa unul dintre locurile de frunte in muzica profesionista.
Potrivit E. Mironenco, inca din anii 40 ai secolului XX si pana in prezent, au fost compuse circa
80 de concerte [26, p.730]. ,,O contributie semnificativd la evolutia acestui gen au avut-o
compozitorii: V. Rotaru, G. Mustea, G. Ciobanu, D. Kitenko, O. Negruta, B. Dubossarsky,
O. Palimski. Unele dintre aceste compozitii au intrat in repertoriul de concert si in cel pedagogic,
fiind interpretate in mod repetat, iar altele au ramas necunoscute, nu au fost publicate si nu au
fost cercetate de catre muzicologi”, scrie E. Sambris in articolul sau, Tradiriile nationale in
concertul instrumental (din creariile compozitorului Oleg Negrusa) [57, p.40].

Printre compozitorii preocupati de dezvoltarea genului de concert si care la ora actuala
ramane a fi autorul cu cel mai mare numar de concerte este Oleg Negruta. Compozitorul s-a
adresat acestui gen pe parcursul intregii sale activitati componistice, concertele lui cuprinzand

aproape intreaga paleti a instrumentelor ce fac parte din orchestra simfonici. In palmaresul sau,
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gasim n jur de 30 de concerte de diferite tipuri (concerte solistice multipartite, concerte
monopartite, concerte duble, Concerto grosso), pentru diverse instrumente (clarinet, flaut,
trompeta, vioara, violoncel, etc.), precum si un concert pentru voce si orchestra.

Desi O. Negruta este cel mai prolific autor de concerte din tara noastra, pana in prezent,
doar unele dintre ele s-au bucurat de atentia cercetatorilor si au fost reflectate in literatura de
specialitate. Printre acestea, un loc aparte il ocupa concertele pentru diferite instrumente de
suflat. Spre exemplu, analizand Concertul pentru fagot si orchestra, precum si cele doua concerte
pentru clarinet si orchestra (nr.1 si nr.2) ale lui O. Negruta, Elena Sambris scrie: ,,Concertul
pentru fagot si orchestra, Concertul nr.1 si nr.2 pentru clarinet si orchestra de camera sunt
exemple elocvente ale stilului compozitorului cu cele doud ipostaze care il caracterizeaza —
folclorul moldovenesc si muzica de estrada si jazz. Astfel, Concertul nr.l pentru clarinet si
Concertul pentru fagot sunt patrunse de intonatiile muzicii populare moldovenesti, ritmuri
dansante si de stilizari ale melodiilor populare. Concertul nr.2 pentru clarinet si orchestra de
camera este sustinut n spiritul compozitiilor de jazz, insa bazarea pe legile formei de sonata
permite sa fie clasificat drept varietate simfonica a muzicii de jazz” [57, p.44].

Cele trei concerte pentru clarinet si orchestra, toate compuse din dorinta compozitorului de
a sustine cariera solistica a fiului sau — clarinetistul Alexandru Negruta, caruia si i-au fost dedicate,
au constituit subiectul studiului realizat de muzicologul N. Chiciuc si clarinetistul S. Musat n
articolul Cele trei concerte pentru clarinet si orchestra de coarde ale compozitorului Oleg Negruta
[9, p. 73]. Concertul nr.1 pentru clarinet si orchestra (1986), in opinia lor, este ,,0 lucrare ce denota
calitati artistice si muzicale incontestabile. Se poate sublinia faptul ca, Tn acest concert, autorul a
reusit, printre altele, sd8 Imbine cu succes caracterul epic cu cel liric. Si, cu toate ca, creatia arata,
mai ales in punctele de culminatie, o certa tensiune dramatica, totusi dramatismul, si pasiunea —
desi prezente in unele pagini ale Concertului nr.1 pentru clarinet si orchestra de coarde — nu sunt
prea caracteristice structurii sale ideatice, de care, de altminteri, sunt aproape strdine nostalgia si
efuziunile lirice sau exteriorizarea puternica a unor sentimente” [9, p. 73]. Autorii continua: ,,Cu un
pregnant profil ritmic, acesta este inspirat din dansurile populare roméanesti, dar imbibat cu stilul
improvizatoric al jazzului” [9, p. 73]. Referitor la cel de-al doilea Concert, N. Chiciuc si S. Musat,
pe bund dreptate, mentioneaza ca, ,,datoritd gandiri muzicale si Stilului componistic, Concertului
nr.2 pentru clarinet si orchestra de coarde ar putea face parte din fondul de aur al muzicii
concertistice basarabene. [...] Chiar daca lucrarea poarta un evidentiat caracter de jazz, acest fapt
poate fi justificat mai mult la nivelele ideatic, cel general compozitional si cel al succesiunii de
tempo caracteristice unui ciclu concertistic (repede-lent-repede). Compozitorul individualizeaza

intregul concept al ciclului de concert, abordand o serie de genuri de jazz, cum ar fi Blues sau
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Swing, insa nerenuntand la traditionalele trei parti contrastante prin caracter, tematism, ritm, tempo
etc.” [9, p. 74].

Analizénd ultimul din cele trei concerte, autorii scot in evidenta atat trasaturile care il
leaga de lucrarile predecesoare, cat si cele care 1l deosebesc, acesta fiind compus in anul 20009.
»Dupd dimensiunile sale, lucrarea corespunde perioadei in care genul scurt este bine
reprezentat, astfel incat, este cel mai redus din cadrul trio-ului de concerte pentru clarinet.
Proportiile reduse ale lucrarii conditioneazd o tratare mai speciald la nivel morfologic, al
constituirii formei interioare a partilor. Repartizarea celor trei parti este si aici una traditionala”
[9, p. 74].

Un alt concert tripartit a fost examinat de catre Dorina Munteanu articolul sau, Concertul
nr.l pentru corn si orchestrd de Oleg Negruta: particularitafi compozifionale [31]. Tn acest
studiu, cercetatoarea releva contributia lui O. Negruta la imbogatirea repertoriului autohton
pentru corn, mentionand ca ,,Aportul lui Oleg Negruta, cel mai important pentru acest
instrument, I-a constituit cele doud concerte, precum si lucrarea Concertino pentru doi corni si
orchestra, care poate fi considerat ca un al treilea concert” [31, p. 80]. De asemenea,
D. Munteanu analizeaza si particularitatile compozitionale ale lucrarii, mentionand ca: ,,.Din
punct de vedere structural, Concertul este alcatuit din trei miscari, raportul tempourilor fiind unul
traditional: Allegro moderato — Andante tranquillo — Allegro con brio” [31, p. 81].

Potrivit N. Chiciuc, concertele lui Oleg Negruta nu pretind la descoperirea unor noi
orizonturi - in ele, de regula, predomina trasaturile traditionale ale genului de concert-totusi
sinteza cu elemente de estrada si jazz, tematismul atractiv si sincer si o permanentd energie
emotionald juvenila si fireasca contribuie la succesul lor pe scend. Si, desi din postura de
ascultator orice concert al compozitorului Oleg Negruta este usor perceptibil, pentru cea de
interpret fiecare dintre ele ascunde destul de multe provocari si dificultati [a se vedea: 9],
Concertul pentru voce si orchestri fiind un exemplu convingitor in acest sens. Insi cu eforturi
si exercitii sistematice toate aceste greutati pot fi depasite, cantaretul capatdnd o buna
experientd profesionald. In consecinti, concertele sale reprezinti ,,un gen accesibil si apreciat
de iubitorii de muzica pentru ca, pe de o parte, transmite un continut lesne de nteles, iar pe de
alta parte, permite relevarea calitatilor expresive si tehnice ale interpretilor” [9, p. 75].

Majoritatea concertelor semnate de O. Negruta se inscriu in tiparul traditional al genului,
prezentand cicluri tripartite si, aici, Concertul pentru voce, cu structura sa bipartita prezintd o

exceptie.
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3.2. Analiza compozitional-stilistica si interpretativa a Concertului
pentru voce si orchestra de O. Negruta

La Tnceputul anilor 1980, in creatia lui Oleg Negruta isi face aparitia primul Concert
pentru voce si orchestra din istoria muzicii moldovenesti.

Concertul a fost scris in anul 1980 (prima fiind varianta pentru voce si pian).
Compozitorul a revenit la acest proiect artistic peste noua ani si, astfel, in anul 1989 a fost
realizatd varianta finala si anume, cea pentru soprand si orchestra. Oleg Negruta, fiind
impresionat de frumusetea vocii celebrei cantarete de opera, Svetlana Strezeva, care in acea
perioada desfasura o ampla si frumoasa activitate artistica, inclusiv in calitate de profesoara de
canto academic la Conservatorul de Stat Gavriil Musicescu, a decis sa scrie o lucrare vocala de
amploare pentru aceastd interpretd. In aceeasi perioada, compozitorul a avut marea ocazie de a
audia la Odesa Concertul pentru voce si orchestrd al lui Reinhold Gliére, creatie care l-a
impresionat si I-a determinat in alegerea genului pentru viitoarea sa lucrare vocala.

Dupa cum marturiseste Tnsusi compozitorul, Concertul poate fi considerat, intr-o oarecare
masurd, 0 dedicatie pentru Sv. Strezeva. Oleg Negruta i-a oferit clavirul concertului, insa artista
nu l-a interpretat niciodatd. Cel putin, autorul nu detine nici o informatie care ar confirma
contrariul, dat fiind faptul ca Svetlana Strezeva, in anul 1995, impreuna cu familia a emigrat in
Statele Unite ale Americii, cei doi artisti intrerupand legatura.

De-a lungul anilor, O. Negruta a fost in cautarea solistei, careia ar dori sa-i incredinteze
interpretarea Concertului sdu pentru voce, creatie de o frumusete rard, cu o liricd sensibila,
caracteristica autorului, cu un melos usor de retinut, insa, in acelasi timp, destul de dificila pentru
interpretare. Spre regret, inca multi ani, pana in 2018, Concertul asa si ramane in arhiva
compozitorului.

Tn octombrie 2017, la televiziunea Moldova 1, in cadrul emisiunii Prin muzicd in
Europa s-a celebrat Ziua Mondiald a Muzicii. La concertul festiv, mai multi artisti autohtoni,
printre care si autoarea prezentei teze, acompaniati de Orchestra Simfonica a Companiei
Publice Teleradio Moldova, condusa de maestrul Gheorghe Mustea, au interpretat creatii ale
compozitorilor contemporani din tara noastra. A rasunat muzica lui G. Mustea, M. Stércea,
C. Rusnac, V. Burlea, VI. Ciolac si altii. Tn cadrul aceluiasi concert, trompetistului Ghenadie
Morarenco a interpretat Concertul pentru trompeta al lui O. Negruta. Printre oaspetii de
onoare ai emisiunii a fost si compozitorul. Dupa concert, am avut ocazia de a face cunostinta
cu compozitorul O. Negruta si de a discuta impreund pe mai multe teme legate de muzica,
creatie si arta. Acest dialog captivant a generat o viitoare colaborare frumoasa, care s-a soldat

cu propunerea lui Oleg Negruta de a-i interpreta in premiera Concertul pentru voce si
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orchestra, propunere primita cu o deosebita placere si onoare.

Astfel, la data de 6 iunie, anul 2018, in cadrul Festivalului International Zilele Muzicii
Noi, am fost protagonista premierei Concertului pentru soprana si orchestrda de O. Negruta,
alaturi de Orchestra Nationala de Camera a Salii cu Orga, sub bagheta maestrului V1. Andries.
Evenimentul s-a desfasurat in incinta Muzeului National de Arta din Chisinau.

Creatia a avut un succes rasunator, fiind primita cu mult entuziasm si caldura de catre
spectatori, totodata trezind si un viu interes din partea criticii muzicale. Premiera a avut ecouri
departe de hotarele tarii noastre, fapt confirmat de comentariile primite la inregistrarea
Concertului de pe Youtube: ,,O minunata vocaliza de concert plind de lirism si sentimente in cele
mai bune traditii ale muzicii vocale de camera. Multumesc, Maestre Oleg Negruta! Tatiana
Costiuc — Bravo, coloratura!” Boris Mamin. Odesa, Ucraina [67].

,,E prea putin doar sa remarc, ca prietenul meu drag, Oleg Negruta, este un melodist de
exceptie! Pentru ca o VOCALIZA si sune atdt de genial cu orchestra de camerd, a fost
necesara crearea unei lucrari stralucitoare in care sa se auda tema principala din romanta Unde
sa te gasesc. Si multi ani de cautari au dus la rezultatul dorit, fapt pentru care sunt foarte
bucuros. MULTUMESC, iubitul meu prieten! Incd multi ani de sinitate si bucurie adusa de
creatie! Ma mandresc cu prietenia noastra de multi ani, va sarut, pe tine si intreaga ta familie,
Pe veci al vostru Mark”. Mark Shteinberg, Israel [67].

»Am primit o mare placere de la muzica scrisa cu o inaltd maiestrie, de la capacitatea de
a auzi si de a transmite toate nuantele simturilor perceptiei umane. Aici auzi totul. Exista tristete,
dar nu e nici o tragedie. Omul iubeste viata, profunzimea ei si surdsul ei usor. Sa-i dea
Dumnezeu multi ani lui Oleg Negruta, incat sa poatda crea si sa bucure oamenii! Multumesc
Tatianei Costiuc, o soprand cu o voce frumoasd, cu timbru zburator. Bravo tuturor interpretilor
sub conducerea lui Vladimir Andries! Sunt mandra ca in perioade atat de dificile, Moldova
traieste si se imbogiteste cu talente!! Inci o dati — la multi ani, Oleg Negruta!”. Larisa
Kalinovskaia, SUA [67].

Mai tarziu, partea a doua a Concertului a fost apreciata la superlativ si de catre spectatorii
din Romania, fiind interpretata de subsemnata in cadrul unui concert de caritate, care a avut loc
in orasul Oradea, la data de 30 august 2018, cu Orchestra Simfonicd a Filarmonicii Oradea,
dirijatd de maestrul Romeo Rimbu. Iar la 30 martie 2019, Concertul a rasunat integral pe scena
Filarmonicii Nationale Serghei Lunchevici, in cadrul concertului Ecourile Martisorului, solista
fiind autoarea acestei teze, alaturi de Orchestra Simfonicd a Filarmonicii Nationale, dirijata de
maestrul Igor Znatokov din Odesa.

Si de aceasta data creatia a fost apreciata de catre spectatorii din tara si de peste hotarele
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el prin comentarii generoase: ,,Bravo, Oleg Negruta, multumim lui Igor Znatokov, inchinaciune
in fata excelentei scoli de arta muzicala din Odessa! Viata lunga compozitorului! Si desigur,
Bravo Tatiana Costiuc!”” Boris Mamin. Odesa, Ucraina. [68].

,Bravo compozitorului Oleg Petrovici Negruta, Tatianei Costiuc, dirijorului Igor
Znatokov si orchestrei!!!” Lilia Solomei, Chisinau, Moldova [68].

,,Grozav” Catherine Vishneva [68].

Concertul pentru soprana si orchestra de Oleg Negruta a fost inalt apreciat de catre
colegii de breasla, membri ai Uniunii Compozitorilor si a Muzicologilor din Moldova. Astfel,
pe 4 mai 2019, la Muzeul National de Arta al Moldovei, in urma Concursului de Compozitie si
Muzicologie organizat de catre UCMM, la compartimentul Compozitie, categoria Creatii
Simfonice, pentru Concertul pentru voce si orchestra compozitorului Oleg Negruta i s-a
decernat Premiul Pavel Rivilis. Tn luna februarie 2020 s-a facut si inregistrarea Concertului
pentru voce si orchestra de Oleg Negruta pentru fondul de aur al Companiei Publice Teleradio
Moldova de Orchestra Simfonica a Companiei, sub conducerea dirijorului Denis Ceausov,
autoarea prezentei teze producandu-se in calitate de solista.

Concertul pentru voce si orchestra de camera de Oleg Negruta, prima creatie de acest gen
din istoria muzicii moldovenesti, este alcatuit din doud parti contrastant complementare. Partea
intaia, scrisa in tonalitatea f-moll, in tempoul Andante, este 0 ,,istorie” trista, descrisa in culori
sumbre, cu nuante melancolice. Partea a doua — un vals lejer, care, prin tonalitatea sa majora (B-
dur, Andantino) are menirea de a lumina atmosfera creata de muzica partii ntdia. Dupa cum am
mentionat anterior, lucrarea, care I-a inspirat pe Oleg Negruta in alegerea genului de concert
vocal, a fost Concertul pentru soprana de coloratura si orchestra de Reinhold Gliére. Una din
trasaturile comune ale acestor doua creatii este faptul ca partida vocald este lipsita de text literar,
fiind o vocaliza expresiva si dificild din punct de vedere al tehnicii vocale. Insa, in pofida lipsei
cuvintelor, muzica, scrisd intr-un limbaj destul de accesibil, ne permite sd desprindem usor
caracterul creatiei. Chiar mai mult, am putea afirma ca lipsa textului literar poate constitui un
prilej foarte bun de a pune in miscare imaginatia atat a interpretei, cat si a ascultatorului. Astfel,
revenind de fiecare data la interpretarea Concertului, cantareata are posibilitatea de a crea noi
imagini si de a-si pune in valoare aptitudinile vocale pur tehnice, Tn conformitate cu ideea pe care
doreste sa o transmita. lar ascultatorul, la randul sau, are posibilitatea sa-si creeze istoria sa
imaginard, care de fiecare datd poate fi diferitd, in dependentd de starea sa emotionald la
momentul audierii acestei creatii sau de tabloul pe care i-1 ofera interpreta. insa, cert este faptul
ca prima parte a Concertului este o0 poveste trista, cu intrebari care adesea raman fara raspuns...

Dar, ca si orice poveste, aceasta are un final, care de cele mai multe ori este unul fericit, de aceea
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partea a doua este un vals senin, patruns de optimism, care aduce lumina la capatul tunelului.

Partea | este scrisa in tonalitatea f-moll, in tempoul Andante si are forma de sonata

(Tabelul 3.1). Aceasta incepe cu o introducere de 20 masuri (ex. 3.1), primele noua fiind

interpretate de orchestra. Muzica are o ritmica destul de capricioasa, conferita de triolete, ritm

punctat, acest lucru credndu-i un caracter improvizatoric. Melodia vine ca un val ce are miscare

ascendenta si dureaza pana la masura a 10-a, unde Tsi face aparitia soprana, cu o tema frumoasa,

care prin sunarea ei melancolicd, continua sd ne inducd in caracterul trist al partii I. Aici,

compozitorul a utilizat tema sopranei din duetul sdu pentru soprana si bariton Azwui napyc

Haoexcowt, SCris pe textul poetei L. Scipahina. La fel ca si in Concert, in duet tema constituie al

doilea element tematic din introducere.

Tabelul 3.1. O. Negruta, Concert pentru soprana si orchestra de camera, p. I, forma de sonata

Forma Introducere Expozitia Episod
TP Puntea TS TC
Structura partilor Perioada Perioada Perioada
a b c Introducere d
Nr. de masuri 21 20 18 16 7 10
8+12 8+10 8+8

Masura initiald 1 22 42 60 76 82
Cifra 1 4 6 8 9
Planul tonal f f As—c C, es es—as as—f
Forma Repriza Coda

TP Puntea TS TC Cadenta solistei
Structura partilor Perioada Perioada Perioada

a1 b: C1 Intro
Nr. de masuri 20 25 18 14 10

8+12 14+11 8+10

Masura initiald 92 118 137 155 169
Cifra 10 12 15 17 19
Planul tonal f f f f f

Ex. 3.1. O. Negruta, Concert pentru soprana si orchestra de camera, p. I, introducerea
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tempo I solo (vocal)

Intervalul de octava din debutul acestui element tematic suna ca o chemare disperata, care
revine in masura a 12-a ca o intrebare chinuitoare ce ramane fara raspuns, idee pe care o putem
usor sesiza din miscarea descendenta cu care se incheie aceasta formatiune tematica. De obicel,
interpretarea intervalelor largi, cum ar fi intervalele de cvinta, sextd, septima, octava, etc.
constituie una dintre dificultatile ce pot aparea pe parcursul studierii Concertului, mai cu seama,
pentru interpretii incepatori. Pentru a depasi problemele legate de executarea octavei e bine de
stiut urmatoarele: cand sunetul ce urmeaza a fi legat este Tnalt, forta respiratorie, deci intensitatea
vocald, este mai puternica, iar cand al doilea sunet este grav, intensitatea vocald se micsoreaza.
Interpretarea zilnicd a vocalizelor scrise de autorul italian Nicola Vaccai este foarte benefica in
acest sens.

Introducerea se incheie cu un nou element melodic trist si duios in interpretarea
flautului, care sund ca o respiratie intrerupta si conferd introducerii o atmosferd patrunsa de
durere sufleteasca. Daca la inceputul expozitiei, tema era interpretata de toate instrumentele in
unison, aici orchestrei ii revine rolul de acompaniament. Acest material muzical este preluat de
catre compozitor din aceeasi romanta-duet Azwii napyc nadescowt, despre care am amintit
anterior, acolo el fiind primul element din introducere.

Dupa introducere, incepand cu cifra unu urmeaza tema principala n interpretarea
sopranei, o tema cantilena, trista, dar patrunsa de un lirism luminos, optimist. Tema este
construitd din doud perioade bazate relativ pe acelasi material tematic (ex. 3.2). Cifra 1 prezinta

prima perioada alcatuitd din doua propozitii, iar n cifra 2 este expusd a doua perioada, care
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contine trei propozitii. Ambele perioade au ih comun inceputul prin anacruza, astfel fiind prezent

motivul de tip iambic, doar ca prima perioada incepe cu un interval de secundd descendent, iar la

inceputul perioadei a doua, acelasi interval de secunda suna in miscare ascendenta. Daca in tema

introducerii predomina miscarea melodica treptata, circulara, aici deslusim o imbinare dintre

Miscarea treptata si cea prin salturi (intervale de cvintd). Pentru interpretarea lor ne vine in ajutor

cantarea vocalizelor mentionate anterior. Melodia din prima perioada a temei principale se

dezvolta in forma de valuri, iar in cea din a doua perioada, ea tinde spre culminatie, care are loc

in masura 36, prin miscare treptatd ascendenti. Indati ce este atins acest punct culminant

(sunetul b?), miscarea melodici devine brusc descendenti, ajungand, astfel, la tonica (sunetul ).

Ex. 3.2. O. Negruta, Concert pentru soprana si orchestra de camera, p. |, tema principala.
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interpretarea lui constituind inca o

dificultate ce poate apirea la studierea creatiei. Executarea sunetelor acute, cum ar fi: a2, h?, ¢?,

d3, e® (mai rar %), care se intalnesc frecvent in creatia dati, constituie un moment destul de

dificil, nu numai pentru cantdretii incepatori, ci si pentru cei ce detin o tehnicd vocala
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desavarsitd. Ele necesitd o atentie aparte, o bund pregdtire vocald, exersarea zilnica in diverse
registre, mai cu seamd, cel acut (octavele a doua si a treia). Emisia vocala buna a notelor acute
trebuie sa fie intotdeauna fundamentata pe o inspiratie suficientd, o expiratie chibzuita si pe
evitarea incordarii muschilor gatului.

Tn general, omogenizarea registrelor (amestecul registrelor sau nivelarea registrelor),
interpretarea intervalelor largi si formarea sunetelor acute sunt procese dificile, acestea sunt
fazele principale ale invatarii tehnicii vocale. Trecerea dintr-un registru in altul se face cu multa
atentie si grija. Pentru a canta mai usor notele inalte, trebuie, in primul rand, sa stapanim o
respiratie calitativa, corectd, necesara corpului si vocii noastre. Este un lucru bine stiut ca
respiratia este baza cantului, de aceea, utilizarea exercitiilor ce contribuie la dezvoltarea
muschilor diafragmali este foarte beneficd pentru un cantaret. Pentru a cunoaste in ce consta
procesul respiratiei corecte in cant soprana Simona Nicoletta Jidveanu propune articolul sau,
Respirayia in cant [61].

Tn acompaniament, observam triolete interpretate de viori, care prin sunarea lor
intensifica aceasta senzatie de neliniste, pe care o putem simti pe parcursul intregii teme
principale.

Dupa tema principala, incepand cu cifra patru, incepe tema puntii (ex. 3.3), care consta
din doua compartimente muzicale asemanatoare dupa caracter.

Ex. 3.3. O. Negruta, Concert pentru soprana si orchestra de camera, p. I, tema puntii
3
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material muzical relativ nou, care suna in interpretarea viorilor acompaniate gentil de violoncele.
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El incepe in tonalitatea b-moll, care este armonia subdominantei tonalitatii f-moll si se sfarseste
cu septacordul de sensibild pentru aceasta tonalitate.

Tn cel de-al doilea compartiment muzical (cifra 5), care i revine sopranei, deslusim un
material tematic nou, dar la fel patruns de lirism melancolic, care incepe cu subdominanta
melodica (B-dur) si se sfarseste din nou in f-moll. Acest joc permanent dintre major si minor, ne
sugereaza ideea ascunsa de intrecere, de concurenta dintre lumina si intuneric, dintre bine si rau,
dintre doua puteri, principiu ce sta la baza genului de concert.

Melodia reprezinta un sir de secvente descendente, fiecare dintre ele contindnd in
interiorul sau miscarea ascendenta. Metaforic vorbind, aceste secvente sunt asemeni zborului de
pasare, care tinde catre inalturi cu o aripa franta si cade brusc la pamant (intervalul descendent de
septimd), insd nu cedeaza si de fiecare datd mai incearcd, pana cand nu se mai poate ridica.

Deoarece diapazonul melodiei din compartimentul dat, precum si a intregului concert este
destul de larg (d* — d®), este necesard exersarea zilnici pentru a ajunge ca toate sunetele, de la
cele grave pand la cele acute, sa fie acoperite (rotunjite) si egalizate ca sonoritate. Pentru
siguranta obtinerii sunetelor acute se va porni de la cele grave cu o intensitate vocald scazuta,
crescand treptat citre cele inalte. Tn scopul obtinerii unei suniri omogene a vocii pe toati
intinderea ambitusului vocal, Ana Rusu in cartea sa, Tehnica si virtuozitatea solistica — conditii
necesare interpretarii vocale [35], propune urmatorul exercitiu (ex. 3.4):

Ex. 3.4. Exercitiu vocal
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Secventele din tema puntii pregatesc tonalitatea dominantei, tonalitate in care, de obicel,
suni tema secundara. Insi, si de data aceasta, compozitorul ia o decizie mai putin traditionala:
tema secundara nu Tncepe cu tonica (aici, tonalitatea c-moll), ci cu subdominanta acesteia. Tema
secundara (ex. 3.5) sund in interpretarea sopranei si este prezentatd din nou in forma de
secvente, care continua instabilitatea armonica. De aceasta data, secventele sopranei din tema
secundara suna ca multitudinea de intrebari pe care le are omenirea fata de divinitate, iar
orchestrei ii revine rolul celui ce raspunde, interpretandu-si replicile in registrul inalt, din nou, in
forma de secvente, astfel, creAndu-se impresia de un vesnic dialog intre om si puterea de sus. Tn
acest context, ne amintim romanta Onu omeeuanu de Serghei Rahmaninov, unde omul ofera

intrebari la care Cel de sus raspunde.

60



Ex. 3.5. O. Negruta, Concert pentru soprana si orchestra de camera, p. I, tema secundara
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Dupa cum observam, partida vocala din tema secundara este si ea ,,inundata” de salturi
la intervale largi (cvinte, sexte, septime, octave). Pentru realizarea lor se folosesc exercitii aflate
n cadrul acestor intervale cu sunete succesive si arpegiul.

Principiul de expunere al armoniei fiind arpegierea, sonoritatile disonante se sterg, nu avem
senzatia de muzica disonanta. Intalnim anumite disonante, doar ca ele sunt destul de usoare, moi si
plicute auzului. In pofida faptului ci avem septacorduri disonante, fiind dispersate in spatiu,
discursul muzical oferd, totusi, senzatia de plenitudine si, in acelasi timp, o sonoritate destul de
aeratd si fireascd. Aceasta se datoreaza faptului cd In expunerea armoniei este antrenat un registru
destul de larg, unde basul creeaza senzatia de sunete armonice, iar septacordurile apar ca
dezvaluirea sirurilor de armonice ale basului. Astfel, pe intreg parcursul creatiei, avem un echilibru
ntre disonant si consonant. Armoniile principale sunt septacordurile, trisonuri practic nu deslusim.
Acest lucru reprezinta o structurd improvizatorica, o incercare de a impulsiona muzica tot mai
departe, la fel ca o melodie infinita, spre o rezolvare, care vine abia la inceputul reprizei.

Hotarul dintre expozitie si tratare este sters. Doar datoritd faptului ca dupa tema
secundara urmeaza un episod orchestral si baz&ndu-ne pe aceea ca toate compartimentele
muzicale precedente (cu exceptia temei secundare) incepeau cu o introducere orchestrala, ne
putem da seama ca anume aici, in cifra noua, Tncepe tratarea.

Episodul din tratare (cifra 9) este unul improvizatoric, din nou bazat pe secvente, doar ca

avand alt material tematic. Asadar, instabilitatea armonica predomind pe tot parcursul tratarii.
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Melodia este alcatuita din replici scurte, fiecare din ele sunand, mai intéi, la soprana, apoi fiind
repetate cu exactitate de catre flaut, astfel, fiind prezent principiul de competitie, cel ce sta la
baza genului de concert. Aceastd ,,intrecere” dureaza pe parcursul a noud masuri, panad la
inceputul reprizei (cifra 10), unde spiritele se linistesc.

Diferenta esentiala dintre repriza si expozitie constd in faptul ca, in repriza, elementele
principale prezente in expozitie sunt melanjate prin utilizarea materialului introducerii intre tema
principald si cea a puntii. O alta diferenta este sunarea temei principale (care in expozitie a fost
cantata de voce) in interpretarea orchestrei. De aceasta data, vocea si orchestra s-au schimbat cu
rolurile, sopranei revenindu-i rolul de acompaniament. Dupa cum putem observa, principiul de
baza de prezentare si dezvoltare a materialului muzical consta in secvente. lata ca si de data
aceasta, tema sopranei, care suna in contrapunct cu tema principala, interpretata de orchestra, are
constructia melodica bazatd predominant pe secvente.

\Vocea Tsi reia rolul de solistd incepand cu cifra a 12-a, unde interpreteaza tema
introducerii, care suna cu aceeasi precizie ca in expozitie, astfel, revenind din nou la acea
intrebare, care, de fiecare data, raméane fara raspuns.

Dupa cum am mentionat, dupa tema introducerii urmeaza tema puntii, care si aici, in
repriza, are aceeasi constructie ca in expozitie (este alcatuita din doua compartimente). Doar ca
de aceasta data, primul compartiment, care Tn expozitie a rasunat in interpretarea viorilor, suna
acum la viole si violoncele. Cel de-al doilea compartiment muzical 1i revine din nou sopranei,
doar ci in reprizi este scris intr-un registru mai inalt, punctul culminant fiind sunetul d®, unul din
cele mai acute sunete pe care il poate poseda vocea de soprana (acesta fiind si cel mai Tnalt sunet
din concertul dat).

Tema secundarad in reprizd (eX. 3.6), suna mai pregnant, intrebarile care sunau in
expozitie destul de ,timid”, capata aici ,,curaj”. Aceasta se datoreaza registrului acut pe care il
alege autorul, iar intervalul de octava (c® — c®), cu care se incheie melodia interpretati de
soprana, intensifica aceastd dorinta de a primi un raspuns la intrebarile care au sunat pe parcursul
partii intaia a concertului.

Fragmentul dat poate ridica probleme tehnice legate de interpretarea notelor acute,
precum si a intervalelor largi. De aceea, pentru antrenarea aparatului vocal, recomandam
exersarea permanentd si interpretarea vocalizelor propuse anterior. Dupd tema secundara,
incepand cu cifra 17, rdsund pentru ultima datd tema introducerii din expozitie. Ea sund in
interpretarea orchestrei si este sustinuta de partida vocala, care interpreteaza improvizatii bazate
tot pe aceastd tema, astfel revenind la atmosfera tristd si sumbra cu care a inceput concertul

nostru.
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Ex. 3.6. O. Negruta, Concert pentru soprana si orchestra de camera, p. |, repriza,
tema secundara
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Aceastd atmosfera continud si in fragmentul ce urmeaza, si anume, in al doilea
compartiment muzical din cadrul temei puntii, interpretat in expozitie de catre soprana, iar aicl,
de viori. El are menirea de a pregati cadenta, care va rasuna, incepand cu cifra 19.

Cadenta solistica, care constituie coda primei parti (ex. 3.7), este o melodie bazata (ca de
fiecare data in acest concert) pe secvente scurte, mai intai, descendente, apoi, ascendente. Pe
langa interpretarea sunetelor acute (Si din octava a doua, do, re din octava a treia) si a intervalelor
largi (cvinte) din acest fragment muzical, mai apare o dificultate si anume acea legata de cantarea
intervalelor disonante. Pentru a reusi sa le interpretam cu exactitate este necesar sa le studiem in
tempo lent si numai atunci cand vom depasi problema ce poate aparea la interpretarea pasajelor

mai putin obisnuite pentru auz, vom putea reveni la tempoul propus de compozitor.
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Ex. 3.7. O. Negruta, Concert pentru soprana si orchestra de camera, p. |, coda
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Partea a doua, Andantino a Concertului pentru voce si orchestra de O. Negruta, este un

vals lejer, care, prin tonalitatea sa majora (B-dur) are menirea de a lumina atmosfera creata de

muzica partii intdia. Structura partii a doua este rondo (Tabelul 3.2.), alcdtuit din cinci
compartimente (ABACA).

Tabelul 3.2. O. Negruta, Concert pentru soprana si orchestra de camerd, p. |1,
schema formei (rondo pentapartit)

Forma Introducere A B Puntea A
Refren Episodul | Refren
Structura partilor Perioada mare, | Perioada mare, |Perioada mare| Perioada mare
complexa complexa c a
ata; b+b;
INr. de masuri 21 17+16 16+16 8+8 8+8
(8+9 + 8+8) (8+8 + 8+8)
Masura initiald 1 22 55 87 103
Cifra 1 5 9 11
Planul tonal B B F-a B-g-d-B B
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Forma C Az
Episodul 11 Refren Coda

Structura partilor Forma tripartitd simpla Perioada mare

d+d; + e+e; + do+punte as
INr. de masuri 16+16 +16+16 + 8+8 8+13 27
Masura initiala 119 199 220
Cifra 13 23 26
Planul tonal D-h, h-D B B

Partea 2 incepe cu o introducere de 21 masuri (ex 3.8), unde primele 14 sund in
interpretarea orchestrei. Melodia este scrisa in forma de secvente descendente, in interiorul
carora este prezentd miscarea unduioasa. Urmadtoarele sapte masuri constituie o cadentd de
virtuozitate cu care Tsi face aparitia soprana. Este o melodie flexibila, foarte expresiva si dificila
pentru interpretare. Aici, pentru prima datd in aceasta creatie, compozitorul utilizeaza procedeul
staccato in partida vocala.

Ex. 3.8. O. Negruta, Concert pentru soprana si orchestra de camera, p. I, introducerea
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Pentru a reusi executarea pasajelor staccato este necesar de pastrat o emisie vocala buna,

fundamentata pe o respiratie calitativa, care va permite intonarea corecta a inaltimii sunetelor,

trecerea cu usurintd de la un sunet la altul. Cel mai important moment de care trebuie sa tina cont
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cantaretul este acela cd, in pofida faptului cd sunetele executate sunt separate, fluxul de aer
ramane neintrerupt, se utilizeaza acelasi proces de expirare a aerului ca si in timpul cantarii
legato. Pentru antrenarea aparatului vocal este benefica intonareca gamelor sau a diverselor
exercitii vocale, alternand procedeele legato si staccato, incepand in tempo lent si accelerandu-I
pe parcurs pentru a ajunge la cel de care avem nevoie, in cazul dat, Andantino. Succedarea
pasajelor interpretate legato cu cele staccato va predomina pe parcursul intregii parti,
conferindu-i lejeritatea caracteristica genului de vals.

Trilul cu care debuteaza partida sopranei in Andantino constituie o noua provocare care
poate aparea la studierea acestui Concert. ,,Trilul reprezintd o oscilatie rapida si repetata dintre
doua sunete alaturate, aflandu-se la distanta de un ton sau semiton” [35]. Executarea lui trebuie
realizatd cu mare lejeritate, pe o respiratie, fard incordarea aparatului vocal, respectand cu
exactitate naltimea sunetului pe care este scris (aici, fa din octava a doua). Acelasi ornament il
gdsim in continuare in cifra 15, unde se executi pe o notd mai inalti (a2). Pentru emiterea calitativi
a sunetului dat, este necesar un atac vioi, nebruscat, bine sprijinit pe respiratie si bine rezonat.

In masura 22 incepe refrenul A (ex. 3.9), care reprezinti o perioada alcituiti din doud
propozitii, 17+16 masuri. Tema sund in interpretarea sopranei si constituie o melodie
unduioasa in care se perindd procedeele legato si staccato, iar la sfarsitul fiecarei propozitii
compozitorul utilizeaza figuri ornamentale (tril, mordent), astfel melodia capatand lejeritate
si caracter dansant.

Ex. 3.9. O. Negruta, Concert pentru soprana si orchestra de camera, p. Il, refrenul
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Episodul B (ex. 3.10), care incepe in cifra 5, este 0 tema construita din doua perioade

(mas. 55-85, perioada intéia si mas. 86-102, perioada a doua). Prima perioada este alcatuita din

patru propozitii a cate opt masuri, care suna ca un dialog captivant intre orchestra si voce, unde

prima si a treia propozitii sunt replicile orchestrei, careia Ti raspunde soprana in propozitiile doi

si patru. Acest ,,joc” de intrebari si raspunsuri (care a fost utilizat si in tema secundara din partea

ntaia) este specific pentru genul de concert.

Ex. 3.10. O. Negruta, Concert pentru soprana si orchestra de camera, p. Il, episodul B
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Tn cea de-a doua perioada (cifrele 9, 10), solista interpreteazi un material muzical nou,

care pregateste a doua incursiune a refrenului. De aceasta data, tema refrenului, aici prescurtata

(dureaza doar 16 masuri), sund la orchestra, iar sopranei ii revine rolul de acompaniament,

intonand o melodie in forma de secvente ascendente in octava a doua, ajungind treptat pana la

cea mai inalta nota din acest concert (re din octava a treia). Este o tema cantabild, melodioasa,
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dar destul de dificil de interpretat din cauza registrului inalt in care suna. De aceea, pastrarea
aparatului vocal intr-o forma buna este un lucru extrem de important pentru realizarea scopurilor
si depasirea dificultatilor ce apar pe parcursul interpretarii creatiei date.

Episodul C (ex. 3.11) este un compartiment mai desfasurat (82 masuri), decat episodul B
(48 masuri). Deslusim un scurt motiv cu colorit national, care suna de patru ori in interpretarea
viorilor, acompaniate de violoncele si contrabasi, iar in ultima sa incursiune, instrumentele solistice
se inverseaza, astfel motivul este cantat de catre violoncele si contrabasuri, iar viorile le ofera un
acompaniament subtil. Acest episod este interpretat, in totalitate de orchestra, sopranei revenindu-i
cateva replici scurte in forma de pasaje cu coloraturi in registrul inalt (octava a doua si a treia), cu
alternarea procedeelor legato si staccato, figuri ornamentale (tril, mordente, apogiaturi).

Ex. 3.11. O. Negruta, Concert pentru soprana si orchestra de camera, p. 1, episodul C
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Episodul se incheie cu o cadenta de opt masuri, Tn care autorul ne surprinde prin alegerea
instrumentului solistic. Melodia consta din acorduri arpegiate descendente, interpretate de harpa
si la final ,,erupe” cu un glissando expresiv.

Toatd aceasta ,,poveste Involburatd” duce spre ultima si cea mai solemnd incursiune a
refrenului, in care, din nou, suna doar prima lui parte, la fel ca in prima repriza. Este interpretat
de catre orchestra, oferindu-i solistei o pauza necesara pentru a se pregati sa interpreteze punctul
culminant al partii a doua, precum si al intregului Concert — coda (ex. 3.12), care include incd o

cadenta solistica (a treia).
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Ex. 3.12. O. Negruta, Concert pentru soprana si orchestra de camera, p. 11, coda
Coda
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Coda incepe in cifra 26 si continua pana la sfarsitul Concertului cu pasaje stralucite si
foarte complicate din punct de vedere al intonatiei si al tehnicii vocale, care necesitd 0
virtuozitate si o buna stapanire a aparatului interpretativ. Aceasta cadenta intruneste n sine toate
dificultatile pe care le-am intéalnit de-a lungul intregii creatii: coloraturi, note inalte, staccato,
salturi, intervale disonante, pasaje cromatice, toate acestea executate intr-un tempo rapid (Piu
vivo). De aceea, exersarea zilnica si cantarea vocalizelor, propuse anterior, este utila pe tot
parcursul studierii acestei creatii.

In urma analizei Concertului pentru voce si orchestra de cameria de Oleg Negruta,
observam similitudini evidente cu Concertul pentru soprana de coloratura si orchestra de
Reinhold Gliére, pe care compozitorul nu incearca sa le ascunda. Ba mai mult, in discutiile pe

care le-a avut cu autoarea tezei, O. Negruta marturiseste ca, anume Concertul lui Gliére a avut un
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impact enorm asupra sa si (dupa cum mentionasem, deja, la inceputul acestui capitol) I-a inspirat
spre compunerea unei creatii similare, Concertul lui R. Gliére servindu-i drept model. Insa, in
pofida acestor similitudini, care existd in structurd, in alegerea tonalitatii (f-moll), care nu este
una foarte comoda pentru orchestra de coarde (de obicei, compozitorii aleg tonalitatile cu diezi,
pornind de la acordajul instrumentelor), materialul muzical este unul absolut diferit. Este un
lucru bine cunoscut ca elaborarea dupa anumite modele, care si-au dovedit eficienta in timp, este
foarte caracteristica, mai cu seama, pentru compozitorii secolului XX-XXI. Chiar si la
compozitorii care folosesc un limbaj destul de avangardist, in structura, deseori, deslusim
structuri, procedee si principii preluate de la predecesori. Astfel, Oleg Negruta nu apare ca un
epigon al lui Gliére, ci ca un maestru care a preluat modelul utilizat de acesta, I-a aplicat intr-un
mod original, oferindu-i un suflu si un aspect cu totul deosebit, obtindnd un rezultat foarte

interesant si captivant.

3.3 Concluzii la capitolul 3

1. Repertoriul componistic al lui Oleg Negruta este vast si impresionant, cu o gama larga de
lucrari in diferite genuri muzicale care denota o diversitate stilistica impresionantd. Muzica
lui Oleg Negruta emana un lirism luminos si plin de optimism, care Tsi are radacinile in
structurile ritmice active ale genurilor coregrafice, inspirate din folclor, fiind imbogatita de
elemente de lirism specific cantecului de estrada si de atmosfera relaxata a jazz-ului. Aceasta
fuziune armonioasa a diferitelor stiluri muzicale reprezintd unul dintre motivele pentru care
lucrarile sale sunt atragdtoare atat pentru interpreti, Cit si pentru publicul ascultitor,
prezentand interes si pentru cercetatori.

2. Oleg Negruta este recunoscut ca unul dintre cei mai prolifici autori de concerte. Cu un total
de 23 de concerte pentru diverse instrumente si un Concert pentru voce si orchestra,
compozitorul moldovean a explorat si dezvoltat acest gen in intreaga sa diversitate si
complexitate. abordand aproape toate instrumentele din orchestra simfonica.

3. Inspirat de Concertul pentru soprana de Reinhold Gliére si impresionat de frumusetea vocii
Svetlanei Strezeva, O. Negruta a compus primul Concert pentru voce si orchestra din istoria
muzicii moldovenesti. Prin structura sa contrastanta si expresivitatea sa emotionala, acest
concert a captat atentia publicului si a criticii muzicale, reprezentdnd o contributie
semnificativa la patrimoniul muzical national. Cele doud parti distincte, cu tonalitati si
atmosfere diferite, transmit o gama larga de emotii si stari, ilustrdnd o poveste emotionanta,
cu intrebari fara raspuns, in prima parte, si optimism si lumina, in partea a doua. Alegerea de

a crea o vocaliza expresiva, fard text literar, permite ascultdtorului si interpretei s creeze
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propriile imagini si interpretari, oferind, astfel, o experienta muzicald captivanta si
personalizata.

Prin muzica sa vibrantd si emotiva, concertul invitd la o interpretare subiectiva si la 0
explorare a emotiilor si imaginilor care transcend cuvintele. Totodata, interpretarea
Concertului pentru voce si orchestra implica provocari si dificultati tehnice pentru solist, fapt
care solicita eforturi si exercitii sistematice pentru a fi depasite. Cu toate acestea, cu o
pregatire adecvata si 0 experienta profesionala, interpretii pot realiza o interpretare de inalta
calitate a acestei lucrari complexe si emotionante.

Chiar daca existd asemandri structurale si n alegerea tonalitdtii cu lucrarea similard a lui
R. Gliere, materialul muzical al Concertului lui O. Negruta este absolut distinct, reflectand
originalitatea si creativitatea autorului. Tendinta de a lucra dupa modele consacrate este
caracteristica pentru compozitorii din diferite timpuri, iar O. Negruta se evidentiaza nu ca un
imitator al lui Gliéere, ci ca un maestru care preia si aplicd modelul original intr-un mod
original, obtindnd un rezultat nou si impresionant.

Concertul pentru voce si orchestra al lui Oleg Negruta reprezintd nu doar o contributie
semnificativd la patrimoniul muzical moldovenesc, ilustrand talentul si creativitatea
remarcabila a compozitorului, ci si o lucrare impresionanta care atrage si fascineaza publicul

prin expresivitatea si profunzimea sa artistica.
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4. CONCERTUL PENTRU VOCE SI ORCHESTRA
LA-L MOLDOVEI DULCE SOARE DE TEODOR ZGUREANU
CA MODEL DE ABORDARE A UNUI TEXT DIN
POEZIA CLASICA ROMANEASCA

4.1. Repere din viata si activitatea lui T. Zgureanu

Compozitorul Teodor Zgureanu s-a nascut la 24 mai in anul 1939, la Condratesti, Balti
(astazi raionul Ungheni), Republica Moldova. Tn anii 1953-1957 — isi face studiile la Scoala
Pedagogica din Calarasi. Ulterior, a absolvit Conservatorul Gavriil Musicescu din Chisinau
(actualmente — Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice), clasa de dirijat coral a profesoarei
Lidia Axionova in 1964 [41].

Deja 1n perioada studiilor la Conservator (desi, in acele vremuri, studentii nu aveau
dreptul de angajare in cdmpul muncii), Teodor Zgureanu a condus mai multe formatii corale. Tot
in acea perioada, i-a venit ideea de a scrie muzica. Primul rod al unor cautari in aceasta directie a
fost Cdantecul Universitatii de Stat (in limba rusd), compus in colaborare cu studentul C. Smolin.

Dupa absolvirea Conservatorului, au urmat ani buni de muncad asidua, de cautari si
impliniri. Tanarul specialist pleaca pentru un an de zile in orasul Namangan, Republica Uzbeca,
unde activeaza in calitate de pedagog la colegiul de muzica din acel oras. La revenirea in
Chisinau, Teodor Zgureanu isi incepe activitatea de dirijor secund la Capela Corald Academica
Doina, condusa, pe atunci, de Veronica Garstea, rimanand in aceasta functie timp de noua ani
(1967-1976).

Pasiunea pentru compozitie a continuat si in perioada activitatii in cadrul Capelei Corale
Doina. Anume astfel a aparut prima creatie corald, scrisa pentru acest colectiv — Suita corala
Inimioara mea. Mai tarziu, aceasta piesa a fost inclusa in repertoriul multor formatii corale. Pana
in 1976, Teodor Zgureanu a realizat numeroase prelucrari de melodii populare, care au fost
interpretate cu succes de capela Doina si @ compus mai multe creatii corale originale (piesele
Stejarii, Cantecul tau, Gealil, Cantata Ecoul Gliei, Elegie, Ninge, Peisaj de iarna $.a.)

Tn anul 1976, T. Zgureanu este invitat In functia de prim-dirijor si conducitor al Capelei
corale Moldova a Radioteleviziunii din Chisinau, unde a activat pana in 1987, sustinand concerte
si turnee de succes in tara si peste hotarele ei.

Anul 1987 este unul hotarator in cariera muzicianului T. Zgureanu, este anul in care
domnia sa Tsi Tncepe activitatea in calitate de profesor si sef al catedrei Dirijat coral a Institutului
de Arta din Chisinau (actualmente — Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice). Cu un an mai

tarziu, in 1988, Teodor Zgureanu initiazd corul feminin Renaissance (alcatuit din studentele
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catedrei), pe care maestrul 1l numeste cu drag ,,copilul meu” [27], formatie cu care dirijorul
participa ulterior la diverse concerte si concursuri importante din tara si departe de ea (Estonia,
Germania, Belgia, Franta, Bulgaria, etc.), de unde, de fiecare data, revine cu victorie, aducand
premii si diplome valoroase.

Teodor Zgureanu este membru de onoare al Academiei Amadeus Europe de la Paris
(1993). Sub indrumarea lui, corala Renaissance devine Laureat al Concursului International al
Formatiilor Corale (Tallin, 1991) si obtine Premiul special la Concursul international Gheorghe
Dimitrov (Varna, 1995). Maestrul Zgureanu, in repetate randuri, a fost distins cu premiile Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor, a fost decorat cu Ordinul Gloria Muncii, detine titlurile
onorifice de Artist Emerit al Republicii Moldova (1974) si Artist al Poporului din Republica
Moldova (1983) [40].

Creatia compozitorului Teodor Zgureanu cuprinde diverse genuri muzicale: Opera (opera
Decebal, 1998); muzica simfonica (poeme, rapsodii, simfonii); muzica vocal-simfonica (poeme,
cantate, oratorii, pasteluri); creatii corale (numeroase creatii pentru cor feminin, pentru cor mixt
a cappella, pentru cor de copii, vocalize pentru cor a cappella, psalmi, imnuri, pasteluri,
madrigale, cicluri, o suitd); muzica instrumentala de camera (Balada pentru vioara si pian, 1984);
muzicd vocala de camera (lieduri si romante pentru diferite voci, pe versurile poetilor
M. Eminescu, V. Micle, L. Blaga, D. Matcovschi, G. Furdui, doua cicluri vocale).

Din céate putem observa, genul de concert nu este unul reprezentativ pentru T. Zgureanu,
gasim la el doar cateva creatii concertante, in care de fiecare data alege in calitate de solist un
,»personaj” mai putin obisnuit: naiul, bas-clarinetul, corul si vocea (Concert pentru bas-clarinet si
orchestra, Concert pentru nai si orchestra, Concert pentru cor mixt si orga Strigat la cer, precum
si Concert pentru voce si orchestra La-1 Moldovei dulce soare, pe versuri de Vasile Alecsandri).

Academicianul Gh. Mustea, pe bunad dreptate, mentioneaza ca ,,Teodor Zgureanu
ocupa un loc distinct printre oamenii de culturd din spatiul roméanesc, numele lui aparand
alaturi de cei mai buni muzicieni ai neamului” [27, p. 5]. Activitatea sa de dirijor, profesor si
compozitor a adus o contributie importanta la dezvoltarea artei muzicale autohtone. Creatia
componisticd a Maestrului este puternic ancoratd in traditiile nationale roménesti, fiind
totodata strans legatd de mostenirea muzicald europeana. Profunda spiritualitate a
continutului, apelarea la teme majore de un mare rasunet social si legatura indispensabila cu
originea nationald, cu nesecata comoara a folclorului sunt cei trei piloni pe care, in opinia lui
A. Jar, se fundamenteazd opera compozitorului [25, p. 49]. Lucrarile muzicale semnate de T.
Zgureanu, indiferent dacad merge vorba despre miniaturile corale, piesele orchestrale sau

oratoriile monumentale, ,se disting — dupda cum scrie Gh. Mustea — prin deosebita
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expresivitate, limbaj muzical adecvat, emotii puternice, trairi sincere, idei sugestive,
originale, tesute maiestrit in panza ampla a lucrarilor” [27, p. 7].

»Exemplul sdu de rabdare, de perseverentd, de acceptare a destinului, de daruire continua
este edificator. Mintea sa se afld in permanentd cautare, iar Spiritul sdu vrea sa cunoasca
Adevarul... Adevarul absolut este Dumnezeu si El se releveaza...” Emilia Moraru, doctor, conf.

univ., dirijor, Maestru in Arta [29].

4.2. Concertul pentru soprana si orchestra La-l1 Moldovei dulce soare:

viziuni analitico-interpretative

Concertul pentru soprana si orchestra La-l Moldovei dulce soare de Teodor Zgureanu [39]
a fost compus n anul 2006 si prezentat publicului in premiera la Sala cu Orga din Chisinau.
Lucrarea a fost interpretatd de Orchestra Nationala de Camera sub bagheta dirijorului Denis
Ceausov, avand-o ca solista pe subsemnata, soprana Tatiana Costiuc, careia ii este dedicat
Concertul. Despre acest eveniment, Emilia Moraru a scris urmatoarele: ,,Recent, Sala cu Orga a
gazduit un concert de muzicd vocal-simfonicd si corala cu un program variat, cu genericul ,,Din
creatia compozitorilor moldoveni”. Prima parte a concertului respectiv a fost consacrata unei
lucrari de forma ampla, Concertul pentru soprana si orchestra, semnat de neobositul compozitor
Teodor Zgureanu si prezentat in premiera. [...] Protagonistii acestui minunat eveniment muzical
au fost soprana Tatiana Costiuc, Orchestra de Camera a Salii cu Orga si tanarul dirijor Denis
Ceausov. Trebuie sd mentiondm ca aceastd lucrare este scrisd, in mod special, pentru soprana
Tatiana Costiuc.

Concertul pentru soprana si orchestra de Teodor Zgureanu este conceput in trei miscari
(conform traditiei clasice) si beneficiazd de o diversitate de tempouri, de o paletd dinamica
generoasd, de hasuri sugestive si metricd alternativa. Aceste elemente dinamizeaza discursul si
canalizeaza ascultatorul spre perceperea integra a celor trei parti ale concertului. Lucrarea ofera o
gama variatd de peisaje de o frumusete rard, in care linia melodica de sorginte populara se
deapana firesc pe armoniile moderne stratificate, explorate de compozitor cu deosebita maiestrie.
Astfel, Teodor Zgureanu, cu buna intentie, reuseste sa puna in lumina maretia plaiului natal, ca si
frumusetea incomparabila a moldovencelor. Mesajul literar alecsandrian si cel muzical,
zgurenian, au fuzionat fericit, in acest caz, contribuind la configurarea ideii de neam si de
spiritualitate, idee ce-si impune prezenta chiar din primul vers al legendei.

Am remarcat prestatia scenica a Tatianei Costiuc, care a reusit sd ne incante prin
profesionalism, voce suava, stapanirea unei tehnici vocale admirabile, articulatie impecabila si,

in special, prin daruirea si sentimentul cu care a interpretat creatia. Soprana a dat dovada de
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maturitate artistica, de gust rafinat, de expresivitate deosebita, transmitand publicului o stare de
spirit naltatoare” [28].

Spre deosebire de alte exemple ale genului de concert vocal (Concertele pentru voce si
orchestra de R. Gliére, O. Negruta, M. Tariverdiev s.a.), in care partida solistica este conceputa
ca o vocaliza, vocea fiind tratata ca unul dintre ,,instrumente”, ciclul lui T. Zgureanu este scris pe
cateva fragmente de text preluate din poezia-legenda Marioara, Florioara a marelui poet,
clasicul literaturii romanesti, Vasile Alecsandri [2]. Vasile Alecsandri a fost considerat cel mai
mare poet roman pana la afirmarea lui Mihai Eminescu, iar criticul literar Titu Maiorescu il
numea ,,cap al poeziei noastre literare in generatia trecuta, poetul Doinelor si Lacrimioarelor”
[12, p. 133]. Acest poem, datat cu toamna anului 1852, a fost creat intr-o perioada scurta de timp,
pe cand poetul se afla la Paris, este dedicat principesei Maria Cantacuzino (1820 — 1898), cu care
poetul a avut o relatie de prietenie deosebita.

Poemul Marioara, Florioara este conceput si realizat intr-o dimensiune quasi-folclorica,
intrunind trasaturile si principiile poeziei culte imbinate cu limbajul poeziei populare. Substratul
folcloric este prezent in descrierea detaliata a naturii plaiului moldovenesc si a frumusetii fetelor
de pe acest meleag, in caracterul versului, al rimelor, in subiectul epic-legendar, relatat n sase
capitole. Tn poemul lui Vasile Alecsandri este elaborat un spectru dramaturgic, in care se
impletesc aspectele reale si cele fantasmagorice (sfarsitul este mistic, caracteristic pentru
baladele romantice), linia lirico-psihologica (trairile Marioarei) si dramatica (despartirea de
madicuta, de plaiul natal). Compozitorul Teodor Zgureanu a preluat din acest poem-legenda doar
anumite aspecte, punandu-I in valoare pe cel lirico-psihologic — trairile sufletesti si sentimentele
Marioarei. Continutul epic, dominant la Alecsandri, aici este diminuat.

Compozitorul Teodor Zgureanu a abordat genul de concert solistic pentru a transpune in
sunete ideile si atmosfera baladei alecsandriene. Originalitatea Concertului pentru soprana si
orchestra al lui Teodor Zgureanu consta, in primul rand, in faptul ca autorul porneste de la un
text poetic bine elaborat, pe care il repartizeaza in trei parti tipice pentru ciclul de concert.

Cele trei parti sunt organizate dupa principiul repede-lent-repede si sunt inchegate prin
continuitatea textului poetic. Din acest punct de vedere, in Concert se intrevede 0 asociere a
genului de concert cu genurile solistice vocale, precum aria si liedul. Compozitorul a recurs la
anumite reduceri ale textului poetic, a omis multe dintre strofe, in care s-a dezvoltat linia
mistica, de balada. Dimensiunea lirico-psihologica 1-a interesat si I-a preocupat cu desavarsire,
iar din continutul epic al poemului, compozitorul a preluat doar momentele descriptive,
pastoral-pitoresti.

Un alt aspect important al acestei lucrari este conceptul orchestral, limitarea formulei
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instrumentale la o structurda orchestrala incompleta, camerald, unde grupul de instrumente de
corzi este reprezentat integral. Dintre instrumentele de suflat sunt antrenate doar timbrurile
instrumentelor de lemn — flautul, cornul englez si clarinetul bas. Instrumentele de alama lipsesc,
iar percutia este reprezentata de vibrafon si tamburind. Un rol important in partitura 1l are pianul.
Putem spune ca, in acest fel, la Teodor Zgureanu se manifesta graficitatea conceptiei orchestrale,
axarea pe ansambluri de instrumente, cu timbrurile instrumentale solistice, pe alternarea tutti-soli
— un concept laconic, ce porneste de la muzica baroc, este afiliat si muzicii de camera, dar este
potrivit integrarii firesti a vocii umane n cadrul instrumental. Teodor Zgureanu ,,inzestreaza”
orchestra nu doar cu rol de acompaniament; sunt numeroase fragmentele orchestrale
introductive, n care instrumentele de suflat interpreteaza melodii solo sau in duet. Deseori,
partida vocala solistica este dublata, Tn special de instrumentele cu corzi.

Partea intdia a Concertului pentru soprana si orchestra este dedicata descrierii
atmosferei, In care se desfisoard balada si a personajului ei principal, Marioara, Florioara. Tn
versurile alese de T. Zgureanu pentru aceastd parte sunt conturate imaginile naturii pitoresti a
meleagului moldovenesc, descrise Tn folclorul popular si in pastelurile lui V. Alecsandri cu multa
imaginatie poetica. Pe meleagurile Moldovei cresc floare langa floare, dar si fetele sunt de o
frumusete rara, ce fura inimi far’ de veste. Printre ele cea mai deosebita este Marioara, Florioara,
de-ai calca noua tari si de-ai trece noua mari, floricica n-ai gdsi, pasaricd n-ai zari, ... ca
Marioara, Florioara....

Din punctul de vedere al dramaturgiei concertului, partea | are o functie expozitiva — aici,
facem cunostinta cu personajul principal — Marioara, Florioara si cu mediul vietii ei, apropierea si
unitatea ei cu muntii, florile, este zugravita frumusetea ei unica la chip si la suflet. Partida vocala
contine numeroase ornamente (melisme), precum mordentele, gruppetto-urile, dubla apogiatura.
Compozitia acestei parti este determinata de forma versului alecsandrian (Tabelul 4.1).

Tabelul 4.1. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. I, schema formei

Forma, Introducere A B C D E
Material tematic | ela+el.b | a+b d+e+f (a1) g h
Nr. de masuri 28 36 51 26 25 21
Masura initiala 1 29 65 116 142 167
Planul tonal F F e e e

Concertul pentru sopranda si orchestra de T.Zgureanu debuteazd cu o introducere
instrumentald, compusa pe baza intonatiei de cvarta perfecta, mai inti, descendenta (Ges—Des),
apoi, descendenta (C—F). Prima fraza a introducerii contine doud elemente constitutive ale
discursului sonor ulterior: elementul a (masurile 1-6, ex. 4.1), compus din trei fraze scurte,

interpretate la flaut solo (iar in masura 14, preluate de duo corn englez — clarinet bas), care
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constituie baza melodica a acestei parti si elementul b (masurile 6-13), bazat pe pasajul in gama
ascendenta (un alt element constructiv important), care reprezinta fundamentul modal-armonic al
primei parti. Tn aceast sectiune de Tnceput se creeaza atmosfera epicd, meditativa, caracteristica
genului de balada sau legenda. Diatonismul, tempoul lent, nuanta de mezzo forte sunt mijloacele
de expresie ce sustin linia melodica unduioasa si redau atmosfera rustica, folclorica, arhaica.

Ex. 4.1. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. I, motivul a

LA-L MOLDOVEI DULCE SOARE”
CONCERT PENTRU SOPRANO SI ORCHESTRA

versuri: V. Alecsandri* l
dedicatie: Tatiana Costiuc I. Zgureanu
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Elementul b sufera mici schimbari in structura ritmica, apare sincopa si trioletul, Tn acest
fel, linia melodica capata un caracter mai dinamic, usor dramatic. Tn masura 14, dupa cum am
mentionat anterior, sund o noud varianta a elementului a. Linia melodica descendentd, lina,
Tnlocuieste acum miscarea in salturi, prezenta in elementul b (ex. 4.2). Aceasta fraza reprezinta
un duet dintre cornul englez si clarinetul bas, in care vocile se completeaza, ,,colaboreaza”,
suplinindu-se reciproc, astfel fiind prezent principiul de baza al genului de concert si se misca
spre fermata ce creeaza o nota de ,,ingandurare”.

Ex. 4.2. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra p. I, elementul b
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Urmatoarea fraza Tncepe cu elementul b cantat aici in sextacorduri paralele la viorile I, 11

si viole, cu nuanta forte. Autorul foloseste sonoritati verticale disonante, structuri complexe
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mixte — terta-secunda, astfel are loc o ,,explozie” sonora. Acordurile dense si lungi alterneaza cu
pasaje scurte tetracordice descendente in saisprezecimi si duc spre trisonul Ges-dur si
cvartsextacordul As-dur, ce incheie introducerea.

Tema intaia a (ex. 4.3) este scrisd in tonalitatea F-dur si tempoul Andantino. Este o
perioada alcatuitd din doua propozitii a cate patru masuri. Anume in acest moment isi face
aparitia soprana, cu o melodie cantabila, unduioasa, in care se folosesc diverse formule ritmice
(alterneaza ritmul punctat si trioletul).

Ex. 4.3. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. I, tema intéia a
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Dupa cum am mentionat mai devreme, spre deosebire de alte Concerte vocale, in
concertul dat este prezent textul poetic, fapt care, pe de o parte, faciliteazd procesul de
interpretare a creatiei, oferindu-i cantaretei cel mai ,,comod” mijloc de exprimare — cuvantul, pe
de alta parte, aduce Tn fata acesteia noi provocari si scopuri de atins. Unul dintre aceste obiective
este posedarea unei dictii cat mai bune, adica articularea consoanelor si omogenizarea vocalelor.
Claritatea Tn pronuntia versurilor, sau dictia este importanta in transmiterea mesajului creatiei.
Daca versurile nu sunt clare, atunci melodia poate fi lipsitd de sens pentru public. Potrivit lui
Mihai Craciun ,,dictia defineste arta vorbirii corecte, iar elementele de baza sunt pronuntia,
respiratia, ritmul vorbirii, intonatia si volumul vocii. O dictie corecta iti imbunatateste sunetul

vocii, oferindu-ti o imagine vocald de succes. Altfel spus, cu cat rostesti cuvintele mai clar si
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convingator, cu atdt capeti mai multa credibilitate in fata persoanei careia te adresezi, reusind
astfel sa faci o impresie pozitiva de durata” [21]. Toate aceste argumente sunt valabile si pentru o
dictie buna in timpul cantului.

In tema a doua b (mas. 37-56), continutul poetic se refera la frumusetea fetelor de pe
meleagurile Moldovei, ce ,fura minti fara de veste”. Acesta este redat prin cateva fraze vocale
scurte, caracterizate prin monotonie ritmica (patrime cu punct), linia melodica Tn salturi
descendente de intervale largi (cvarte, cvinte, sexte). Observam, aici, abateri de la diatonismul
primei perioade — chiar la inceput are loc o inflexiune spre B-dur si o oprire pe rasturnarca
acordului de nona catre B-dur (tonalitatea subdominantei) — in masura 38 — ,rezolvarea” in
tonalitatea Ges-dur (treapta Il-a coborata). Aceasta cadenta ,intreruptd” asigura fluiditatea
melodiei, aducdnd in partida vocald, pentru prima datd, o nuantd dramatica, accentuatd de
acordurile disonante din orchestra. Autorul evidentiaza cuvintele: fura inimi si far de veste,
coborand partida vocala in registrul grav al sopranei, unde vocea suna mai greoi, iar ultimul
motiv il trece in parlando grav, precedat de un lung acord disonant, accentuat prin tremolo la
corzi tutti. Pentru a reusi o emisie cat mai buna a acestor note grave (si, do din octava intéia) este
necesar sa posedam o respiratie calitativa si 0 dictie pe masura. Replicile vocale sunt preluate cu
o octava mai sus de catre flaut Tn duet cu cornul englez si suna ca 0 concluzie in incheierea
acestui compartiment.

In masura 65 incepe sectiunea B (ex. 4.4). Aceasta debuteazi cu 0 tema in interpretarea
sopranei. Este o melodie activa, cu miscare ascendenta in secvente, in care sunt prezente salturi
la intervale de septimd micd, sexta, cvinta, ritmul de triolet, intonatii de triton. Dupa cum am
mentionat si in capitolele anterioare, unde am analizat alte doud concerte vocale, executarea
salturilor la intervale largi (un moment destul de dificil pentru cantareti) se face cu o mare
atentie, antrenand o respiratie corecta, bazata pe muschii diafragmei, intonand corect inaltimea
primului sunet si trecand la sunetul urmator cu mare exactitate, fara apogiaturi, pastrand pozitia
vocald initiala.

Dinamizarea si dramatizarea sunt esentiale Tn acest compartiment al formei. Partea
instrumentald se caracterizeaza prin acorduri dense, ,aspre” datoritd secundelor si tehnicii
utilizate de autor, asemanatoare cu eterofonia. De asemenea, sunt prezente si paralelismele
acordice lineare, care contribuie la densificarea facturii.

Urmeaza un fragment orchestral, Tn care flautul solo intoneaza in unison cu viorile I si Il
elementul tematic b din introducere. Sund o melodie cu ascensiune brusca Tn forte, urmata de o
coborare lentd, treptatd, Tn valori ritmice mai lungi si n intervale de triton, sexta si cvinta

perfecta.

79



A doua ,,escaladare” duce spre intrarea aproape stridentd a sopranei pe fermata sunetului
fa din octava a doua, la nuanta forte, dublata de flautul solo in registrul acut. Observam, aici,
doua secvente descendente, ce duc spre tonica tonalitatii F-dur. Melodia din partida vocala
coboard spre sunetul des' si devine abundent ornamentald, amintind de particularititile
melismatice ale folclorului muzical roméanesc din regiunile sudice.

In cele ce urmeazi, soprana repeti de trei ori, mai intai, la nuanta mezzo forte, apoi, piano
si, la sfarsit, soptit (conform indicatiilor autorului), textul floricica n-ai gasi, pasarica n-ai zari,
un motiv, ce creeazd o stare de vraja, evidentiaza si pune in valoare suprema calitatile Marioaret,
Florioarei. Tn acest moment, mai cu seami in fragmentele ce sund la nuanta piano si soptit,
posedarea unei dictii calitative devine un lucru din ce in ce mai important. Tema sund pe un
fundal greoi expusa la corzi in tremolo, pastrandu-se aceleasi nuante dinamice.

Ex. 4.4. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. I, sectiunea B
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Urmatorul compartiment, meno mosso (masura 105), continua traiectoria ,,valuroasa” a
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melodiei, care contine elemente ornamentale (mordente), ce converg spre o prima culminatie pe
versurile ca Marioara, Florioara. Melodia sopranei incepe cu fermata pe sunetul es? si apoi, pe
intonatiile elementului b, urca spre sunetul ges?, urmat de o coborare treptatd si 0 revenire a
motivului ,,soptit”, repetat de trei ori.

Urmeaza sectiunea C (ex. 4.5). Intonatia melodica repetitiva, utilizata in cele opt masuri
instrumentale introductive, este o varianta a elementului a, supusa transformarilor ritmice n
genul de hora, care ne aminteste introducerile la piesele dansante ale formatiilor de lautari. Tot
aici, se schimba tonalitatea (G-dur) si masura (6/8), sectiunea B a fost scrisd in masura 2/4.

Ex. 4.5. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. I, sectiunea C
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in masura 124 intra soprana cu o variantd a elementului a, o melodie cantabila, scrisa in
formi de secvente viluroase, care au menirea si aduca lumina. Tn acest fragment si pani la
sfarsitul partii intdia continud descrierea aspectului fizic al Marioarei, versurile sunt pline de
comparatii si epitete preluate din imaginile naturii: A/ba ca o lacrimioara, Dulce ca o
primavard... Muzica este dominatd de diatonismul armonic, cantabilitatea caracterului melodic
si de formulele ritmice tipice pentru dansul de hora.

In masura 133 mersul lin al melodiei este schimbat ntr-o ritmici sacadati pe intonatii
simple, monotone, iar figura ostinato n orchestra are la baza intonatiile de cvarta si cvintd (din
elementul a) si masura binara (2/4).

Tn masura 138 se revine la cantabilitate, la metrica ternara (6/8), partida vocala fiind
alcatuita dintr-un motiv descendent pe sunetele septacordului de dominanta din d-moll, ce este
repetat cu o treaptd mai jos la subito piano, nuantd dinamica care aduce Tn prim-plan

dimensiunea lirico-psihologica. Muzica acestui compartiment este profund interiorizata, fiind in
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concordanta cu segmentul textului poetic sonorizat de soprana, in care, pentru prima data, sunt
exprimate sentimentele ce le poate trezi fiinta Marioarei. Astfel, in atmosfera epica, descriptiva a
legendei strabate elementul liric (versurile s-0 tot strangi la piept cu foc si sa-fi fie cu noroc).
Anume aici are loc culminatia lirica a partii Tntai.

Compartimentul marcat prin indicatia de libero (masura 142), ce urmeaza dupa aceasta
culminatie subtila, reprezintd o noua sectiune a formei — D (ex. 4.6). Melodia intonata de
soprani este dublata de viorile I. Tn perioada a doua (si pe frunte-i stralucea) are loc schimbarea
masurii Tn masura binara.

Ex. 4.6. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. I, sectiunea D
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Muzica ilustreaza versul poetic prin linia melodica unduioasa (valuroasa) — ca valurile
graului, la suflarea vantului — urcarea spre sunetul fa diez din octava a doua, apoi, coboréarea
spre sunetul mi din octava intdia. in masura 162, vioara solo intervine cu o melodie, care
accentueaza atmosfera epica si etno-folclorica.

Ultimul compartiment al primei parti — E — g-apoi frate mai avea (ex. 4.7) — aduce 0
accelerare a tempoului — pit mosso. Intonatia de cvarta descendentd la violoncele si contrabasuri
pizzicato este preluatd de soprand n linia ei melodica in forma de recitativ, caracterizata de
repetarea unui singur sunet, numeroase pauze, sincope (a se vedea ex. 4.6).

Discursul revine la ritmica si caracterul vocal liric, in 6/8, in masura 178.

In masura 183 se atinge o noua culminatie — pe sunetul G accentuat prin fermata, nuanta

dinamica forte, meno mosso. Tn unison cu céteva voci ale instrumentelor cu coarde, soprana

82



intoneaza o melodie descendentd, ce este o variantd a primei fraze din introducere. Intonatiile din
partida sopranei sunt preluate, prin imitatie, de instrumentele de suflat de lemn, creand efectul de
ecou. In aceasta sectiune de incheiere, tempoul este rarit — Adagio, iar registrul instrumental
coboara. Astfel, autorul finalizeaza prima parte, inchegand discursul prin reluarea intonatiilor si
timbrurilor solistice din debutul Concertului.

Ex.4.7. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. |, sectiunea E

piu mosso
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Partea a doua a Concertului pentru soprand si orchestra La-1 Moldovei dulce soare de
T. Zgureanu este conceputd ca o parte lenta, specifica compozitiei ciclice a genului de concert
clasico-romantic (Tabelul 4.2). Aceasta este scrisa Tn tempoul Andante cantabile si aduce in
prim-plan continutul lirico-psihologic al baladei alecsandriene. \ersurile poetice, care I-au
inspirat pe compozitor in aceasta parte, se referd la trairile interioare ale Marioarei, legate de
dorinta de a iubi, simturile ei ce se declanseaza treptat, inca inconstient (ca o ,,voce” interioara,
subtild): Dar gandit-ai n-ai gdndit ca ti-e vremea de iubit?, acele confuzii launtrice pe care le
traieste orice fiinta tanara.

Tabelul 4.2. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. 11, schema formei

Forma, Introducere B adenta

Material tematic A Interludiu A cadenta | coda
b b1 solistei

orchestral
el.a+el a; A b c b1 a1

Nr. de miasuri 29 35 26 15 26 11 12+9 10

Madsura initiald 1 30 65 91 105 131 142 163

Planul tonal D, E E E E Fis Fis Fis
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Orchestra Tsi largeste componenta, fiind introduse doud instrumente de percutie
(vibrafonul si tamburina) si pianul. Autorul insereaza in discursul muzical numeroase fragmente
orchestrale astfel sporind rolul orchestrei.

Partea a doua incepe cu o introducere (ex. 4.8) complexa, bistrofica, compusa din doua
perioade. Primele patru masuri sunt alcatuite ca o fraza patrata 242, in care rolul de purtator al
continutului melodic 1l are partida contrabasurilor, ce canta in registrul Tnhalt. Contrabasurile
intoneaza un motiv in tonalitatea F Dur, mai ntai in nuanta de forte, apoi, subito piano.
Aceasta prima propozitie se incheie intr-o fermata generala la corzi pe sunetele septacordului
de dominanta catre g-moll armonic — tonalitatea celei de a doua propozitii din introducere, ce
contine o melodie cu ritm dansant intonata la viorile I. Perioada a doua preia aceleasi melodii,

Tnsa cu introducerea unor elemente de variere.

Ex. 4.8. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. I, introducerea
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Structura melodicd din introducere este reprezentata prin elemente ornamentale:
mordente, cvintolete, masura de 6/8, ritmul punctat. In toatd introducerea sunt utilizate doar
instrumentele cu coarde, linia melodica, fiind concentrata in vocile extreme — la contrabasuri si
la viorile I. Mentionam, totodata, registrul acut, in care canta contrabasurile, specific mai mult
pentru viori. Culorile timbrale diversificate au un rol de a varia nu doar intonativ discursul.

In masura 30, Tempo |, demareaza o noua faza structurald si dramaturgica a discursului
muzical — compartimentul A, in care participa soprana si un nou timbru, neutilizat anterior —
vibrafonul. Violoncelele si contrabasurile intoneaza patru masuri introductive, n care suna un
motiv la 6/8 cu ritm sincopat si intonatii ce amintesc tema sectiunii A din partea | a concertului.

Melodia cantatd de soprana (masurile 34-42), in nuanta forte este structurata din doua
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fraze simetrice patrate (4+4), in forma de secvente ,,valuroase” ascendente. Textul poetic descrie
portretul launtric al personajului principal al legendei, ilustrand sentimentele pe care le traieste
Marioara, Florioara. Pentru a reda aceste sentimente prin intermediul muzicii, compozitorul
alege ritmul si intonatiile doinite: formula ritmica de o patrime si 0 optime, intonatia de secunda
maritd (mi bemol-fa diez), utilizarea ornamentdrii vocale, a mordentelor, glissando-urilor,
acompaniamentul dens al corzilor. Melodia este dublata de catre viorile 1.

Dupa prima tema urmeaza cateva masuri la flaut solo (masurile 42-46), pe fundalul unui
tremolo sustinut de corzile grave: dupa o miscare ascendenta pe sunetele gamei D-dur se aud
intonatiile asemanatoare cu elementul tematic a din introducere. Urmeaza opt masuri cu o
modificare metrica (9/8) si de tempo (Andante, masurile 47-54), in care corzile pe un detaché
intens sustin septacordul de dominanta din A-dur, iar vibrafonul executa un fragment alcatuit din
sunetele gamei H-dur. Este un moment coloristic, Tn care este utilizata suprapunerea sonoritatilor
disonante si a timbrurilor contrastante: coardele tutti si vibrafonul. Pianul interpreteaza cateva
pasaje arpeggio pe sunetele trisonului E Dur, ce se intensifica prin intrarea viorilor si violelor
fortissimo cu un motiv n aceeasi tonalitate. Melodia se desfasoara in registrul acut si pregateste
0 noua ipostaza dramatica.

Indicatia Tempo | si intrarea sopranei reprezintd inceputul unei noi sectiuni B (ex. 4.9),
care constituie compartimentul median al formei. Aici, compozitorul accentueaza aspectul
lirico-psihologic — textul poetic se refera la trairile Marioarei, gandurile care Ti umbreau sufletul
— chemarea dragostei:

numai nsa cdte- odata sta pe ganduri tulburatad,
ca-i parea ca auzea o soaptd care-i zicea...
...dar gandita-i na-i gandit ca ti-e vremea de iubit? (masurile 65-74)

Melodia devine mai dinamica, abundd de formule ritmice variate (ritm punctat, sincope,
cvartolete pe masura de 6/8, fermata), schimbari agogice (meno mosso, piu agitato).

Textul poetic din urmatoarea perioada a sectiunii B redda vorbirea directd, ,,vocea
launtrica” a Marioarei, acele ganduri ascunse ce o framanta. Altfel spus, exprima substratul
psihologic profund, care prezinta esenta conceptului ideatic al intregului concert — menirea unui
suflet feminin de a trai si de a Impartasi sentimentul de dragoste. Limbajul muzical, utilizat de
Teodor Zgureanu in acest compartiment al formei, are ca model doina, prezenta Tn motivele
scurte, repetitive cu variere, utilizarea secundei marite.

Este importantd linia melodica in basurile instrumentelor cu coarde — ,pasii” pe
intervale de cvarta-cvinta — un contrapunct pizzicato ce insoteste melodia vocala. Aceasta

perioadd constd din doud propozitii in care se disting motive a cate doud masuri ce sunt
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prelucrate prin variere. Acest tip de evolutie al melodiei, caracteristic pentru melosul popular,

aduce o puternica nuanta folclorica.

Ex. 4.9. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. Il, sectiunea B
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Urmeaza un interludiu orchestral important (ex. 4.10) — cvintetul de corzi tutti in unison
intoneaza un pasaj lung, ce aminteste de pasajele de virtuozitate ale orchestrelor de lautari (mas.
91-99). Repetarea melodiei din patru sunete cu interval de secundd marita, augmentarea ei la
corzile grave la sfarsitul pasajului (saisprezecimile trec in optimi) este urmatd de repetarea de
patru ori cu variere a unui pasaj in gama ascendenta, Tn patrimi la vibrafon.

Ex. 4.10. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. Il, interludiu orchestral
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In masura 105 incepe 0 noua parte a sectiunii de mijloc (ex. 4.11). Aceasta demareazi in
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partida sopranei, care interpreteaza cateva replici scurte, fiind sustinuta de corzi. Versul poetic:
Multe minsi ai fermecat este continuarea strofei precedente ce culmineaza cu afirmatia: Ca fi-e
vremea de iubit. Mersul melodiei este mult mai dinamic, pe alocuri, capatd chiar nuante
dramatice. Desenul melodic se contureaza in motivele ce constau din doud masuri cu urcéri si
coborari line, si n salturi, si aici, sunt prezente figurile ornamentale (mordente), formule ritmice
variate (sincope), modificari metrice (2/4, 3/4). Planul tonal-armonic conduce treptat spre o noua
tonalitate, in care se desfasoara a treia sectiune a formei tripartite — repriza A — tonalitatea Fis-
dur (mas. 131-132). Reluarea materialului in repriza (A1) are loc cu multiple modificari,
preponderent, de variere. In cele doud masuri introductive la violoncele si contrabasuri suni
motivul de la Tnceputul sectiunii A, Tnsa intr-0 varianta mult mai activa, cu repetitii de sunete.
Partida vocala repeta tema din prima sectiune, dar cu multe transformari (schimbari ritmice si
metrice, unison intre voce si viorile I, densitatea partiturii la instrumentele cu coarde).

Ex. 4.11. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. Il, sectiunea B1
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Tn cele ce urmeaza, in masurile 142-166, soprana interpreteaza o cadenta ad libitum (ex.
4.12), scrisa in forma de vocaliza pe vocalele a si u. Mersul melodiei este mult mai dinamic, se
contureaza cateva motive ce constau din doud, apoi, patru masuri cu urcari si coborari line si in
salturi, sunt prezente si aici figurile ornamentale (mordente, apogiaturi), formule ritmice variate
(saisprezecimi, sincope, triolete, fermata, treizecidoimi).

Ex. 4.12. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. I, cadenta vocala
ad libitum (A-a..., U-u..., Mm..) 3 ~ accel Q)
== e mmm@é&nﬁ




Céntarea pasajelor pe o vocala, in diverse registre, poate constitui un moment dificil, mai
cu seama, pe vocala a, pe care multi interpreti au denumit-o ca fiind cea mai dificila dintre vocale.
Fiecarei pozitii a vocii 1i corespunde o vocala. Astfel, in registrul grav ne este mai comod sa
intonam vocale care ,,aduna” sunetul (i, u, diftongul iu), Tn registrul de mijloc, de regula, nu
intdlnim dificultati la omogenizarea si intonarea vocalelor, respective toate vocalele sunt
,comode”, iar in cel acut, deoarece aparatul vocal are nevoie de mai mult spatiu, ne vin in ajutor
vocalele mai ,,deschise” (a, 0 si diftongurile ia, i0). De aceea, perindarea vocalelor a si u pe
parcursul cadentei date faciliteaza procesul emisiei vocalelor, (in registrul de mijloc se va canta
vocala u, iar in cel Tnalt — a) nemaifiind necesara mentinerea aceleiasi pozitii a aparatului vocal pe
tot parcursul cadentei.

Cadenta, fiind un pasaj de virtuozitate, este momentul in care interpreta isi poate
manifesta toate aptitudinile vocale. Este concluzia a tot ceea ce a povestit aceasta pana in
momentul dat, insa deja, in lipsa textului literar, ceea ce reprezinta un lucru foarte interesant. Pe
de o parte, lipsa textului aduce in fata cantaretei unele dificultati tehnice de interpretare, iar pe de
alta, Ti ofera libertate imaginatiei in utilizarea iscusita a culorilor timbrale, a nuantelor dinamice,
intreaga paletd de culori si mijloace de expresie pe care o poseda.

Coda partii Il (incepand cu masura 163) suna in interpretarea violoncelelor si a
contrabasurilor, si se bazeaza pe un motiv a cate doud masuri, repetat de cinci ori pe fundalul
acordului de tonicd cu sextd a tonalitatii Fis-dur sustinut de viori si viole. Observam ca in
limbajul armonic al acestei parti, T. Zgureanu utilizeaza atat tehnica modalda complexa, cat si
logica tonala.

Largind componenta orchestrala prin introducerea a doua instrumente de percutie si a
pianului compozitorul diversifica coloristica instrumentala si amplifica rolul orchestrei care n
aceasta parte depaseste rolul de acompaniament. Autorul acordda  orchestrei o  functie
dramaturgica importanta — cea de completare sugestivd a spectrului ideatic, de exprimare a
substratului textual, a subtextului. Interludiile orchestrale, numeroase si destul de desfasurate cu
rol de introducere instrumentald la sectiunile principale, sunt preluate din genurile vocale
traditionale (arie, lied), dar, totodata, si din ritornelele caracteristice formei concertante din
epoca barocului.

Pe langa toate acestea, T. Zgureanu utilizeaza si modele folclorice, introducand mai multe
elemente preluate din hora si doina.

Finalul (partea a treia) incheie acest ciclu de concert ntr-un tempo rapid — Allegro.

Textul poetic descrie momentul Tntalnirii Marioarei cu strainul calaret, care 1i ,,topeste” inima.
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Conceptul ideatic al acestei parti este axat pe evolutia sentimentului de dragoste — de la infiripare

pana la inflorire si coplesire a sufletelor celor doua personaje principale. Finalul este scris in

forma parcursiva, bazatd pe principiul de contrast, in care libera desfasurare a discursului se

asociaza cu structura strofica periodic ,.fixata” datoritd repetarii identice a materialului sonor

(Tabelul 4.3).
Tabelul 4.3. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. I1I, schema formei

Forma, Introducere A B C D Coda
Material tematic a+a;+ leg. b c d
Nr. de masuri 19 72 51 38 68 34
Masura initiala 1 19 92 144 182 260
Planul tonal a a-h E G G,G-¢g,E,H C

Aceasta parte debuteaza cu 0 introducere la instrumentele cu coarde (viorile I, 11 si

viole), a carei melodii, prin ritmul punctat ostinato pe trisonul a-moll, imita un galop (ex. 4.13) .

Ex. 4.13. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. I11, introducerea
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Pe acest fundal intervine flautul solo cu un motiv din doua sunete (secunda mare
descendenti, g®>-a?), repetat identic, apoi, preluat in dezvoltare de clarinetul bas, secunda
descendenta fiind transformata in una ascendenta si continuata prin miscari pe intonatii de cvarta
si cvinta.

Tema primului compartiment A reprezinta o melodie alcatuita din cateva fraze, a cate
zece masuri fiecare, intonate consecutiv de cornul englez, flaut si clarinetul bas. In masura 58,
aceeasi melodie este preluatd de voce (ex. 4.14). Textul poetic reda un continut narativ:

lata frate, fratioare, ca Intr-o zi cu dulce soare,

Marioara se-ntélnea c-un strain care venea...

Ex. 4.14. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. I, sectiunea A
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In aceastd prima sectiune a formei (A), autorul utilizeazi doui arhetipuri:
. unul este folcloric-arhaic, care creeaza atmosfera actiunii;
. al doilea este modelul muzicii baroce, prin utilizarea tehnicii de contrapunct, imitatiilor si
crearea variantelor intonative.

Logica tonal-armonica evolueaza de la tonalitatea a-moll spre tonalitatea h-moll (mas.
58-72).

Urmatoarea sectiune aduce un nou text poetic, in care se descrie calul pe care era asezat
strainul. Indicatia autorului Risoluto, nuanta forte, ,,pasi” de urcare-coborére n cvarte si cvinte,

tonalitatea Fis-dur, densitatea scriiturii orchestrale (corzile tutti si divisi), toate acestea introduc
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un contrast evident Tn evolutia discursului sonor (mas. 73-80).

Tn patru masuri de legatura (Meno mosso) cornul englez intoneaza un motiv tetracordic cu
variere, un arhetip arhaic, care, in acelasi timp, reflecta momentul de ,,impact” lirico-psihologic —
intalnirea celor doi — Marioara si calaretul strain.

Urmeaza cateva masuri in care autorul ilustreaza textul poetic: ochii la pamant tintea,
inimioara se zbdtea. In partida vocala, este utilizat cantatul recto-tono pe intonatia de secunda
descendenta, apoi, Tn patru masuri de pizzicato la corzi are loc o repetare a sonoritatii disonante
de secunde suprapuse (imitatia batailor inimii).

O noua sectiune B este marcata odata cu Inceputul dialogului dintre strain si Marioara
(mas. 92). Chiar daca, din punct de vedere intonativ, compozitorul se bazeaza pe motivele din
prima sectiune, aici se impune un discurs plin de contraste si dinamism. Planul narativ-descriptiv
cedeaza locul planului lirico-dramatic (ex. 4.15). Replicile din dialog sunt contrastante. Fraza
strainului, Cale bund, mandrulifa/ (un motiv din patru masuri), porneste din registrul acut si
reprezinta o coborare 1n salturi (cvinte, sexte) cu formule ritmice variate (ritm punctat, sincope,

indicatia autorului: voiniceste).

Ex. 4.15. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. Ill, sectiunea B
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Rispunsul Marioarei, Mulgamim tie, baditi!, incepe la piano, Tn registrul grav (nota d?,
indicatia autorului: gingas), cu incetinire treptata de tempo — meno mosso, prin care
compozitorul parca vrea sa ilustreze stupoarea fetei. Linia melodica este sinuoasa, contine in
interior un salt de sextd, apoi coboar pe o linie mai lina. In urmitoarea replica a sa, strainul

devine mai insistent, fraza acestuia largindu-se pana la 11 masuri. Motivele utilizate de
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compozitor pentru redarea vorbirii strdinului se bazeazd pe intonatiile de cvarta-cvinta in
descendenta cromatica.

Urmeaza un compartiment instrumental din zece masuri, unde cornul englez solo
intoneaza un motiv din patru sunete, supus varierii intonative si metroritmice. Acest interludiu
orchestral conduce spre un episod important din partida sopranei, desfasurat pe fundalul unui
acord greoi la viori si viole. Este vorba despre replicile calaretului:

Cd de cind ma simt barbat, Dar ca tine, chip si stat,

Multe tari eu am calcat, Alta-n lume n-am aflat!

Fete multe-am dezmierdat,

De aceasta data, compozitorul foloseste ca mijloc de exprimare declamatia. Pentru a reusi

sa depasim problemele care pot aparea la executarea acestui procedeu, mai putin obisnuit pentru
cantareti, este nevoie, la fel ca si in cazul cantarii, sa posedam o respiratie cat mai chibzuita, bazata
pe muschii diafragmali si repartizata in asa fel, incat sa nu avem nevoie s inspiram ih mijloc de
cuvant. Un alt factor important este articularea foarte buna a cuvintelor, astfel incat textul recitat sa
ajunga cu usurinta la ascultator si sa fie bine asimilat. Pentru a avea un rezultat frumos, ne vor veni
n ajutor aptitudinile actoricesti si cunostintele Tn acest domeniu, pe care le-am primit pe parcursul
anilor de studii la disciplinele Maiestrie de opera, Arta actorului, Arta vorbirii si Tn timpul
colaborarii cu diversi regizori, lucrand asupra rolurilor din spectacole de opera.

A treia sectiune a finalului (C) (ex. 4.16), este marcata de caracterul dansant, redat printr-
un ritm ostinato in masura de 5/8 la corzile grave si tamburind, tempoul vivo si tonalitatea G-dur.

Ex. 4.16. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. 11, sectiunea C
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Muzica se trage din dansurile arhaice, ritualice, aspect accentuat in linia melodica bazata
pe formule intonative din patru sunete, structurate cate doud masuri omogene — fiecare figura
melodica se Tncheie cu o sincopa, o ,,oprire” pe un sunet mai lung.

Ultima sectiune a acestei parti (D) (ex. 4.17) demareaza in masura 182 si reda bucuria
sufletelor indragostite, simbolizdnd apotheoza dragostei. Aceasta este conceputd ca o structura
complexa de libera desfasurare a mai multor episoade orchestrale si vocal-instrumentale, cu
unele reluari tematice din compartimentele precedente, aducand elemente de repriza. Astfel,
chiar la Tnceputul acestei sectiuni este reluata melodia din compartimentul C (pe textul poetic
LwStrainel baditul meu”), Tnsa, intr-o variantd augmentata si omogenizata din punct de vedere
ritmic, cantata la unison in octave la viorile I, 11 si viole. Acompaniamentul in acorduri la pian
creeaza o atmosfera maiestuoasa, de sarbatoare.

Ex. 4.17. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. I, sectiunea D
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O schimbare a scriiturii — indicatiile Vivo, subito piano, tremolo, la viorile I, Il — intervin

odata cu noua interventie a sopranei cu o melodie rapida, in stil folcloric, Tn care cantatul recto-
tono pe alternarea sunetelor trisonurilor omonime G-dur si g-moll, se structureaza strofic. Acest
compartiment este, din punctul nostru de vedere, cel mai complicat loc din partida sopranei (din

acest concert), In ceea ce priveste articulatia cuvintelor si intonarea corecta a salturilor la
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intervalele largi (avem, aici, cvinte, septime, octave), intr-un tempo foarte rapid (vivo). Pentru o
interpretare cat mai reusita a acestor pasaje, pastrand o dictie calitativa, ne poate veni in ajutor
practicarea framantarilor de limba in calitate de exercitii zilnice, pe parcursul studierii
concertului dat. Logopedul lulia Tudor, in articolul sau, Framdntari de limba, ne propune mai
multe exemple [37]. O alta sugestie ar fi studierea pasajelor in tempo lent, articuland bine fiecare
cuvant si intonadnd cu atentie salturile la intervalele largi, treptat marind tempoul pentru a ajunge

la cel propus de compozitor (vivo), toate acestea executate pe o respiratie foarte bine antrenata.

Ex. 4.17. T. Zgureanu, Concert pentru soprana si orchestra, p. I, sectiunea D

L 14 o 14 i | >
FRUN-ZA VER-DE DE SUL-CI-NA' AM LA 8l - NU-M O GRA-DI-NA SA-L-PA-TRUN-DA DORU-N OA-SE, SA-L-PA-TRUN-DA DO-RU-N OA -SE!
CU FLORI AL -BE, DRA-GAS-TOA-SE, Cl-NE-A VREA SA LE M -ROA-SE,

In masura 220 apare un nou material muzical: vioara solo intoneaza o melodie dansanti,
alcatuita din cinci sunete, in tonalitatea E-dur si este acompaniata de tamburina in ritm ostinat.
Aceeasi melodie se repeta, apoi, la violoncele, sustinute deja de vibrafon cu un motiv pe sunetele
trisonului H-dur. Soprana continua discursul sonor, preludnd melodia dansanta, ce este asamblata
intr-o structurd strofica (cu repetare identica, fixd). Apoi, melodia dansanta este transpusa cu o
cvinta mai sus — 1n tonalitatea H-dur.

Coda ncepe in masura 260 cu un fragment orchestral, in care alterneaza metrul ternar la
unison tutti (3/8) si cel binar — acordurile plurisonore in valori de doimi (4/4). Acest fragment
orchestral pregateste ultima interventie vocald, in care este trasata concluzia ideatica a lucrarii,
evidentiata prin tempoul Largo. Molto cantabile, plenitudinea sonora, obtinutd datoritad utilizarii

tesutului in acorduri formate din suprapunerea vocilor la instrumentele cu corzi, pian si soprana:

Frunza verde lacrimioara Dor de visul ce-am visat
Vai de biata inimioara Dar nu-i foc de dor mai rau
Si-mi aduce ne-ncetat Ca focul de dorul tau!

Una dintre particularitatile limbajului muzical din aceastd sectiune finald este alternanta
metrica: masurile binare si ternare se succed in permanenta, creand fluiditatea discursului.
Totodata, compozitorul mentine modelul folcloric Tn structura melodica, introducand mai multe
figuri ornamentale (mordente, apogiaturi, cvintolete, pasaje in sextolet).

Ultimele masuri ale Concertului se evidentiaza prin accentuarea tonalitatii C-dur si
sunetele n registrul Tnalt in partitura sopranei solo — pe acuta noti g2, sustinuti pe un crescendo

spre fortissimo timp de cinci masuri de doua patrimi cu fermata. Aceastd nota optimista,

94



luminoasa, poate fi considerata un omagiu ideii de implinire, bucurie si plenitudine sufleteasca.

4.3. Concluzii la capitolul 4

1. Concertul pentru soprana si orchestrd al lui Teodor Zgureanu se distinge prin abordarea sa
diferita, in comparatie cu alte lucrari concertante. Spre deosebire de alti autori de concerte
vocale, T. Zgureanu nu trateaza partida solistica ca pe o simpla vocalizd integrata in calitate
de ,instrument” in ansamblul orchestral, ci se bazeaza pe fragmente de text din poezia-
legenda Marioara, Florioara a lui Vasile Alecsandri. Acest demers aduce o nota originala si
o profunzime noud, transpunand in sunete ideile si atmosfera baladei alecsandriene. n
poemul Marioara, Florioara, V. Alecsandri se urmareste crearea unei atmosfere idilice a
dragostei unde protagonista este personificarea primaverii si a infloririi perpetue in natura. In
opinia noastrd compozitorul T. Zgureanu a reusit sd transpund in limbaj muzical aceste
imagini. Prin impartirea textului poetic in trei parti tipice pentru un ciclu de concert,
T. Zgureanu a creat o lucrare ancorata intr-o bogata traditie literara si muzicala.

2. In alcatuirea compozitiei Concertului pentru soprana si orchestra La-1 Moldovei dulce soare,
Teodor Zgureanu este ghidat de cativa factori determinanti:

« Structurarea discursului sonor conforma cu un continut poetic alecsandrian, stroficitatea
ca principiu compozitional, caracteristic pentru genul de balada (legenda) folclorica.

« Utilizarea modelelor folclorice ca principiu dramaturgic, pentru redarea continutului
ideatic, a atmosferei si caracteristica personajului principal.

3. Limbajul muzical al concertului, de asemenea, denotad influente folclorice prin recursul la
gandirea modald (utilizarea modurilor armonic de dominanta, lidic, dublu armonic), prin
evocarea trasaturilor genului de hora, de doind, a structurilor melodice de sorginte arhaica
bazate pe tricorduri, tetracorduri si altor modele arhetipale. Prevalarea segmentarii
morfologice patrate (cu prisosinta de doud masuri), repetarii fixe, dar si cu variante a
celulelor intonative, aplicarea la elementele ornamentale, utilizarea mordentelor, celulelor de
intervale cu revenire (secunde), ne trimite la modelele folclorice, firesti in contextul poetic al
lucrarii.

4. Utilizarea unei formule orchestrale restranse (instrumentele de suflat din lemn si cele cu
coarde, evitarea instrumentelor de alamd) produce o apropiere de simfonia de camera. Stilul
grafic si detaliat al scriiturii orchestrale cu conturarea atentd, laconica a tuturor vocilor,
evidentierea quasi-solistica a lor, confera lucrarii o identitate distincta. In acelasi timp, se
atesta o arhaizare” a discursului si 0 apropiere de sonoritatea orchestrelor baroce.

5. Compozitorul aplica o tehnica componisticd mixta, pornind de la stilizarea modelelor arhaice
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si folclorice, imbinand scriitura tonald si modala, folosind melodia ca mijloc de expresie si
ajungand la procedee avangardiste precum cluster-ul, sprehschtimme, recto-tono, utilizand
discursul liber evoluat si formele complexe contrastante.
Fara indoiala, prin adaptarea ingenioasa a poeziei intr-o lucrare concertanta, prin inovatia
orchestrarii si prin diversitatea tehnicilor componistice acest Concert pentru soprand si orchestra

reprezintd un punct de referinta in mostenirea artistica a lui Teodor Zgureanu.
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CONCLUZII GENERALE
Evolutia si adaptabilitatea concertului: Prin analiza parcursului istoric al concertului, am
constatat ca acest gen muzical a traversat diverse perioade si contexte culturale, adaptandu-se
la schimbarile si evolutiile din lumea muzicala. De la originile sale in secolul al XVII-lea
pana in prezent, concertul pentru voce si orchestrda a evoluat continuu, imprumutand
elemente din stiluri si traditii diverse si adaptandu-le la cerintele si gusturile epocii.
Dualitatea concertului: Termenul concert isi are originile in doud sensuri distincte — acord,
concurs sau contestare. Aceastd dualitate reflectd complexitatea genului concertului, care
imbina armonios colaborarea si concordanta intre solist si orchestra cu elemente de
competitie si expresie individuala. Concertul devine, astfel, un mediu in care virtuozitatea
solistului si armonia orchestrala se intalnesc intr-o simbioza captivanta.
Rolul si evolutia vocalizei: Vocaliza, ca forma de exprimare muzicala, a evoluat de-a lungul
timpului de la o simpla tehnica de exercitiu vocal la o forma artistica de sine statatoare. De la
imitatii ale sunetelor instrumentale la expresii complexe ale emotiilor umane, vocalizarea a
demonstrat versatilitatea si profunzimea sa in istoria muzicii. Tn contextul concertului pentru
voce si orchestrd, vocalizarea devine un instrument de expresie esential, permitand solistului
sa-si etaleze abilitatile tehnice si interpretative intr-un cadru orchestral amplu si complex.
Importanta contributiei lui Reinhold Gliére: Concertul pentru voce si orchestra compus de
Reinhold Gliére reprezintd o lucrare remarcabila si semnificativd in repertoriul muzical. Prin
abordarea sa expresiva si inovatoare, R. Gliére a adus o contributie valoroasa la dezvoltarea
genului concertului pentru voce si orchestra. Alegerea sa de a evidentia frumusetea si
expresivitatea vocii umane intr-un cadru orchestral amplu a demonstrat nu doar maiestria sa
tehnica, ci si sensibilitatea sa artisticd. Concertul sau ramane o capodopera a genului,
captivant atat pentru solisti, cat si pentru audiente, si continua sa inspire si s impresioneze
prin profunzimea si emotia sa.

Aportul compozitorilor din Republica Moldova: Compozitori, precum T. Zgureanu si

O. Negruta, si-au adus aportul semnificativ la dezvoltarea concertului pentru voce s
orchestra. Prin lucrarile lor originale si expresive, au conturat un peisaj distinct in cadrul
muzicii clasice contemporane, ilustrand creativitatea si diversitatea stilisticd a compozitorilor
din regiune. Concertele lor au reprezentat nu doar o contributie la patrimoniul muzical
national, ci si o expresie valoroasa a identitatii culturale moldovenesti Tn context global.

Complexitatea interpretirii si valorificarii artistice: Interpretarea unui concert pentru
voce si orchestra implica nu doar abilitati tehnice impecabile, ci si 0 intelegere profunda a

subtilitatilor muzicale si emotionale ale lucrarii. De la gestionarea respiratiei si a controlului
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vocal la transmiterea emotiilor si a naratiunii muzicale, interpretarea unei astfel de lucrari
presupune un angajament si o pregatire considerabile din partea solistului si a
orchestratorilor. Cu toate acestea, 0 interpretare reusita poate aduce la viatd frumusetea si
profunzimea emotionala a concertului, oferind publicului o experientd muzicala captivanta si
memorabila.

Promovarea si perpetuarea genului: Intr-o lume in continui schimbare, promovarea si
includerea concertelor pentru voce si orchestra in repertoriul concertistic ramane o sarcina
importanta si necesara. Prin organizarea de concerte, festivaluri si programe educationale,
precum si prin inregistrari si difuzari media, acest gen muzical poate fi adus in atentia
publicului larg si perpetuat pentru generatiile viitoare. Astfel, concertele pentru voce si
orchestra pot ramane o parte vitald a peisajului muzical contemporan, continuand s inspire

si sa incante audientele din intreaga lume.

RECOMANDARI
Cercetarea stilistica si interpretativd a concertelor pentru voce si orchestra care nu au fost
examinate in prezenta teza.
Analiza comparata a diferitelor versiuni interpretative ale concertelor pentru voce si
orchestra realizate de mai multi cantareti.
Diversificarea repertoriului concertistic prin includerea in programele prezentate publicului
a pieselor pentru voce si orchestra pentru promovarea mai activa a acestui gen muzical.
Elaborarea unor noi viziuni interpretative ale concertelor pentru voce si orchestra.
Sustinerea si incurajarea compozitorilor contemporani si, in special, a celor tineri, de a
compune noi concerte pentru voce si orchestra.
Includerea studierii concertelor pentru voce si orchestrd in programele de formare si
instruire pentru viitorii cantareti, acoperind aspectele tehnice, interpretative si artistice ale
concertelor, pregatind, astfel, tinerii solisti pentru interpretari de Tnaltd calitate.
Tnregistrarea in fondurile Radioteleviziunii nationale a concertelor pentru voce si orchestra

semnate de diferiti compozitori.
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