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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta problemei abordate. In epoca presiunii culturii maselor
asupra tuturor sferelor vietii spirituale, problema mentinerii si renasterii artei adevarate devine
deosebit de actuala. Aceasta se refera nu doar la mostenirea clasicd (ea este totusi protejata de
catre opinia publica si stima fatd de traditiile culturale), dar in deosebi la cuceririle artistice
respinse, uitate sau ignorate ale secolului XX. Astazi, din pacate, foarte rar poti auzi o muzica,
care trezeste si tulburd sufletul. Dorinta de a renaste interesul si dragostea fata de astfel de
muzicd a determinat adresarea noastrd la cercetarea concertului pentru voce si orchestra.
Cunoscut ca un gen muzical cu predilectie instrumental, concertul, ca de altfel, majoritatea
genurilor muzicale, isi are originile in muzica vocala. Printre primele exemple de aplicare a
termenului concerto in muzica este cunoscuta cea din 1519: Un concerto di voci in musica care,
prin denumirea sa, face trimitere foarte clard la ansamblul vocal, insemnand o Tmpreunare a
vocilor. Compozitorii din sec. XX, aflati in cautarea unor mijloacelor de expresie inedite, de
“Improspatare” a sonoritatilor, inclusiv pe calea unor solutii timbrale noi, au readus concertul la
originile lui vocale compunand mai multe lucrari concertante in care in calitate de solist apare
vocea si nu instrumentul.

Din cele mai vechi timpuri, concertul a fost si ramane unul dintre cele mai agreate si
raspandite genuri muzicale. Motivul se afla in insasi natura sa: suprapunerea diverselor culori
sau un grup de instrumente — orchestra), legatura reciproca intre inceputuri contrastante sau
contrapunerea lor — toate acestea contin in sine o deosebita energie muzicalda. Concertul este o
lucrare muzicald cu caracter de virtuozitate, in care un solist (care poate fi un instrumentist sau
un cantdret) isi face aparitia impreuna cu o orchestra simfonica sau de camera si se confrunta
intr-un dialog muzical cu aceasta. Baza concertului o constituie principiul de comparatie si
competifie Intre solist si orchestra, solistul jucand rolul unui virtuoz, astfel incat sa poatd concura
in egald masura cu adversarul sau — orchestra. Acest dialog, capatand diverse forme, presupune
abilitati tehnice avansate ale solistului si solicitd o sincronizare perfecta intre el si orchestra. in
concert, muzicianul 1si manifestd plenar maiestria interpretativa, capacitatile artistice,
profesionalismul, acesta fiind unul din cele mai complexe genuri muzicale, care pune in fata
artistului numeroase probleme de interpretare.

Acest gen, de regula, este scris pentru un instrument solistic. Tn cazuri singulare,
compozitorii s-au adresat in genul de concert celui mai desavarsit instrument — vocii umane.
Tncepand cu sfarsitul secolului XIX si continuand cu secolul XX acestia, fiind in ciutarea unor
mijloace de expresie noi, au inteles ca vocea poseda o deosebita putere de expresie si poate
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voce in calitate de instrument de baza din ce in ce mai mult.

Scopul studiului este de a investiga particularitatile si specificul concertelor pentru voce
si orchestrd, oferind o perspectivd cuprinzdtoare asupra trasaturilor distinctive, valorii
interpretative si a semnificatiei culturale a acestui gen muzical. Prin analiza unor mostre
reprezentative ale acestui gen muzical, cercetarea isi propune sa ofere o Intelegere mai profunda
a evolutiei si a impactului acestui gen in contextul muzicii clasice contemporane punand accent
pe contributiile aduse de compozitorii din Republica Moldova, precum T. Zgureanu si
O. Negruta. Realizarea acestui scop a fost conditionata de atingerea urmatoarelor obiective:

1. Examinarea parcursului istoric al genului de concert;

2. Identificarea originilor si evolutiei concertului pentru voce si orchestra;

3. Stabilirea si caracterizarea trasaturilor specifice ale acestei varietdti a concertului solistic;

4. Evaluarea contributiilor compozitorilor din Republica Moldova in dezvoltarea
concertului pentru voce si orchestra;

5. Valorificarea artistico-interpretativa si analitico-stiintificd a concertelor pentru voce si
orchestra de R. Gliére, O. Negruta si T. Zgureanu;

6. Formularea recomandarilor in vederea interpretarii concertelor pentru voce si orchestra;

7. Promovarea concertelor pentru voce in repertoriul concertistic.

Baza teoretica si metodologica.

Tn procesul de elaborare a tezei s-au aplicat metode fundamentale ale muzicologiei,
imbinand abordarea istoricad cu cea analiticad. Prin aceste metode au fost dezvaluite si unele
aspecte extramuzicale, ca, de exemplu, contextul istoric si sociocultural in care au fost create
concertele analizate, precum si curentele muzicale si stilistice la care se Incadreazd. De
asemenea, s-au efectuat analize structurale si compozitionale ale discursului muzical si muzical-
poetic (in cazul Concertului La-I Moldovei dulce soare de T. Zgureanu), prezentand o imagine
comprehensiva si detaliatd a creatiilor examinate. Pentru aceste investigatii, autoarea s-a folosit
de intreg arsenalul de cunostinte furnizate de disciplinele muzicale-teoretice si muzical-istorice,
cum ar fi Forme muzicale, Armonia, Contrapunctul, Istoria si teoria interpretarii, Istoria muzicii
s.a. in vederea unei intelegeri profunde si complete a operelor muzicale in contextul lor cultural
sl artistiC.

In plus, metodele muzicologice de cercetare teoretici au fost imbogitite cu cele din
domeniul teoriei si istoriei artei vocale, dat fiind ca obiectivele tezei sunt axate inclusiv pe
analiza interpretativa a concertelor vocale. Astfel, s-a aplicat, in mod special, metoda analizei
integrale a partiturilor, completatd de analiza interpretativa, care au facilitat conexiunile dintre
cercetarea teoreticd si valorificarea practicd a concertelor pentru voce si orchestrd, precum si
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elaborarea unor recomandari practice pentru interpretarea lor.

Baza metodologicd a prezentei lucrdri a fost reprezentatd de cercetdrile muzicologice
fundamentale, care au abordat o gama diversa de tematici. Acestea includ monografii si articole
stiintifice, semnate atdt de autori autohtoni, cat si de cercetatori straini. Toate sursele
bibliografice consultate in procesul de elaborare a tezei pot fi impartite in cateva categorii. Prima
dintre ele include studiile despre genul de concert si abordarea lui in creatia compozitorilor din
Republica Moldova. Printre acestea se numara cercetarile autorilor: V. Andries Concertul
instrumental si reflectarea lui in muzicologia autohtona [2], Concertul instrumental ca obiect al
cercetarii stiintifice [3], V. Axionov. Tendinte stilistice in creatia componistica din Republica
Moldova [4], N. Chiciuc si S. Musat. Cele trei concerte pentru clarinet si orchestra de coarde ale
compozitorului Oleg Negruta [8], E. Mironenco. Concertul instrumental in creatia componistica
din Moldova [12], E. Moraru. Concertul pentru soprano si orchestra in premierda absoluta [14],
D. Munteanu. Concertul nr.l de Oleg Negruta pentru corn si orchestra, particularitati
compozitionale [16], E. Sambris. Traditiile nationale in concertul instrumental (din creatiile
compozitorului Oleg Negruta) [20], . AbpamoBa. UucmpymenmanvHulil KOHyepm 6 meopuecmee
komnoszumopos Cosemckou Monoasuu [28], D. AbpamoBa. Cospemeniviti UHCMPYMEHMANbHBLI
KOHYepm U HeKOmopble ACNeKmbvl €20 U3yueHust (Ha npumepax u3z meopuecmed MOLOABCKUX
komnoszumopos) [29], U. Ky3uenos. Teopus konyepmuocmu u ee CmMAaHO8IeHUE 8 PYCCKOM U
cosemckom myszvikosnanuu [32], J1. Paaben. Konyepm [35].

Articolele autorilor N. Chiciuc. Un portret de creatie la 80 de ani: Oleg Negruta [7],
E. Moraru. Clopote astrale : compozitorul si dirijorul Teodor Zgureanu [13], E. Moraru. Ipostaze
stilistice Tn creatia compozitorului Teodor Zgureanu [15], T. Muzica. Compozitorul Teodor
Zgureanu: portret de creatie [17], T. Muzica. Evolutia creatiei componistice a lui Teodor Zgureanu
[18] ne-au servit drept filon informational pentru realizarea subcapitolelor consacrate
compozitorilor moldoveni, concertele carora au fost analizate in teza de fata.

Aspectele legate de diverse probleme ale interpretarii vocale au fost reflectate in urma
studierii urmatoarelor lucrari de specialitate: L. Aga. Unele probleme ale tehnicii vocale in clasa
de Canto academic [1], I. Budoiu. Materiale informative pentru cursul de Metodica predarii
cantului [5], I. Cvasniuc. Pedagogia vocala: regimul interpretului [9], A. Rusu. Tehnica si
virtuozitatea solistica conditii necesare interpretarii vocale [35].

Deosebit de valoroase pentru realizarea capitolului in care se vorbeste despre evolutia
genului de concert vocal au fost materialele despre muzica vocala si creatiile mentionate in teza,
in care autorii stabilesc principalele caracteristici ale genului, examineaza evolutia si tipologia
concertelor, descriu parcursul istoric al concertului vocal de la origini pand in prezent. Printre
acestea se numara lucrarile urmatorilor autori: M. Vacarciuc. Dimensiunea spirituala a cantului
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[21], M. Macdonald. John Fould [22], Ph. Nauman. Dramatic Vocalise Database — Definition
[23], M. Neikrug. Canta-Concerto: Programme note [24], Ch. Schliren. Prefata la partitura
John Herbert Foulds Lyra Celtica, Concerto for Wordless Solo Voice (Contralto) & Orchestra
[25], A. Tommasini. Review: ‘Canta-Concerto’ by Marc by the New York Philharmonic [27], W.
banza. Bokanwnoiit konyepm P. M. Inuspa [30], A. EBnanoBa. Bokaius Kax HCamp 60KAIbHOL
mysviku [31], H. Osapenckas. Alleluja J. Kuyenxo: k npobreme cospemennoii mpaxmosku
cmapoeo scanpa [33], Y. OctpoyxoB. [usp Konyepm ons konopamynozo conpano [34] s.a.

Pentru a oferi o panorama detaliatd a concertelor vocale compuse de diferiti compozitori
pe parcursul secolului XX si la inceputul secolului XXI au fost consultate mai multe resurse
electronice si materiale audio-video publicate pe diverse platforme.

Pe parcursul elaborarii tezei au fost consultate publicatiile stiintifice, care au fost utile Tn
clarificarea unor notiuni si definitii muzicale-teoretice. De asemenea, s-au examinat lucrarile
dedicate diverselor componente ale limbajului muzical, tehnicilor compozitionale, genurilor si
stilurilor muzicale. Printre acestea se numara cateva editii informative cu caracter general, cum
ar fi: D. Bughici. Dictionar de genuri si forme muzicale [6], Dictionar de termeni muzicali [10],
V. Herman. Originile si dezvoltarea formelor muzicale [11].

Noutatea si originalitatea stiintifico-practica a studiului constau In abordarea detaliata
si cuprinzdtoare a concertelor pentru voce si orchestrd, oferind nu doar o analiza a trasaturilor
distinctive si a valorii interpretative, ci si o perspectiva ampla asupra semnificatiei culturale a
acestui gen muzical. Prin concentrarea pe mostre reprezentative ale concertelor, cercetarea
vizeaza o Intelegere mai profundd a evolutiei acestui gen In contextul muzicii clasice
contemporane, acordand atentie deosebitd concertelor pentru voce si orchestrd compuse de
O. Negruta si T. Zgureanu, care pentru prima datd devin obiecte ale unor investigatii stiintifice.
Aceastd abordare contextualizatd si detaliatd aduce o contributie originald la intelegerea si
aprecierea valorii genului in contextul muzicii clasice contemporane, evidentiind aspecte
inovatoare si influentele locale asupra evolutiei sale.

Valoarea aplicativd a lucrarii constd in furnizarea unui cadru comprehensiv de
intelegere a particularitdtilor si specificului concertelor pentru voce si orchestra, avand un impact
semnificativ asupra domeniului muzicii clasice contemporane. Prin analiza trasaturilor
distinctive si a contributiilor compozitorilor din Republica Moldova, lucrarea ofera informatii
esentiale pentru studentii, cercetatorii si pasionatii de muzica, facilitand o mai profunda apreciere
a acestui gen muzical. Aplicabilitatea constd si in promovarea valorilor culturale locale si a
patrimoniului muzical specific, contribuind la diversificarea cunostintelor in domeniul
muzicologiei si interpretdrii muzicale. Rezultatele cercetarii pot fi utilizate in procesul didactic,
precum si recomandate in calitate de material informativ suplimentar pentru studierea
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disciplinelor Metodica predarii canto, lIstoria artei vocale, Analiza formelor muzicale, Istoria
muzicii.

Aprobarea rezultatelor. Teza de doctor a fost realizata in cadrul Scolii Doctorale Studiul
artelor si Culturologie a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova,
fiind discutata la sedintele Comisiei de indrumare. Rezultatele cercetarii au fost implementate in
cinci articole si rezumate publicate, dar si prin comunicarile prezentate la conferintele stiintifice
nationale si internationale. Teza a fost recomandata pentru sustinere de catre Comisia de
indrumare si de Consiliul Scolii Doctorale Studiul artelor si Culturologie a AMTAP din
Republica Moldova. De asemenea, rezultatele cercetari teoretice au fost reflectate 1n trei

recitaluri, precum si in numeroase concerte sustinute in tara si peste hotarele ei.

CONTINUTUL TEZEI

Lucrarea contine toate compartimentele prevazute pentru acest tip de demers stiintific:
introducere, patru capitole, concluzii generale si recomandari.

In introducere sunt expuse si argumentate actualitatea si importanta problemei abordate,
este formulat scopul si obiectivele cercetarii. Tot aici, se subliniaza caracterul inovator si original
al studiului, sunt stabilite principiile si reperele metodologice folosite in lucrare, se subliniaza
importanta stiintificad si practicd a tezei, valoarea ei aplicativd. De asemenea, se confirma
aprobarea rezultatelor si se oferda un sumar al continutului tezei. Prin aceste elemente,
introducerea stabileste cadrul general al cercetdrii si prezinta cititorului o imagine completa si
sistematizata a lucrarii.

Primul capitol este intitulat Concertul pentru voce si orchestra: evolutie, semnificatie,
contributii la valorificarea genului, contine trei subcapitole si se finalizeaza cu concluzii.

Tn subcapitolul 1.1 Din istoria genului de concert sunt relatate informatii despre aparitia
genului de concert, este analizatd etimologia si evolutia termenului concert, sunt prezentate
principalele etape de dezvoltare a acestui gen, deosebirile dintre concertul grosso si cel solistic,
precum si particularitatile de abordare a concertului in creatia unor compozitori reprezentativi
din diferite epoci: A. Vivaldi, J. S. Bach, W. A. Mozart, J. Haydn, L. W. Beethoven, J. Brahms,
F. Chopin, P. I. Ceaikovski, S. Rahmaninov, D. Sostakovici, A. Haciaturian, S. Prokofiev s.a.

Concertul este un gen muzical cu o istorie bogata, care incepe in Italia in secolul al XVII-
lea si continud pana in prezent, adaptandu-se cu usurinta la diferite contexte culturale si stilistice.
Pe parcursul secolelor, semnificatia termenului concerto cunoaste mai multe modificari. La
hotarele secolelor XVI-XVII, in Italia catolica, denumirea de concerto se atribuia creatiilor
polifonice pe texte religioase pentru cor si ansamblu instrumental sau orgad, bazate pe
suprapunerea (adica competitia) a doua sau mai multe voci, sau partide vocale. La inceputul
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secolului al XVII-lea, aproape toata muzica scrisd pentru voce si basso continuo se numea
concerto, desi aceastd utilizare a termenului diferd semnificativ de sensul mai modern
(instrument solo sau instrumente acompaniate de o orchestrd). In secolul XVIII-XIX apare 0
noud variantd a genului, asa numitul concert coral care capatd 0 raspandire larga Th muzica
bisericii ortodoxe. Totusi, astazi cea mai frecventd si comuna semnificatie a termenului concert
se referd la o compozitie muzicala scrisa pentru unul sau mai multe instrumente, insotite de
orchestra sau de o altad formatie instrumentala.

Tn timp, s-au dezvoltat diferite tipuri de concerte, inclusiv concerto-grosso (pentru mai
multe instrumente solo) si concertul solistic (avand un singur protagonist). Si daca in sec. X VIII-
XIX in calitate de instrumente solistice apareau, in special, pianul, vioara, violoncelul, mai rar
clarinetul sau flautul, in sec. XX, lista acestora s-a diversificat si s-a completat inclusiv cu
instrumente “exotice” (vibrafon, acordeon, tambal s.a.), astdzi existdnd concerte pentru toate
instrumentele. Pe parcursul ultimului secol, compozitorii au experimentat cu structura
concertului, adiugand elemente noi si moderne acestei forme muzicale traditionale. in general,
concertul este considerat unul dintre genurile muzicale cele mai importante, fiind apreciat pentru
combinarea dintre solist si orchestrd si pentru oportunitatea de a evidentia abilitatile solistului
intr-un context orchestral amplu. Indiferent de tipul de concert, acest gen se caracterizeaza prin
interactiunea intre solist/solisti si orchestrd care da nastere unei proprietati specifice genului
concertant — virtuozitatea. In diferite etape ale dezvoltarii genului de concert, virtuozitatea capata
diverse forme, influentdnd activ particularitatile structurii si dramaturgiei concertului.

Subcapitolul 1.2 Vocaliza sau vocea ca instrument este dedicat vocalizei — o tehnica care
consta in cantarea fara cuvinte, utilizand o anumitd vocald, care in opinia noastrd constituie unul
din izvoarele concertului pentru voce si orchestra.

Considerata cel mai vechi instrument muzical, vocea umana nu disocia la originile sale
vorbirea de cant si doar evolutia a condus treptat la separarea rolului sdu functional de rolul
incantatoriu. De altfel, cercetatorii in fonologie au constatat ca vocea vorbita, prin amplificarea
accentelor naturale, da nastere cantului. Originea vocalizei (sau a cantului vocal fara cuvinte) este
dificil de precizat, deoarece existd o probabilitate mare ca aceasta a evoluat in mod independent in
diferite culturi si perioade istorice. Cu toate acestea, se gasesc dovezi ale utilizarii vocalizei in
muzica traditionalda a multor popoare din intreaga lume. Printre cele mai vechi exemple se numara
muzica traditionald indiand (in special muzica clasica indiand), cea chineza si cea araba, in care
vocile umane erau folosite pentru a imita sunetele instrumentelor si pentru a crea texturi sonore
complexe.

Unul din stilurile cele mai timpurii, in care se manifesta vocalizarea, este jubilatia vocala.
Acesta este un stil de cantat fara cuvinte, folosit in mod traditional pentru a celebra sau a marca un
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eveniment special. Descrierile vocalizarii timpurii sub forma de jubilatie (din latina jubilatio —
bucurie), in literatura latind implica cantecul primilor muncitori, care, in timp ce recoltau, foloseau
un cantec ritmic repetitiv pentru a-si facilita munca. Mai tarziu, in lucrarile carturarului Amalarius
de Metz (sec. al 1X-lea), jubilatia a fost asociata cu cantarea liturgica melismatica. Spre deosebire
de alte tipuri de imnuri bisericesti, aceasta permitea cantaretului sa dea dovada de o mare libertate
artistica, ramanand in interiorul cantului cult. O practica liturgica traditionald in cadrul bisericii
catolice si in unele biserici protestante este jubilatia de la sfarsitul psalmilor. Ea presupune
adaugarea la sfarsitul cantdrii unui psalm a unui pasaj de improvizatie vocala, care constd in
repetarea unei fraze sau a unui cuvant cu diverse ornamente si inflexiuni. Aceste pasaje de jubilatie
sunt interpretate, de obicei, de catre un solist, care 1si foloseste virtuozitatea vocala pentru a adauga
un element de expresivitate 1n interpretarea psalmului. De asemenea, aceste pasaje de jubilatie
permit solistului sa isi arate abilitatile vocale si sa impresioneze auditoriul. Exemple elocvente de
jubilatii gasim in partea finala Alleluia din motetele compozitorilor A. Vivaldi, G. F. Handel,
W. A. Mozart, creatii ce fac parte si astizi din repertoriul cantaretilor ce detin o tehnicd vocala
desavarsita.

In masura in care arta interpretirii vocale tinde si se apropie din ce in ce mai mult de
virtuozitatea instrumentald, vocalizele devin foarte populare. In secolul al XVII-lea, ele erau
compuse de profesorii de canto in scopuri educationale si nu aveau valoare artistica, fiind
utilizate exclusiv pentru a exersa si a Imbunatdti tehnica vocala si pentru a crea efecte sonore
interesante.

Uneori, insa, compozitorii erau atrasi de vocalizarea ca atare, considerand ca prin aceasta
metoda de interpretare erau percepute intr-un fel aparte bogatia si finetea culorilor emotionale,
complexa a liniei vocale, adica valorile ei pur muzicale. In timp, a devenit o forma de exprimare
muzicald, fiind utilizatd In genuri de muzica clasicd (precum opera, motetul, liedul), dar si in
jazz. Astazi, vocaliza apare ca tehnica care ajutd cantaretii sa-si imbunatateasca abilitatile vocale
si sd-gi pregateasca vocea pentru interpretarea pieselor. Totodata, multi compozitori apeleaza la
vocalizare ca procedeu artistic cu efecte deosebite, creand lucrdri minunate unde vocea apare in
calitate de instrument solistic, iar partida vocala, lipsitd de text din aceste vocalize concertante,
ofera cantaretilor posibilitatea de a-si etala maiestria interpretativa. Pand in prezent, cea mai
dezvoltatd forma de vocaliza rdmane a fi concertul vocal, creatie de amploare, de virtuozitate,
care le permite cantaretilor sa pund in evidentd deosebita putere a intonatiei, frumusetea
complexd a liniei vocale, bogatia si finetea culorilor emotionale ale muzicii pure, dar si
capacitdtile tehnice si de virtuozitate ale vocii umane.

Tn subcapitolul 1.3 Concertul vocal in creatia compozitorilor din sec. XX-XXI sunt
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prezentate informatii despre compozitorii ce au scris concerte vocale si despre cateva dintre
aceste concerte.

Compozitorii din secolul XX, fiind in cautarea unor mijloace de expresie noi, au inteles
ca vocea poseda o deosebita putere expresiva si poate interpreta rolul unui instrument cu
instrument de baza, astfel readucand concertul la originile sale vocale.

Concertul vocal reprezintd o forma de exprimare muzicald de o amploare remarcabila,
ramanand pana in prezent cea mai dezvoltata si complexa formd de vocalizare. Aceasta creatie
impresionanta oferd cantdretilor o platforma extinsd pentru a evidentia extraordinara putere a
intonatiei, subliniind frumusetea complexa a liniei vocale si evidentiind bogdtia si finetea
culorilor emotionale ale muzicii pure. Prin intermediul concertului vocal, artistii pot sd isi
demonstreze nu doar abilitatile tehnice remarcabile, ci si virtuozitatea impresionantd a vocii
umane. Acest gen muzical permite explorarea diverselor registre ale vocii umane si ofera
cantaretilor posibilitatea de a experimenta cu nuante, expresivitate si dinamici variate. Concertele
vocale aduc in prim-plan abilitatile interpretative ale artistilor, relevand capacitatile lor de a
transmite emotii si povestiri prin intermediul vocii.

Printre autorii de concerte vocale se numara compozitorii John Herbert Foulds, Tadeusz
Kasern, Michal Zerbin, Julien-Frangois Zbinden, Marc Neikrug, Dominik Argento, Micael
Tariverdiev, Chitchyan Geghuni, Vladimir Blok, Mikhail Kollontay, Emanuil Vabhl,
compozitoarea Maja S.K. Ratkje s.a.

Prin caracterul sau impresionant si bogatia sa expresiva, concertul vocal continua sa fie
un pilon esential al repertoriului muzical, sustinand si promovand virtuozitatea si diversitatea
vocii umane in cadrul performantelor muzicale de inalta calitate.

La sfarsitul Capitolului I (1.4) sunt formate urmatoarele concluzii cu privire la parcursul
istoric al concertului vocal de la origini pana in zilele noastre:

1. Concertul este un gen muzical cu o istorie indelungatd, incepand in Italia in secolul al
XVll-lea si continuand pana in prezent, adaptandu-se la diverse contexte culturale si
stilistice. In evolutia sa, au aparut diverse tipuri de concerte, inclusiv concertele grosso
(pentru mai multe instrumente solo) si concerte solistice (cu un singur protagonist). De-a
lungul timpului, concerte au fost compuse pentru o varietate larga de instrumente, de la
cele traditionale precum pianul, vioara si violoncelul, pana la instrumente “exotice” cum
ar fi vibrafonul, acordeonul si tambalul. In secolul XX, lista acestora s-a diversificat si s-a
completat, existand astdzi concerte pentru aproape toate instrumentele. Pe parcursul
ultimului secol, compozitorii au experimentat cu structura concertului, adaugand
elemente noi si moderne acestei forme muzicale traditionale.
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Etimologia dubla a termenului concert, fiec ca acord, concurs sau contestare, exprima
dualitatea si complexitatea acestei forme muzicale. Aceastd dubld semnificatie reflecta
nevoia continud a concertului de a reconcilia ideile concordantei si concursului. Gratie
acestui fapt, concertul este considerat unul dintre cele mai importante genuri muzicale,
fiind apreciat pentru diversele modalitati prin care combina virtuozitatea solistului cu
ansamblul orchestrd, oferind oportunitatea de a evidentia abilitatile solistului intr-un
context orchestral amplu.

Vocaliza, ca forma de exprimare muzicala, si are originile in Antichitate si a evoluat de-
a lungul secolelor, de la o simpla tehnicd de exercitiu vocal la o forma artistica de sine
statatoare, utilizata in diverse genuri muzicale, precum opera, motetul si liedul, dar si in
jazz. Tn diverse culturi din intreaga lume, vocalizarea a fost utilizatd pentru a imita
sunetele instrumentelor si pentru a crea texturi sonore complexe. Exemple notabile
provin din muzica traditionald indiana, chineza, araba, africana si sud-americana.
Vocaliza este esentiald pentru imbunatatirea abilitatilor vocale ale cantaretilor,
contribuind la dezvoltarea respiratiei, a muschilor abdominali si a corzilor vocale, la
extinderea diapazonului interpretului si la Tmbundtatirea controlului vocii. Aceastd
tehnicd muzicala, prin lipsa textului si concentrarea pe calitdtile pure ale vocii umane,
permite cantaretilor sa-si etaleze maiestria interpretativa si abilitatile tehnice intr-un mod
exceptional.

Compozitorii utilizeaza vocalizarea ca procedeu artistic in lucrari minunate, inclusiv in
concerte vocal-solistice, in care vocea apare in calitate de instrument solistic. Acest tip de
concert pune in valoare nu doar puterea si frumusetea vocii, ci si bogdtia si finetea
culorilor emotionale ale muzicii pure. Astfel, concertul vocal raméne cea mai dezvoltata
forma de vocaliza, reflectand atat capacitatea umand de a comunica emotii $i experiente
prin intermediul vocii, cat si potentialul tehnic si de virtuozitate al cantaretului Intr-un
cadru muzical amplu si complex.

Compozitorii din secolele XX-XXI au recunoscut si au exploatat puterea expresiva a
vocii, folosind-o in calitate de “instrument” solistic pentru genul de concert, readucand
astfel concertul la originile sale vocale. Acest gen oferd cantaretilor o platforma extinsa
pentru a-si evidentia puterea extraordinara a intonatiei, subliniind frumusetea liniei
melodice si evidentiind bogatia si finetea emotiilor muzicale. Prin intermediul concertului
vocal compozitorii au explorat diverse stiluri si tehnici componistice, aducand o varietate
de influente si inovatii Tn muzica vocald, iar artistii vocalisti pot demonstra nu doar
Capitolul 2 se numeste Concertul pentru voce si orchestra de R. Gliére o capodoperd a
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genului de concert vocal. Tn primul subcapitol Concertul pentru soprano de coloraturd si

orchestrd in contextul creatiei lui R.Gliére sunt relatate cele mai importante date din biografia si

creatia compozitorului Reinhold Gliére, istoria crearii concertului pentru voce si primei sale
interpretari.

Viata de creatie a lui Reinhold Gliére, care a durat aproape 60 de ani, a fost una de mare
succes. Compozitiile sale au fost adesea distinse cu diverse premii muzicale si de stat.
Compozitorul a lasat o bogata mostenire, care cuprinde aproximativ 500 de lucrari scrise in
diverse genuri. Experienta crearii in diferite domenii ale muzicii vocale, simfonice si in cea a
genului de concert i-au oferit compozitorului posibilitatea de a intruchipa pe deplin intentia sa de
a crea primul exemplu de concert pentru voce si orchestra, prima lucrare de acest gen, conceputa
si realizatd la un nivel atdt de semnificativ, o adevarata capodoperd, cea mai sincerd si
fermecatoare creatie a compozitorului, o vocaliza de o frumusete uluitoare si de o complexitate
incredibild. Compozitorul nu si-a propus sa creeze un concert de bravura, de virtuozitate, bazat
pe stralucirea coloraturilor, care concureaza cu fluxul de pasaje instrumentale, ci a tins spre
dezvaluirea farmecului emotional al vocii umane. Concertul poate fi numit de-a dreptul poem
liric. Concertul pentru voce si orchestra de Reinhold Gliere a fost scris in anul 1943. Este o
creatie plind de lumina si bucurie de viata, ceea ce pare a fi un adevarat miracol, avand in vedere
perioada in care a fost creat. Era pe timpul celui de al doilea razboi mondial. Compozitorul,
evacuat la Sverdlovsk, in acest crud si ingrijorator timp, scrie o creatie lirica, blanda si nespus de
frumoasa. Aparitia ei a fost un lucru extrem de neasteptat, dar foarte binevenit. Anume n astfel
de perioade dificile apare dorinta accentuata de a simti ,,umanul in om”!

Prima interpretare a Concertului a avut loc la 12 mai anul 1943, in Sala cu Coloane din
Moscova. Noua creatie a fost primita excelent de catre public si critici.

Al doilea subcapitol Trasaturile stilistice, structurale si de interpretare ale Concertului
pentru soprano de coloratura i orchestra de Reinhold Gliére prezinta o schita analitica despre
structura si limbajul muzical al lucrarii, fiind evidentiate trasaturile definitorii ale acestei creatii.
De asemenea, in acest subcapitol sunt expuse observatii interpretativ asupra Concertului lui
R.Gliere si propuse mai multe recomandari pentru studiul si interpretarea lui.

Ultimul subcapitol (1.3) include concluziile in urma analizei Concertului pentru soprano
de R.Gliére, si anume:

1. Prin abordarea genului de concert in cea de-a doua jumatate a anilor *30, Reinhold Gliére a
introdus o noua perspectiva asupra acestui gen muzical. Fiind el insusi dirijor si pianist
experimentat, apelarea la genul de concert pare destul de fireasca pentru el, iar adaptarea
acestuia pentru diverse instrumente soliste a demonstrat versatilitatea sa creativa. Concertele
compuse pentru harpa, violoncel, corn si vioara (acesta din urmad finalizat si orchestrat de
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catre B. Lyatosinskii), demonstreaza o abordare inovatoare si creativa, evidentiazd atat
solistului, cat si mentinerea unei virtuozitati impresionante, caracteristice genului concertului.

. Forma concertului pentru voce si orchestra reflecta atat traditiile clasico-romantice ale genului
concertului, cat si inovatiile aduse de R. Gliére. Prin utilizarea unei structuri bipartite,
compozitorul Tmbind elemente caracteristice ciclului sonato-simfonic cu imaginatia si
expresivitatea proprie muzicii vocale.

. Concertul pentru voce si orchestra reprezinta o realizare remarcabild in cariera lui R. Gliére,
marcand totodata un exemplu semnificativ in istoria acestui tip de concert.

. Concertul pentru voce al lui Gliere este o adevarata declaratiec de dragoste pentru vocea
umand. Alegerea vocii de soprana lirica de coloraturd ca instrument solistic pentru concertul
sdu demonstreazad nu doar maiestria tehnicd a compozitorului, ci si o profundd apreciere
pentru calitétile timbrale si tehnice ale acestei voci, considerate unice si extraordinare. Anume
prin intermediul vocii, Gliere reuseste sa transmite si sa dezvaluie emotiile si sentimentele
umane intr-o forma muzicala pura si expresiva.

. Prin abordarea sa complexa si expresiva, compozitorul a creat o capodopera ce aduce in prim-
plan frumusetea si profunzimea sufletului uman. Opusul lui R. Gliere poate fi descris ca un
poem liric, In care muzica transmite o gama larga de emotii si imagini, chiar fard un text
literar asociat. Acest aspect subliniaza capacitatea compozitorului de a comunica prin
intermediul muzicii Intr-un mod profund si accesibil.

. Interpretarea concertului este extrem de dificila pentru solisti, necesitdnd nu doar abilitati
tehnice impecabile, ci si o intelegere profunda a subtilitatilor muzicale si emotionale ale
lucrarii. Orice mica eroare poate afecta Tn mod semnificativ interpretarea si perceptia acesteia.
In ciuda dificultatilor interpretative, Concertul pentru voce si orchestri raiméne o lucrare rara
si valoroasa in repertoriul vocal, continuand sa fascineze si sa impresioneze audientele prin
frumusetea si profunzimea sa emotionala.

Capitolul 3 Particularititi structural-stilistice si interpretative in Concertul pentru

soprano, orchestra de camerd si instrumente de percutie de O. Negruti contine trei

subcapitole. Tn primul dintre ele intitulat Genul de concert in creatia lui O. Negruta, este expusi

biografia si caracterizata creatia si activitatea compozitorului chisinduian Oleg Negruta, care este

cel mai prolific autor de concerte din tara noastrda. Compozitorul s-a adresat acestui gen pe

parcursul intregii sale activitati componistice, concertele lui cuprinzand aproape intreaga paletd a

instrumentelor ce fac parte din orchestra simfonicd. In palmaresul sau gasim 23 de concerte de

diferite tipuri (concerte solistice multipartite, concerte monopartite, concerte duble, Concerto

grosso), pentru diverse instrumente (clarinet, flaut, trompeta, vioard, violoncel, etc.), precum si
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un concert pentru voce si orchestra.

Al doilea subcapitol contine Amnaliza compozitional-stilistica si interpretativi a
Concertului pentru voce si orchestra de O. Negruta, scris n anul 1980 (prima fiind varianta
pentru voce si pian) si finalizat Tn anul 1989, cand a fost realizatd varianta pentru soprano si
orchestra. Premiera Concertului a avut loc abia 1n anul 2018, in cadrul Festivalului International
Zilele muzicii noi in interpretarea sopranei T. Costiuc (autoarea prezentei teze) sub bagheta
dirijorului Vladimir Andries.

In urma analizei Concertului pentru voce si orchestra de camera de Oleg Negruta,
observam similitudini evidente cu Concertul pentru soprano de coloraturd si orchestra de
Reinhold Gliére pe care compozitorul nu incearca sa le ascunda. Ba mai mult, in discutiile pe
care le-a avut cu autoarea tezei, O. Negruta marturiseste ca, Concertul lui Gliére a avut un impact
enorm asupra sa si (dupd cum mentionasem deja la inceputul acestui capitol) 1-a inspirat spre
compunerea unei creatii similare, Concertul lui R. Gliére servindu-i drept model. Insa, in pofida
acestor similitudini, care existd in structura, in alegerea tonalitatii (fa minor), care nu este una
foarte comoda pentru orchestra de coarde (de obicei, compozitorii aleg tonalitatile cu diezi,
pornind de la acordajul instrumentelor), materialul muzical este unul absolut diferit. Este un
lucru bine cunoscut ca elaborarea dupa anumite modele, care si-au dovedit eficienta in timp, este
foarte caracteristici, mai cu seama, pentru compozitorii secolului XX-XXI. Chiar si la
compozitorii care folosesc un limbaj destul de avangardist, in structurd, deseori deslusim
structuri, procedee si principii preluate de la predecesori. Astfel, Oleg Negruta nu apare ca un
epigon al lui Gliére, ci ca un maestru care a preluat modelul utilizat de acesta, I-a aplicat intr-un
mod original, oferindu-i un suflu si un aspect cu totul deosebit, obtinand un rezultat foarte
interesant si captivant.

Acest capitol se incheie cu urmatoarele concluzii (3.3):

1. Repertoriul componistic al lui Oleg Negruta este vast si impresionant, cu o gama larga de
lucrari in diferite genuri muzicale care denotd o diversitate stilistica impresionantd. Muzica
lui Oleg Negrutd emand un lirism luminos si plin de optimism, care isi are radacinile in
structurile ritmice active ale genurilor coregrafice, inspirate din folclor, fiind imbogatita de
elemente de lirism specific cantecului de estrada si de atmosfera relaxata a jazz-ului. Aceasta
fuziune armonioasa a diferitelor stiluri muzicale reprezintd unul dintre motivele pentru care
lucrdrile sale sunt atragitoare atat pentru interpreti, cat si pentru publicul ascultator,
prezentand interes si pentru cercetatori.

2. Oleg Negruta este recunoscut ca unul dintre cei mai prolifici autori de concerte. Cu un total

de 23 de concerte pentru diverse instrumente si un Concert pentru voce si orchestra,
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compozitorul moldovean a explorat si dezvoltat acest gen 1n intreaga sa diversitate si
complexitate. abordand aproape toate instrumentele din orchestra simfonica.

Inspirat de Concertul pentru soprand de Reinhold Gliere si impresionat de frumusetea vocii
Svetlanei Strezeva, O. Negruta a compus primul Concert pentru voce si orchestra din istoria
muzicii moldovenesti. Prin structura sa contrastantd si expresivitatea sa emotionald, acest
concert a captat atentia publicului si a criticii muzicale, reprezentand o contributie
semnificativd la patrimoniul muzical national. Cele doud parti distincte, cu tonalitati si
atmosfere diferite, transmit o gama larga de emotii si stari, ilustrdnd o poveste emotionanta,
cu intrebari fara raspuns, in prima parte, si optimism si lumina, Tn partea a doua. Alegerea de
a crea o vocaliza expresiva, fara text literar, permite ascultdtorului si interpretei sd creeze
propriile imagini si interpretari, oferind o experienta muzicald captivanta si personalizata.
Prin muzica sa vibrantd si emotiva, concertul invitd la o interpretare subiectiva si la o
explorare a emotiilor si imaginilor care transcend cuvintele. Totodatd, interpretarea
Concertului pentru voce si orchestrd implicd provocari si dificultati tehnice pentru solist,
necesitand eforturi si exercitii sistematice pentru a fi depasite. Cu toate acestea, cu o
pregatire adecvata si o experientd profesionald, interpretii pot realiza o interpretare de Tnalta
calitate a acestei lucrari complexe si emotionante.

Chiar daca existd asemanari structurale si in alegerea tonalitatii cu lucrarea similard a lui
R. Gliére, materialul muzical al Concertului lui O. Negruta este absolut distinct, reflectand
originalitatea si creativitatea autorului. Tendinta de a lucra dupd modele consacrate este
caracteristicd pentru compozitorii din diferite timpuri, iar O. Negruta se evidentiaza nu ca un
imitator al lui Gliére, ci ca un maestru care preia si aplicd modelul original intr-un mod
original, obtinand un rezultat nou si impresionant.

Concertul pentru voce si orchestrd al lui Oleg Negruta reprezintd nu doar o contributie
semnificativd la patrimoniul muzical moldovenesc, ilustrand talentul si creativitatea
remarcabild a compozitorului, ci st o lucrare impresionanta care atrage si fascineaza publicul
prin expresivitatea si profunzimea sa artistica.

Capitolul 4 este intitulat Concertul pentru voce si orchestra L-al Moldovei dulce soare

de Teodor Zgureanu ca model de abordare a unui text din poezia clasicd romdneascd. In

primul subcapitol (4.1. Repere din viata si activitatea lui T. Zgureanu) au fost expuse cele mai

importante date despre viata si activitatea compozitorului T. Zgureanu si S-a facut o trecere in

revistd a creatiei sale care cuprinde diverse genuri muzicale: Opera (opera Decebal 1998);

muzica simfonica (poeme, rapsodii, simfonii); muzica vocal-simfonica (poeme, cantate, oratorii,

pasteluri); creatii corale (numeroase creatii pentru cor feminin, pentru cor mixt a capella, pentru

cor de copii, vocalize pentru cor a capella, psalmi, imnuri, pasteluri, madrigale, cicluri, o suita);
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muzica instrumentald de camera (Balada pentru vioara si pian 1984); muzica vocald de camera
(lieduri si romante pentru diferite voci, pe versurile poetilor M. Eminescu, V. Micle, L. Blaga,
D. Matcovsi, G. Furdui, doua cicluri vocale).

Din cate putem observa, genul de concert nu este unul reprezintativ pentru T. Zgureanu,
gasim la el doar céateva creatii concertante, in care de fiecare datd alege in calitate de solist un
”personaj” mai putin obisnuit: naiul, clarinetul bas, corul si vocea (Concert pentru clarinet bas si
orchestra, Concert pentru nai si orchestra, Concert pentru cor mixt si orga Strigat la cer, precum
si Concert pentru voce si orchestra La-1 Moldovei dulce soare, pe vers de Vasile Alecsandri).

Tn subcapitolul 4.2. Concertul pentru soprano si orchestri La-1 Moldovei dulce soare:
viziuni analitico-interpretative au fost examinate forma si limbajul muzical al Concertului,
precum si dificultétile interpretative cu care se poate confrunta solista fiind propuse si solutii
pentru depasirea acestora.

Spre deosebire de alte exemple ale genului de concert vocal (Concertele pentru voce si
orchestra de R. Gliére, O. Negruta, M. Tariverdiev s.a.), in care partida solistica este conceputa
ca o vocaliza, vocea fiind tratata ca unul dintre ”instrumente”, ciclul lui T. Zgureanu este scris pe
cateva fragmente de text, preluate din poezia-legenda Marioara, Florioara a marelui poet,
clasicul literaturii romanesti, Vasile Alecsandri.

Cele trei parti sunt organizate dupa principiul repede-lent-repede si sunt inchegate prin
continuitatea textului poetic. Din acest punct de vedere, in Concert se intrevede o asociere a
genului de concert cu genurile solistice vocale, precum aria si liedul. Compozitorul a recurs la
anumite reduceri ale textului poetic, a omis multe dintre strofe, in care s-a dezvoltat linia mistica,
de balada. Dimensiunea lirico-psihologicd 1-a interesat si 1-a preocupat cu desdvarsire, iar din
continutul epic al poemului, compozitorul a preluat doar momentele descriptive, pastoral-
pitoresti.

Un alt aspect important al acestei lucrari este conceptul orchestral, limitarea formulei
instrumentale la o structura orchestrala incompleta, camerala, unde grupul de instrumente de
corzi este reprezentat integral. Dintre instrumentele de suflat sunt antrenate doar timbrurile
instrumentelor de lemn — flaut, corn englez si clarinetul bas. Instrumentele de alama lipsesc, iar
percutia este reprezentatd de vibrafon si tamburind. Un rol important In partiturd il are pianul.
Putem spune c&, in acest fel, la Teodor Zgureanu se manifesta graficitatea conceptiei orchestrale,
axarea pe ansambluri de instrumente, cu timbrurile instrumentale solistice, pe alternarea tutti-soli
— un concept laconic, ce porneste de la muzica baroc, afiliat si muzicii de camera, dar potrivit
integrarii firesti a vocii umane in cadrul instrumental. Teodor Zgureanu “inzestreaza” orchestra
nu doar cu rol de acompaniament, sunt numeroase fragmentele orchestrale introductive, in care
instrumentele de suflat interpreteaza melodii solo sau in duet. Deseori, partida vocalad solistica
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este dublata, in special, de instrumentele cu coarde.
Capitolul finalizeaza cu concluzii (4.3.):

1. Concertul pentru soprana si orchestrd al lui Teodor Zgureanu se distinge prin abordarea sa
diferita, in comparatie cu alte lucrari concertante. Spre deosebire de alti autori de concerte
vocale, T. Zgureanu nu trateaza partida solistica ca pe o simpla vocaliza integrata In calitate
de instrument” in ansamblul orchestral, ci se bazeaza pe fragmente de text din poezia-
legenda Marioara, Florioara a lui Vasile Alecsandri. Acest demers aduce o nota originala si o
profunzime noud, transpunand in sunete ideile si atmosfera baladei alecsandriene. Tn poemul
Marioara, Florioara, V. Alecsandri se urmareste crearea unei atmosfere idilice a dragostei
unde protagonistd este personificarea primaverii si a infloririi perpetue in naturd. Tn opinia
noastra compozitorul T. Zgureanu a reusit sa transpuna in limbaj muzical aceste imagini. Prin
impartirea textului poetic in trei parti tipice pentru un ciclu de concert, Zgureanu a creat o
lucrare ancorata Intr-o bogata traditie literarad si muzicala.

2. In alcatuirea compozitiei Concertului pentru soprani si orchestra La-1 Moldovei dulce soare,
Teodor Zgureanu este ghidat de cativa factori determinanti:

 Structurarea discurului sonor conformad cu continutul poetic alecsandrian, stroficitatea ca
principiu compozitional, caracteristic pentru genul de balada (legenda) folclorica.

» Utilizarea modelelor folclorice ca principiu dramaturgic, pentru redarea continutului ideatic, a
atmosferei si caracteristica personajului principal.

3. Limbajul muzical al concertului, de asemenea, denotd influente folclorice prin recursul la
gandirea modald (utilizarea modurilor armonic de dominanta, lidic, dublu armonic), prin
evocarea trasaturilor genului de hord, de doina, a structurilor melodice de sorginte arhaica
bazate pe tricorduri, tetracorduri si altor modele arhetipale. Prevalarea segmentarii
morfologice patrate (cu prisosintd de doud masuri), repetdrii fixe, dar si cu variante a celulelor
intonative, aplicarea la elementele ornamentale, utilizarea mordentelor, celulelor de intervale
cu revenire (secunde), ne trimite la modelele folclorice, firesti in contextul poetic al lucrarii.

4. Utilizarea unei formule orchestrale restranse (instrumentele de suflat din lemn si cele cu
coarde, evitarea instrumentelor de alama) produce o apropiere de simfonia de camera. Stilul
grafic si detaliat al scriiturii orchestrale cu conturarea atentd, laconica a tuturor vocilor,
evidentierea quasi-solistica a lor, confera lucrarii o identitate distinctd. In acelasi timp, se
atestd o “arhaizare” a discursului si o apropiere de sonoritatea orchestrelor baroce.

5. Compozitorul aplica o tehnica componistica mixta, pornind de la stilizarea modelelor arhaice
si folclorice, Tmbinand scriitura tonald si modala, folosind melodia ca mijloc de expresie si
ajungand la procedee avangardiste precum cluster-ul, sprehschtimme, recto-tono, utilizand
discursul liber evoluat si formele complexe contrastante.
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Fara indoiala, prin adaptarea ingenioasa a poeziei intr-o lucrare concertanta, prin inovatia
orchestrarii si prin diversitatea tehnicilor componistice, acest Concert pentru soprand si orchestra
reprezintd un punct de referintd in mostenirea artistica a lui Teodor Zgureanu.

In compartimentul denumit Concluzii generale si recomandari au fost generalizate
subiectele fundamentale tratate in tezd si propuse cdteva recomanddri formulate in baza
rezultatelor cercetarii:

1. Evolutia si adaptabilitatea concertului: Prin analiza parcursului istoric al concertului,
am constatat cd acest gen muzical a traversat diverse perioade si contexte culturale,
adaptandu-se la schimbadrile si evolutiile din lumea muzicala. De la originile sale in
secolul al XVIlI-lea pana in prezent, concertul pentru voce si orchestra a evoluat continuu,
imprumutand elemente din stiluri si traditii diverse si adaptandu-le la cerintele si
gusturile epocii.

2. Dualitatea concertului: Termenul concert isi are originile in douad sensuri distincte —
acord, concurs sau contestare. Aceasta dualitate reflectda complexitatea genului
concertului, care imbind armonios colaborarea si concordanta intre solist si orchestrd cu
elemente de competitie si expresie individuala. Concertul devine, astfel, un mediu in care
virtuozitatea solistului si armonia orchestrala se Intalnesc intr-o simbioza captivanta.

3. Rolul si evolutia vocalizei: Vocaliza, ca formad de exprimare muzicald, a evoluat de-a
lungul timpului de la o simpld tehnicd de exercitiu vocal la o forma artisticd de sine
statatoare. De la imitatii ale sunetelor instrumentale la expresii complexe ale emotiilor
umane, vocalizarea a demonstrat versatilitatea si profunzimea sa in istoria muzicii. In
contextul concertului pentru voce si orchestrd, vocalizarea devine un instrument de
expresie esential, permitand solistului sd-si etaleze abilitatile tehnice si interpretative intr-
un cadru orchestral amplu si complex.

4. TImportanta contributiei lui Reinhold Gliére: Concertul pentru voce si orchestra
compus de Reinhold Gliere reprezinta o lucrare remarcabild si semnificativd in
repertoriul muzical. Prin abordarea sa expresiva si inovatoare, Gliere a adus o contributie
valoroasa la dezvoltarea genului concertului pentru voce si orchestrd. Alegerea sa de a
evidentia frumusetea si expresivitatea vocii umane intr-un cadru orchestral amplu a
demonstrat nu doar maiestria sa tehnicd, ci si sensibilitatea sa artisticd. Concertul sau
ramane o capodoperd a genului, captivant atat pentru solisti, cit si pentru audiente, si
continud sd inspire si sd impresioneze prin profunzimea si emotia sa.

5. Aportul compozitorilor din Republica Moldova: Compozitori, precum T. Zgureanu si
O. Negruta, si-au adus aportul semnificativ la dezvoltarea concertului pentru voce si
orchestra. Prin lucrarile lor originale si expresive, au conturat un peisaj distinct in cadrul
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muzicii clasice contemporane, ilustrand creativitatea si diversitatea stilisticd a
compozitorilor din regiune. Concertele lor au reprezentat nu doar o contributie la
patrimoniul muzical national, ci si o expresic valoroasd a identitatii culturale
moldovenesti in context global.

6. Complexitatea interpretirii si valorificarii artistice: Interpretarea unui concert pentru
voce si orchestra implica nu doar abilitati tehnice impecabile, ci si o intelegere profunda a
subtilitatilor muzicale si emotionale ale lucrarii. De la gestionarea respiratiei si a
controlului vocal la transmiterea emotiilor si a naratiunii muzicale, interpretarea unei
astfel de lucrari presupune un angajament si o pregatire considerabile din partea solistului
si a orchestratorilor. Cu toate acestea, o interpretare reusitd poate aduce la viatd
frumusetea si profunzimea emotionald a concertului, oferind publicului o experientd
muzicald captivanta si memorabila.

7. Promovarea si perpetuarea genului: Intr-o lume in continui schimbare, promovarea si
includerea concertelor pentru voce si orchestrd in repertoriul concertistic rdmane o
sarcind importantd si necesard. Prin organizarea de concerte, festivaluri si programe
educationale, precum si prin Inregistrari si difuzari media, acest gen muzical poate fi adus
in atentia publicului larg si perpetuat pentru generatiile viitoare. Astfel, concertele pentru
voce si orchestrd pot ramane o parte vitald a peisajului muzical contemporan, continuand

sd inspire si sd incante audientele din intreaga lume.

RECOMANDARI
Cercetarea stilisticd si interpretativd a concertelor pentru voce si orchestra care nu au fost
examinate in prezenta teza.
Analiza comparatd a diferitelor versiuni interpretative ale concertelor pentru voce si
orchestra realizate de mai multi cantareti.
Diversificarea repertoriului concertistic prin includerea in programele prezentate publicului
a pieselor pentru voce si orchestrd pentru promovarea mai activa a acestui gen muzical.
Elaborarea unor noi viziuni interpretative ale concertelor pentru voce si orchestra.
Sustinerea si incurajarea compozitorilor contemporani si, in special, a celor tineri, de a
compune noi concerte pentru voce si orchestra.
Includerea studierii concertelor pentru voce si orchestra in programele de formare si
instruire pentru viitorii cantdreti, acoperind aspectele tehnice, interpretative si artistice ale
concertelor, pregatind, astfel, tinerii solisti pentru interpretari de inalta calitate.
Inregistrarea in fondurile Radioteleviziunii nationale a concertelor pentru voce si orchestra
semnate de diferiti compozitori.
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Teza de doctorat este insotitda de o lista bibliografica, care contine principalele surse, care au

contribuit la crearea bazei teoretico-metodologice.
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PROGRAMELE RECITALURILOR

Recitalul 1

O. Negruta Concert pentru soprano, ochestra de camera si instrumente de percutie
E. Coca Fluierasul

A. Starcea Draga-mi este alta

Z. Tkaci Albe faclii

E. Coca Doina Noua

D. Ghersfeld Mdandrulita, ochi de foc

Recitalul 2

T. Zgureanu Concert pentru soprano si orchestra La-I Moldovei dulce soare

J. S. Bach aria Zerfliesse mein herze, din Pasiunile dupd loan

J. S. Bach aria Ich folge dir gleichfalls, din Pasiunile dupa loan

G. F. Handel aria Rodelindei din opera Rodelinda

G. F. Handel motetul pentru soprano si orchestra de camera Saeviat Tellus Inter Rigores

Recitalul 3

R. Gliere Concert pentru soprano de coloratura si orchestra
S. Rahmaninov 30ec» xopouto

S. Rahmaninov Onu omeeuanu

S. Rahmaninov ¥V moezo okna

S. Rahmaninov Houwio 6 cady y mens

S. Rahmaninov Con op. 38.

S. Rahmaninov Ay
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ADNOTARE

Cosciug (Costiuc) Tatiana. Concertul pentru voce si orchestra: istorie si
contemporaneitate. Teza de doctor in arte, specialitatea 653.01 — Muzicologie (creatie).
Chisinéu, 2023.

Structura tezei: Lucrarea cuprinde: introducere, 4 capitole, concluzii generale si
recomandari, bibliografie din 90 de titluri, 93 pagini ale textului de baza, inclusiv 43 exemple
muzicale. Rezultatele obtinute sunt reflectate in 5 lucrari stiintifice publicate.

Cuvinte-cheie: concert vocal, vocaliza, R.Gliére, O.Negruta, T.Zgureanu,
compozitori din Republica Moldova

Domeniul de studiu: arta muzicala, istoria si teoria interpretarii vocale

Scopul studiului constd in identificarea specificului si caracteristicilor definitorii ale
concertelor pentru voce si orchestrd, inclusiv prin explorarea aspectului interpretativ al
concertelor analizate. Cercetarea isi propune sa urmareascd evolutia acestui gen in cadrul muzicii
academice contemporane, subliniind contributiile compozitorilor din Republica Moldova.
Obiectivele tezei includ: prezentarea parcursului istoric al genului de concert, identificarea
originilor si evolutiei concertului pentru voce si orchestrd, definirea trasaturilor specifice ale
acestui tip de concert solistic, evaluarea aportului compozitorilor din Republica Moldova in
dezvoltarea acestui gen; valorificarea artistico-interpretativa si analitico-stiintifica a concertelor
pentru voce si orchestra, formularea recomandarilor in vederea interpretarii concertelor pentru
voce si orchestrd precum si promovarea concertelor pentru voce in repertoriul concertistic.

Noutatea si originalitatea stiintifco-practica a studiului rezidd in abordarea detaliatad si
cuprinzdtoare a concertelor pentru voce si orchestrd care nu se limiteaza doar la o analizd a
trasaturilor distinctive si a particularitatilor interpretative, ci oferd si o perspectivd ampla a
semnificatiei culturale a acestui gen muzical, evidentiaza aspecte inovatoare si influentele locale
asupra dezvoltarii sale. Prin concentrarea pe mostre reprezentative ale concertelor vocale,
cercetarea vizeaza o Intelegere mai profunda a evolutiei genului nominalizat in contextul muzicii
academice contemporane, cu accent pe concertele pentru voce si orchestra compuse de
O. Negruta si T. Zgureanu, care pentru prima data devin obiecte ale unor investigatii stiintifice

Valoarea aplicativd a lucririi constd in furnizarea unui cadru comprehensiv de
intelegere a particularitdtilor si specificului concertelor pentru voce si orchestrd, avand un impact
semnificativ asupra domeniului muzicii clasice contemporane. Prin analiza trdsaturilor
distinctive si a contributiilor compozitorilor din Republica Moldova, lucrarea ofera informatii
esentiale pentru studentii, cercetatorii si pasionatii de muzica, facilitand o mai profunda apreciere
a acestui gen muzical. Aplicabilitatea consta si in promovarea valorilor culturale locale si a
patrimoniului muzical specific, contribuind la diversificarea cunostintelor in domeniul
muzicologiei si interpretarii muzicale. Rezultatele cercetarii pot fi utilizate in procesul didactic
precum si recomandate in calitate de material informativ suplimentar pentru studierea
disciplinelor Metodica predarii canto, Istoria artei vocale, Forme muzicale, Istoria muzicii.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetarii au fost aprobate in cadrul a
5 conferinte stiintifice, fiind reflectate in 5 articole publicate; in practica concertisticd, in
activitatea artistica desfasurata pe scenele profesioniste din Republica Moldova si din alte tari.
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AHHOTAIUA

Komyyr (Kocriok) Tarbsina. KoHuepr s rojgoca M OpKecTpa: HCTOpUS H
COBpPeMEeHHOCTh. JloKTOpCcKas auccepranusi B 00JacTH MCKYCCTB MO crienuaibHocTH 653.01 -
My3bIKOBeieHue (TBopuecTBo). Kumunes, 2023r.

CTpykTypa amMccepTanMM: BBeJCHME, 4 IJaBbl, OOIIME BBIBOJIbI U PEKOMEHIALNU,
oubmorpadus u3 90 HaumMeHoBaHWHM, 93 CTpaHUIBI OCHOBHOTO TEKCTa, 43 My3BIKaJIbHBIX
npuMmepa. [lonydeHHble pe3ybTaThl OTPAXKEHbI B 5 ONyOIMKOBAaHHBIX HAYYHBIX CTATBAX.

KuroueBble cioBa: KoHLEPT A ronoca, Bokanus, P. I'muap, O. Herpyua, T. 3rypsny,
kommno3utopsl Pecniy6nuku Mosnosa

O0JsacTb McCIeI0BAHUS: MY3bIKAJBHOE MCKYCCTBO, KOMIIO3UTOPCKOE TBOPYECTBO,
UCTOpPHUS U TEOPUS BOKAJIBHOI'O UCIIOJHUTEILCTBA.

Lesab padoThl 3aKTI0YAETCS B BBISIBICHUH CIICHU(PUKH M ONPEACISIONINX XapaKTEPUCTHK
KOHLEPTOB JJIsI Trojioca C OpKeCTPOM, BKJIIOYAas H3YyYEHHE MCIOJHUTEIbCKOTO AacleKTa
paccMmarpuBaeMbIX KOHLEPTOB. MccienoBaHue HANpaBIEHO Ha OTCIIEKUBAHUE PA3BUTHSI 3TOTO
’KaHpa B COBPEMEHHOH aKaJeMHYeCKOM My3bIKe, IOIYEpKUBasi BKJAJ KOMIIO3UTOPOB W3
PecniyOonuku MonyoBa. 3agaum padoThl BKJIIOYAIOT: IPEACTABIEHUE HCTOPUYECKOTO IyTH
’KaHpa KOHIIepTa; BBISABJICHHE HCTOKOB M 3BOJIOLUMHM KOHIEPTa A rojoca U OpPKeCTpa;
ONpE/E/ICHUE XapaKTepHbIX YepT OSTOr0 THUIA COJBHOTO KOHIEPTa; OLEHKY BKJIajaa
Komno3utopoB PecnyOonuku MongoBa B pa3BUTHE JAaHHOIO JKaHpa; XyJOXKECTBEHHO-
UCIIOJIHUTENIbCKUM M aHaJIMTUKO-HAy4YHBIM aHajdu3 KOHUEPTOB U1 TIO0joca U OpPKECTpa;
(dopMyIMpoBaHUE PEKOMEHAALMI 10 UCTIOJIHEHUIO KOHIIEPTOB JUIs TOJIOCa M OPKECTPA, a TaKxkKe
IPOJBMKEHHE KOHLIEPTOB JJIsl TOJI0Ca B KOHIIEPTHOM penepTyape.

HoBu3Ha u Hay4YyHO-IpPaKTH4YecKasi OPUITHHAJBHOCTb HCCIECIOBAHUSA COCTOAT B
JETAJIbHOM U  BCECTOPOHHEM pAacCMOTPEHMM KOHILIEPTOB JJIsi Trojoca U OpKecTpa,
00eCreYrBaroLIeM HE TOJIBKO aHAIN3 OTJIMYUTENIBHBIX YePT U UCIOIHUTENbCKONW LIEHHOCTH, HO U
IIMPOKOE TTOHMMaHUE KYJIBTYPHOIO 3HAUYEHUsl 3TOI0 MYy3bIKaJIbHOIO jkaHpa. CocpeloTOuMBILNCH
Ha T[I0Ka3aTeJbHbIX IPUMEPax KOHIEPTOB, AaBTOP CTPEMUTCA K DNIIyOOKOMY IOHHUMAHHUIO
HBOJIIOLIMU 3TOTO KaHPA B COBPEMEHHOM MY3BIKAJIbHOM KOHTEKCTE, Y/AeNssi 0c000€ BHUMaHUE
KOHILIEpTaM JUIsl Tojoca U opkecTpa MoiaaBckux kommnoszutopoB O. Herpyust u T. 3rypsny,
KOTOpbIE BIEpPBbIE CTAHOBATCS OOBEKTAMHU HAy4YHBIX HCCIIEOBAaHUM. PabGora BHOCHT
OPUTMHAJIBHBIN BKJIaJl B TOHMMAHHE U ONPEACIECHUE [ICHHOCTH )KaHpa B KOHTEKCTE COBPEMEHHOM
MY3bIKH, BBISBIISS ”THHOBALIMOHHbBIE aCTIEKThI U JIOKAIbHOE BIMSIHUE HA €r0 3BOJIIOLHIO.

IIpakTnyeckas 3HAYMMOCTDH JMCCEPTALMM 3aKIFOYAETCS BO BCECTOPOHHEM BBISIBICHUH
0COOEHHOCTEH KaHpa KOHIIepTa JJIsl T0JI0ca U OPKECTpPa, UMEIOIIEro 3HaUUTEIbHOE BIMSHUE Ha
00J1aCTh COBPEMEHHOH KJIacCH4ecKOM My3bIKM. AHAIM3 XapaKTepHBIX 4epT >KaHpa M BKJIaja B
€ro pa3BuTHe KOMNO3UTOpoB Pecrybnnku MosnaoBa npegoctaBisieT BaXKHYI0 HH()OpMAaLIUIO AJis
CTYZCHTOB, HUCCIIeZIOBaTeNIel U JIIoOUTeNe My3bIkH, obecnieunBas 6osee riry0okoe MOHUMaHHE
ATOr0 MY3BIKaJIbHOTO >kaHpa. [IpukiagHas eHHOCTh pabOoThl TaKK€ COCTOUT B MPOJIBUXKEHUU
MECTHBIX KYJBTYPHBIX LIEHHOCTEH M HAlMOHAIBHOIO MY3BIK&IBHOIO HACIEAMs, 4YTO
CIoCcOoOCTBYeT pa3HOOOpa3Wio 3HAHWK B OOJACTH MY3BIKOBEJEHUS W  MY3BIKAJIBHOTO
UCTIOJIHUTENLCTBA. Pe3ynbTaThl HCCIe10BaHUS MOTYT OBITh UCIIOJIb30BaHbl B yUeOHOM Ipoliecce,
a TaKKe PEKOMEHJIOBaHbl B KAauecCTBE JOMOJHUTEIbHOTO HH(POPMAIIMOHHOTO MaTepuaia ajis
U3yUYeHUs] TUCHMIUIMH Memoouxa npenooasanusi eokana, Mcmopus 60KaNbHO20 UCKYcCméd,
Myszvikanvnasn ¢popma, Ucmopus my3viku.

BHeapenue Hay4yHBIX pe3y/bTaToB. Pe3ynbTaThl MCClieOBaHUS anpoOUpPOBaHbI Ha ...
HAay4yHBIX KOH(QEpEeHIMSIX U OTpPaXeHbl B 5 ONMyOJUKOBAaHHBIX CTaThsX. TBOpuecKas
COCTaBIAIOLIAs  JUCCEpPTAllMM  IPEACTaBI€HAa B  KOHLEPTHOM IPAaKTUKE aBTOpa Ha
npodeccuoHanbHbIX clieHax PecnyOnuku MonjoBa u Ipyrux cTpaH.
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ANNOTATION

Cosciug (Costiuc) Tatiana. The Concert for Voice and Orchestra: History and
contemporaneity. Doctoral thesis in Art, specialization 653.01 — Musicology (creation). Chisinau,
2023.

Thesis Structure: The work comprises an introduction, 4 chapters, general conclusions
and recommendations, bibliography with 90 titles, 93 pages of the main text, including 43
musical examples. The obtained results are reflected in 5 published scientific works.

Keywords: vocal concert, vocalization, R. Gliére, O. Negruta, T. Zgureanu, composers
from the Republic of Moldova.

Study Domain: musical art, history and theory of vocal interpretation.

The aim of this research is to investigate the particularities and specifics of concerts for
voice and orchestra, providing a comprehensive perspective on the distinctive features,
interpretative value, and cultural significance of this musical genre. By analyzing representative
examples, the study aims to reveal a deeper understanding of the evolution of vocal concerts in
the landscape of contemporary classical music, with a focus on the contributions made by
composers from the Republic of Moldova. The objectives of the thesis include: presenting the
historical course of the concert genre, identifying the origins and evolution of the concert for
voice and orchestra, defining the specific characteristics of this type of solo concert, evaluating
the contribution of composers from the Republic of Moldova to the development of this genre;
artistic-interpretative and analytical-scientific valorization of concerts for voice and orchestra,
formulation of recommendations for the interpretation of concerts for voice and orchestra, as
well as promoting concerts for voice in the concert repertoire.

The scientific-practical novelty and originality of the study consist of a detailed and
comprehensive approach to concerts for voice and orchestra, providing not only an analysis of
distinctive features and interpretative value but also a broad perspective on the cultural significance
of this musical genre. By focusing on representative samples of concerts, the research aims to deepen
the understanding of the evolution of this genre in the context of contemporary classical music,
paying special attention to concerts for voice and orchestra composed by O. Negruta and T.
Zgureanu, which for the first time become objects of scientific investigation. This contextualized and
detailed approach makes an original contribution to the understanding and appreciation of the value
of the genre in the context of contemporary classical music, highlighting innovative aspects and local
influences on its evolution.

The practical value of the work consists of providing a comprehensive framework for
understanding the particularities and specifics of concerts for voice and orchestra, having a
significant impact on the field of contemporary classical music. By analyzing the distinctive
features and contributions of composers from the Republic of Moldova, the work provides
essential information for students, researchers, and music enthusiasts, facilitating a deeper
appreciation of this musical genre. Its applicability also lies in promoting local cultural values
and specific musical heritage, contributing to the diversification of knowledge in the field of
musicology and musical interpretation. The results of the research can be used in the educational
process and recommended as additional informational material for the study of disciplines such
as the Methodology of Teaching Vocal, History of Vocal Art, Musical Forms, and Music
History. Implementation of scientific results: The research results have been presented at 5
scientific conferences and reflected in 5 published articles; in concert practice, in artistic
activities carried out on professional stages in the Republic of Moldova and other countries.
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