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. Structura tezei: introducere, sapte capitole, concluzii si recomandari, bibliografie din 184
de titluri, 3 anexe si 156 de pagini de text de baza (pana la Bibliografie). Rezultatele obtinute sunt
publicate in 22 de lucrari stiintifice.

. Cuvinte-cheie: literatura, opera literara, arta a cuvantului, estetica, arta poetica, continut,
formd, consonanta, concomitentd, semnificat, semnificant, limbaj artistic, cititor, lingvistica,
formalismul rus, insolitare, literaritate, eu empiric, eu poetic, metoda, tema, motiv, prozodie, figuri de
stil, hermeneutica, receptare critica, exegeza.

. Scopul lucrarii: de a demonstra proeminenta creatiei poetice a lui Nicolae Dabija cu
argumente stiintifice, apartindnd esteticii literare, precum si acela de a evidentia contributia sa la
innoirea poeziei basarabene din deceniul sapte al veacului trecut, gratie atentiei pe care a acordat-0, In
lirica sa, atat continutului cét si realizarii artistice.

. Obiectivele cercetarii:

1. Argumentarea existentei unei consonante indelebile a fondului cu forma in creatia poetica
a lui Nicolae Dabija — capabila sa justifice plasarea acesteia nu doar in topul generatiei saptezeciste, ci
chiar n cel al poeziei romane contemporane;

2. Abordarea critica a unor aspecte teoretice privind concomitenta fond-forma in opera literara,
precum si efectuarea unor delimitari conceptuale si precizari terminologice;

3. Evidentierea rolului si locului de prim rang al ideilor formalistilor rusi, cei dintai care au
translat lingvistica spre literatura, punand bazele poeticii moderne, stilisticii literare si doctrinei
structuraliste;

4. Relatarea modului Tn care au fost receptate volumele de versuri ale lui Nicolae Dabija in

critica si istoria literara din cele doua state romanesti;



5. Clasificarea creatiilor poetice ale lui Nicolae Dabija in patru teme fundamentale, dupa cum
urmeaza: conditia poetului si a poeziei; poezia sentimentului patriotic; poezia sentimentului religios;
poezia sentimentului erotic;

6. Comentarea/ analiza literard a celor mai reprezentative creatii din cadrul fiecdreia dintre cele
patru teme fundamentale, pentru a evidentia consonanta indelebild intre continut si forma in cazul
tuturor acestora,

7. Relevarea concomitentei fond-forma in lirica lui Nicolae Dabija prin analiza unor aspecte
din sfera stilisticii literare.

. Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei consista in faptul ca este nu doar cea dintai
lucrare consacratd exclusiv creatiei poetice a lui Nicolae Dabija, ci si cea dintdi cercetare care
realizeazd o investigare a liricii dabijiene atat din unghiul universului tematic, cat si sub aspectul
realizdrii artistice, al valentelor stilistice.

. Problema stiintificd importanta solutionata constd in faptul cd s-a reusit sa se stabileasca
statura axiologica reald, ca poet, a lui Nicolae Dabija, pe baza unei lecturi estetice care a scos in
evidentd existenta, in lirica sa, a unei depline concomitente a fondului cu forma, caracteristica doar
operelor literare autentice, esteticeste valabile.

. Semnificatia teoretica rezida, mai intai, in abordarea critica a unor aspecte teoretice
privind concomitenta fond-forma in opera literara, precum si efectuarea unor delimitari conceptuale si
precizdri terminologice. Apoi, pe parcursul tezei, au fost frecvent invocate ori aduse in discutie opinii
ale unor lingvisti, filosofi ai limbajului, esteticieni si teoreticieni ai literaturii, un loc de frunte revenind,
in acest context, formalistilor rusi 1n calitatea lor de Intemeietori ai stilisticii literare.

. Valoarea aplicativa. Fiind o prima cercetare consacratd exclusiv creatiei poetice a lui
Nicolae Dabija, dar si cea dintai analiza a acesteia efectuata intr-o lectura estetica, teza deschide noi
perspective de abordare a liricii dabijiene, apte sd fixeze locul acesteia in context cultural national si
european.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Absolut toate capitolele tezei au fost publicate in
periodice literare si de specialitate din Republica Moldova si Romania, dar si in cuprinsul unor
volume deja aparute (precum Podul de flori. Consubstantialitate ideatico-stilistica in creatia

poetica a lui Nicolae Dabija).
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motive, prosody, figures of speech, hermeneutics, critical reception, exegesis.

e Purpose of the paper: to demonstrate the prominence of Nicolae Dabija’s poetic creation
with scientific arguments, belonging to literary aesthetics, as well as to highlight his
contribution to the renewal of Bessarabian poetry from the seventh decade of the last
century, due to the attention he paid, in his lyrics, both to content and artistic achievements.

o Objectives of the research:

Arguing the existence of an indelible consonance of the substance with the form in the poetic

creation of Nicolae Dabija — capable of justifying its placement not only in the top of the

seventies generation, but even in the whole of contemporary Romanian poetry;

The critical approach to some theoretical aspects regarding the concurrence of content and

form in the literary work, as well as making some conceptual delimitations and terminological

clarifications;

Highlighting the role and first place of the ideas of the Russian formalists, the first ones who

translated linguistics into literature, laying the foundations of modern poetics, literary

stylistics and structuralist doctrine;

The account of how the volumes of poems by Nicolae Dabija were received in the criticism

and literary history of the two Romanian states;



5. The classification of Nicolae Dabija’s poetic creations into four fundamental themes, as
follows: the condition of the poet and poetry; the poetry of patriotic feeling; the poetry of
religious feeling; the poetry of erotic feeling;

6. The literary commentary/analysis of the most representative creations within each of the four
fundamental themes, in order to highlight the indelible consonance between content and form
in the case of all of them;

7. Revealing the concurrence of substance and form in the lyrics of Nicolae Dabija by analyzing
some aspects from the sphere of literary stylistics.

o The novelty and scientific originality of the thesis consists in the fact that it is not only
the first work devoted exclusively to the poetic creation of Nicolae Dabija, but also the first
research that carries out an investigation of Dabija’s lyrics both from the angle of the
thematic universe and from the aspect of artistic achievement, of stylistic valences.

e The important scientific solved problem consists in the fact that it was possible to
establish the real axiological stature, as a poet, of Nicolae Dabija, based on an aesthetic
reading that highlighted the existence, in his lyrics, of a complete concomitance of
substance with form, characteristic only of authentic, aesthetically valid literary works.

e The theoretical significance resides, first, in the critical approach of some theoretical
aspects regarding the concurrence of substance-form in the literary work, as well as the
performance of some conceptual delimitations and terminological clarifications.Then,
during the thesis, the opinions of linguists, philosophers of language, aestheticians and
literary theorists were frequently invoked or brought into discussion, a leading place going,
in this context, to the Russian formalists in their capacity as founders of literary stylistics.

e The applied value. Being a first research devoted exclusively to the poetic creation of
Nicolae Dabija, but also the first analysis of it carried out in an aesthetic reading, based on
the tools offered by literary stylistics, the thesis opens new perspectives for approaching
Dabija’s lyric, able to fix its place in national and European cultural context.

The implementation of scientific results. Absolutely all chapters of the thesis have been
published in literary and specialized periodicals from the Republic of Moldova and Romania, but
also in some already published volumes (such as The Bridge with Flowers. ldeatico-stylistic
consubstantiality in the poetic creation of Nicolae Dabija).
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INTRODUCERE

Importanta si actualitatea temei abordate. Intitulata Consonanta indelebila fond-forma
in creatia poetica a lui Nicolae Dabija, lucrarea noastra este consacrata, de fapt, investigarii operei
poetice a lui Nicolae Dabija in totalitatea ei, Intrucat e stiut ca — fiind trasaturi definitorii ale
oricarei opere literare — continutul si forma nu pot fi disociate si tratate separat decat doar din
ratiuni didactice, ori considerente metodologice. Si, dupd cum forma nu poate fi despartitd de
continut, tot la fel importanta temei nu poate fi apreciata separat de actualitatea ei, cele doua
aspecte aflandu-se intr-o relatie indisolubila, direct proportionala una fata de cealalta, in sensul ca
o operd literara (sau, dupa caz, creatia unui autor in ansamblul ei) este cu atdt mai actuala, cu cat
este mai importantd. Rezulta, pe cale de consecinta, cd tema unei lucrari din domeniul stiintei
literaturii (teorie, critica si istorie literard), cum este cea de fatd, este importanta (si actuald) exact
in masura in care scriitorul a carui opera formeaza obiectul cercetarii respective este important
pentru literatura careia i apartine.

E locul sa mentiondm aici incd un adevar axiomatic, anume acela ca literatura romana
inseamna operele scrise in limba romana, indiferent de spatiul geografic unde au trait sau traiesc
autorii lor. Iar Nicolae Dabija este nu doar pur si simplu un scriitor roman, ci, fara indoiald, cel
mai de seama dintre acestia, din ultima jumatate de secol. Poet, romancier, nuvelist, publicist,
eseist, critic si istoric literar, antologator, manager cultural, orator de talent si polemist de temut,
pictor si om politic etc., Nicolae Dabija a fost nu doar ,,cea mai complexa personalitate culturala
din Basarabia [182, p. 8] — conform aprecierii formulate cindva de nu mai putin regretatul Grigore
Vieru, mai marele sdu prieten si comiliton pe baricadele luptei pentru renasterea nationala —, ci si
0 proeminenti personalitate a neamului roménesc. In ansamblul literaturii romane contemporane,
Nicolae Dabija se singularizeaza, devenind un caz, prin cateva aspecte tinind fie de contextul
biografic, fie de cel cultural sau social-politic. Asa, de pilda, in 1986, la Congresul Scriitorilor din
fosta R.S.S.M., a fost ales in functia de redactor-sef al hebdomadarului Literatura si Arta (pe care-
1 va conduce trei decenii si jumatate), din care a reusit sd faca, In anii care au urmat, un veritabil
varf de lance al luptei pentru reconstructia identitarului roméanesc in Basarabia. ,,Sub conducerea
lui Dabija — spune Al. Cistelecan in Dictionarul esential al scriitorilor romdni —, Literatura si Arta
devine o revista de militanta nationala, luptand pentru impunerea limbii roméane, a alfabetului latin,
a tricolorului, atingand, in 1990, un tiraj de 260.000 de exemplare. A fost deputat Tn parlamentul
sovietic (1989-1991) si in parlamentul Moldovei (1990-1994). Este presedintele Soc. ,,Limba

noastrd cea romand”, al Asoc. Oamenilor de Stiintd, Cultura si Arta din Republica Moldova si
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vicepresedinte al Partidului Fortelor Democratice. Cavaler al ,,Ordinului Republicii”, cea mai
inalta distinctie a Republicii Moldova, acordata poetului in 1996 [64, p. 231].

Fireste, demnitatile detinute de Nicolae Dabija au fost mult mai numeroase, daca ar fi sa
amintim aici doar pe aceea de membru al Academiei de Stiinte a Republicii Moldova, sau pe cea
de membru de onoare al Academiei Romane. Ca sa nu mai vorbim de numeroasele premii care 1-
au fost acordate nu doar in Republica Moldova si Romania — tari in care a fost distins si cu titlul
de doctor honoris causa al unor universitati de prestigiu — ci si in multe alte state, in care a fost
invitat si publicat. Autor a peste 80 de volume (a se vedea Anexa 1 cuprinzand bibliografia operei),
dintre care 20 de versuri, 26 de publicistica — iar restul de proza, eseuri, istorie, literatura pentru
copili, auxiliare didactice etc. — Nicolae Dabija se singularizeaza, intre congeneri, si prin faptul ca
este scriitorul romén cel mai bine cunoscut in striaindtate. A calatorit Tn numeroase tari ale lumii,
din Japonia, China si Rusia pana in Canada, Statele Unite si Brazilia, unde a fost tradus si premiat,
ajungandu-se, spre final, chiar la nominalizarea sa la Premiul Nobel pentru literatura.

Autor al unei opere pe cat de vaste tot pe atat de valoroase, Nicolae Dabija a fost o
personalitate proteicd si polivalenta, una dintre cele mai de seama ale culturii romane, ceea ce
face ca orice scriere consacrata biografiei si creatiei sale sa devina ipso facto, pe cat de importanta,
tot pe atat de actuald. Fiindca este iardsi un adevar axiomatic acelea conform caruia despre un mare
scriitor, ori despre 0 opera de valoare, niciodata nu poate sa se spuna ca ¢ de ajuns cat s-a SCris.
Mai ales daca avem in vedere principiul opera aperta, care postuleaza posibilitatea existentei mai
multor interpretari, desi, de fapt, nu opera este deschisa, ci critica, in sensul ca doar aceasta poate
comenta/ analiza creatia unui scriitor din varii perspective. Acesta este si cazul tezei noastre, care
isi propune sa comenteze creatia poetica a lui Nicolae Dabija din punctul de vedere al relatiei dintre
fond si forma. Dar, fiindcd — asa cum am mai spus — aspectele apartinand fondului (teme si
motive, idei si sentimente, filiatii si afinitati, specii utilizate etc.) nu pot fi tratate distinct de cele
tinand de forma (structuri compozitionale, procedee artistice si figuri de stil, elemente de prozodie
etc.) am decis sa trecem opera poetica a lui Nicolae Dabija printr-o sitd estetica alcatuitd din doud
grile: una destinata temelor fundamentale, iar cealalti cercetirii particularitatilor stilistice. in
cadrul fiecareia dintre cele doud componente, am adus in discutie numeroase piese apartinand
operei poetice a lui Nicolae Dabija, ilustrandu-ne asertiunile cu exemple de versuri si evidentiind
— ori de cate ori a fost necesar — modalitatea prin care unul sau altul dintre elementele fondului sau
ale formei contribuie la realizarea acelei consubstantialitati ideatico-stilistice, atat de caracteristice
liricii dabijiene.

O atare modalitate de investigare a creatiei poetice a lui Nicolae Dabija, intemeiata

exclusiv pe argumente si considerente de ordin estetic — menite sd ateste existenta unei consonante
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indelebile a fondului cu forma —, e de natura sa faciliteze, credem, stabilirea, cu maxima
obiectivitate, a staturii axiologice reale a poetului. Pe de alta parte, gratie caracterului ei de noutate
si originalitate in contextul exegezei dabijiene, o atare abordare confirma, incd odata, nu doar
importanta si actualitatea temei in sine, ci si importanta si actualitatea tezei aflate in discutie. Cert
este cd despre o tema circumscrisa personalitdtii sau operei unui mare scriitor nu se poate afirma,
in nicio imprejurare, ca n-ar fi importanta sau actuala.

Referitor la cercetarile anterioare referitoare la tema aleasd, e de precizat ca, anterior
lucrarii noastre, n-au existat scrieri publicate Tn volum si care sa fi fost consacrate, in exclusivitate,
investigarii creatiei poetice a lui Nicolae Dabija. Au existat, in schimb, o serie de studii si articole
avand ca tema diverse aspecte ale liricii dabijiene, incluse in cele cateva volume dedicate operei
lui Nicolae Dabija, cum ar fi cele semnate de Mihai Cimpoi si Theodor Codreanu (Nicolae Dabija
in doua oglinzi critice), Nina Corcinschi (Poezie si publicistica. Interferenta limbajelor), Elena
Tamazlacaru (Poezia anilor '70. Nicolae Dabija si generatia sa) si Victoria Fonari (Creatia lui
Nicolae Dabija sub semnul orfic). Acestora li se adauga capitolele consacrate lui Nicolae Dabija
in cateva istorii ale literaturii romane, avandu-i ca autori pe Mihai Cimpoi (O istorie deschisa a
literaturii romane din Basarabia), lon Rotaru (O istorie a literaturii romdne de la origini pana in
prezent), Alex Stefanescu (Istoria literaturii roméne contemporane. 1941-2000), precum si alte
cateva studii consistente consacrate liricii dabijiene de cdtre prestigiosi critici si istorici literari,
intre care D. Micu, Eugen Simion, Constantin Ciopraga, Ana Bantos, Adrian Dinu Rachieru,
Valeriu Matei, Mihail Dolgan, Alexandru Burlacu si multi altii.

Noutatea si originalitatea stiintifica a lucrarii consista in faptul ca este cea dintai cercetare
care isi propune sa stabileasca statura axiologica reald a lui Nicolae Dabija ca poet, pe baza
evidentierii existentei, in creatia sa poeticd, a unei consonante indelebile a fondului cu forma.

Caracter de noutate are si faptul ca analiza creatiei poetice a lui Nicolae Dabija este
fundamentata teoretic pe opiniile la tema (continut si forma in opera literara) ale unor esteticieni,
teoreticieni ai literaturii ori filosofi ai limbajului, Intre care la loc de frunte se afla corifeii Scolii
formale ruse, cei dintai care au aplicat achizitiile lingvisticii la analiza poeziei, punand bazele
stilisticii si, mai apoi, pe cele ale metodei structuraliste de investigare a textului literar.

Caracter de noutate si originalitate au, de asemenea, redefinirea ori reinterpretarea unor
notiuni si concepte precum cele de stil, stil individual si stil colectiv, limbaj standard, stilul
individual ca abatere de la limbajul standard, rolul asocierilor imprevizibile a termenilor in context,
dar mai ales comentariul aplicat al unui important numar de capodopere ale liricii dabijiene.

Caracter de noutate si originalitate are, credem, si faptul ca este cea dintai scriere care

stabileste existenta a doua etape distincte in evolutia, ca poet, a lui Nicolae Dabija. De asemenea,
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este cea dintdi cercetare in care sunt identificate si comentate principalele teme (si motive
subiacente acestora) ale creatiei poetice dabijiene.

Scopul lucrarii. A aborda creatia poetica a unui autor din unghiul relatiei dintre fond si
forma inseamnd, de fapt, a realiza o investigare integrald a acesteia, stiut fiind ca orice opera
literard reprezinta o unitate indisolubild intre forma si continut. Acesta este si cazul lucrarii de fata,
care — intitulatd Consonanta indelebila fond-forma in creatia poetica a lui Nicolae Dabija — ar
putea s pard, la prima vedere, consacrati unei problematici inguste, limitative. In realitate,
prezenta cercetare are ca scop radiografierea integrala a creatiei poetice dabijiene, intrucat cele
doua componente, specificate in titlu, nu pot fi analizate separat decat doar din considerente
metodologice ori din ratiuni didactice.

Nicolae Dabija a fost nu doar un publicist prodigios si un romancier de succes, ci si un
poet de real talent, cu sigurantd unul dintre cei mai de seamd poeti ai literaturii romane
contemporane, dacd nu cumva cel mai valoros din ultima jumatate de veac. Despre creatia sa
poetica s-au rostit — nu fara temei — aprecieri elogioase inca pe cand era in viata. Pe langa eticheta
de lider al generatiei saptezeciste (generatia ,,ochiului al treilea”) aplicata, in chip inspirat, de
Mihai Cimpoi, despre Nicolae Dabija s-a spus ca este ,,poet in vocatia sa fundamentala” (Theodor
Codreanu), ca,,scrie poemele cu o pana de inger” (Eugen Simion), ca ,,este unul dintre cei mai de
seama poeti ai lumii” (Cold Mountain Rewiew — S.U.A. ), ca ,,este, cu siguranta, cel mai mare poet
roman In viatd” (Academia Internationala ,,Mihai Eminescu”). Dar, desi intru totul adevarate,
asertiunile de mai sus ar putea sa para unora ca fiind encomiastice, ori generate de ambianta unor
evenimente festive, atdta vreme cat nu sunt sustinute/ validate de considerente estetice. Fiindca
valoarea unui poet — ca, de altfel, a oricarui scriitor — nu ¢ de ajuns sa fie exprimata, ci se cere a fi
demonstrata. Or, acest lucru trebuie intreprins exclusiv cu argumente furnizate de estetica literara.
Este ceea ce ne-am propus a realiza in cuprinsul acestei lucrari.

Obiectivele cercetirii.

1. Argumentarea existentei unei consonante indelebile a fondului cu forma in creatia
poeticd a lui Nicolae Dabija — capabild sa justifice plasarea acesteia nu doar in topul generatiei
saptezeciste, ci chiar in cel al poeziei romane contemporane.

2. Abordarea criticd a unor aspecte teoretice privind concomitenta fond-forma in opera
literard, precum si efectuarea unor delimitari conceptuale si precizari terminologice;

3. Evidentierea rolului si locului de prim rang al ideilor formalistilor rusi, cei dintai care au
translat lingvistica spre literatura, punand bazele poeticii moderne, stilisticii literare si doctrinei

structuraliste;
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4. Relatarea modului in care au fost receptate volumele de versuri ale lui Nicolae Dabija in
Critica si istoria literard din cele doua state romanesti;

5. Clasificarea creatiilor poetice dabijiene in patru teme fundamentale, dupa cum urmeaza:
conditia poetului si a poeziei; poezia sentimentului patriotic; poezia sentimentului religios; poezia
sentimentului erotic;

6. Comentarea/ analiza literard a celor mai reprezentative creatii din cadrul fiecareia dintre
cele patru teme fundamentale, pentru a evidentia consonanta indelebila intre continut si forma in
cazul tuturor acestora;

7. Relevarea concomitentei fond-forma in lirica lui Nicolae Dabija prin analiza unor
aspecte din sfera stilisticii literare.

Ipoteza de cercetare. Ipoteza de cercetare avuta in vedere in cazul lucrarii de fata este
aceea ca Nicolae Dabija a fost unul dintre scriitorii de seama ai literaturii roméane contemporane,
care a contribuit decisiv la Tnnoirea poeziei basarabene din deceniul sapte al veacului trecut (fiind
decretat chiar lider al respectivei generatii), prin reabilitarea esteticului si reluarea firului intrerupt
cu lirismul eminescian si poetica modernismului interbelic. Statura sa axiologica reala, ca poet,
poate fi stabilita, inainte de toate, prin existenta, atat de vizibild, a consonantei indelebile a fondului
cu forma, caracteristice doar operelor literare autentice, esteticeste valabile. Stiut fiind insa ca
valoarea unui scriitor nu poate fi probatd decat cu argumente estetice, vom incerca sa validam
ipoteza mai sus mentionatd prin investigarea creatiei poetice a lui Nicolae Dabija atat din
perspectiva continutului (teme si motive, idei si sentimente etc.), cat si al formei (structuri
compozitionale, forme prozodice, procedee artistice si figuri de stil etc.).

Sinteza metodologiei de cercetare. Referitor la metodele de cercetare pe care le vom
utiliza Tn cadrul temei noastre, trebuic sd mentionam mai 1intdi metoda documentarii
(documentarea teoreticd), care presupune depistarea, consultarea si clasificarea surselor de
informare necesare alcatuirii lucrarii. Rezultatul acestor operatii se concretizeazd intr-0
bibliografie absolut indispensabila oricarei lucrari de cercetare.

In ceea ce priveste creatia atit de complex si de vastd a lui Nicolae Dabija, aceasta nu
poate fi interpretatd cum se cuvine in absenta unei cercetdri bibliografice Intreprinse cu
competentd, cu profesionalism. Tn cazul tezei noastre, Bibliografia contine autorii si titlurile
scrierilor care au fost utilizate sau, mai bine zis, din care am citat in cuprinsul lucririi. Intrucat am
considerat ca e necesar sa fie consemnata, in teza, si bogata activitate scriitoriceasca a lui Nicolae
Dabija, am destinat Anexa 1 unei liste bibliografice cuprinzand scrierile sale antume publicate Tn

volum.
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Si fiindcd am evidentiat, mai sus, noutatea si originalitatea creatiei lirice a lui Nicolae
Dabija (aspecte pe care le vom dezvolta si ilustra, prin exemple, in cadrul acestei lucrari), trebuie
sa spunem ca o alta metoda de cercetare este euristica. ,,Euristica — afirma Cerasella Craciun —
studiaza operatia noului, originalului si valorosului in stiinta, tehnica, arta etc., prin conlucrarea
intre constient si subconstient, logic/ ilogic, cat si modalitatile, tehnicile si procedeele de modelare,
stimulare si dezvoltare a creativitatii, de antrenament creativ si de invatare creatoare” [84, p. 22].
In ceea ce ne priveste, am utilizat metoda euristica drept strategie de solutionare a obiectivului
principal al tezei, prin selectionarea acelor aspecte menite sa evidentieze existenta unei consonante
depline a fondului cu forma in creatia poetica a lui Nicolae Dabija.

In masura in care teza noastra reprezinti o lucrare stiintifici din sfera stiintei literaturii
(teorie, critica si istorie literard), se poate considera ca am utilizat aici, drept metoda de cercetare,
inclusiv critica porzitivista, evitand insa neglijarea individualitatii estetice a operelor analizate,
precum si exacerbarea unor factori exteriori liricii dabijiene, cum ar fi cei apartindnd contextului
biografic, istoric ori social-politic.

Cu mult mai importantd a fost, pentru noi, metoda structuralista, reclamatd de insdsi tema
tezei care presupunea utilizarea unor termeni introdusi, in stiinta literaturii, de doctrina
structuralistd, precum semnificat-semnificant, sens-semnificatie, conotativ-denotativ, sincronic-
diacronic. Conceptiei sistemice structuraliste apartin, de asemenea, o serie de modalitati de
abordare a liricii dabijiene pe care le-am adoptat in cercetarea intreprinsa, cum ar fi preocuparea
pentru structura operei literare, limbajul formal utilizat, prioritatea acordata textului si procedeelor
poetice folosite n text etc.

Intrucat ipoteza de lucru a tezei noastre o reprezinti existenta unei consonante depline,
indestructibile intre fond (semnificat sau continut de idei) si forma (semnificant sau expresie/
realizare artisticd), lucrarea rezultata va fi, de fapt, o sinteza. Ea va avea aspectul unei sinteze si
datorita faptului ca va interpreta si comenta o serie intreaga de poezii ale lui Nicolae Dabija pentru
a releva existenta unei Imbindri armonioase intre continut si forma in cazul liricii dabijiene. Asa
dupa cum critica nu poate fi separata de istoria literara, sau forma nu poate exista in absenta unui
continut, tot la fel sinteza nu poate exista fara analiza. Asa incat analiza constituie, la randul sau,
o alti metoda de cercetare. In secventa intitulatd chiar ,,Analiza si sintezd” din eseul Metoda de
cercetare in istoria literara, Tudor Vianu spunea ca ,,orice lucrare de sinteza, adica de expunere
a unui Intreg domeniu, trebuie pregatita printr-o minutioasa cercetare a detaliilor, adicd printr-0
lunga si laborioasa activitate de analiza, de strangere a intregii informatii necesare, de cunoastere
a tuturor izvoarelor, de grupare a tuturor faptelor (...). O cercetare asupra vietii, dar mai cu seama

asupra intregii opere a unui scriitor, este una din cele mai dificile lucrari de sinteza (s.n.)” [178,
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pp. 17, 19]. Concluzia nu poate fi decat aceea ca, in cazul oricarei lucrari de cercetare literara,
materialul de fapte se cere prelucrat si introdus intr-o sinteza, adica intr-un edificiu exegetic
coerent si armonios asamblat.

Am lasat la urma, nu intdmplator — hermeneutica, deoarece aceasta constituie, fara indoiala,
cea mai importantd metoda de cercetare in sfera disciplinelor umanistice, inclusiv, fireste, in
domeniul stiintei literaturii (critica si istorie literara). Alaturi de metodele expuse anterior —
precum documentarea, euristica, analiza, sinteza, statistica, studiul de caz s.a. — hermeneutica este
o metoda inconturnabila de cercetare in exegezele literare, deoarece obiectul acesteia nu este altul
decét descifrarea/explicarea/interpretarea textelor de orice fel, cu deosebire al celor beletristice.

In sfarsit, am utilizat, de asemenea, in procesul de redactare al tezei atit metoda biograficd
(atunci cand am evocat unele momente din viata si activitatea lui Nicolae Dabija), cat si metoda
statistica, pentru a stabili ponderea unor creatii cu tematicd identitard sau eroticd in ansamblul
operei sale poetice.

Sumarul capitolelor tezei. Teza este alcatuita din trei parti, dupa cum urmeaza:

e partea preliminara, care contine foaia de titlu, cuprinsul si adnotarea;

e partea principala, alcatuita din introducere, un capitol consacrat unor consideratii teoretice
(delimitari conceptuale si precizari terminologice), intitulat Continut si forma in opera literara si
inca cinci capitole de bazd, urmate de o secventd intitulata ,,Concluzii si recomandari”.

e partea complementara cuprinzand bibliografia, anexele, declaratia privind asumarea
raspunderii si CV-ul autorului.

Tn Introducere au fost descrise urmatoarele elemente: actualitatea si importanta temei, scopul
si obiectivele principale ale cercetarii, ipoteza de lucru, sinteza metodologiei de cercetare si
sumarul capitolelor tezei.

Capitolul 1 - intitulat Continut si formd in opera literard — este destinat unor consideratii
teoretice, adicd definirii unor notiuni si concepte fundamentale cu care vom opera in cadrul
comentariilor literare din cuprinsul lucrarii. Intr-un alt subcapitol ne-am ocupat de Scoala formali
rusd — cea dintai care a aplicat metodologia lingvisticii la studiul literaturii. Toate formele
ulterioare ale poeticii si naratologiei sunt profund indatorate formalistilor rusi, care considerau ca
sarcina criticii si istoriei literare era aceea de a cerceta stilul unui scriitor ca 0 totalitate sau un
sistem lingvistic. Pentru ei, forma era prin definitie insolita, opera literara fiind, prin definitie, o
modalitate de insolitare a realitatii, iar a studia literatura insemna a determina literaritatea textelor
avute in vedere, adica a identifica toate procedeele artistice care constituie aceste texte. In sfarsit,
tot aici, intr-un alt subcapitol, ne-am referit la arhitectura operei literare, la constructia si structura
acesteia, fiindca — desi formalistii rusi au fost In primul rand poeticieni si teoreticieni ai literaturii
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—ei au avut o contributie considerabila la intemeierea stilisticii ca disciplind de sine statatoare, iar
mai apoi la aparitia si dezvoltarea doctrinei structuraliste.

Capitolele 2-6 reprezinta capitolele de baza ale lucrarii, reflectind partea de contributie
personald, realizatd prin prezentarea si elaborarea problematicii formulate in tema si ipoteza de
lucru a tezei. Astfel, capitolul 2 — intitulat Etapele evolutiei lirice. Dialectica receptirii —
urmareste, diacronic, evolutia lui Nicolae Dabija ca poet, incepand de la debutul absolut, din 1965,
pana la Reparatorul de vise, din 2016, care a reprezentat ultima antologie din versurile autorului.
Un loc aparte a fost acordat semnificatiei deosebite a debutului sau editorial, din 1975, — cu
volumul Ochiul al treilea —, care a reprezentat o piatra de hotar nu doar pentru propriul traseu
existential, ci si pentru intreaga poezie basarabeana a vremii.

Caracter de noutate absoluta are — Tn contextul acestui capitol — identificarea celor doua
etape distincte in evolutia liricii dabijiene, fiecare dintre ele cu durata unui sfert de veac,
corespunzand statutului politic diferit al Basarabiei din perioada Moldovei sovietizate (pana in
1991) si, respectiv, al Moldovei suverane (de dupa 1991). Intr-un subcapitol distinct ne-am ocupat
aici de modul cum au fost receptate volumele de versuri ale lui Nicolae Dabija de catre criticii
literari din Republica Moldova si Romania.

Urmatoarele patru capitole — incepand cu al treilea si sfarsind cu al saselea — sunt destinate
investigarii critice a operei poetice a lui Nicolae Dabija, evidentiindu-se valentele estetice ale
acesteia, precum si consubstantialitatea continutului ideatic cu forma artistica. Fiecare dintre cele
patru capitole este consacrat cate uneia dintre principalele categorii tematice ale liricii dabijiene.
Astfel, capitolul intitulat Poetica lui Nicolae Dabija — in subcapitolul Conditia poetului si a
poeziei. ,,Arte poetice” — isi propune sa identifice si sa comenteze acele creatii lirice care exprima
constiinta individuala a autorului asupra problemelor de creatie cu referire la statutul poetului si al
poeziei.

Am considerat necesar sa rezervam un subcapitol special poemului titular al volumului de
debut — Ochiul al treilea, poem care este, fara indoiala, o artd poetica cu o simbolistica aparte.
Fiindcd acest ochi, mereu treaz, face ca eroul liric al lui Nicolae Dabija sa vada, sd auda si sd simta
lucruri dintre cele mai neobisnuite, pe care le sugereazd prin modalitdti de expresie ce sparg
tiparele traditionale.

Dupa 1989, lirica dabijiand se angajeaza discret pe o directie militanta, lucru vadit si in
continutul unor poeme din categoria artelor poetice, a caror analizi formeaza obiectul
subcapitolului Militantismul artelor poetice.

Caracterul modern al liricii dabijiene este confirmat si prin faptul ca autorul rezerva, in

poeziile sale, un loc distinct cititorului, caruia i se adreseaza frecvent, uneori povatuindu-I, alteori
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acordandu-i calitatea de martor, ori chiar de comiliton. Ne-am referit la poemele din aceasta
categorie n subcapitolul Cititorul — ca instanta a comunicarii.

Termenul poeticdi este si el — cum bine se stie — plurivalent ca semnificatie. Intr-o prima
acceptie, el poate desemna inclusiv totalitatea ,,artelor poetice” ale unui autor, adica acele creatii
referitoare la conditia poetului si a poeziei. (De pilda, Alexandru Burlacu a semnat, in Philologia,
un articol pe aceasta tema intitulat chiar Poetica lui Nicolae Dabija). Dar prin poetica — in intelesul
consfintit prin scrierile formalistilor rusi — se poate intelege si totalitatea procedeelor folosite in
creatiile literare, care tin de compozitia/ arhitectura/ constructia operelor literare, cu deosebire a
celor n versuri. Tomasevski, de pilda, in Poetica sa din 1928, disociaza intre poetica istorica si
poetica generald, care studiaza functia stilistica a procedeelor. Intemeindu-ne pe aceasti din urma
acceptie a poeticii, am inclus aici subcapitolul Configuratii ale registrului stilistic, in care ne-am
ocupat, prioritar, de tectonica structurilor prozodice Intalnite in lirica dabijiana.

Prezenta acestui subcapitol Tn economia tezei noastre era reclamata de insasi tema acesteia,
care vizeazi consubstantialitatea fondului cu forma in creatia poetica a lui Nicolae Dabija. in
nelipsita secventa introductiva, cu caracter teoretic, ne-am ocupat, intre altele, de definirea corecta
a limbii literare si mai ales a limbajului standard. Desi unii cercetatori il considera ca fiind o
subvariantd a limbii literare, noi credem ca, in realitate, limbajul standard serveste drept model
neutru cu care sunt comparate esantioanele lingvistice cu trasaturi locale, afective, expresive,
functionale etc. Altfel spus, limba standard constituie doar o abstractie, o aproximare, un etalon la
care se raporteaza limbajele specializate.

Capitolul 4 - intitulat Poezia sentimentului patriotic — investigheaza creatiile lirice ale lui
Nicolae Dabija avand ca tema renasterea nationald a romanilor basarabeni. Intr-un prim subcapitol
am incercat sa definim conceptul de identitate nationala, precizand faptul ca identitarul romanesc
cunoaste o serie de particularitdti care il individualizeaza 1n context european, intrucat istoria
noastra a fost, de fapt, o lupta pentru identitate.

Tara si poporul, istoria si limba maternd, lumea satului, folclorul si credinta ortodoxa
constituie tot atatea teme majore ale operei lui Nicolae Dabija, fie ca este vorba de poezie, proza,
eseuri, publicistica ori de lucrari de popularizare a istoriei neamului. Pentru Nicolae Dabija,
afirmarea specificului national al romanilor basarabeni a constituit, in permanenta, o problema
prioritard. Prin creatiile sale poetice mai cu seama, Nicolae Dabija si-a propus un dublu obiectiv:
pe de o parte, acela de a face cunoscuta spiritualitatea unui popor cu o vechime remarcabila si cu
un profil bine conturat, care 1i dau dreptul sd lupte pentru infaptuirea idealurilor sale culturale,
sociale si politice, iar pe de alta parte — sa creeze versuri admirabile, izbutite sub raport artistic.

Fiindcd o caracteristicd importantd a creatiei poetice a lui Nicolae Dabija o reprezintd tocmai
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preocuparea sa pentru ceea ce se cheama realizarea artistica, pentru forma (nu doar pentru fond/
continut), pentru eufonie si muzicalitatea versurilor, pentru elementele de prozodie (strofa, masura,
ritm, rima), pentru procedee artistice si figuri de stil, intr-un cuvant — pentru stil.

Capitolul 5 are ca tema Poezia sentimentului religios, fiind divizat in subcapitolele:
Inspiratia din mitologia nationala si Ideea de Providenta in creatia poetica a lui Nicolae Dabija.
Am adoptat aceasta clasificare Intrucat ea coincide celor doud etape din creatia poeticd a lui
Nicolae Dabija. Tn volumele sale de versuri din prima etapa, cea din perioada sovieticd, nu exista
decat poezii inspirate din mitologie. Piese lirice cu tematica sacrd propriu-zisd, inspirate din religia
crestind, intdlnim — din motive bine cunoscute — abia in volumele de dupa 1991, incepand cu cel
intitulat Aripa sub camasa. Inspiratia din mitologie constituie o caracteristica a activitatii
scriitoricesti a lui Nicolae Dabija 1n deceniile anterioare anului 1990, cand in Moldova sovietizata
poezia religioasa n-a avut nicio sansa de manifestare, intrucat acolo persecutarea credintei si a
religiei, in general, a fost cu mult mai inversunata decét in Romania. In aceste conditii, Nicolae
Dabija, ca si alti colegi din generatia de creatie, se refugiaza in trecut, in mitologie. Ilustrativ in
sensul acestor preocupari, dar si realizari, ale lui Nicolae Dabija este, Tnainte de toate, volumul de
eseuri Pe urmele lui Orfeu (1983), in care a presarat si cateva poeme ,la temd”, daca se poate
spune asa.

Un alt paragraf, din acest subcapitol consacrat inspiratiei din mitologia nationald, are ca tema
Mitizarea unor personalitati din istoria si cultura nationald. Din aceasta categorie tematica
distincta a liricii lui Nicolae Dabija face parte poemul Cronicarii, de pilda, dar si altele consacrate
evocarii lui Stefan cel Mare, Eminescu, Creanga, Alexei Mateevici, Cantemir s.a.

In sfarsit, intr-o ultima secventd a acestui subcapitol, ne-am referit la substratul mitologic
romanesc, precizand ca eroii emblematici ai mitologiei nationale devin metafore obsedante ale
poemelor lui Nicolae Dabija din prima etapa de creatie, in conditiile unei Moldove sovietizate.

Tn cadrul capitolului Poezia sentimentului religios, cel de al doilea subcapitol se intituleaza
Ideea de Providenta in lirica lui Nicolae Dabija.

Ideea de Providenta — sau, altfel spus — de Divinitate, de Dumnezeu — reprezinta una dintre
temele majore ale poeziei lui Nicolae Dabija. Alaturi de creatiile lirice avand ca tema conditia
poetului si a poeziei, de cele care transfigureaza liric sentimentul iubirii sau de cele militand pentru
renasterea romanismului in Basarabia, cele cu mesaj religios ocupa un loc privilegiat in ansamblul
operei poetului.

Un alt merit incontestabil al lui Nicolae Dabija este acela de a fi redescoperit — in creatiile
sale lirice avand ca tema ideea de Providenta — sensurile filosofice si profunzimile creatiei in

centrul careia se afla omul in dialog cu Dumnezeu, muritorul in conversatie cu Divinitatea. Demn
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de mentionat este si faptul cad poezia sa atinge acum altitudini considerabile, deopotriva in continut
si in forma, valoarea artistica fiind un element sine qua non al unor creatii de acest fel. In cele mai
multe cazuri, Nicolae Dabija se vadeste a fi, in creatiile sale poetice, adeptul unei prozodii aflate
in descendenta clasicismului eminescian, al formelor fidele unei maniere de creatie traditionaliste.
Capitolul 6 al tezei noastre poarta titlul Poezia sentimentul erotic. Transfigurarea lirici a
iubirii. Dupa un prim subcapitol cu caracter prolegomenic, urmeaza alte trei consacrate
urmatoarelor aspecte: Semantica iubirii in ,, Ochiul al treilea”; Actori erotici pe scena cuplului.
Varstele iubirii si Categorii estetice ale iubirii: de la grotesc, la sublim si tragic. In secventa
introductivd am incercat sd precizdm sfera notionald a unor termeni, precum si sd delimitdm,
conceptual, unele aspecte pe care le incumba retorica erosului in creatia poetica a lui Nicolae
Dabija. Temi recurentd in literatura universald, lubirea n-avea cum si lipseasci dintr-o creatie
poeticd de anvergura ideatica si de bogatia imagistica precum cea apartinand lui Nicolae Dabija.
Poet de talent, original si profund, capabil sa transfigureze liric o multitudine de simtdminte
erotice, Nicolae Dabija face din starea erotica o stare liricd nu doar de jubilatie si frenezie vitalista,
ci una complexa, incarcata de sensuri metafizice, ceea ce il plaseaza, in literatura romana, printre
cei mai de seama poeti ai iubirii.
O secventa intitulata Concluzii incheie fiecare dintre cele sase capitole.
o Cuvinte-cheie: literatura, opera literara, artd a cuvantului, estetica, stil, stilistica, arta
poetica, continut, formd, consonantd, concomitentda, semnificat, semnificant, limbaj artistic,
cititor, lingvistica, formalismul rus, insolitare, literaritate, eu empiric, eu poetic, metoda, tema,

motiv, prozodie, figuri de stil, hermeneutica, receptare critica, exegeza.
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1. CONTINUT SI FORMA iN OPERA LITERARA

1.1. Conceptul de literatura. Bivalenta termenului

Teza noastra, intitulatd Consonanta indelebila fond-forma in creatia poetica a lui Nicolae
Dabija, se circumscrie domeniului stiintei literaturii, sau — mai bine zis — se subsumeaza acestui
vast domeniu. Fiindca termenul literatura este unul bivalent ca semnificatie, desemnand, pe de o
parte, o arta (arta a cuvantului, cuprinzand/ ingloband totalitatea scrierilor beletristice), iar pe de
alta parte — o stiinga (stiinta literaturii, cu cele trei ramuri ale ei: teoria, critica si istoria literard).
Conceptul de stiinta a literaturii corespunde, de fapt, celui francez science de littérature, sau
termenului german de Literatur Wissenschaft, ori celui rus de Literaturovedenie. Calchiat, asadar,
dupa cuvintele amintite din franceza, germana, rusa conceptul s-a impus, la noi, mai ales dupa Al
Doilea Razboi Mondial. Originile cercetarii literare ca stiintd se afld in filosofia pozitivista a lui
A. Comte, care proclama metoda stiintifica pozitiva drept metoda supremi in toate domeniile. In
ceea ce priveste relatia dintre cele trei discipline care o compun, se observa adesea tendinta unor
cercetatori de a izola critica literara de istoria literara si de teoria literara, care ar avea fiecare un
obiect diferit. Criticii i se rezerva rolul de a promova valorile contemporane, istoriei — de a cerceta
evolutia fenomenului literar, iar teoriei — de a oferi elementele de estetica literara indispensabile
axiologiei/ ierarhizarii valorice a operelor beletristice. ,,Izolarea celor trei discipline se dovedeste
un act arbitrar. Wellek si Warren, in Teoria literaturii, demonstreaza interdependenta celor trei
discipline, care se alimenteaza una din alta si se complinesc reciproc” [176, p. 433]. Intr-adevar,
cele trei componente ale stiintei literaturii sunt indisolubil legate intre ele, aflandu-se ntr-o relatie
simbiotica si formand un tot armonios. Fara teoria literaturii, de pilda, care reprezinta aplicarea
conceptelor de estetica la specificul creatiei literare, n-ar putea exista critica literara, care are ca
obiect interpretarea si aprecierea operelor literare, analiza si comentariul de text in vederea
stabilirii valorii estetice a acestora si a ierarhizarii axiologice. La randul ei, istoria literaturii
studiaza — cum spuneam — evolutia fenomenului literar de la inceputuri pana azi (epoci si perioade
literare, curente culturale si literare, momente, directii, orientdri, grupdri, scoli, periodice literare
etc.), facilitand integrarea operelor si autorilor in context national si universal, precum si stabilirea
unor inerente filiafii si afinitati. Dupa parerea noastra, istoria literard este forma cea mai nalta a
criticii literare.

Revenind asupra conceptului de /iteratura care — dupa cum aratam mai Sus — este bivalent
ca semnificatie, desemnand atat stiinta literaturii cat si o ramura a artei (arta cuvantului), ar fi de

precizat ca, in aceastd din urma acceptie, putem vorbi de functia expresiva a
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limbii ca material de expresie. Natura limbii, ,,materialul prim al literaturii”, creeaza artei
cuvantului un regim aparte in ansamblul artelor. Creatie a omului, limba este un material facut
pentru uzul general. De aici deriva, dupa opinia lui Tudor Vianu, problema tragica a literaturii.
Scriitorul este obligat sa realizeze expresii unice, individuale, pornind de la acest material general:
arta sa constd in a exploata resursele limbii pentru a conferi cuvantului si o finalitate estetica.
Problema fusese sesizata si de Titu Maiorescu, Incd in 1867, in cercetarea critica consacrata poeziei
romane, unde semnala conditia elementard a fiecarei lucrari artistice de a dispune de un material
cu care sa-si realizeze obiectul. ,,Numai poezia — scria atunci Titu Maiorescu in Critice — nu afla
in lumea fizica un material gata pentru scopurile ei. Caci cuvintele auzite nu sunt material, ci numai
organ de comunicare... Poezia singuré... intrebuinteaza acelasi organ pentru ideile ei pe care-I
intrebuinteaza si stiinta pentru ale sale: adicd limbajul omenesc. Cu atat mai mult incd este de
datoria poetului a-si indrepta atentiunea spre diferenta intre aceste doua sfere deosebite...” [126,
p. 183]. In veacul urmator, definitia literaturii prin limba s-a impus ca fiind incontestabila. In acest
sens, Paul Valéry considera chiar ca ,,literatura este si nu poate fi altceva decat un fel de extindere
si aplicare a anumitor proprietati ale limbajului” [175, p. 97]. De aici derivd marea importanta pe
care cercetatorii fenomenului literar o acorda problemelor limbii, cat si aparitia unei discipline ca
stilistica aflatd la granita dintre estetica si lingvistica. Ulterior, stilistica s-a constituit intr-o
disciplina autonoma, in care mijloace lingvistice si teoretico-literare se combina intr-o metoda
proprie. Specificul materialului de expresie confera literaturii o fizionomie proprie in ansamblul
artei. In aceasta directie opereazi si alte trasituri caracteristice literaturii, diferentiate de la un gen
la altul. Asa, de pilda, anterior lui Valéry — poate chiar cu un deceniu sau doud mai inainte —,
formalistii rusi cdutasera si ei, in particularitatile limbajului, aspectele definitorii ale literaturii. in
acest sens, Roman Jakobson propune, in 1921, termenul literaturitate (in ruseste: literaturnosti),
prin care desemna specificitatea procedeelor prin care faptul lingvistic devine literatura. In opozitie
cu literaturitatea (sau literaritatea), cuvantul literalitate are in vedere caracterul exact, textual,
literal, fiind specific utilizarii obisnuite, neliterare a limbajului, semnificand adica ceea ce tine de
sensul propriu, literal al termenului. Savantul rus considera ca obiectul studiilor literare nu este
literatura, ci literaritatea, constand intr-un complex de calitati care fac dintr-o o opera data o operd
literara.

Cateva decenii mai tarziu, Tn 1960, tot Roman Jakobson va propune un model lingvistic
conform cdruia in orice act de comunicare sunt implicate sase elemente: emitator, receptor, mesaj,
canal, cod si referent. Aceste elemente corespund celor sase functii ale limbajului: emotiva (axata
pe emitator), conativa (axatd pe receptor), metalingvistica (axata pe cod), fatica (axata pe procesul

de comunicare in sine), referentiala (axata pe context) si poetica (axata pe mesaj). Se considera,
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altfel, ca aducerea in prim plan a functiei semnificante a literaritdtii in detrimentul functiei
referentiale contribuie la crearea unui efect poetic. Ideile lui Jakobson au fost acceptate si de alti
membri ai Scolii formale ruse, care vor sustine ca studiul unor astfel de procedee va contribui la
transformarea disciplinei care se ocupd de literatura intr-o stiinta a caracteristicilor specifice ale
obiectelor literare, care le fac sa fie distincte de toate celelalte obiecte. Concentrarea asupra
modului in care procedeele formale — precum insolitarea, de pilda — era vazuta, de formalistii rusi,
ca fiind o etapa esentiala in dezvoltarea unei stiinte autonome a literaturii. ,,Potrivit lui Jakobson
— precizeaza Aliona Grati in al sdu Dictionar de teorie literara — calitatile literare nu trebuie
cautate in subiect sau in forma unui text, ci 1n stilul sau structura acestuia, comunicarea verbala
devine literara atunci cand ea contine un limbaj figurat, conotativ, axat asupra mesajului, conform
schemei de comunicare conceput de el” [112, p. 279]. In acest fel, opunand poeticul referentialului,
R. Jakobson considera ca limbajul si artificiul determina structura operelor literare, deci conditia
literaturii, definind literaturitatea. Trebuie precizat ca formalistii rusi denumeau prin material
continutul operei, iar prin procedeu — aspectul tinand de forma. ,,Notiunea insasi de ,,fond” —
precizeaza Adrian Marino in al sdu Dictionar de idei literare — este abolita si in locul distinctiei
clasice fond/forma, apare o noua dualitate: material/ procedeu. Materialul (cuvintele/ sunetele) nu
dobandeste eficacitate estetica decat prin intermediul unor ,,constructii” si ,,procedee” tehnice, net
superioare ,,ideilor”, ,,emotiilor” sau ,,imaginilor”, radical expulzate din literatura” [128, p.
691]. De altfel, scoala formala rusa si-a creat, cu timpul, un sistem bazat in primul rand pe
principiul abordarii literaturii din interiorul textului, ceea ce este evident altceva decat o descriere
analitic. ,,in centrul acestui mod de a aborda literatura — afirmd Leonida Teodorescu — se afld
notiunea de procedeu. Din punctul de vedere al lui Tomasevski, aproape orice poate fi un procedeu
(subiectul, compozitia, prozodia, personajul etc.), deoarece sfera procedeelor se suprapune cu sfera
insdsi a literaturii” [166, p. 18]. Referitor la aceastd abordare a literaturii din interiorul textului,
Aliona Grati considerad ca aceasta perspectiva impune evaluarea unui text literar pornind de la
aspectele lui intrinseci: ,,Studiul literaturii in spiritul formalismului este acela al procedeelor prin
care materialul luat din experienta sociala, economicd, politica, psihologica, morala etc. devine
literatura sau opera de arta” [112, p. 279].

Vechea conceptie, in general corectd, conform careia omul isi asumd si interpreteaza
realitatea cu ajutorul limbii, a fost imbratisata nu doar de Roman Jakobson, ci si de alti corifei ai
Scolii formale ruse. Asa, de pilda, Boris Tomasevski, in deschiderea volumului Teoria literaturii.
Poetica, stabilind o apropiere fara echivoc intre literatura si lingvistica, se exprima astfel:

nLiteratura intrd in componenta activitdtii lingvistice a omului. Aceasta face ca in cadrul
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disciplinelor stiintifice teoria literaturii sa se apropie sensibil de acea stiinta care studiaza limba,
adicd lingvistica. Sant o serie de probleme stiintifice de granita care pot fi raportate in egala masura
la lingvistica si la teoria literaturii. Sant Insd si probleme speciale, care tin numai de poetica” [170,
p. 21]. De altfel, desi lucrarile formalistilor rusi acoperd o gama largd de subiecte, totusi ele se
concentreaza, cu prioritate, asupra poeticii. Astfel, Boris Tomasevski, in debutul capitolului
intitulat chiar Definirea poeticii, precizeaza scopul, obiectul si modalitatea de studiu ale respectivei
discipline spunand: ,,Scopul poeticii (altfel spus — al teoriei literare) constituie si studiul diverselor
modalitati de constructie a operei literare. Obiectul studiului poeticii este literatura beletristica.
Modalitatea studiului o constituie descrierea si clasificarea fenomenelor si interpretarea lor”
[Ibidem, p. 21]. Dar stiinta literaturii — careia Boris Tomasevski i-a consacrat o ampla
cercetare, cuprinsa in volumul mai sus mentionat — nu reprezintd o disciplina primordiala, intrucat
interfereaza si sfera altor stiinte inrudite, cu care trebuie sa-si armonizeze atat obiectivele, cat si
metodele. Nesocotirea acestei interdependente a obiectivelor si metodelor apartindnd unor
discipline conexe stiintei literaturii a fost una dintre greselile formalismului. ,,Formalistii, fatd de
toate aceste probleme metodologice — considera Mihail Bahtin —, au dat dovada de o mare
superficialitate, procedand la intamplare. Aici au facut formalistii primii pasi fatali care au
predestinat Intreaga dezvoltare ulterioara si toate inclinatiile eronate ale doctrinei lor” [6, p. 106].
Se impune, astfel — continua autorul lucrarii Metoda formala in stiinta literaturii — ,,0 analiza
criticd a detasarii obiectului cercetarii de catre formalisti, a procedeelor aceste detasari si, in sfarsit,
a procedeelor unei definitii mai precise a trasaturilor specifice ale obiectului detasat!” [Ibidem].
Iar obiectul detasat de formalisti ca obiect specific al cercetérii a fost limbajul poetic si elementele
sale. In acest sens, ne apare ca fiind relevant faptul ci, initial, formalistii rusi ficusera parte din
»docietatea pentru studierea limbajului poetic” (OPOIAZ) din Petersburg (V. Sklovski, A. Borik,
L. Takubinski), la ideile carora au aderat si membrii Cercului lingvistic de la Moscova (R.
Jakobson, G. Vinokur), precum si cercetatori de prestigiu ca B. Eihenbaum, I. Tinianov,
B. Tomasevski). Doctrina formalista a captat, de asemenea, adeziunea unor savanti precum V.

Propp, B. Jirmunski si V. V. Vinogradov.

1.2. Concomitenta fond-forma in opera literara. Conceptul modern de poeticitate.
A vorbi despre concomitenta fond-forma in creatia unui scriitor ar putea sa para, la prima
vedere, un truism, intrucat e stiut ca forma si continutul constituie cele doud componente
inconturnabile si inseparabile din substanta oricarei opere literare, daca ne amintim ca inca

Baudelaire spunea ca ,,ideea si forma sunt doud fiinte intruna”... E vorba aici, fireste, in primul
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rand de operele literare autentice, valoroase, esteticeste valabile sau, altfel spus, care corespund
canonului estetic al momentului. Dar ce este canonul? Fara a intra in subtilitatile conceptuale ale
amplelor dezbateri care au avut loc, pe aceasta temd, in urma cu doud decenii, in presa noastra
literara, vom aminti definitia pe care o propune Mihaela Anghelescu in postfata la cartea lui Harold
Bloom, Canonul occidental, ca o ,,lista de autori socotiti fundamentali intr-o literatura anume”.
,Cu alte cuvinte — ne explica universitarul Iulian Boldea —, canonul poate fi privit ca punctul
culminant al ierarhiei literare dintr-o epoca istorica data, dar si ca o anume dominanta expresiva
determinatd de context dar si de evolutia intrinseca a literaturii. Canonul nu are o conformatie
imuabila, o fizionomie prestabilitd, de neclintit. Dimpotriva, el e supus schimbarii, revizuirii, e
sortit unei perpetue metamorfoze. Canonul e, asadar, pe de o parte, rezultatul unei vointe de
limitare si, pe de altd parte, de ierarhizare. El functioneaza pe baza unor limite impuse sau
autoimpuse de metabolismul literaturii, de mecanismele receptarii literare” [14, pp. 53-54]. Intr-
adevir, critica literara joacd un rol extrem de important in constituirea canonului estetic, intrucat
acesta nu contine numai lista de opere, dar si criteriile, principiile dupa care acestea au fost alese.
Fiindca — dupa cum remarca, la randul sau, Mircea Martin intr-un eseu din Romdania literard — ,,nu
numai selectia operelor si a autorilor canonici are importanta, ci si interpretarea lor; asa cum exista
un corpus de texte literare canonice, exista si unul de comentarii critice aferente” [129, p. 3]. Altfel
spus, asa cum exista canoane ale literaturii, ale creatiei, exista si canoane ale criticii, ale receptarii
care faciliteaza innoirea exegezei prin descoperirea unor perspective critice inedite.

Insa ceea ce ne intereseaza pe noi, aici, intr-0 masurd inca si mai mare, este raportul care
se poate stabili intre canonul estetic/ literar si forma operei literare, aspect sesizat de Iulian Boldea
si formulat astfel: ,,Daca pornim de la premisa ca literatura Inseamna 1n primul rand expresie,
forma, o anumita modelare a viziunii asupra lumii a scriitorilor, putem constata ca orice schimbare
de canon e sinonimd cu o modificare substantiald a paradigmei formale a unei epoci, a
decat o evolutie a modalitatilor expresive, o reinnoire a tiparelor formale Tn uz la un moment dat”
[14, p. 53]. Anticipand, vom spune ca afirmatiile de mai sus, coroborate cu alte cateva din aceleasi
eseuri, ne vor servi ulterior la interpretarea catorva poezii ale lui Nicolae Dabija, din categoria
artelor poetice, contindind — cum vom vedea — idei coincidente asertiunilor formulate in
mentionatele texte doctrinare.

Actualitatea si importanta problemei enuntate in titlul prezentului subcapitol consta, in
primul rand, in pledoaria pentru canonul estetic centrat pe valoarea estetica a operelor literare, ca
o stavila in calea evolutiilor anarhice, a degradarii esteticului si a valorilor in genere. ,,Epoca pe

care o parcurgem — considera Mircea Martin — e traversata de acute crize identitare si disciplinare
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(...). Confuzia valorilor, contribuie, fara nici un dubiu, la agravarea acestor crize” [129, p. 15]. lar
rostul canonului estetic e tocmai acela de a impiedica scaderea calitatii operelor, declasarea lor si,
in general, stoparea haosului axiologic si entropia crescanda de pe piata literard. Mircea Martin
vorbea chiar de o desestetizare a productiei literare si artistice. ,,Aceasta miscare — preciza criticul
— se afla in faze diferite in diferite spatii de culturd: foarte avansate in Statele Unite, de pilda, si
abia incipiente in Europa de Est, unde canonul modernist, desi contestat si parasit de tineri, nu si-
a istovit inca resursele” [Ibidem, p. 15]. Mai mult decat atat, s-a crezut — si inca se mai crede — ca
modernismul reprezintd o permanentd, fiind ,,0 expresie a unui radicalism de expresie si de
continut, ingloband in sfera sa orientari literare precum simbolismul, expresionismul, imagismul
etc.”. Tot Iulian Boldea e de parere ca ,,modernismul e un concept estetic ce conoteaza in primul
rand corespondenta dintre opera de artd si epoca 1n care ea este faurita (...). Miza modernismului
e, in primul rand, autenticitatea, consonanta dintre trdire si operd, dintre textul literar si emotia
estetica” [14, p. 54]. lar referitor la raportul dintre continutul operei de arta si forma ei artistica,
aflam, in eseul semnat de Iulian Boldea, aceste pertinente consideratii: ,,In momentul in care
literatura nu mai ofera solutii estetice valabile, in momentul Tn care expresia nu-si mai e suficienta
siesi, nu mai raspunde cu eficientd gnoseologica menirii sale primordiale se produce un moment
de rupturd , de criza, atat la nivelul viziunii asupra lumii, cat si la nivelul formei artistice.
Schimbarea de canon poate parea — si uneori chiar este — 0 modalitate de adaptare a literaturii la
context, la 0 noua sensibilitate, la fluxul si dinamismul vietii” [Ibidem, p. 54].

Conceptia conform céreia, In poezie, ar fi esentiald forma de prezentare, s-a mentinut pana
in secolul al XIX-lea cand, odata cu romantismul, 1si face loc ideea (exprimata timid si partial inca
din Renastere) ca nu numai forma (versul, rima, cantitatea, ritmul etc.) este elementul definitor al
poeziei. Se accepta totodata ca nici doar continutul nu confera singur calitatea de poezie unei opere
in versuri. Romantismul a adus pe primul plan sentimentul, participarea afectivd a poetului, care
confera operei individualitate, particularitate artistica. La randul sau, simbolismul — aparut in a
doua jumatate a secolului al XIX-lea — a mers si mai departe, aratand cd, cel putin in parte, esenta
poeziei se invecineaza cu muzica. Se considerd acum cd o importanta functie de comunicare a
poeziei se infaptuieste si prin (sau mai ales prin) armonia, inlantuirea subtextuald a sunetelor, a
imaginilor, capabild si ea sd transmitd, sd evoce, sd sugereze. ,,Poezia modernd — spune Adriana
Mitescu — se naste odatd cu renuntarea poetului la discursul asupra evenimentelor exterioare,
pentru a se concentra exclusiv asupra eului si muzicii interioare. Din aceastd perspectiva,

romantismul a fost prima varsta a mutatiei, iar simbolismul, prin conceptul ut muzica poesis
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(poezia e ca muzica) aduce atitudinea constienta (Mallarmé, Rimbaud, Verlaine) a transformarii
poeziei” [135, p. 340].

Intr-adevar, canonul modern de poeticitate se impune acum, spre sfarsitul secolului al XIX-
lea, cand numerosi exponenti ai poeziei moderne — Mallarmé, Valéry, la noi Macedonski — au
demonstrat ca este vorba, in esenta, de perceperea realitdtii sub alte raporturi decét cele obisnuite,
de o alta logica, cerand, in chip natural, si alte modalitati de expresie. Teoria expresiva a poeziei,
de descendenta romantica, se amplifica prin distinctiile ulterioare aduse de E. A. Poe, Baudelaire
s.a. In literatura romana, Titu Maiorescu, in O cercetare criticd asupra poeziei roméne (1867),
distinge intre ,,condifiunea materiala” a poeziei (adicd mijloacele si procedeele stilistice) si
»conditiunea ideald” a ei (sentimentele, pasiunile exprimate). Ilustrativ, in acest sens, ar putea fi
chiar cazul lui M. Eminescu, care — conform unei afirmatii a lui Maiorescu — a anticipat lirica
veacului urmator, multe din creatiile sale fiind conforme canonului simbolist de poeticitate. ,,Caci
Eminescu — spune Sorin Alexandrescu —, oricat de mult ar fi iubit si studiat limba romaneasca, o
privea mai Intéi si Intdi ca pe un mijloc de comunicare si nicidecum ca pe un scop in sine. Poetul
se foloseste de cuvantul cel mai potrivit si cel mai la indemana pentru exprimarea ideii. Nimic nu-
1 era mai strain decat pitorescul de limbaj [...]. A crede cd Eminescu are cuvinte si expresii frumoase
in sine si, In genere, ca a scris intr-o limba ,,frumoasa”, este o eroare, provenitd din despartirea
arbitrara a formei de continut” [1, pp. 42-43]. De altfel, Célinescu insusi remarcase, anterior, ca
muzicalitatea Tnsasi a limbii 1l interesa pe Eminescu numai in masura in care aceasta ajuta ,,muzica
ideilor, singura valabila in poezie” [23, p. 8].

Revenind asupra canonului modern de poeticitate, trebuie sd consemnam aici §i opinia
originald formulatd de eminescologul Theodor Codreanu, care spunea: ,,Se stie ca la originile
poeziei moderne std simbolismul. Atunci s-a schimbat radical paradigma liricii, prin consacrarea
principiului corespondentelor. Atunci se produce fundamental ,,androginia” dintre ,,ochiul” lui
Narcis si ,,auzul” lui Orfeu, incifratd in sintagma blanchotiana privirea lui Orfeu. Oximoronica, in
definitiv. Dupa un secol, la capat de modernitate, Nicolae Dabija sintetizeaza canonul intr-un ultim
avatar al ,,poeziei pure” [70, p. 236].

Si, fiindcd am ajuns astfel la poezia din Basarabia, mi-as permite sa aduc in discutie
opiniile, referitoare la relatia continut-forma, exprimate de regretatul academician Mihail Dolgan
— unul dintre cei mai adanc cunoscatori ai literaturii romane si universale, dublat de un avizat
estetician si teoretician al fenomenului literar. in 2001, in urma unei uriase munci de cercetare, ,,cu
multe batai de cap si de inimad”, Mihail Dolgan a finalizat si publicat antologia poetilor-absolventi

ai USM din precedenta jumitate de secol (50 de promotii!). In prefata, antologatorul se refera, in

28



chip explicit, la faptul cd operele poetice izbutite, esteticeste valabile, sunt corolarul unei fericite
imbindri a continutului ideatic cu forma artisticd, a logodirii harului divin cu efortul/ travaliul
creatorului. ,,In cele din urma — concluziona eminentul critic —, insusi titlul prefetei ce insoteste
antologia — O panorama multicolora a liricii postbelice: ,,slova ei de foc” si ,,slova faurita” —,
pentru cel care cunoaste cat de cat Testamentul lui Tudor Arghezi, trimite neaparat la poezia
adevdrata, rod al talentului si inspiratiei (prin metafora slova ei de foc), pe de o parte, si,
concomitent, la poezia dobandita pe calea mestesugului (prin metafora slova faurita), pe de alta
parte” [95, p. 88]. Intr-adevir, poezia adevarati nu poate exista fard o imaginatie bogatd — mama
imaginilor, cum o numea Eminescu —, fard imagini artistice indrdznete si originale, dar care sa
aiba radacini adanci in realitate si sd se mentind in limitele firescului, ale veridicului. Tot Mihail
Dolgan, referindu-se la Aspecte ale poeticii in Lirica civica din anii ’60-°80, realiza, in prima parte
a studiului, o persuasiva pledoarie in sensul comuniunii fondului cu forma in creatiile poetilor
basarabeni. ,,In artd — precizeaza criticul — pozitia civicd fard pozitia estetici nu prezinti nicio
virtute: §i una si alta trebuie sa fie exprimate — simbiotic —in mod pregnant si neaparat din
perspectiva riguroasa a general-umanului. lata de ce transfigurarea artistica a tematicii cetatenesti
se cuvine examinata in stransa legatura cu specificitatea talentului respectiv, cu caracterul viziunii
lui plastice asupra realitatii...” [91, p. 28]. Maiestria artistica incepe, intr-adevar, de la continut,
de la o bund cunoastere a aspectelor din realitate pe care poetul isi propune a le transfigura in
creatiile sale. ,,Dar pentru a converti faptul de viata in fapt de artd — afirma autorul mentionatului
studiu — poezia trebuie sd ia nastere dintr-un puternic imbold launtric, dintr-un sfasietor framant
de idei, dintr-o Tnaltd maiestrie poetica ce adecveaza cu migala expresia la continut si continutul
la expresie, armonia gindului la armonia cuvantului, muzicalitatea imaginilor la muzicalitatea
ideilor” [Ibidem, p. 29]. Din pacate insa, aceastd consonanta indeniabila fond-forma n-a fost
posibila in permanenta n lirica basarabeana postbelica, absentand in perioada primului deceniu
postbelic (deceniu al ,,dogmei”), cand ,uniformizarea tematicii cetdtenesti era dublatd de
uniformizarea mijloacelor de expresie, iar poezia ,,oficioasa” de cele mai multe ori neglija fictiunea
si maiestria artistica, plasmuindu-se, de obicei, dupd niste ,,norme” estetice simplificatoare,
dogmatice, artificiale, asa cum prevedea metoda ,,realismului socialist” [Ibidem, p. 29].

Canonul dogmatic de poeticitate — daca putem sa-1 numim asa — s-a modificat, treptat, in
Basarabia dupa condamnarea cultului personalitatii, in 1956 (iar In Romania cu aproape un deceniu
mai tarziu), cand ,,lucrurile se schimba mult spre bine”: ,,Explorarea unor noi sfere ale realitatii a
dus la innoirea formelor artistice si a mijloacelor de expresie, iar acestea din urma — la conturarea

unor orientdri artistice diversificate” [lbidem, p. 29]. Concluzia ilustrului critic referitoare la
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raportul dintre continut si forma 1n lirica basarabeana de azi (si nu numai!) este pe cat de pertinenta,
tot pe atat de actuala: ,,0 idee majora, implicata sau neimplicata in politicul imediat, nu poate trai
artisticeste Intr-o expresie minora, fada, continutul si forma fiind separabile doar la nivelul analizei
abstracte” [Ibidem, p. 28). Altfel spus, poezia adevarata nu este legatd doar de vers, ci si de esenta
el interioard, ideatica. Fiindca, asa cum spusese Charles Baudelaire, ,,ideea si forma sunt doua
fiinte Intruna”. Fapt este ca poezia moderna s-a eliberat cu totul de tutela regulilor formale. Dar
asta e deja o alta discutie.

Pe de alta parte insa, alaturi de aspectele mai sus mentionate, referitoare la canonul estetic
centrat pe valoarea artistica a operelor literare, importanta si actualitatea prezentelor consideratii
deriva deopotriva din Insasi specificitatea operelor lirice.

Astfel, daca in subcapitolul precedent ne-am referit, in chip prolegomenic, la conceptul de
opera literara 1n genere, de data aceasta ne vom restrange aria investigatiei la aspectele specifice
pe care le presupune opera lirica, fara a neglija, fireste, inconturnabila consubstantialitate fond-
forma. In literatura — dupa cum bine se stie — operele literare sunt grupate, in functie de trasaturile
lor caracteristice, in trei principale genuri literare: epic, liric si dramatic. Categoria de gen literar
presupune o suma de procedee estetice pe care traditia literard le pune la dispozitia autorului si
care sunt inteligibile pentru cititor. Asa se explica faptul ca marii scriitori nu sunt si creatori de
genuri literare, ci 1si Insusesc procedeele estetice proprii unuia sau altuia dintre genurile
recunoscute.

Desi prefigurat inca de Platon, in cartea a treia a Republicii, si de Aristotel in Poetica sa,
totusi termenul gen este o creatie a lui Diomede (secolul IV d. Hr.) care propunea clasificarea
operelor literare in trei categorii: genus imitativum (genul dramatic), genus ennarativum (genul
epic sau narativ) si genus commune (care cuprindea epopeea, dar si poezia lui Arhiloh si
Horatiu).

Teoria clasica a genurilor avea caracter normativ. In Franta, Boileau — n Arta poetici
— este exponentul unei foarte rigide teorii a genurilor, care implica ideile de puritate, fixitate si de
ierarhie.

Teoria modernd a genurilor literare se constituie in secolul al XIX-lea, odatd cu
romantismul, care se pronuntd pentru interferenta intre genuri si intre specii literare. De pilda,
acum apare o noua specie a genului dramatic si anume drama — amestec de tragedie si comedie, a
carei geneza este explicatd astfel de Boris Tomasevski: ,,Uneori genul se dezmembreaza. Astfel,
in literatura secolului al XVIlI-lea, comedia s-a dezmembrat in comedia purad si ,,comedie

lacrimogena”, din care s-a dezvoltat drama actuala [170, pp. 287-288]. Intr-un capitol din Teoria
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literaturii (1927), intitulat chiar Genurile literare, Boris Tomasevski explica aparitia acestora in
modul urmator: ,,Intr-o literaturd vie observim o grupare permanenti a procedeelor, in cadrul
acestei grupdri procedeele se constituie in sisteme care coexistd, care, insa, se aplicd in lucrari
diferite. Are loc 0 mai mult sau mai putin netd diferentiere a lucrarilor literare, in functie de
procedeele utilizate (...). Procedeele de constructie se grupeaza in jurul unor procedee evidente.
Astfel se constituie clasele sau genurile de opere, caracterizate prin faptul ca in cadrul procedeelor
fiecarui gen in parte observam o grupare specifica, pentru genul dat, a procedeelor in jurul acestor
procedee palpabile sau indicii ale genului” [Ibidem, p. 286]. Exponent de seama al Scolii formale
ruse, Boris Tomasevski acorda, in lucrarea mai sus mentionatd, o importanta deosebita explicarii
modului in care iau nastere si in care evolueaza genurile literare. ,,Genurile — scrie el — traiesc si
se dezvolta. O cauza primordiald oarecare a facut ca o serie de lucrari sa se constituie intr-un gen
anume. Lucrarile de mai tarziu sint raportate, prin asociere sau disociere, la lucrarile care apartin
genului dat. Genul se imbogateste cu lucrari noi care se alatura la lucrarile existente” [Ibidem, p.
287]. Ceea ce n-a mai apucat sa constate Boris Tomasevski este faptul ca — intrucat interferentele
si sintezele dintre genuri au devenit fenomene deosebit de frecvente in arta literara contemporana
— conceptul de gen pare, astazi, perimat. Actuala etapa in dezvoltarea literaturii se caracterizeaza
prin elaborarea de forme noi, care infirma cadrele traditionale ale genurilor literare impuse de
poeticile clasice. Din asemenea tendinte rezultd, de pilda, teatrul epic contemporan, precum si
poemul liric sau poemul dramatic, cum se subintituleaza poemul Zburatorul de Nicolae Dabija.
,In estetica postmoderna — afirmd, in aceastd privinta, Aliona Grati —, o delimitare strictd a
genurilor literare nu mai este utilizata, limitele dintre acestea fiind considerate tot mai nefiresti si
artificiale. Totusi orice opera literard e implicata intr-o relatie de arhitextualitate, puncteaza G.
Genette (Introducere n arhitext, 1979), chiar si atunci cand neaga explicit categoria genului” [112,
p. 208]. Oricum, aparitia unor asemenea noi forme de expresie care pledeaza pentru interferenta
intre genuri nu face totusi inoportuna teoria genurilor in stiinta literaturii.

Insa genul literar care ne intereseazi pe noi aici in mod deosebit este genul liric, care
aminteste, prin insisi etimologia cuvantului, originea sa muzicald. In Grecia anticd, recitarea
poeziilor era insotitd de acompaniament de lird, instrument care i-a conferit si denumirea. Ulterior,
aceastd imbinare dintre muzicd si poezie dispare, pentru a reveni, dupa secole, in formele noi,
vadind tendinta spre sinteza a artelor. Cert este, de asemenea, faptul cd genul liric a fost considerat
inferior multd vreme, prima incercare de reabilitare putand fi consemnata abia in 1746, in studiul

Artele frumoase reduse la un acelasi principiu, apartinand Abatelui Batteaux.
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Genul liric acopera, in ansamblul literaturii, domeniul cunoscut indeobste sub numele de
poezie. Stabilind granitele Intre poezia epicd si cea lirica, Hegel in Prelegeri de estetica, scrie
despre aceasta din urma: ,,Continutul ei este subiectivul, lumea interioara, sufletul contemplativ,
simtitor, care, in loc sd treaca la actiuni, se opreste mai curand la sine ca interioritate, putandu-si
lua din aceasta cauzd ca unicd forma si ultima {intd autoexprimarea subiectului” [...] ,,cantaretul
trebuia sad prezinte reprezentarile si consideratiile operei de arta lirice ca pe o implinire subiectiva
a lui insusi, ca pe ceva ce simte el insusi” [114, p. 436]. Deducem de aici ca, in liricd, Intrucat
poetul vorbeste cel mai adesea in numele sau, domina autoexprimarea directd a impresiilor si
starilor afective. Cu alte cuvinte, esentiald in definirea liricii este reactia interioara a poetului fata
de faptele ce-1 impresioneaza, declansand procesul creator. De unde concluzia — formulata tot
de Hegel — ca ,,subiectivitatea interioard este adevaratul izvor al liricii” si c¢d ,,punctul central il
formeaza aici (in poezia lirica) individul cu reprezentarile lui interioare si cu sentimentele lui”
[Ibidem, pp. 521, 514]. Asadar, fiind un ,,domeniu al reactiilor interioare, lirica inmanuncheaza
imensa varietate a starilor de spirit, inregistrand cu sensibilitate gama bucuriei si a melancolieti, a
cautdrilor Infrigurate sau a clipelor de adancd meditatie si cercetare a sensurilor existentei” [116,
p. 13]. Lirica este, deci, domeniul confesiunii, expresia artistici a unor sentimente trdite cu
intensitate de poet. Rezultd de aici caracterul de interioritate ce domind versul sdu si care determina
capacitatea sporitd a poeziei de a emotiona, cat si nota puternic afectiva proprie In genere poeziei
lirice de inalta tinuta literard. ,,Poetul se comunica — spunea cercetatoarea Margareta lordan in
Studiul introductiv la volumul Genul liric —1iar creatia acestuia inregistreaza ca un seismograf
individualitatea creatorului; din lectura ei s-ar putea reconstitui «biografia» lirica a acestuia”
[Ibidem, p. 13].

Poetica traditionala vede in poezia liricd — spunea Tudor Vianu — ,,acea forma a creatiei
literare, in care poetul, vorbind Tn numele sau, exprima viziunile, sentimentele si aspiratiile sale
cele mai intime” [179, p. 303]. Fiind, deci, un domeniu al reactiilor interioare, lirica exprima o
imensa varietate de sentimente si stéri de spirit. De aici provine sporita capacitate a poeziei lirice
de a emotiona, precum si nota sa puternic afectiva. In functie de natura sentimentului dominant
exprimat de poet, creatiile lirice pot fi clasificate in specii: oda, imn, elegie, meditatie, satira, pastel
etc., care sunt tot mai rar utilizate In lirica actuald. In schimb, se observa tot mai frecvent

interferenta intre liric si epic, mai cu seama in poemele de larga respiratie.
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1.3. Formalismul. Esenta lirismului in viziunea formalistilor rusi

Avand-si etimonul in cuvantul formd, termenul formalism inseamna orice conceptie care
acorda intaietate formei in dauna continutului. ,,in analiza operei de arta — precizeazi Aliona Grati
—, formalismul inseamnd concentrarea asupra valorilor stilistice, trecand cu vederea sentimentele
autorului, interpretarea si atitudinea lui existentiala in raport cu realitatea si cu circumstantele
istorico-culturale in care el creeaza” [112, pp. 198-199]. Transformata in metoda estetica, aceasta
orientare impune literaturii — Tn ipostaza acesteia de arta a cuvantului — o serie de reguli, procedee
fixe si canoane, in baza convingerii ca respectul acestora constituie esenta operei respective. in
literatura, formalismul se manifesta prin grija excesiva pentru cuvantul cultivat pentru el insusi,
pentru imagini si ornamente gratuite. ,,Asimilata reusitei pur formale — scrie Adrian Marino, in al
sau Dictionar de idei literare —, literatura n-ar mai avea nevoie, in aceasta ipostaza radicala, de
subiecte frumoase in sine, orice tema putand fi formalizata. Prin urmare, forma s-ar putea lipsi
foarte bine de continut. Atitudine greu asimilabild nu numai mentalitatii curente, dar si estetice.
Indiferenta la continut, mai bine spus la ideea de continut, nu rezista analizei” [128, p. 690]. Cu
toate acestea, unii lingvisti si esteticieni — considerand ca literatura, fiind facuta din cuvinte, este
condusa de aceleasi legi ca si ale limbajului — au etichetat literatura ca fiind o ,,activitate verbala”,
un ,limbaj cu functie estetica”, un ,,dialect al limbii”. Acestea sunt, de fapt, notiunile-cheie
promovate de cétiva tineri care, n iarna 1914-1915, infiinteaza, sub auspiciile Academiei de
Stiinte, Cercul lingvistic de la Moscova, aflat in stransa legatura cu studentii din Petersburg, care
vor fonda, la Tnceputul anului 1919, Societatea pentru studiul limbajului poetic. Reprezentantii
acestor organizatii studentesti — la ideile carora vor adera curand cativa cercetatori de prestigiu —
au alcatuit fenomenul cunoscut sub numele de Scoala formala rusa. ,,Singura scoald de estetica
literara constituitd in baza unor criterii formale riguroase — remarca Adrian Marino — este
formalismul rus (1915-1930), care introduce si consacra notiunea de ,,formalism” in sensul unui
corp organizat de principii, cu aplicatii directe la teoria literaturii si a criticii literare” [Ibidem, p.
691]. Pe langa faptul ca inlocuisera notiunile de fond si forma cu cele de material (cuvinte, sunete)
si, respectiv, cu cel de procedeu, formalistii rusi sustineau, de asemenea, ca trasatura esentiala a
literaturii este literaritatea (sau literaturitatea), adica totalitatea procedeelor prin care materialul
luat din viata (social, politic, psihologic, religios etc.) devine opera de arta, adica literatura. Pe cale
de consecinta, poezia devine astfel o forma distincta si capdtd un statut autonom, separata si opusa
lumii exterioare. Acest mod de a gandi problemele teoriei literare in termenii teoriei lingvistice va
fi adoptat, ceva mai tarziu, de reprezentantii Scolii de la Praga, unde se vor pune bazele

structuralismului.
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Formalistii rusi din prima jumadtate a veacului trecut au venit si cu o noud
viziune, revolutionara, asupra genurilor literare. Viktor Sklovski, I. Tinianov si Boris Tomasevski
le considera drept categorii artificiale, formal-expresive, care se definesc in functie de limbaj aflat
la baza fiecaruia: narativ pentru epic, reflexiv pentru liric si reprezentativ pentru dramatic. Boris
Tomasevski, de pilda, era de parere ca operele literare se deosebesc prin combinarea diferitd a
procedeelor in interiorul lor si se Thscriu intr-un anumit gen in functie de procedeul dominant. Asa,
de pilda, in genul liric — credea el — se inscriu doar lucrarile in versuri de dimensiuni reduse.
Incercand si surprinda esenta lirismului, Tomasevski ne oferd aceasti ampla definitie: ,,in genurile
lirice dezvoltarea tematica este determinatd de caracterul vorbirii in versuri. Versul este o vorbire
esential deformatd. Asta apare deosebit de limpede in poeziile de structura tonica (echisilabica),
in care versul se construieste din anume elemente fonice (silabe accentuate si neaccentuate), iar
cuvantul figureazd nu numai ca o unitate semantica, dar si ca un complex sonor inzestrat cu o
valoare estetica. Atentia acordata cuvantului se mareste, cuvantul, odata implicat intr-0 succesiune
ritmica silabica, parca s-ar ,,developa” [170, p. 317]. Intelegem de aici nu doar ci lirismul este un
registru artistic care pune accentul pe expresia poeticd a sentimentelor personale, ci si ca el se
identifica cu poezia, supusd unor mijloace formale cum sunt versul, strofa, ritmul sau rima. Tn
consecintd, genul liric cuprinde operele cu un discurs subiectiv, exprimand sentimente prin
intermediul figurilor de stil si al simbolurilor. In acest sens, corifeii Scolii formale ruse considerau
ca, in limbajul poetic, invelisul verbal constituie scopul, in timp ce sensul fie ca se inlatura cu
desavarsire (limbajul transrational), fie cd serveste doar ca mijloc. ,,Poezia — spune Roman
Jakobson in studiul Poezia rusa moderna — nu este nimic altceva decat un enunt orientat spre
modurile de expresie. .. Poezia este indiferenti fata de obiectul enuntului”. Inscriindu-se in replica,
Mihail Bahtin e de parere ca ,,in felul acesta, limbajul poetic se defineste de catre formalisti nu
prin ceea ce este, ci prin ceea ce nu este. O asemenea metoda ,,insolita” de cercetare a limbajului
poetic — continua autorul Metodei formale in stiinta literaturii — nu are nicio justificare din punct
de vedere metodologic” [6, p. 118].

In aceeasi lucrare — efectuand, cu acribie, o analizd metodologica a problemei limbajului
poetic —, Mihail Bahtin apreciaza ca fiind ,,sterild” preocuparea formalistilor de a opune cele doua
sisteme ale limbajului: poetic si practic-cotidian de comunicare. Considerand cd sarcina lor
principala era doar aceea de a dovedi opozitia celor douad sisteme, formalistii cautau si vedeau la
tot pasul numai deosebiri intre acestea. Ei defineau particularitatile specifice ale limbajului poetic
in asa fel incét ,.fiecare din caracteristicile limbajului de comunicare este transferatd cu semnul

schimbat asupra limbajului poetic”, ceea ce il determina pe Mihail Bahtin sa aplice respectivei
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metode epitetul de ,,apofantica”. ,,.Intelegem metoda apofantica in teologie — conchide M. Bahtin
—: Dumnezeu nu poate fi cunoscut si trebuie sd-1 caracterizam prin ceea ce nu este. Dar de ce nu
s-ar putea face o caracterizare pozitivd a limbajului poetic aceasta nu mai intelegem” [Ibidem, p.
120]. Apreciata, pe buna dreptate, ca fiind una dintre cele mai valoroase sinteze critice consacrate
formalismului rus, Metoda formala in stiinta literaturii fusese publicata initial la Leningrad, in
1928, sub numele lui P. M. Medvedev — elev si colaborator al lui M. M. Bahtin —, Tntrucat
maestrului ii fusese interzis dreptul de semnitura. Insa, in pofida unor atare interdictii si obstacole,
polemica Tntre adeptii formalismului si contestatarii respectivei doctrine va continua inca multa
vreme. Astfel, aflat la Praga inca din 1921 (unde va infiinta, din nou, un Cerc lingvistic (punand
bazele structuralismului), Roman Osipovici Jakobson, va publica, Tn 1933- 1934, intr-un periodic
de specialitate, articolul Ce este poezia? Infatigabilul fondator de cercuri lingvistice (va infiinta
un al treilea, la New York, dupa 1950) gaseste acum prilejul potrivit pentru a replica acelor critici
literari care nu contenesc ,,sa arate erorile asa-zisei stiinte literare formaliste”, acuzand-o ca ,,nu
intelege relatia dintre arta si viata sociala”, mergand ,,pe urmele esteticii kantiene”. in realitate,
precizeaza autorul articolului, nici Tinianov, nici Mukarovski, nici Sklovski si nici eu nu
proclamam autarhia artei, ci ardtdm cd arta este parte din structura sociala, o parte corelatd cu
celelalte parti, o componenta in continud schimbare, fiindca se modifica dialectic mereu si sfera
artei si relatia acesteia cu celelalte zone ale structurii sociale. Noi scoatem in evidenta — continud
Jakobson — nu separatismul artei, ci autonomia functiei estetice” [120, p. 700]. Pledoaria in
favoarea autonomiei esteticului reprezenta, desigur, un aspect cu deosebire pozitiv, pentru acele
vremuri, mai ales daca ne amintim cd, la Moscova, tocmai din aceasta pricind fusese desfiintat
OPOIAZ-ul in 1930. Insi ceea ce intereseaza aici, cel putin in aceeasi masurd, subiectul
prezentului subcapitol este modul in care Roman Jakobson defineste poezia, acordand intaietate
unei functii poetice echivalatd cu poeticitatea. Intrebandu-se in ce consti si cand se manifestd
poeticitatea, reputatul teoretician si filosof al limbajului ne ofera aceasta explicatie: ,,Atunci cand
cuvantul este resimtit ca atare, In Calitatea sa de cuvant si nu de reprezentant al obiectului denumit
sau ca exprimare a unei emotii. Atunci cand cuvintele si structura lor, semnificatia lor, forma lor
exterioara si interioard nu sant doar un indicator indiferent al realitatii, ci dobandesc pondere si
valoare proprie” [Ibidem, p. 700]. Desi evita sa o spuna explicit, nu e greu de dedus ca prin aceasta
functie poetica — numita aici poeticitate — Roman Jakobson intelegea, de fapt, componenta formala
a operei lirice. ,,In cea mai mare parte insi — declara el —, poeticitatea constituie o componenti a
unei structuri complexe, dar o componentd care modificd inevitabil componentele celelalte si

determind, impreunad cu ele, natura intregului”. De aici si pana la a proclama superioritatea formei
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a poeticitatii, in dauna fondului, nu mai era decat un pas, pe care Jakobson il executa sub masca
acestei constatari: ,,Asa cum am mai spus-0, confinutul poeziei este labil si conditionat in timp, dar
functia poetica, poeticitatea, cum au aratat ,,formalistii”, este un element sui-generis, care nu poate
fi redus la alte elemente”. La intrebarea din titlul articolului — Ce este poezia? — autorul evita sa
raspunda transant, printr-o definitie logica, axata pe genul proxim si diferenta specifica, preferand
a echivala — oarecum tautologic si confuz — poezia cu poeticitatea. ,,Daca intr-o opera literara —
conchide el — poeticitatea, adica functia poetica, dobandeste o insemnatate decisivé, in acest caz
vorbim de poezie” [Ibidem, p. 700]. Avem de-a face aici cu ceea ce se cheama o definitie
lingvisticd a poeziei, Intrucat aceasta e vazuta ca o functie de limbaj.

Intrucat poezia este prin excelenti domeniul expresiei figurate, limbajul poetic constituie
o problema deosebita 1n creatia lirica. Propunandu-si, de regula, doar sugerarea unei stéri de spirit,
a unei atmosfere, a unor sentimente greu de descifrat, lirica uzeazad — mai mult decat creatia epica
context. Cu ajutorul limbajului metaforic, poezia antreneaza fantezia cititorului, capabil sa
intuiascd imaginea concretd a universului poetic. Altfel spus, principalul procedeu de innoire a
lexicului 1n literaturd consta in nuantarea, In Tmbogatirea sensului unui cuvant prin contextul in
care este asezat. Acest fapt fusese sesizat, de altfel, inca din Antichitate, de catre Horatiu care,
in epistola Ad Pisones (cunoscuta si sub numele de Arta poetica) spunea: ,,Prin legatura prudenta
si find a cuvintelor, iarasi/ Capeti distinctie-n scris, daca prin iscusitd-mbinare/ Faci dintr-un mai
vechi cuvant unul nou” [115, p. 207]. Este vorba aici, de fapt, de exprimarea figurata cu ajutorul
careia se obtin tropii sau figurile de stil. Dintre tropi fac parte epitetul, comparatia, metafora,
hiperbola, metonimia, sinecdoca, alegoria, hiperbola, hipotipoza etc. In celebrul sau tratat Despre
tropi, aparut la Paris In 1730, Du Marsais clasifica figurile, in general, in functie de schimbarea
matricei fonologice: daca, prin aceastd schimbare, figura se pastreaza, avem de-a face cu figuri de
gandire, 1ar dacd dispare sau se modifica, ne aflam in prezenta figurilor de cuvinte. Tropii
sunt figuri de cuvinte prin care se realizeaza diversificarea semnificatiei, asa cum autorul o spune
chiar in subtitlul lucrarii sale: ,,diferitele sensuri in care poate fi luat un acelasi cuvant intr-o aceeasi
limba” [99, p. de titlu]. Du Marsais ne ofera aceasta definitie: ,,Tropii sant figuri prin care unui
cuvant i se da o semnificatie care nu este intocmai semnificatia proprie a acestui cuvant” [Ibidem,
p. 22]. Metafora este un caz exemplar prin care el explica polisemantismul si diversificarea
semnificatului. ,,Limbile — spune Du Marsais — au atatea cuvinte pe cat de numeroase sant ideile
noastre; aceasta sardcie de cuvinte a generat mai multe metafore” [Ibidem, p. 22]. Tropii, cu

ajutorul cdrora se realizeaza in literaturd exprimarea figuratad, nu sunt creatii exclusive ale
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domeniului literar. Limba vorbitd a poporului este creatorul unor asemenea modalitati. In acest
sens, au ramas celebre — fiind frecvent citate — aceste constatari ale lui Du Marsais din tratatul siau
Despre tropi: ,,Nu se afld nimic mai firesc, mai obisnuit si mai raspandit decat Figurile in limbajul
omenesc [...]. In Hala, intr-o zi de targ, se fac mai multe figuri de cat se fac zile de-a randul prin
adundrile academice. Drept care, nu poate fi vorba ca Figurile sa se departeze de limbajul obisnuit
al oamenilor; dimpotriva, vorbirea fara Figuri s-ar departa de acesta, de cumva ar fi cu putinta sa
se faca un discurs n care sa nu se afle decat expresii nefigurate” [Ibidem, text-escorta pe coperta
IV]. Rezulta de aici ca scriitorilor le revine misiunea de a face selectie, evitand expresiile figurate
frecvent utilizate, pentru a realiza asocieri noi, inedite. Virtualitatile noi pe care limba le capata in
poezie datorita utilizarii metaforei, comparatiei, metonimiei si tuturor celorlalti tropi determina
coeficientul sporit al intensitatii cu care este receptata creatia lirica. Maiestria scriitorului consta
in alegerea celor mai adecvate modalitati de expresie. Scriitorii folosesc exprimarea figurata pentru
realizarea valorii reflexive a cuvantului.

Am ajuns astfel la problema dublei intentii a limbajului, teoretizatd de Tudor Vianu in
celebrul studiu introductiv la Arta prozatorilor romani, din 1941, studiu intitulat Dubla intentie a
limbajului si problema stilului, ramas actual 1n fiecare dintre termenii sdi, odata ce un poetician de
datd recentd — Gheorghe Craciun — 1l asaza la baza voluminoasei cercetari intitulate Aisbergul
poeziei moderne (lasi, Editura ,,Polirom”, 2017. 686 p.). Analizand dubla intentie a limbajului,
Tudor Vianu mentiona ca fiecare cuvant dispune de o valoare tranzitiva si de o valoare reflexiva.
Valoarea tranzitiva se refera la continutul comunicarii, in timp ce valoarea reflexiva este data de
nota individuald a comunicarii, notd ce este imprimata expresiei de personalitatea scriitorului.
Aceastd dubla intentie a limbajului demonstratd de celebrul estetician ne ajutd sa intelegem ca
poetul nu ,,inventeaza” limbajul poetic. Scriitorii, in general, folosesc, intr-un mod cat mai original,
posibilitatile de expresie nuantata oferite de limba nationald a poporului, pe masura talentului
fiecaruia.

Poetul, avand la indeméana posibilitétile oferite de expresia figurata, trebuie sa fie constient
de faptul cd valoarea lor in opera literara este data de mdsura in care servesc la sporirea
expresivitatii artistice. Se observa, de fapt, in cazul multor poeti, cd pe masura cresterii maiestriei
artistice, a progreselor facute in domeniul mijloacelor de expresie, poetul dovedeste un mai mare
rafinament in folosirea limbajului figurat. Fiindca poezia este, intr-adevar, in mare masura,
expresia artisticd a unor sentimente traite cu intensitate de poet. Dar poezia de autentica valoare
estetica este si corolar al unui dat divin, al harului cu care e inzestrat un mare poet. Unii critici
literari sau esteticieni prefera conceptul de inefabil pentru talentul poetic dat de Cel de Sus. Este
ceea ce Arghezi, in Testament, numea ,,slova de foc”, disociind-o de ,,slova faurita”, adicd de ceea

37



ce e rezultatul efortului creator al poetului. Iatd ce spunea candva Garabet Ibraileanu referitor la
acest element de maxima importantd pentru creatia poetica. ,,Poezia de mare valoare artistica —
spunea criticul de la Viata romdneasca — mai contine si ceva care nu se poate invata din tratatele
de artd poetica si de stilisticd, anume inefabilul. Acesta nu-i in vers, ci pe deasupra versului si
printre versuri $i emand, nu stim cum din Intreaga fiinta a artistului asa cum emand lumina din
corpul licuriciului. Daca ma intrebati: ce este inefabilul, mi-e foarte greu sa va spun. Nu-l voi
defini, propriu-zis, ci mai mult 1l voi prezenta prin perifraze si comparatii. Inefabilul nu se intelege
pe calea gandirii logice, nu-i ceva discursiv, ci se simte, se intuieste. Daca vom spune ca-i
muzicalitatea structurald a versului, ne vom apropia de adevar, dar nu vom spune chiar adevarul,
pentru ci apare adesea ca o supramuzici, peste muzica propriu-zisa a versului” [109, p. 53]. In
aceeasi evocare pe care o datoram, probabil, unuia dintre fostii sai studenti, G. Ibrdileanu aduce in
discutie incd un aspect care ne poate interesa pe noi aici si anume acela al rolului ritmului in poezie,
a carui importanta este subliniata de criticul iesean in acesti termeni: ,,Esentialul insd pentru poezia
noastra este ritmul. In acesta se simte maiestria poetului, in acesta se vede emotivitatea lui si prin
acesta se transmite emotia si celui care citeste ori ascultd poezia. De asta — meditati, va rog, la
afirmarea mea — poetul nu-si alege ritmul pe care va scrie poezia — ci emotia, muzica lui interioara,
il impune ritmul in care este scrisd poezia” [Ibidem, p. 54]. Afirmatia lui Ibrdileanu ne aminteste,
parca, de Nicolae Dabija care spunea, intr-o poezie, cd nu este poet, ci este ,,cel faurit de poeme”...
Cert este ca ritmul e printul poeziei! El se obtine din succesiunea regulatd a silabelor lungi si
scurte, inerente fiecdrei limbi, fiind una din particularitdtile de seamd ale versului. Silaba
constituie, agadar, unitatea ritmica in raport cu care se stabileste tipul de versificatie. Oricum, am
ajuns la o problema situatd in chiar miezul discutiei noastre, de o deosebita insemnatate pentru
domeniul liricii si anume cea a formei versificate. Elementele principale ale versificatiei — ritmul
si rima — opereazd 1n acelasi sens cu limbajul metaforic. Prin folosirea ritmului si a rimei se
creeazi/ se obtine muzicalitatea versului. In acest sens, ocupandu-se de forma exterioari a poeziei
lirice, Hegel preciza: ,Natura dispozitiei sufletesti si a intregului fel de a vedea trebuie sa se
evidentieze deja in masura versului” [114, pp. 535-536]. Intelegem de aici ci masura versurilor,
impreund cu ritmul si rima poeziei, trebuie sa fie adecvate starii de spirit exprimate de poet. Ele
folosesc autorului drept instrumente de lucru, supunandu-se exprimdrii unui continut artistic.
Alaturi de continut, forma versificata sporeste caracterul emotional al vorbirii si tocmai de aceea

poezia influenteazd mai puternic cititorul.
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1.4. Arhitectura operei literare. Structuralism si poststructuralism

Principalul obiectiv al oricdrui teoretician din domeniul artelor constd in dezvaluirea
prealabild a unitatii de constructie a operei si a functiilor pur constructive ale fiecarui element al
acesteia. In acest sens, Mihail Bahtin considera ci opera de arti este un intreg inchis in sine, ale
carui elemente dobindesc semnificatie proprie numai in structura semnificativd prin sine a
intregului. ,,Aceasta inseamna — spunea el — ca fiecare element al operei artistice are, inainte de
toate, o valoare pur constructiva in opera ca formatie autarhica inchisa. Iar daca el reproduce ceva,
reflectd, exprima sau imitd un lucru, atunci aceste functii ,transgrediente” sant subordonate
misiunii lui constructive de baza — construirea operei unitare si inchise in sine” [6, p. 63]. lar opera
literara — in masura in care reprezinta o opera de arta — apare ca un astfel de intreg cu caracter de
unicitate. Tn acest caz, ea nu este altceva decat o unitate indisolubild intre continut si formd, cu un
mesaj transmis prin cuvinte structurate intr-un text cu valoare estetica. De regula, opera literara
are un continut ideologic, emotional, care provine din conceptia scriitorului fata de viata, dar si
din atitudinea lui fata de realitatea obiectiva transpusa subiectiv. Referitor la aceasta atitudine
emotionala a scriitorului, ar putea fi amintita aici opinia lui G. Calinescu, care, in Prefata la Istoria
literaturii romane de la origini pdna in prezent, afirma categoric: ,,Nu intrd in cadrul literaturii
decat scrierile exprimand complexe intelectuale si emotive avand ca scop (ori cel putin ca rezultat)
sentimentul artistic” [24, p. 3]. Din memorabila zicere a divinului critic deducem, totodata, ca
literatura reprezintd ansamblul operelor care au valoare estetica. Fiindca opera ,,e o inchidere
asupra semnificatului, ea face posibil — spune Gheorghe Craciun in Aisbergul poeziei moderne —
un sens prealabil sau posterior discursului”. Spre deosebire de text, care ,,nu se motiveaza
ontologic, ci ludic”, constituindu-se in cdmpul semnificantului, Tntr-un spatiu al jocului, opera
literara ,,e o constructie apriorica” pe care lectura nu o poate modifica. ,,Adevarata lectura activa
— continua regretatul estetician — apare abia odata cu textul, si ea inseamna joc, munca, productie
a sensului. Distanta dintre lecturd si scriitura e astfel diminuata. Cititorul devine un coautor al
»partiturii” pe care el o reproduce. Placerea lecturii e Inlocuita de bucuria lecturii, de aventura si
dramatismul acesteia” [86, p. 472].

Daca fondul (continutul) operei literare este realitatea obiectiva transpusa subiectiv, forma
operei literare este modul de organizare a continutului. ,,Mijloacele de redare, ,,procedeele”
— constata, in acest sens, Mihail Mihailovici Bahtin — nu redau o valoare extraartistica oarecare
de dragul ei insdsi, ci construiesc in prealabil opera ca intreg inchis in sine, iar fenomenul reflectat
este transformat de acestea Tn element constructiv al acestui edificiu” [6, p. 65]. Intelegem de aici

ca intre material — cum numeau formalistii rusi continutul operei — si procedee (forma artistica)
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existd o unitate dialecticd indestructibild. Lipsit de o formad adecvatd, continutul nu apartine
literaturii, ci este material brut. O dovedeste faptul ca rezumatul unei opere literare este lipsit de
valoare estetica, desi reproduce fidel continutul. Pe de altd parte, nici forma nu poate exista in
absenta unui continut. A proclama primatul uneia sau alteia dintre cele doua componente mai sus
mentionate, ar fi o grava eroare, sesizata, ca atare, de M. M. Bahtin, de pilda, in doctrina Scolii
formale ruse. Ocupéndu-se de critica doctrinei formalistilor despre material si procedeu, Mihail
Bahtin constata, mai intai, cd ,,formalistii promoveaza cu inversunare tendinta de depreciere a tot
ceea ce are semnificatie ideologica, nlocuind-o cu motivarea procedeului” [Ibidem, p. 150].
Combatand afirmatia lui V. Sklovski conform careia ,,forma isi creeaza continutul”, autorul
Metodei formale in stiinta literaturii formuleaza urmatoarea concluzie: ,,Formalistii n-au putut
iesi din acest impas. Ei nu au putut sd recunoascd caracterul sensibil al materialului, adicd al
valorilor etice, cognitive sau de alta natura. Aceasta ar fi insemnat sd admita ceea ce nega intreaga
lor teorie. De aceea ei se si opresc in fata unui sistem de procedee formale sterile” [Ibidem, p. 151].
Absolutizand forma in dauna continutului, se ajunge la concluzia ca literatura n-ar mai avea nevoie
de subiecte frumoase in sine, intrucét orice tema poate fi formalizatd. Acceptandu-se aceasta
ipoteza radicala, se poate deduce ca forma s-ar putea lipsi foarte bine de continut, idee care ,,nu
rezista analizei” — cum bine spune Adrian Marino, adaugand ca ,,formalismul reprezinta o serioasa
eroare” [128, p. 692]. Nu e mai putin adevarat insa, ca, la polul opus, supravietuieste conceptia,
la fel de invechita, a artei cu tendinta, a literaturii angajate. ,,Polarizarea este atat de radicald, incat
se poate vorbi, in epoca actuala, din acest punct de vedere, de doua literaturi bine distincte, chiar
iremediabil opuse” [Ibidem]. Avand in vedere toate aceste modalitati si perspective mai sus
mentionate, ajungem la concluzia ca opera literard este un concept problematic, greu de definit.
,Fara indoiala — constatd, cu justete, Diana Dementieva —, opera nu este doar experienta si
subconstientul autorului, nu se rezuma doar la forma si continut si nu reprezintd numai trairea si
receptarea cititorului. Tntr-adevir, creatia literara incepe sa traiasca odati cu lectura, dar lectura
nu o defineste 1n totalitate, nu se identifica cu aceasta, lectura este un act particular (...). Pana la
urma, toate modalitatile de existentd a operei literare nu sunt altceva decat niste perspective de
lectura particulare si nu pot fi realizate decat printr-un act concret de lectura” [90, p. 315]. In
calitatea ei de obiect real, de produs al realitdtii, opera literara isi are propria existentd, determinata
nu doar de caracteristicile pe care i le confera forma si continutul, ci si de circumstantele receptarii.
In aceasta privinta, e de amintit conceptul de ,,opera deschisa” al lui Umberto Eco, cel care
considera ca o creatie literara poate fi deschisd mai multor interpretari si cd ea capata viata cu cat
este cititda mai mult. Ideea aceasta conform careia cititorii ar fi cei care, de-a lungul timpurilor,
oferd modalitatea de existentd a operei literare, actualizdnd constructia scriitorului, fusese
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sustinuta anterior de esteticienii R. Wellek si A. Warren. ,,Semnificatia totala a unei opere literare
— spuneau ei in Teoria literaturii — nu poate fi definitd numai prin semnificatia acesteia pentru
autor si contemporanii lui, ea este mai degraba rezultatul unui proces de crestere, adica al istoriei
aprecierilor critice facute de numerosii ei cititori in decursul vremurilor” [183, p. 71]. Cert este ca
definirea operei literare reprezinta o problema pe cat de complexa, tot pe atat de dificila. Abordarile
mai sus mentionate ne conduc la concluzia ca se pot identifica mai multe modele de existentd a
operei literare. Astfel, regretatul Gheorghe Craciun era de parere ca opera literara poate fi inteleasa
in trei feluri: ca o relatie armonioasa Intre forma si continut, ca o structurd sau un sistem imanent
si ca o relatie de lecturd. Toate modelele referitoare la existenta operei literare — scria Gh. Craciun
n studiul Introducere in teoria literaturii — sunt de fapt perspective subiective ,,constituite insa
in paradigme cu o valoare intersubiectiva general acceptata” [85, p. 122].

Referitor la relatia armonioasd fond-formd — care intereseazd, in mod deosebit, tema
prezentului capitol — trebuie spus ca analiza mecanismului creatiei demonstreaza intreaga
inconsistenta a dualismului celor doua componente, in sensul ca opozitia dintre fond si forma este
aparenta, conventionala. ,,Disocierea acestei realitati dialectice concrete, unitare, indivizibile si
complexe — remarca esteticianul Adrian Marino, in urma cu exact o jumatate de veac —, reprezinta
eroarea fundamentald a formalismului” [128, p. 695]. Intrucat gandim, concepem si imaginim
numai in sunete, culori si cuvinte, rezultd cd fondul apare si se constituie direct in forma, care se
confundd cu insasi conceptia si realizarea operei. Forma nu constituie vesmantul exterior al
subiectului, ci momentul esential si consubstantial al elaborarii artistice. De altfel, in romana nici
N-a prea existat o polemica intre adeptii primatului formei in detrimentul fondului, sau invers,
intrucat consubstantialitatea celor doud componente a fost exprimata transant inca de cei dintai
teoreticieni ai literaturii. Astfel, poate mai limpede chiar decat Maiorescu — a carui opinie a fost
mentionata aici intr-un context anterior — B. P. Hasdeu avusese, inca in 1897, aceasta intuitie:
»Fondul si forma sunt o spontaneitate indivizibild a oricarei conceptiuni poetice” [113, p. 204].
Trei decenii mai tarziu, Mihail Dragomirescu — in volumul trei al lucrarii sale La Science de
la littérature, Paris, 1929, pp. 50- 51 — pledeaza si el in favoarea consubstantialitatii fondului cu
forma in opera literara. In sfarsit, Tudor Vianu — in volumul trei din Estetica — va sustine, la randul
sdu, ca forma si fondul sunt concepte corelative care desemneaza componentele alcatuind unitatea
indisolubild a operei de artd. Precizdnd ca separarea celor doud componente poate avea doar o
ratiune didactica, Vianu conchide: ,,Realitatea vie a artei respinge insd aceasta distinctie, deoarece
continutul operei nu apare decat in unitatea ei formala, si aceasta nu se intregeste decat folosind

continutul [152, p. 2]. Contributii marcante la dezvoltarea raportului continut-forma au avut si alti
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esteticieni, istorici literari ori teoreticieni romani, precum Garabet Ibraileanu, G. Calinescu, Liviu
Rusu, Nicolae Balota, Gheorghe Craciun, Aliona Grati s.a., dar si scriitori ca I. L. Caragiale, Mihai
Eminescu, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Nichita Stanescu etc.

Conceptia conform careia opera literard ar reprezenta o asociere obiectiva intre forma si
continut a suscitat, vreme de aproape doud veacuri, discutii aprinse dar nu intotdeauna suficient de
echilibrate, in sensul ca s-a exagerat uneori prevalenta uneia dintre componente in dauna celeilalte.
In toiul acestor dispute intre ,,continutisti” si ,,formalisti” s-a conturat, insd, intre altele, ideea de
arhitecturd a operei literare, de structurd si compozitie, de tectonicd a textului poetic etc.
Astfel, conceptul de constructie — sinonim, de fapt, cu cel de compozitie — implica ideea de
arhitectura a operei literare, subordonatd unui sens dinainte prefigurat, care ar putea fi privit atat
ca organizare succesiva, cat si ca organizare simultand a faptelor (in epica si dramaturgie) sau a
starilor lirice. Pe langa modalitatile specifice de organizare a limbajului, de pilda, compozitiei i
sunt definitorii cateva caracteristici precum ordinea, ritmul, extensiunea temporald, motivarea s.a.
Astfel, Silvian losifescu — in capitolul Compozitia din cartea sa Constructie si lecturd — ne ofera
urmatoarea definitie: ,,Ritmul naratiunii, al actiunii dramatice sau al comunicarii este intotdeauna
un raport intre timpul artistic si cel al receptarii, intre faptele narate sau reprezentate, intre
impresiile comunicate si materialul verbal folosit” [117, p. 71]. Termenul constructie este sinonim
nu doar cu cel de comporzitie, ci si cu cel de structurd, desi compozitia e doar unul dintre elementele
importante ale structurii, care se topeste in structurd sau in unitatea operei literare. In sens
larg, compozitia se refera la partea formala a operei literare: capitole, acte, tablouri, scene, strofe,
moduri de expunere, mijloace stilistice. ,,Teoreticienii moderni — constatd Aliona Grati — disting
0 compozitie exterioara Sau de suprafata (in sensul de constructie in sustinerea mesajului prin care
se organizeazd componentele unei opere intr-o configuratie observabilad cu valoare esteticd) si o
compozitie interioard sau de profunzime (structura de adancime, arhitectonica sensului, subiectul,
actiunea, personajele, viziunea artistica, tema, motivul, ideea). Structura de suprafata se identifica
cu organizarea planului lingvistic, cu compozitia sau cu constructia textului care implica totalitatea
procedeelor poetice, figurilor si tehnicilor narative” [112, p. 100].

In ceea ce priveste termenul de structurd, acesta a fost folosit mai frecvent dupa 1916,
odata cu teoria expusd de Ferdinand de Saussure n Curs de lingvistica generald, care va
revolutiona cercetarea lingvistica prin ideea limbii ca sistem si prin analiza semnului. Din acest
moment se poate vorbi de aparitia conceptiei structuraliste. Membrii Cercului lingvistic de la
Praga — in frunte cu N. S. Trubetkoi si Roman Jakobson — sunt cei care impun termenul de

structura in locul celui de forma din limbajul formalistilor rusi, sau in locul celui de sistem, impus
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de adeptii lui F. de Saussure. ,,In viziunea formalistilor rusi Viktor Sklovski, B. Eihenbaum, I.
Tinianov, V. Jirmunski si Boris Tomasevski — spune Aliona Grati —, opera literara reprezinta un
sistem de semne in care se reflectd sensul transcedental” [Ibidem, p. 474]. In sfarsit, ceva mai
tarziu, notiunea de structurd, mostenita de la F. de Saussure, va fi modificata, in 1959, de L.
Hjelmslev in lucrarea sa Eseuri lingvistice, si de N. Chomski in Aspecte ale teoriei sintaxei. La
randul lor, R. Wellek si A. Warren, in Teoria literaturii, vor considera ca structura operei literare
trebuie definitd in unitatea dinamica dintre continut si forma, atat timp cat aceste doua componente
sunt organizate in scopuri estetice. De aici Tnainte, determinarea strict formala si lingvistica a
operei literare va fi depasitd, preferandu-se o viziune estetica totalizanta asupra acesteia. In acest
fel, opera literard va fi vazuta ca o totalitate alcatuitd din diferite straturi eterogene. Astfel, in
lucrarea sa Constructia bidimensionala a operei de arta literara, filosoful polonez Roman
Ingarden — considerat a fi reprezentantul cel mai de seama al structuralismului — considera ca opera
nu este nici ideald, nici materiald, ci este intentionald, in sensul cd ea integreaza intentiile autorului,
pe care doar lectura le actualizeaza si le face reale. ,,Acum — afirmd Diana Dementieva — opera
devine structura, care se manifesta si se completeaza datoritd experientei estetice a cititorului.
Patru straturi alcatuiesc sistemul operei: 1) formatiunile fonetice ale limbii; 2) semnificatia
cuvantului sau sensul frazei; 3) obiectele reprezentate; 4) imaginile prin care e infatisata lumea
reprezentata. Ultimul strat apartine in egald masurd atat operei, cat si cititorului” [90, p. 314].
Aceasta utilizare a metodelor lingvistice structuraliste Tn analiza stilisticd a facut ca ideea de
structura Sa patrunda In teoria si critica literard. Nu doar opera literard, in Intregul ei, va fi
considerata drept o structurd, ci si elemente componente precum genul, specia, curentul literar,
stilul, figurile de stil si de prozodie etc. Fireste, structura operei literare este diferita de la un gen
literar la altul, de la textele in proza la cele in versuri. Existd insd si cateva elemente comune
operelor literare apartinand celor trei principale genuri literare — epic, liric si dramatic — cum ar fi
tema, ideea, motivul si laitmotivul. Asa, de pilda, in literatura universala circula teme majore,
corespunzand problemelor fundamentale ale omului si societatii, precum iubirea, dragostea de
patrie, sentimentul religios, natura, moartea, razboiul s.a. Fiecare epoca are temele sale predilecte,
tratate Insd diferit de la un scriitor la altul. Tema unui fragment dintr-o opera, sau a unei modalitati
dintr-o opera prin care se realizeazi tema, poarta numele de motiv. In creatia sa poetica, Nicolae
Dabija a surprins, de exemplu, o serie de aspecte dintre cele mai generale ale realitatii, dintre care
patru sunt coincidente principalelor capitole ale prezentei teze: statutul poetului si al poeziei,
identitatea nationala, sentimentul religios si iubirea. Fiecare dintre aceste capitole este segmentat

in secvente, in functie de motivele sesizate sau de unele caracteristici formale. Desi, din ratiuni

43



metodologice, am radiografiat creatia poetici a lui Nicolae Dabija dintr-o perspectiva
tematologica, in cuprinsul analizei celor mai reprezentative piese lirice am evidentiat si aspectele
tinand de realizarea artisticd, de formd, cum ar fi genul, specia, compozitia, figurile de stil,
elementele de prozodie etc. Consecventi convingerii noastre conform careia elementele
constituente ale operei literare se afla intr-o totala interdependenta, ne-am straduit, pe cat posibil,
si nu delimitim continutul de forma. In masura in care am fost preocupati de structura operei
literare, de limbajul formal utilizat, de descifrarea codului si de procedecle folosite, s-ar putea
considera ca am fost fideli metodei structuraliste. Pe de alta parte insa, gratie faptului ca n-am
respins intotdeauna integral elementele extrinseci ale operei literare — cum ar fi biografismul — si
nici n-am ignorat aprioric intentiile auctoriale, se poate considera ca ne-am situat astfel sub
umbrela poststructuralismului. De altfel, inca din secolul trecut unii esteticieni ori teoreticieni ai
limbajului postulasera ideea conform careia ,viata operei este intretinutd printr-un act de
comunicare specifica care intruneste, chiar daca secvential, toate instantele intra — si extratextuale:
Emitator — Cod — Canal — Mesaj — Receptor” [Ibidem, p. 315]. Altfel spus, opera literara poate fi
priviti ca o constructie intrinseci ce exista prin relatii extrinseci. ,,in teoria lui Mihail Bahtin — ne
reaminteste, in acest sens, Diana Dementieva — opera literara 1si exprima existenta printr-un dialog
continuu intre mai multe ,,voci”. lar cateva decenii mai tarziu, odata ce se fac publice discursurile
Juliei Kristeva, opera literara devine intertext sau chiar un hypertext (in contextul actual al
digitizarii masive)” [Ibidem, p. 315]. Aceastd orientare catre cititor — atat de caracteristica, la ora
actuala, criticii literare — este consideratad a fi, de asemenea, o trasaturd a poststructuralismului,
careia, in lucrarea de fatd, i-am acordat atentia cuvenita atat in subcapitolul intitulat Cititorul ca
instanta a comunicarii, cat i In cuprinsul analizei unor piese lirice precum Scrisoare catre cititor,
Constructia poemului, Cititor de poeme s.a. Referitor la aceasta nouda modalitate de existenta a
operei literare pe care o reprezinta relatia simbiotica autor-cititor, Diana Dementieva preciza
urmatoarele: ,,Poststructuralismul a legat existenta operei literare de intentia nemijlocita a
cititorului, aruncénd astfel perspectiva de abordare a literaturii intr-un alt tip de extrema. Mai ales
in spatiul anglo-saxon, fenomenul a fost cercetat si conceptualizat prin numeroase studii, intitulate
generic Reader - Responce - Criticism. Dupa Jonathan Culler, sensul operei literare este chiar
experienta cititorului, iar interpretarea unei creatii artistice se rezumad la a reconstitui istoria
lecturii ei [Ibidem, pp. 314-315]. Concept destul de confuz, acoperind mai multe discursuri
teoretice, poststructuralismul este greu de identificat cu o anumita scoala de gandire, fiind asociat
atdt cu postmodernismul si noul istorism, cat si cu psihanaliza Iui J. Lacan, cu

deconstructivismul ori textualismul.

44



1.5. Concluzii la capitolul 1

Dupa cum se poate deduce din insusi titlul lucrarii noastre de doctorat, cercetarea pe care
preconizdm a o realiza isi propune sd investigheze opera poeticd a lui Nicolae Dabija,
radiografiind-o atat din punct de vedere al fondului (continutul de idei si sentimente exprimate,
teme si motive, mesaje transmise etc.), cat si sub raport formal (curente si scoli literare, specii
utilizate, stiluri abordate, prozodie, imaginar poetic etc.), altfel spus — in terminologie semiotica —
din perspectiva relatiei semnificat (continut) — semnificant (forma/ realizare artisticd). Rezulta de
aici ca obiectul lucrarii noastre va fi acela de a argumenta persuasiv — prin ilustrarea asertiunilor
cu exemple din creatia poetului — valabilitatea ipotezei de lucru, anume aceea ca, n cazul liricii
lui Nicolae Dabija, existd o unitate deplind, indeniabild intre fond si forma, o armonioasa relatie
semnificat — semnificant, specifica doar operelor de autentica si elevata valoare artistica.

Infaptuirea acestui deziderat reclama, intre altele, prezenta unui capitol cu continut teoretic,
in care — n chip prolegomenic — sa fie efectuate o serie de delimitari conceptuale si precizari
terminologice pe tema raportului continut-forma in opera literara. In acelasi timp insa, era necesari
si o trecere 1n revista a principalelor opinii exprimate, pe aceastd tema, in critica si teoria literara,
in lingvistica si stilisticd nu doar in spatiul spiritual romanesc, ci si pe alte meridiane. Altfel spus,
prezentul capitol — in masura in care va izbuti sa realizeze un review al literaturii de specialitate
vizavi de tema de cercetare preconizatd — va capata, de fapt, statutul unui veritabil status
quaestiones, i.e. al unei radiografieri a stadiului actual al cunoasterii in domeniul temei alese. Acest
lucru nu se poate realiza insa decat prin metoda documentarii, care presupune nu doar cunoasterea
principalelor idei, puncte de vedere, doctrine ori curente de opinie din domeniile lingvistice, teoriei
si criticii literare etc., ci si o acribioasd analiza critica a acestora. Este ceea ce am incercat sa
intreprindem Tn cuprinsul acestui prim capitol al tezei, pe care l-am structurat in functie de
principalele aspecte despre care am considerat cd sunt de natura a facilita intelegerea problematicii
anvizajate.

Astfel, fiind vorba de o cercetare vizand creatia unui poet — circumscrisa adica, prin tema
sa, domeniului pe care il reprezinta literatura — am considerat ca fiind oportuna reamintirea
caracterului dual al literaturii care, spre deosebire de celelalte domenii ale vietii spirituale, este
deopotrivd o arta (artd a cuvantului, materializatd in creatiile beletristicii), dar si o stiinta a
literaturii, cu cele trei principale componente: teorie, critica si istorie literara. Fara a intra in
amdnunte — pentru a nu relua argumentatia din cuprinsul capitolului — vom preciza cd am acordat
importanta cuvenita distinctiei din cadrul perechii de termeni literalitate si literaritate, desemnand

sensurile limbajului. In sfarsit, 0 altd notiune importanti dezvoltata de formalistii rusi a fost aceea
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de insolitare (sau ostranenie), termen lansat de Viktor Borisovici Sklovski, in 1917, in studiul Arta
ca procedeu, unde — analizand scrierile lui Lev Tolstoi — spune ca ,,procedeul artistic este un
procedeu al ,,instraindrii” (ostranenie) lucrurilor, un procedeu care face ca forma sa devina mai
complicata, care sporeste dificultatea si durata perceptiei, fiindcd perceperea in arta are un scop in
sine si trebuie sd fie prelungit”. La randul sdu, I. Tinianov numeste ,,insolitare” functia de
semnificare a unui procedeu, pe care Mihail Bahtin o va considera ,,functia izolarii”.

Tn subcapitolul al doilea — intitulat Concomitenta fond-formd in opera literard — ne-am
ocupat, in primul rand, de raportul care se poate stabili intre forma operei literare si canonul estetic,
intemeindu-ne, de data aceasta, afirmatiile pe argumentele unor esteticieni ori critici si istorici
literari de la noi, precum Mircea Martin, lulian Boldea, Mihaela Anghelescu, Nicolae Manolescu,
Theodor Codreanu, Sorin Alexandrescu si altii. Aldturi de aspectele referitoare la canonul estetic,
centrat pe valoarea artistica a operelor literare, importanta pentru relatia continut-forma este si
specificitatea operelor lirice. Cat priveste canonul modern de poeticitate, acesta se impusese, in
literaturd, cam de la sfarsitul secolului XIX, cand numerosi exponenti ai poeziei moderne au
demonstrat ca este vorba, in esenta, de perceperea realitdtii sub alte raporturi decét cele obisnuite,
de o alta logica, cerand, in chip natural, si alte modalitati de expresie. Aceasta teorie a expresivitatii
limbajului poetic se va amplifica ulterior prin distinctiile aduse de E. A. Poe, Charles Baudelaire,
Paul Valéry s.a. E de mentionat aici ca, in poezia moderna, se produce o importanta schimbare de
paradigma odata cu aparitia liricii simboliste, prin consacrarea principiului corespondentelor.

Dat fiind ca poezia este prin excelentd domeniul expresiei figurate, limbajul poetic
constituie o problema deosebita in creatia lirica. $i, fiindcd — dupd cum bine se stie — formalistii
au fost cei care au proiectat particularitatile de constructie ale operelor poetice in sistemul limbii,
am simtit nevoia si ne intoarcem la Scoala formala rusa. In subcapitolul al treilea ne-am ocupat
de metoda formala care, transformata in metoda estetica, inseamna concentrare asupra valorilor
stilistice, In detrimentul relevarii sentimentelor autorului si atitudinii acestuia in raport cu
realitatea. Dupa ce am evidentiat opiniile formalistilor in privinta esentei lirismului, ne-am axat pe
problematica pe care o incumba expresivitatea limbajului poetic. Asa, de pilda, Boris Tomasevski,
incercand sa surprinda esenta lirismului, ajunge la concluzia ca lirismul este un registru artistic
care pune accentul pe expresia poeticad a sentimentelor personale. La randul sdu, Roman Jakobson
va afirma ca poezia este un enunt orientat spre modurile de expresie, fiind indiferenta fatd de
obiectul enuntului. In acelasi subcapitol am trecut in revista apoi obiectiile formulate de Mihai
Bahtin vizavi de unele dintre alegatiile avansate de corifeii Scolii formale ruse. Ne-am ocupat apoi

de modul in care R. Jakobson defineste conceptul de poeticitate, despre care considera ca ar fi o
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componentd formald a operei lirice care, alaturi de alte componente, defineste, de fapt, insasi
poezia.

In sfarsit, intr-o ultima secventa a subcapitolului respectiv ne-am referit la limbajul poetic,
n ipostaza acestuia de limbaj metaforic, de tropi si de figuri de stil, dar si de elemente de prozodie,
de muzicalitate si de inconturnabilul har divin. Concluzia este aceea cd, alaturi de continut, forma
versificata sporeste caracterul emotional al vorbirii, ceea ce face ca poezia sa influenteze mai
puternic cititorul.

In toiul disputelor care au avut loc, vreme de aproape doui veacuri, intre ,,continutisti” si
»formalisti”, s-a conturat, intre altele, ideea de arhitecturd a operei literare, de structura
si compozitie, de tectonicd a textului poetic etc. Dupa cum am aratat si in cuprinsul capitolului, in
sens larg prin comporzitie se intelege partea formala a operei literare: capitole, acte, tablouri, scene,
strofe, moduri de expunere, mijloace stilistice. In ceea ce priveste termenul structurd, acesta a fost
folosit mai frecvent de reprezentantii Cercului lingvistic de la Praga, care il vor impune in locul
celui de forma, sau n locul celui de sistem, impus de adeptii lui Ferdinand de Saussure. Important
de reamintit aici este faptul ca, din acest moment, se poate vorbi de aparitia structuralismului. Se
va considera, intre altele, ca structura operei literare trebuie privita drept o unitate dinamica intre
continut si forma, atat timp cat aceste doud componente sunt organizate in scopuri estetice. Altfel
spus, se va prefera, de aici Tnainte, o viziune estetica totalizanta asupra operei literare. Cert este ca
utilizarea metodelor lingvistice structuraliste in analiza stilistica a facut ca ideea de structura sa
patrunda in teoria si critica literara. Desi structura operei literare este diferitd de la un gen la altul,
totusi exista cateva elemente comune, cum ar fi tema, ideea, motivul, laitmotivul etc. Dupa cum
bine se stie, in literatura universala circuld teme majore, coincidente problemelor fundamentale
ale omului si societdtii, cum ar fi iubirea, dragostea de patrie, natura, moartea, religiozitatea si
altele. Fiecare epocd are temele sale predilecte, tratate insa diferit de la un scriitor la altul. Tema
unui fragment dintr-o opera, sau a unei modalitati dintr-o opera prin care se realizeaza tema, poarta
numele de motiv. In creatia poetici a lui Nicolae Dabija, de pilda, exista numeroase astfel de
motive subsumate insd unor teme fundamentale. Om al timpului sau, cu o constiintd estetica
modernd, Nicolae Dabija a fost la curent cu ideile de ultima ord din domeniile teoriei si criticii
literare, cum ar fi, de pilda orientarea catre cititor, considerata a fi specifica poststructuralismului.
Fara a intra 1n consideratii de substanta — care ar excede sfera prezentului capitol — vom mai spune
doar ca poststructuralismul este, cel putin deocamdata, un concept greu de definit, intrucat se
identifica cu diverse scoli de gandire precum postmodernismul, psihanaliza, constructivismul,

textualismul ori noul istorism.
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2. ETAPELE EVOLUTIEI LIRICE. Dialectica receptarii

Prezentul capitol ar putea fi plasat si el sub genericul status quaestiones, fiindca isi
propune sa stabileasca stadiul actual al cunoasterii in domeniul temei alese din perspectiva
opiniilor exprimate de critici si istorici literari, de pe ambele maluri de Prut, cu privire la
personalitatea si creatia poetica ale lui Nicolae Dabija. Va fi vorba aici, asadar, de ceea ce se
cheama un breviar al receptarii, de o critica a criticii, intrucat ne propunem sa investigdm o seama
de articole si studii, cronici si recenzii, prefete si postfete aparute — in diverse volume sau
periodice literare — de la debutul absolut al poetului si pana azi. Abordarea va fi aceea a unui
review al literaturii de specialitate consultate, respectandu-se, pe cat posibil, cronologia scrierilor
analizate, precum si aceea a aparitiei volumelor de versuri ori a unor evenimente evocate. De
asemenea, vom Incerca sa imbinadm descrierea operei cu aspecte tinand de interpretarea critica a
acesteia.

2.1. Nasterea poeziei. Circumstantele inceputului

Scriitorul italian Edmondo de Amicis — autor al celebrului Cuore — spunea undeva ca
»soarta multor oameni a depins de faptul daca in casa parintilor lor au gasit, ori nu, o biblioteca.”
Cred ca spusa asta 1 se potriveste si lui Nicolae Dabija, in sensul ca destinul sdu a fost marcat si
de mica biblioteca din casa parinteasca. Presupun ca multe din cartile de acolo proveneau, pe linie
maternd, ca sa spun asa, de la staretul Serafim Dabija, ori de la preotul Nicodim Onu, unchi ai
poetului. Era vorba — cu siguranta — de carti in limba romana din interbelic, cu alfabet latin adica,
fiindca doar de acolo ar fi putut sa deprinda viitorul scriitor cititul si scrisul in grafie latina. Mai
tarziu, aceste cunostinte si deprinderi ii vor aduce necazuri, céci, pe cand era student la Chisinau,
obisnuia sa-si ia notitele utilizand alfabetul latin si nu pe cel oficial, chirilic, fapt pentru care va fi
acuzat de ,,activitate nationalista”. Tot in biblioteca de acasa va fi gasit, cu siguranta, volumele de
versuri ale lut Mihai Eminescu, Alexei Mateevici ori poate si ale altora. Existd, in acest sens,
marturii ale lui Nicolae Dabija, cum cad — pe cand era in clasele primare — obisnuia sa se refugieze
in padurea de langa casa si sa recite copacilor poezii de Eminescu! ,,Ca sd nu m-auda autoritatile
— 11 marturisea Nicolae Dabija prietenului sdu Dan Puric —, cand eram mic, fugeam in padure si
spuneam de unul singur versurile lui Mihai Eminescu, copacilor” [148, p. 119]. Exista, de
asemenea, o poezie dedicatd lui Alexei Mateevici, in preambulul careia Nicolae Dabija se
confeseaza potentialilor cititori, spunand: ,,La Cainari, peste padurea de langa satul unde am
copilarit, s-a nascut Alexei Mateevici. Copil fiind, venisem 1n cateva randuri, singur sau cu colegii
de clasa, la Cainari, cu inexplicabila dorinta sa-1 gdsim acasa...” Intitulata chiar Mateevici Alexei,

poezia a fost publicata initial in cel de al treilea volum de versuri al poetului — Zugravul anonim
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(1985). Fireste, elevul Nicolae Ciobanu (pe numele sdu adevarat) va fi aflat despre preotul-poet
Alexei Mateevici tot din cartile de acasa, despre care existd o marturie tarzie, impresionantd, pe
care o datoram aceluiasi Dan Puric, unul dintre numerosii prieteni din Romania ai lui Nicolae
Dabija. Cei doi au vizitat, intr-o vard, casa natald a poetului basarabean, pe care nu mai putin
celebrul actor si patriot, dotat el insusi cu har de povestitor, o va descrie in acesti termeni: ,,M-am
uitat si am vazut n fata mea o modesta casad de tara, asa cum numai in basmele noastre se arata.
Micutd, curatd, ingrijita, dar nelocuita. Parintii lui erau acum doar doua priviri triste dintr-un tablou
de nunta in care nu puteai citi bucuria cununiei, ci doar dorul nemangaiat dupi tara pierduta. in
biblioteca modesta din hol am vazut mai multe carti. Mai toate erau in ruseste. Si doar acolo, in
clipa aceea, nu stiu de ce, am simtit ca un tragic fior fizic murmurul dureros de duios al limbii in
care m-am nascut. Caci cele cateva carti scrise in limba romana stiteau inghesuite, smerite, dar
atat de vii Intre slovele chirilice care incercau, parca, furioase, cu gelozie fatisa fata de limpezimea

si cinstea lor sufleteasca, sa le sufoce” [Ibidem, p. 119].

2.1.1. Debutul absolut: ,,un nume nou” in poezia vremii

Debutul in literatura al Iui Nicolae Dabija s-a produs, cu un grupaj de versuri, in ziarul
Tinerimea Moldovei din 23 decembrie 1965. Autorul avea, pe atunci, doar 17 ani, fiind inca elev
in ultima clasa la liceul din Cimislia. Coincidenta face ca alti doi mari poeti moldoveni — de asta
datd din dreapta Prutului —sa fi debutat tot la varsta adolescentei, inainte de a-si finaliza studiile
secundare. Ne gandim la Mihai Eminescu si Nicolae Labis, dar poate si la Bacovia (care a debutat
la 18 ani, fiind in ultima clasa de gimnaziu). Inca si mai precoce a fost, ca poet, Tudor Arghezi, cu
debut la 15 ani, in Linia dreapta a lui Macedonski. Concluzia ar fi aceea ca poetii de seama,
inzestrati cu har divin (asta fiind una din conditiile genialitatii) se manifesta ca atare de la varste
fragede.

Conform uzantelor vremii, fiecare debut trebuia sa fie girat printr-0 prezentare apartinand
unui critic autorizat. S-a intamplat ca acesta sa fie Mihai Cimpoi, care — in cuvantul de insotire
intitulat Un nume nou: Nicolae Ciobanu — remarca si el faptul ca elevul din Cimislia avea exact
varsta pe care o avea insusi elevul Eminovici pe cand debuta in Familia. Dar nu doar atat. Tnzestrat
cu un simt estetic sigur si o intuitie analiticad fard cusur, tanarul critic sesizeazd, de asemenea,
prospetimea izbitoare a versurilor, precum si ,,un exceptional dar de a gandi in imagini, de a
desfasura viziuni adanci, dialectice in fond” [55, p. 2]. Incercand sa scuze inerentele influente din
creatia inaintasilor — intre care, Tn primul rand, marele Eminescu — Mihai Cimpoi adauga:
»Reminiscentele eminesciene (si nu numai eminesciene) nu supara deloc, fiindcd intervine o

capacitate surprinzitoare de a le asimila si de a le supune unui univers propriu de ganduri si
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sentimente, care-i al unui contemporan” [Ibidem, p. 2]. De remarcat, de asemenea, este faptul ca
Mihai Cimpoi a intuit, inca de atunci, cu perspicacitatea-i caracteristica, directiile in care va evolua
creatia poeticd a tanarului debutant, la loc de frunte aflandu-se ,,poezia de idei”. ,,Nicolae Ciobanu
— scria criticul — se regaseste pur si simplu intr-o lume de candori si feerii romantice eminesciene,
dar e preocupat de pe acum de viziunea poetica, orientandu-se cu sigurantad spre o poezie de idei.
Lumea i se dezvaluie spectaculos, cu frumuseti fabuloase, de basm, dar tanarul poet mai are si
intuitia unor forte tainice, unor mistere sau a unor ,,doruri divine” [Ibidem, p. 2]. Exprimandu-si
speranta cd, odata cu maturizarea definitiva, vor disparea unele stangdcii din versurile de acum,
iar ,,candoarea sufleteasca pastratd va declansa ideile de viitor ale poetului”, criticul conchide: ,,El
poartd cu sine bastonul unui talentat poet si are aparentele unei firi domoale si Impacate cu sine,
camari secrete de fervoare intelectuald” [Ibidem, p. 2]. Ramas valabil in fiecare dintre termenii sai,
textul semnat de Mihai Cimpoi reprezintd cea dintdi interventie criticd, cel dintdi comentariu
autorizat avand ca obiect creatia poetica a lui Nicolae Ciobanu care — la sugestia criticului — va
adopta pseudonimul Nicolae Dabija.
2.1.2. Semnificatia debutului editorial: lider al generatiei saptezeciste

Tn 1970, Nicolae Dabija, — devenit, intre timp, student al Universitatii din Capitala R.S.S.
Moldoveneasca — Incredinteaza spre publicare, Editurii ,,Cartea Moldoveneasca” din Chisinau,
dactilograma volumului Ochiul al treilea. Dezbatuta atunci la Uniunea Scriitorilor, placheta
mentionatd este respinsd. ,,Se motiva — va povesti, mai tarziu, Gheorghe Ghimpu — ca ar fi o carte
»abstractd, care nu se stie cand si in ce tara a fost scrisa”. Tara, de fapt, era nominalizata, ca, de
altfel, si dimensiunea ei in timp. Poetul spunea: ,,Aceasta frunza/ e o hartd a vechii Dacii”... [110,
p. 422]. Marcand debutul editorial al lui Nicolae Dabija, volumul de versuri Ochiul al treilea, avea
sd apara cinci ani mai tarziu, in 1975, primind apoi, in 1977, Premiul Tineretului din Moldova. Ar
mai fi de mentionat faptul ca, atat prin data nasterii (15 iulie 1948), cat si prin data aparitiei
volumului de debut, Nicolae Dabija deschide seria generatiei de scriitori nascuti dupa Al Doilea
Razboi Mondial si afirmati cu incepere din anii *70. Fiind si autorul unui volum de debut pe cat
de original ca viziune poetica, tot pe atat de valoros din punct de vedere artistic/ estetic, Nicolae
Dabija ar putea fi considerat ,,buzduganul unei generatii”, dupa formula folositd de Eugen Simion
in titlul unui studiu despre Nicolae Labis. De altfel, titlul volumului Ochiul al treilea a si fost
aplicat, in chip inspirat, de academicianul Mihai Cimpoi, pentru a denumi generatia al carei lider
e considerat a fi, pe buna dreptate, Nicolae Dabija. In anii *70 — considerd academicianul Mihai
Cimpoi — ,,s-a conturat imaginea distincta a unei ,,generatii de creatie” [T. Vianu] cu un program
anumit care continud, in linii mari, programatismul etic al generatiei ,,copiilor anilor treizeci” cu

un maximalism estetic la nivelul starii de gratie si naturaletei discursului poetic (sau naratiunii). E
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o generatie ce se incredinteaza ochiului al treilea care anuleaza tirania realului, stimuland
insinuarea posibilului si visului, care desfiinteaza hotarele dintre mimesis si fantezie, imaginatie”
[58, p. 251]. ,,Lider de generatie” e, fireste, Nicolae Dabija, care ,,scrie o poezie in cheie imnica,
elegiaca sau monodica, programatic mesianica in ultimele volume” [Ibidem p. 251]. Intr-adevar,
ca ,,mare poet social” — cum il vazuse loan Alexandru, inca in 1989, l1dudand ,,scoala de poezie de
la Chisindu” — pentru Nicolae Dabija fiecare poem este ,,ca o scrisoare”. ,,Elegiac si misionar —
cum il caracterizeaza Adrian Dinu Rachieru —, instalat, la start, in imaginarul neoromantic, poetul
scruteazd acum, apasat de tirania realului si presiunea evenimentelor, prezentul, iradiind speranta
(tocmai prin poetica visarii, penduland intre real si mitic). $i o face cu sentimentalitate si luciditate,
deopotriva. Candva, la inceputuri, risipind candoare, se refugia in tainele sufletului, poetizand
universul si zeificandu-si, cumva profetic, trdirile, prin transferul in transcendent: ,,Dar ce-am
vazut cu ochiul-al-treilea ieri/ va fi doar maine adevarat™ [149, p. 282].

Lirica prin excelenta, poezia titulard a volumului de debut este, fara indoiala, ceea ce se
cheama o arta poetica, intrucat exprimad, la persoana I, conceptia autorului despre rolul artei si
menirea poetului in lume. Circumscrisa, categorial, liricii filosofice, Ochiul al treilea este o
meditatie indrdzneatd, pentru momentul istoric, social-politic in care a aparut, pe tema rosturilor
creatiei poetice (si ale artei, In general), cu subliminala tenta polemica, fiind ,,0 replica la elogiul
neconditionat al realului pe care-1 cerea realismul socialist” [58, p. 251]. Un act de curaj reprezenta
— dupa parerea noastra — chiar alegerea unui simbol cu subtild conotatie mitologica si chiar mistica
precum ar putea fi considerat acest a/ treilea ochi. Fiindcd, desi nu reprezintd un limbaj in sine,
simbolurile sunt mijloace prin care idei adesea complexe, sau cu mare incarcatura semantica pentru
a fi articulate in limbajul obisnuit, sunt transmise cdtre oamenii apartinand aceleiasi culturi.
Comunicand informatii Intr-un mod mai subtil decét o face limbajul conventional, simbolul poate
concentra o serie inimaginabila de metafore revelatoare sau asociatii de sens. In aceasta privinta,
Ivan Evseev considera ca ,,simbolul autentic e un semn ce rezoneaza in sufletele oamenilor tocmai
prin importanta si gravitatea sensurilor sale, ce se refera totdeauna la problemele fundamentale ale
existentei” [102, p. 139]. Mircea Eliade demonstrase cd, desi se metamorfozeaza si pot primi noi
planuri referentiale, simbolurile perene au radacini in preistorie, pastrandu-si totusi nucleul
semnificatiei originare. Acesta este si cazul simbolisticii ochiului al treilea — cunoscut si sub
denumirea de ochiul interior — care necesita o interpretare hermeneutica a unor mituri referitoare
la zeitati sau la fiinte cu puteri supranaturale. In sfarsit, in spiritualitatea moderna al treilea ochi
mai poate simboliza o stare de iluminare, fiind deseori asociat cu clarviziune si precognitie, cei
care pretind ca au dezvoltata capacitatea de a-si folosi al treilea ochi fiind numiti profeti. ,,Vederea

cu ,cel de al treilea ochi” — scrie acad. Mihai Cimpoi, referitor la poezia omonima a lui Nicolae

52



Dabija — interiorizeaza viziunea, o scoate din vechile conventii realiste, purifica verbul poetic, il
scoate pe poet/ prozator din contingentul care-l tintuia tiranic si il transfera in transcendent (care
e, de fapt, un tirdm mai impamantenit al poeticului, o zona de puritate solara, de firesc si organic):
»De la un timp, din ce in ce mi-e mai greu/ sd deosebesc realul de vis, ceara din luna de ceara din
plopi.../ametitor se-nvart in jurul meu/ lucrurile vazute cu al treilea ochi”. Fireste ,,lucrurile vazute
cu al treilea ochi” nu puteau fi decat cele despre care nu se putea vorbi in public, cu voce tare...
De aceea, poate, confratele Vladimir Besleaga spunea, in 1977, despre Nicolae Dabija, nu doar ca
este un ,,poet de vocatie”, dar si ,,indelung asteptat” [58, p. 252]. in Basarabia sovietizata din acea
vreme se simtea, desigur, nevoia aparitiei unor scrieri ,,de curaj”’, care sa propuna o altd viziune
nu doar asupra realitatilor culturale, ci si asupra celor din spatiul social-politic. Se pare cd in
aceasta ,,cheie” a fost interpretat mesajul volumului de debut al lui Nicolae Dabija, ceea ce explica
primirea entuziastd a acestuia de catre unii dintre confrati. ,,Lirica sa, beatudinala, sigilata de
amintirea cantului orfic, indatorata surselor folclorice, recuperand eufoniile stravechimii — spune
Adrian Dinu Rachieru, enumerand cateva dintre elementele de noutate ale liricii dabijiene —,
contrasta cu megapoemele animate de suflu epopeic, dezvoltand industrios, de pilda, mitul leninist
(A. Lupan, Em. Bucov, G. Meniuc, B. Istru si inca altii)” [ 149, p. 283].

In poezia Ochiul al treilea existd insd si un alt simbol — la care critica literard nu prea s-a
referit — acela al existentei vazute ca o suitd de ,,incercari”, de ,,trepte”, de ,,minge in altd minge”:
,,Tot mai greu mi-i,/ nu pot distinge,/ urzica pictata — de urzicd,/ in ea vad o minge-n altad minge/
sl mingea cea mai mare e-n mingea cea/ mai mica”. De remarcat este, in aceste versuri, si sugestia
absurdului existentei, prin acea imagine oximoronica, paradoxald a mingii mai mari In mingea cea
mica. Oricum, simbolul respectiv (din aceasta poezie publicata in 1965) ne duce cu gandul la mitul
lui lona, din Biblie, de unde se va inspira ulterior si Marin Sorescu in tragedia lona (1968) si,
probabil, Nichita Stanescu in Elegia oului, a noua, din volumul /1 elegii (1966). Desi cei trei
scriitori au creat absolut independent unul de celdlalt, cronologia isi are si ea iInsemnatatea ei.

Cert este ca Ochiul al treilea — volumul de debut al lui Nicolae Dabija — are meritul de a
fi impus o intreagd generatie, cea saptezecistd, pe care a si marcat-0, intre altele, nu doar
prin propensiunea initiala pentru estetic, ci si, ulterior, prin caracterul de sinteza al creatiei sale si,
mai ales, si prin temele sale moderne, adecvate spiritualititii basarabene.

2.2. Volumele de versuri si receptarea lor critica

Creatia poeticd a lui Nicolae Dabija cunoaste — dupd parerea noastra — doua etape oarecum
distincte, fiecare cu durata unui sfert de veac: prima — din 1965 pana in 1990, iar a doua —din 1991

pand in 2016 (ciclul Indiminetari, din Reparatorul de vise). Trasiturile caracteristice care
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individualizeaza fiecare din cele doua etape — justificand, in acest fel, departajarea propusa —
au sorgintea, pe de o parte, in influenta contextului istoric si social-politic, specific fiecareia dintre
etape, iar, pe de alta parte, in noile directii si curente ivite in evolutia fenomenului literar.

2.2.1. Volume din vremea Moldovei sovietizate

Ochiul al treilea n-a fost insd singurul volum ,,de curaj” prin care Nicolae Dabija a infruntat
cenzorii si cerberii vremii. In 1983, cartea de eseuri Pe urmele lui Orfeu a fost etichetatd drept
»hociva” si ,salvatd” de prefata lui Pavel Botu, pe atunci presedinte al Uniunii Scriitorilor. Dar sa
nu anticipam; fiindca inainte de Pe urmele lui Orfeu — care este, de fapt, o carte de eseuri pe teme
de istorie literara, avand inserate si cateva poeme — apdruse, in 1980, incd un volum de versuri,
intitulat Apa neinceputa. Dacd in placheta de debut poetul se refugiase in estetic si in referinte
culturale, explorand programatic spiritualitatea nationald, in Apd neinceputa poezia se
obiectiveaza prin deschiderea spre epic si spre constiinta colectiva. ,,De la un lirism pur, ferit de
framantdrile cotidianului, de la infuziunea incantatorie, bogatd in definitii metaforice — scrie
academicianul Mihail Dolgan, referitor la acest al doilea volum al lui Nicolae Dabija —, se trece la
evocarea si meditatia elegiacd, Inramate in simboluri si parabole, in proiectii de legenda si de mit
national. De acum inainte autorul va fi preocupat de matricea si etosul popular” [93, p. 549].

La randul sau, academicianul Eugen Simion considera cd, odatd cu volumul Apa
neinceputa, in peisajul ,,coplesit de frumuseti ingadndurate” al poeziei lui Dabija patrund
parabolele, parafrazele si miturile nationale. ,,Lirismul Incepe sa se radicalizeze si spiritul elegiac
isi impune o morala severa. ,,Poetii nu au dreptul la eroare”, sund un vers. Poetul cautd acum
»cuvinte care lumineaza” si, evident, le afla. Zeul cuvintelor a devenit Profetul care cunoaste limba
ierburilor si citeste semnele stepei. Oamenii, neintelegdndu-1, 1-au alungat din cetate ca pe un
mincinos si, de atunci, Profetul profeteste printre brusturi. O variantd, desigur, a blagianului Pan
adaptat traditiilor locale” [158, pp. 300-301]. intr-adevir, aceasti viziune a lumii in stingere,
amintind de Paradis in destramare a lui Blaga, este sinonimd cu exasperarea temei nationale.
Autorul 1si asuma aici patetic responsabilitatea morala, interzicind poetului ,,dreptul la eroare” si
punandu-l — cum se va vedea — in fata urgentelor istorice. Sunt prezente, In unele piese ale
volumului, cateva dintre reperele identitarului romanesc, care vor deveni o tema recurentd n lirica
lui Nicolae Dabija. Astfel, ca si Grigore Vieru, in poezia Grai el contrage patria la dimensiunea
limbii materne, conferindu-i o aura paradisiacd si Incarcand-o cu daruri mantuitoare: ,,Zic maica —
si-1 mai multd ziua,/ iar focurile-adauga lumind, —/ cuvant, care — a cuprins 1n el/ si pajiste, si aer,
si colind”. Un alt motiv identitar il reprezinta, in unele creatii din acest volum, satul romanesc ca
depozitar al valorilor stramosesti, ceea ce a determinat, pe unii comentatori ai liricii dabijiene, sa
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spuna ca poetul basarabean reinvie, aici o mistica a plaiului, specificd poeziei romanesti. ,,In
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evolutia ei — este de parere Alexandru Cistelecan —, poezia lui Dabija va trece prin cele trei etaje
ale etnicului (asa cum au fost definite de C. Radulescu-Motru), restaurand si exaltand, pe rand,
comunitatea de origine, de limba si de destin” [64, p. 232].

Nu putem trece peste volumul Pe urmele lui Orfeu — editia a doua (1993), care aduna, intre
copertile sale, contributii importante de istorie literara. E o carte de eseuri, in care sunt presarate —
cum spuneam — si o serie de poeme. Importanta cartii a fost evidentiata de criticul si istoricul
literar Theodor Codreanu, care surprinde un incontestabil adevar atunci cind spune: ,,Prezenta
acestor eseuri-poeme explica de ce nu exista nici o prapastie intre poezia purd a primei perioade
din creatia lui Dabija si militantismul national din a doua. Cartea e un amestec fermecator de
investigatie stiintifica si naivitdti ale fanteziei (asumate constient de autor), de visatorie poetica
si de intuitii surprinzatoare, intr-o limba catifelatd si calda, chiar daca nu lipsita de stangacii si de
o retoricd sentimentala riscanta stilistic” [70, pp. 242-243]. Intr-adevir, pentru cine cunoaste, in
detaliu, evolutia lui Nicolae Dabija ca poet, devine limpede faptul ca el — aldturi de alti scriitori
congeneri precum Grigore Vieru, Leonida Lari, Ion Vatamanu si altii — au pregatit constiintele
basarabene pentru actiunile de renastere nationala de dupa 1987. In formidabila sa carte Basarabia
sau drama sfagierii, carturarul patriot Theodor Codreanu — cunoscator ca nimeni altul al istoriei,
culturii si literaturii basarabene — sesizeazd permanenta motivului literar Eminescu in lirica
dabijiana, motiv ce constituie, de fapt, un reper important al identitatii nationale. ,,La lumina
Luceafarului — scrie Theodor Codreanu —, Nicolae Dabija 1si poate ingddui sd caute urmele lui
Orfeu acolo unde ele pareau sterse din pricina complexului istoric incercat de tracul ratacitor prin
Elade. De la Orfeu la Eminescu, iata arcul voltaic care da substantd unei carti insolite, aparute
intr-o prima editie in 1983” [Ibidem, pp. 242-243].

Referitor la poemele incluse in volumul Pe urmele lui Orfeu, interesante corelatii intre
mitologia romaneascd si cea a Greciei antice, stabileste Victoria Fonari In eseul intitulat De /a
orfismul vierean la Ana euridicizatd a lui Nicolae Dabija. ,In creatia lirica a lui Nicolae Dabija —
afirma autoarea eseului mentionat — se resimte o conexiune dintre legendele Eladei si mitul popular
romanesc ,,Mandstirea Argesului”. Similitudinile dintre Orfeu si Mesterul Manole constau in harul
pe care-1 au de a crea in numele frumosului. Domeniile de a atinge coardele sufletului sunt diferite:
Orfeu-artistul cantecului divin, ce poate imblanzi si fiarele, Mesterul Manole — artistul ce canta in
piatrd pentru a crea maretia aspiratiei, pentru a rapune fortele malefice intru credintd. Ambii sunt
maestri ai domeniului ce si l-au ales. Ei sunt posesorii unui mister al perceptiei lumii in plan
artistic. Vizionarismul lor e de a materializa aceasta emotie, facand un transplant in lumea
materiala, fiind perceput de cei care ajung sa se atinga de creatia lor” [105, p. 163]. Intr-adevar,

cei doi artisti — Orfeu si Mesterul Manole — sunt determinati in actiunile lor de suferinta pricinuita
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de pierderea fiintei iubite. Intr-o poezie intitulata chiar Orfeu, Nicolae Dabija 1i uneste pe cei doi
ilustri creatori de frumos prin antiteza actiunii lor: ,,Umbra lui cade pe zid si zi -/ dul/ se/ da/ ra/
méd/ cu zgomot!” Versurile ce includ silabe, transforma cuvintele in ritmuri de pe strunele aedului.
»Zidul — observa, cu justete, Victoria Fonari — traseaza frontiera dintre cei vii si cei morti, dintre
lumea fiecaruia si univers, dintre terestru si divin, dintre materie si spirit. in Testamentul Nou se
intalneste verbul ,,a zidi raportat la lumea crestind — ,,dragostea zideste” (Corinteni 8; 1, 199).
Omul intre creatie si necesitate isi figureaza imaginatia. Dorintele in libertatea alegerii sunt
investigate in Biblie, la fel, prin imaginea constructiei. ,,Toate sunt ingaduite, dar nu toate sunt de
folos. Toate sunt ingaduite, dar nu toate zidesc” (Corinteni 10; 23, 202). Constructia omului crestin
e evidentad si in ridicarea Monastirii Argesului ” [Ibidem, p. 164].

Revenind la creatia poetica a lui Nicolae Dabija, e de mentionat ca in piesa Balada, din
volumul de debut Ochiul al treilea (1975), poate fi vorba de o constructie inversa, sugerata de
versul ,,Pentru o zidire sfantd imi trebuia o Ana”. lar desavarsirea creatiei presupune revenirea in
lumea calculatd de trecerea timpului, ceea ce genereaza dorinta exprimata in versurile: ,,Asa as
sfarama cetatea si orice amintire:/ S-o pot avea-nc-o datd, micar pentr-o zidire.” Incercand sa
stabileasca filiatii intre Euridice, iubita lui Orfeu, si Ana lui Manole, dar si intre lirica lui Grigore
Vieru si cea a lui Nicolae Dabija, cercetatoarea Victoria Fonari conchide: ,,Firul de legatura din
lirica lui Nicolae Dabija va constitui anume raportul dintre Ana si Euridice. Moartea acestora
constituie sacrificiul destinului n favoarea creatiei. Femeia iubita devine arta. Dezicerea de corpul
fizic, fie si fortati, impulsioneaza creatia. In prezent, gratie versului lui Grigore Vieru, aceasti
,»zidire” din poezia sa Mica balada a primit si o altd conotatie — cantarea eternului feminin. (...) Si
Ana, si Euridice semnifica dragostea, puritatea, suferinta, dorinta de a trai, dragostea de viata,
tineretea, aspiratia. Moartea prematura le fixeaza tragismul existential: Ana — sacrificiul in numele
credintei ortodoxe, iar Euridice, prin muscatura de sarpe, margineste hotarele dintre viata si
moarte. Devin constiinta barbatului creator, ce a cunoscut doar indltimile artei si a perceput
caderea” [Ibidem, pp. 164-165].

Poemele intercalate intre eseurile din Pe urmele lui Orfeu vor fi reluate in cuprinsul
volumului de versuri Zugravul anonim (1985), in care autorul continud opera de resuscitare a
constiintei nationale, addugand reperele identitare anterior mentionate — limba materna si satul —
st pe cel al intemeietorilor (Cantemir, Costin, Varlaam s.a.). Comentidnd antologia Dreptul la
eroare, aparutd 1n 1993, care cuprindea si mare parte din volumul Zugravul anonim, Eugen Simion
observa cd aici patrund masiv voievozii Moldovei si crturarii-mituri. ,,Autorul — spune criticul —
executa cu pricepere tehnica cateva portrete lirice si comenteaza miturile ce le insotesc. Face acest

lucru pe fati si cu un scop bine determinat. Isi sacrifica in chip deliberat propria subiectivitate”
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(158, p. 301). Pe langa aceastd directie misionara si militanta, care constituie chiar coloana
vertebrala a liricii sale, apare, in Zugravul anonim, si o alta linie, secundara, anume aceea a liricii
compozitionale si ludice (ca in Hrisov de iubire medievala, de exemplu). Propensiunea spre ludic
fiind una din trasaturile postmodernismului, indraznesc sa afirm ca — prin unele piese din Zugravul
anonim, in care pot fi evidentiate si alte caracteristici ale curentului mai sus mentionat — Nicolae
Dabija nu doar ca e perfect sincronizat creatiilor de gen ale autorilor de dincolo de Prut, ci uneori
este chiar cu un pas Inaintea optzecistilor din Romania. ,,Structura complexd, multivalentd, a
poetului, ireductibild la unilateralitate — constata, In sensul aceasta, si Al. Cistelecan —, iese la
iveald in poeme ce n-au nici o inhibitie in fata poeticii de ostentatie autoironica ori gratuit-ludica
(Conferinta de presa a marelui inventator; Lied)” [64, p. 232].

In cei cincizeci de ani cati au trecut de la debutul absolut al lui Nicolae Dabija, pani la
ultimul ciclu continand versuri inedite, din Reparatorul de vise (cel din urma volum antologic
antum, din 2016), asupra liricii sale s-au pronuntat cateva zeci de critici si istorici literari, nu doar
din cele doua state romanesti situate de-o parte si de alta a Prutului, ci si din fostele republici
sovietice sau chiar de pe alte continente. Asa incat, a investiga astazi opiniile celor mai de seama
dintre acesti interpreti ai liricii dabijiene si a le articula Intr-un eseu omogen, inchegat si coerent,
¢ o sarcina cat se poate de dificila, pentru realizarea careia ¢ nevoie, inainte de toate, de adoptarea
si respectarea unor criterii ferme de selectie, clasificare si ierarhizare. Am considerat ca fiind
oportuna adoptarea criteriului cronologic in selectarea principalelor volume de poezii ale lui
Nicolae Dabija, ceea ce ne permite sa oferim si 0 descriere a operei, intrucat vom spune céte ceva
— acolo unde este cazul — despre structura lor, continutul tematic, valoarea artistica ori
circumstantele eventualului succes de public ori de critica al respectivului volum, ilustrandu-ne
asertiunile cu extrase din recenzii, cronici, articole de dictionar, studii si eseuri apdrute in volum
sau in presa de specialitate etc. Doar in felul acesta, al unei radiografieri diacronice, credem ca
vom putea oferi aici o imagine pertinenta si persuasiva a ceea ce s-ar putea numi lirica dabijiand
in constiinta criticii.

2.2.2. Volume din vremea Moldovei suverane

Dupa Revolutia din decembrie 1989, din Romania, contactele culturale ale intelectualilor
de pe cele doud maluri ale Prutului au devenit tot mai frecvente. Inca in februarie 1990, la nici
doua luni de la Revolutie, scriitorii Nicolae Dabija si Grigore Vieru au participat, la Bacau, la o
intalnire cu cititorii lor, In sala mare a Casei de Cultura, devenita neincapatoare. E de amintit aici
faptul ca, lui Grigore Vieru, ii fusese editat in Romania, in 1987, un consistent volum de versuri

(selectie din intreaga creatie) intitulat Raddcina de foc. Nu peste multa vreme la inceputul lui 1991,
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avea sa-i apard si lui Nicolae Dabija, la Editura ,,JJunimea” din lasi, un prim volum tiparit in
Romania, selectia versurilor din creatia anterioard a poetului fiind realizata de scriitorul iesean
Andi Andries. Intitulat Aripa sub camasa, volumul fusese tipdrit n 1989, la Chisindu, cu litere
chirilice. Din prefata semnatd acum de academicianul Constantin Ciopraga, retinem, pentru
inceput, Incercarea acestuia de a schita o periodizare a literaturii postbelice din Basarabia, in grupul
poetilor nascuti dupa Al Doilea Razboi cap de lista fiind Nicolae Dabija. ,,Daca e sd ddm credit lui
Albert Thibaudet — spune universitarul iesean, care predase, un timp, si la Sorbona —, Intr-un secol
literar se succed aproximativ trei generatii, insa prestigiosul critic francez are in vedere, in special,
dinamica secolului trecut. Trei generatii s-au manifestat in poezia dintre Prut si Nistru Tn numai
cinci-sase decenii. Simplificand putin, un prim val a fost cel al poetilor ndscuti intre anii 1912-
1918, intre care Andrei Lupan, Bogdan Istru, Liviu Deleanu, Nicolae Costenco, George Meniuc si
altii; a urmat generatia lui Pavel Botu, Liviu Damian, Dumitru Matcovschi si Grigore Vieru —
nascuti in intervalul 1933-1941; si iatd acum, in prim-plan, o a treia generatie, venita pe lume dupa
razboi si reprezentatd de Nicolae Dabija, Leonida Lari, Vasile Romanciuc, Andrei Turcanu (nascuti
in 1948), de Ion Hadéarca si [ulian Filip (ndscuti in anul urmétor)” [63, p. 5].

Caracterul modern al liricii dabijiene va fi evidentiat si Intr-o cronica literara la volumul
Aripa sub camasa (1991), semnatd de Claudiu Constantinescu in Romdnia literara. ,,Continutul
volumului Aripa sub camaga — constata, cu justete, tandrul critic — trddeaza nu un spirit dezorientat,
nehotarat, cat un poet preocupat intr-o masura imbucuratoare de cautarea noului, de modernizare
si, implicit, de o originalitate a sa veritabild, opusa celui de tip performant a rapsodului popular.
De altfel, interesant mi se pare faptul ca, in functie de diferitele criterii, poemele volumului pot fi
grupate in perechi antagonice, oricdrui text cu inflexiuni ,.traditionaliste” putandu-i-se alatura o
pereche inovata. Disponibilitatile creatoare ale poetului sant absolut deosebite, dacd ne gandim ca
el poate da aceleiasi teme tratamente nediferite, ca poate crea aceeasi atmosferd cu mijloace chiar
contrare, sau cd o aceeasi tehnica poetica poate conduce catre rezultate diametral opuse” [76, p.
10]. Concluzia cronicarului de la Romania literara este una pe cat de pertinentd, tot pe atat de
echilibrata. ,Iar ceea ce rezultd — conchide el — este un Nicolae Dabija binecuvantat ca exista si
admirat Inca si mai mult pentru efortul de specificare a artei sale” [Ibidem, p. 10].

Asupra volumului Aripa sub camasa s-a oprit — cum era de asteptat — si Theodor Codreanu,
,un critic al intreg spatiului cultural romanesc”, ,,un critic de frontierd, caci isi situeazd demersul
la rascrucea filosofiei, ontologiei si literaturii”, un critic pentru care ,,modelul ontologic superior
ii este, fireste, Eminescu, pentru care are o intelegere a sa, in spiritul noilor paradigme filosofico-
culturale” — conform opiniei academicianului Mihai Cimpoi [58, p. 5]. Rasfoind volumul Aripa

sub camaga, reputatul eminescolog de la Husi se va opri — cum altfel? — asupra poemului
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Luceafarul, care i inspird urmatorul comentariu: ,,Asupra lui Eminescu si a tot ce tine de spiritul
lui nici un Cronos nu mai are putere, desi zilnic pigmei — Menade viseaza sa-1 devore. Eminescu
este. De aici taria unor spirite ca Nicolae Dabija: ,,Nu oboseste niciodata sa rasara/ Luceafarul —
steaua noastrd polard! Steaua care — da

ca ar cadea —/ Ar trage cerul intreg dupa ea” (Luceafarul). Acest splendid catren inchinat lui
Eminescu constituie chiar arta poetica a volumului Aripa sub camasa, dar si a intregii creatii
dabijiene. Prabusirea cerului prin caderea Luceafarului sugereaza calitatea de divinitate eponima
a romanismului pe care o Intruchipeaza Eminescu” [72, p. 24].

Volumul de versuri Aripa sub camasa aparuse initial la Chisindu, in 1989, fiind ultimul
volum tiparit cu litere chirilice, dintre cele semnate de Nicolae Dabija. In acelasi an, volumul este
tradus in limba ucraineana de céatre Volodomir Zatuliviter care, in prefata, spunea: ,,Stilul clasic si
gandirea moderna, metafora plina de noutate si traditia folclorica, s-au impletit si topit intr-un tot
intreg 1n poezia lui Nicolae Dabija, poate ca la nimeni dintre colegii sdi, si prin aceste calititi ea
s-a retinut cititorului departe de hotarele Moldovei. Liric sensibil, filozof, cautator de dreptate si
adevar — astfel se prezinta eroul liric al cunoscutului poet moldovean in fata cititorului ucrainean”
[184, p. 613].

Etapa care urmeaza, cu durata unui lustru (ca sd folosim vocabula incetitenita de
Cilinescu), va fi —pentru poetul Nicolae Dabija — una dintre cele mai faste, intrucat va publica,
in fiecare an, cate un volum de versuri. Astfel, dupa editia de la Junimea din lasi a volumului Aripa
sub camaga, aurmat volumul de versuri Mierla domesticita, in 1992, 1a Editura Uniunii Scriitorilor
din Chisinau, volum care a avut sansa de a fi tradus 1n engleza, in statele Unite ale Americii, de
catre John Flynn. Iatd ce va spune traducatorul, trei ani mai tarziu in Literatura si Arta din 14
decembrie 1995: ,,Sunt un scriitor american care a locuit in Moldova. Am lucrat timp de doi ani la
Bilti, la Universitatea de Stat ,,Alecu Russo”, in cadrul careia am predat engleza. Pe cand activam
in Moldova, am tradus cu succes minunata carte de poeme a domnului Dabija Mierla domesticita.
Am speranta sa public aceasta traducere aici in America, in limba engleza. Domnul Nicolae Dabija
este un poet excelent care meritd o cunoastere internationala mai largd. Am speranta cd, odata cu
editarea bilingva a cartii Mierla domesticita, aprecierea valorii creatiei domniei sale ar deveni
universala” [76, p. 592].

Urmarind, cronologic, succesiunea aparitiei volumelor de versuri ale lui Nicolae Dabija,
trebuie sd mentiondm Dreptul la eroare (1993), carte selectivd In care academicianul Mihail
Dolgan aprecia ,,zguduitorul ciclu de poezii civico-sociale lesirea la mare”, precum si ,,acel crez
cetatenesc — artistic raspicat: ,,Poetii nu au dreptul la eroare,/ cum ei depoziteaza adevarul,/ in jurul

lor se-adauga, lin, veacul:/ precum in jurul sdmburelui-marul” [91, p. 9]. In anul urmator, 1994,

59



avea sa apara, la Editura ,,Junimea” din lasi, Lacrima care vede, ,,volum de versuri de cea mai pura
si absoluta lirica — dupa cum il caracterizeaza tot Mihail Dolgan — cu sensul nu numai ca ar fi, pana
la un punct, o poezie refractara la tot ce e convulsie socialda de moment si cotidian efemer (...), ci
si cd aceastd poezie este lipsitd de orice elemente strdine lirismului veritabil (prozaismul,
discursivitatea, uscaciunea conceptelor, dezbaterea frontal-publicistica a problemelor de etica,
moralizarea ieftind etc.” [Ibidem, p. 9].

Intrucat volumele care urmeaza sunt, aproape fard exceptie antologii, incluzandu-le adica
pe cele anterioare, nu ne vom mai opri la fiecare dintre ele. Oricum, ele sunt consemnate in
bibliografia finala a tezei. Trecem, asadar, peste Oul de piatra (1995), Cerul launtric, Cercul de
cretd, Intre dragoste si moarte, Poezia, bucuroasd tristete (1998), pentru a ne opri la Fotograful
de fulgere (aparut tot n 1998) care beneficiazad de o prefatd a lui Eugen Simion intitulata ,,Poezia
e o bucuroasa tristete.” ,,Versul citat — precizeaza criticul — este dintr-un poem de Nicolae Dabija,
publicat in 1975. Citindu-i poemele, imi dau seama cd bucuroasa tristete — dupa o sugestie,
probabil, din Noica—1i exprima firea si natura talentului. Este un elegiac impatimit, un melancolic
luminos, deloc resemnat, cu o mare disponibilitate retorica. Declara ca scrie poemele cu o pana de
inger si cd in poeme — care nu sunt decat peisaje ale sufletului — lucrurile sunt vazute cu al treilea
ochi, acela care vede nevazutul” [158, p. 300].

O altd consistenta ,,editie de autor” scoasa, in 2003 si 2004, la ,Litera International” din
Bucuresti si Chisinau, este Doruri interzise (623 pagini), care prilejuieste lui Mihai Dolgan un
amplu comentariu critic asupra intregii creatii lirice dabijiene, din care citam: ,,Intreaga operd
poetica a lui N. Dabija se prezinta ca o Carte de doruri ce nu incap in piept, curajoase la maximum
st apartinand mai mult viitorului decat prezentului. Iatd de ce cele mai multe dintre ele sufera din
cauza neimplinirii, poartd amprenta durerii care nu face rau, genereaza o atmosfera saturata de
dramatism subversiv. Sunt doruri care echivaleaza cu nazuintele capitale ale poetului, cu crezurile
si destinele lui, cu marile adevaruri de ordin politic, social, spiritual, etic, estetic, cultural, istoric,
literar, lingvistic etc., cu toate drepturile si libertdtile lui aprig ravnite. Doruri in ofensiva si
defensiva, doruri invingdtoare si doruri invinse, doruri In descatusare si doruri pandite de catuse
sau de sarma ghimpata...” [94, p. 510].

O antologie cuprinzand versuri din Intreaga creatie a poetului, inca si mai consistentd decat
precedenta, va fi tipdritd in 2012, la Editura ,,Principess — Edit” din Iasi, condusa de Daniel Corbu.
»Antologia de fata — spune el, in Nota editorului, publicatd in Literatura si Arta —, cu titlul Poeme
pentru totdeauna, este o selectie facuta cu maxima exigentd din toatd lirica poetului. Si daca
Nicolae Dabija a visat o viata intreaga, asemenea lui Mallarmé, la o carte in care s-ar gasi toate

versurile pe care a vrut sa le scrie, s-ar putea chiar aceasta sa fie cartea, construita piatra cu piatra,
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asemenea unei catedrale, 1n peste trei decenii. (...) Poet profund, de o izbitoare modernitate si o
cuceritoare sinceritate a discursului, o prospetime ideatica si o retorica originald. Orfic, metafizic
si oracular, cu seve in eminescianism, parabolic, mesianic, adept al simplitatii clasice, Nicolae
Dabija este unul dintre cei mai importanti poeti de limba romana ai ultimei jumatati de secol” [78,
p. 4].

In acelasi numar, din 18 octombrie 2012, al revistei Literatura si Arta, se afla o caseta cu
urmatorul continut: ,,La Editura ,,Princeps Edit” din Iasi, in prestigioasa colectie ,,Editii critice” a
aparut volumul ,,Poeme pentru totdeauna. Opera poetica” de Nicolae Dabija, cu o prefatd semnata
de academicianul Mihai Cimpoi, cu o postfatd apartinandu-i cunoscutului exeget Theodor
Codreanu si cu un itinerar biografic si bibliografic care poartd semnatura academicianului Mihai
Dolgan. Volumul are 692 de pagini si inmanuncheaza poemele cele mai semnificative din creatia
poetului, articole si studii despre opera scriitorului semnate de prestigiosi critici din Republica
Moldova, Romania, SUA, Canada si o importantd iconografie”. Din cronica semnata, in revista,
de Mihai Cimpoi, am retinut aceastd caracterizare a liricii dabijiene: ,,Nicolae Dabija crede intr-o
religie a scrisului, in sacralitatea lui, ca esenta esentiald a poeziei, ceea ce imprima poemelor sale
o constanta tonalitate liturgicd, psalmica, eucharisticd. Doud axe structurale sunt Invederate in
intreaga sa poezie: ritualul religios si recitativul baladesc. Sacrul si baladescul asigura avantul
insufletitor intre contingent si transcendent, intre cercul cotidian ,,domestic” si ceea ce e in afara
lui, intre ,,cerul lduntric” si cel de sus, intre cloacd si mit (Gradini de toamna), intre tacere si
cuvant, in definitiv, intre viatd si moarte” [61, p. 4].

Din textul apartinand lui Theodor Codreanu si intitulat Precuvintele lui Nicolae Dabija si
poetica zborului, referitor la aceeasi ,,editie critica” din 2012, am retinut constatarea — la care
subscriem fara rezerve — conform careia in lirica lui Nicolae Dabija nu intdlnim doar ,,contaminari
postmoderniste” (cum cred unii), ci putem vorbi, fard teama de a gresi, de faptul ca autorul unui
poem precum Zburatorul (care dateaza din 1978) a fost chiar un ,,optzecist” avant la lettre. ,,Marea
poezie a lui Nicolae Dabija — spune autorul mentionatului eseu din Literatura si Arta — este cea
din primele volume, culminand cu o capodopera, neremarcata pana acum din pricini care imi scapa
(...). Acest poem Incheie volumul Apa neinceputa (1980), in antologia din 2003, si nu intdmplator
concentreaza intregul simbolism al zborului, avand titlul heliadesc Zburatorul (poem dramatic).
Ceea ce uimeste din capul locului in poemul lui Nicolae Dabija este tonul ludic, mustind de ironie
sdgalnicd, moldava, cronicareasca, de o suculentd irezistibild a verbului, Incét as putea paria ca
Zburatorul este ,,optzecist” avant la lettre (poemul dateaza din 1978), fara insd a cadea 1n jocul
facil de cuvinte al postmodernilor” [72, p. 4].

In sfarsit, o ultima culegere din poeziile anterioare ale lui Nicolae Dabija este cea intitulata
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Reparatorul de vise, aparut in 2016 la Editura ,,Cartier” (,,O editurd de top”, dupa cum o
catalogheazd undeva Radu Vancu) din Capitala Republicii Moldova. Tiparit in conditii grafice
excelente, elegantul volum a fost editat de o echipa de specialisti in ecdotica, ei insisi oameni de
culturd cu notorie activitate scriitoriceascd, precum Gheorghe Erizanu (editor), Em. Galaicu-Paun
(lector), Vitalie Corobanu (coperta) si Valeria Idjilov (design/ tehnoredactare). La randul sdu,
eminentul critic si istoric literar Theodor Codreanu — cunoscétor, ca nimeni altul, al celor ,,peste
80 de volume de poezie, proza eseuri” ale lui Nicolae Dabija, asupra cdrora s-a pronuntat in
repetate randuri — semneaza o densa fisd bibliografica referitoare la autorul volumului.
Subintitulat Antologie de versuri, volumul reprezinta o selectie exigenta, efectuata acribios
si competent, a celor mai izbutite creatii lirice ale autorului, extrase din noud volume publicate pe
parcursul a patru decenii, dupa cum urmeaza: Ochiul al treilea — 1975 (7 poezii), Apa neinceputa
— 1980 (7 poezii), Zugravul anonim — 1985 (21 poezii), Aripa sub camasa — 1989 (39 poezii),
Mierla domesticita — 1992 (8 poezii), Dreptul la eroare — 1993 (11 poezii), Cercul launtric — 1998
(16 poezii), Doruri interzise — 2003 (23 poezii) si Psalmi de dragoste —2014 (23 poezii). Acestora
li se adauga — cu subtitlul /ndiminetari (vocabula creatd de autor, in maniera nichitastanesciand) —
un grupaj de 18 inedite, ceea ce Inseamna cd avem de-a face cu o antologie reprezentativa pentru
ceea ce inseamnd creatia poeticd a lui Nicolae Dabija, atat sub raport calitativ, cat si cantitativ,
volumul insumand nu mai putin de 173 de piese lirice. Daca avem in vedere faptul ca poeziile din
volumul de debut — Ochiul al treilea (1975) — fuseserd publicate initial in ziarul Tinerimea
Moldovei din Chisinau cu un deceniu mai devreme, In 1965, si ca ineditele apartin anului 2015,
putem spune ca Reparatorul de vise acopera exact o jumatate de veac de poezie, marcand, altfel
spus, jubileul prodigioasei stradanii dabijiene inchinate Euterpei. Ceea ce — sd recunoastem — e un
lucru cu totul remarcabil, nu la indemana oricui, nici macar a unui cat de umil ,,reparator de vise”,
cum, cu falsd modestie, se autodefineste poetul prin inspirata metafora din titlu. Este si opinia lui
Ion Deaconescu, presedinte al Academiei Internationale ,,Mihai Eminescu”, avizat ,.cititor si
cunoscator de poezie de 50 de ani”, care afirma, peremptoriu, ca Nicolae Dabija este ,,cu siguranta,
cel mai mare poet roman in viata”. In postfata intitulatdi Un miracol si o taind nedeslusitd incd,
Nicolae Dabija (parafraza dupa o zicere a istoricului Gheorghe Bratianu, care vedea in dainuirea
poporului roman ,,0 enigma si un miracol”), criticul si istoricul literar lon Deaconescu il aseamana,
encomiastic, pe autorul antologiei de fatd cu un ,,faraon” al carui cuvant este ,,precum dalta lui
Brancusi, poetul tulburidnd inimile si sufletele cititorilor sdi de pretutindeni”. Sesizand diversitatea
tematica a creatiei poetice dabijiene, reputatul eminescolog considera ca versul lui Dabija ,,se face
rugaciune ori grenada, adiere de vant sau furtund, soapta de dragoste ori urlet” [89, pp. 248-250].

O apreciere intrucdtva similara formuleaza si academicianul Eugen Simion care — in textul-escorta
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de pe coperta IV a volumului — spune ca Nicolae Dabija ,,este un elegiac impatimit, un melancolic
luminos deloc resemnat, cu o mare disponibilitate retoricd” si care ,,scrie bine si, la nevoie,

schimba elegia In pamflet politic”.

2.3. Exegeti si exegeze: cercetari similare anterioare

De la debutul absolut al lui Nicolae Dabija, din 1965, si pana astdzi au trecut aproape sase
decenii, rastimp in care despre personalitatea si opera lui s-au pronuntat cateva zeci de critici si
istorici literari nu doar din Republica Moldova si Romania, ci si din alte state in care i-au fost
publicate creatiile lirice ori prozastice, cum ar fi poemul Ochiul al treilea (transpus Tn 26 de limbi),
sau romanul Tema pentru acasa (tradus in 11 limbi). Toate aceste contributii critice asupra
biografiei si operei scriitorului au fost consemnate acribios, cu competenta si profesionalism, in
bibliografia monografica Nicolae Dabija. Cioplitorul de ferestre, intocmita de Claudia Tricolici si
Lidia Kulikovski. Investigatiile distinselor autoare se opresc insa la anul 2019, anul editarii
volumului sub egida Bibliotecii municipale ,,B. P. Hasdeu” din Chisindu. De atunci s1 pana astdzi
au mai fost publicate — in presa de specialitate din cele doud state romanesti — peste o sutd de
articole si studii, cronici si recenzii, prefete si postfete etc., precum si citeva volume consacrate
regretatului scriitor si om politic basarabean. Posteritatea critica dabijiana s-a dovedit a fi una
extrem de productiva, asa Incat chiar comentarea sumara (sub forma unei bibliografii adnotate) a
respectivelor contributii ar putea acoperi lesne dimensiunile unui volum. Intrucat corsetul limitativ
al prezentului subcapitol (in care ni s-a sugerat sa mentionam doar exegezele) nu ne ingaduie sa
investigdm Intreaga literatura critica referitoare la Nicolae Dabija si opera sa din ultima jumatate
de veac, ne vom limita aici doar la consemnarea catorva contributii cu caracter de exegeza.

Vom incepe — cum altfel? — cu academicianul Mihai Cimpoi, ,,nasul literar” al lui Nicolae
Dabija, cel dintéi care a scris despre poezia acestuia, dar si cel dintéi care il va introduce intr-0
istorie a literaturii. Este vorba de volumul O istorie deschisa a literaturii romane din Basarabia,
unde — in capitolul Generatia ,,Ochiului al treilea” (reabilitarea esteticului) — formula lirica a
acestuia este apreciata ca fiind ,,ferm concentrata, limpede, cu aerul filtrat al clasicitdtii, cufundata
adesea in pathos retoric sau chiar didacticist”. Tot aici, in cea de a doua editie a Istoriei... sale, din
1997, Mihai Cimpoi vedea, in Nicolae Dabija, un ,,poet al unui univers al candorilor in care dispare
materialitatea si obiectivitatea, fiindca totul se infragezeste, infloreste si inmugureste”, evoluand
mai tarziu spre ,registrul inspiratiei nationale si sociale care implica, fireste, hieratism,
oracularitate, inversunare polemica” [58, p. 224]. In anii care au succedat acestei a doua editii,
,revazuta si adaugita” a Istoriei literaturii romane din Basarabia, academicianul Mihai Cimpoi a

avut ocazia sa scrie, in mai multe randuri, despre volumele de versuri, de proza, de publicistica si
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chiar despre activitatea stiintificad a mai tdnarului confrate. Toate aceste contributii vor fi incluse,
in vara lui 2022, in culegerea semnata impreuna cu Theodor Codreanu si intitulata Nicolae Dabija
in doua oglinzi critice.

,»ldeea acestei carti — ne informeaza profesoara Lina Codreanu, intr-o cronica literara din
Literatura si Arta — s-a ivit spontan intr-o convorbire (la Husi) a celor doi critici si a crescut natural
ca firul de iarbd. Academicienii Mihai Cimpoi si Theodor Codreanu cunosteau tot parcursul literar,
publicistic si civic al lui Dabija, il secundasera prin cronici, prezentari, omagieri etc., asa incat
fiecare a trimis ,,la centru”, adica la subsemnata, materialele revazute ori adaugite” [67, p. 9]. Fiind
vorba de doi autori, continutul volumului este alcatuit din doud parti distincte, dispuse succesiv:
Intoarcerea la logos, sub semnitura lui Mihai Cimpoi, si De la orfism la poetica zborului,
apartinand lui Theodor Codreanu. Intrucit teza noastra are in vedere exclusiv creatia poetica a lui
Nicolae Dabija, vom selecta, si de astd data, doar opiniile celor doi academicieni referitoare la
lirica dabijiana. In acest context, demn de retinut ni s-a parut incipitul studiului Noul Orfeu vs.
vechiul Cronos (poetul), semnat de Mihai Cimpoi, unde lirica dabijiana e caracterizata astfel:
,»Poezia ca apostolat, acesta este programul cheie al lui Nicolae Dabija, el insusi aparandu-ne
contextual, n spatiul basarabean situat sub stelele cardinale ale lui Mateevici si Vieru, ca 0 figura
apostolica. Lider indiscutabil al generatiei saptezeciste care a reabilitat poeticul (poeticul cu
adevarat estetic si cu adevarat social, in acceptiunea lui T. S. Eliot), lider de opinie in cadrul mai
larg al luptei cu intunericul ,,ce vine de la rasarit”, Nicolae Dabija a pus Poezia (scrisa de asemenea,
prin actul reabilitarii cu majusculd) pe temeiul (pe Grund-ul goethean) al insasi credintei in Ea, In
primul rand avem o identificare absoluta sau — mai bine zis — o rasturnare ecuationala: nu Poetul
scrie Poezia, ci Poezia il scrie pe Poet” [62, p. 93].

Apadrut la prestigioasa Editura ,,Bibliotheca” din Targoviste, volumul Nicolae Dabija in
doua oglinzi paralele 1l are drept coautor pe academicianul Theodor Codreanu, celalalt exeget de
seama al creatiei lui Nicolae Dabija. Ca si colegul si prietenul sau Mihai Cimpoi, academicianul
Codreanu a inclus, in sectiunea care i-a fost rezervata, toate articolele, studiile si prefetele scrise,
de-a lungul anilor, cu privire la personalitatea si opera lui Nicolae Dabija. Si - fiindca asupra
acestora am avut prilejul a referi pe parcursul tezei - ne vom opri acum la secventa finald, inedita
la momentul includerii Tn respectiva culegere, purtand titlul In memoriam. Armonia personalitatii,
care debuteaza cu aceasta confesiune: ,,Am spus-o, in mai multe randuri, ca dupa dramatica plecare
dintre noi a lui Grigore Vieru, i-a ramas lui Nicolae Dabija ,,povara” si cinstea de a duce mai
departe, in cel mai inalt grad, nazuintele si durerile renasterii nationale in Basarabia, cea mereu
amenintata de lideri politici mancurtizati [...]. Acum, la plecarea lui ndpraznica, din 12 martie a

celui de al doilea an al pandemiei, se pune intrebarea: cine ii va duce, mai departe, lui Nicolae
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Dabija, ,,povara”, in aceste vremuri de holera politica si spirituala? Nu am raspuns, fiindca toate
valorile lumii se afla n prabusire. Si nu ne ramane decat sa i1 lduddm forta de luptator pe frontul
renasterii nationale, ingemanata cu o simfonica armonie a personalitatii” [62, p. 234]. Nicolae
Dabija - considera exegetul — a fost si ramane un scriitor complex, intrucat, ca poet, a fost
recunoscut cap al generatiei ,,ochiului al treilea”, ,,sintagma preluata din titlul care I-a consacrat in
1975”, iar ca prozator — e de amintit cd ,,romanul Tema pentru acasa a facut epocd atat in
Basarabia, cat si in citeva tari occidentale”.

Personalitatea proteica si polivalenta a lui Nicolae Dabija este complinita, in viziunea lui
Theodor Codreanu, nu doar de faptul cd a fost un ,,publicist de fortd eminesciana”, ci si de
proiectele sale politice, ,,precum reinfiintarea simbolica a Sfatului Tarii care sa readuca Basarabia
la Patria-Mama s.a.m.d. [Ibidem, p. 235]. Dar semnul cel mai evident al ,,armoniei personalitatii”
in cazul lui Nicolae Dabija il reprezinta recunoasterea calitatii de cel mai important poet roman
contemporan. In acest sens, se cere consemnati aici aprecierea unui alt academician, Valeriu
Matei, care - intr-un articol din Itinerar - spunea despre poetul Dabija ca este posesorul unui
»lirism dens, condensat, in perfectd sincronie cu preocupdrile colegilor sdi de generatie de la
Bucuresti, lasi sau Cluj”, cu ,,0 prospetime aproape socanta a metaforei, si, totodata, legat de marile
traditii ale liricii romanesti si de realititile dramatice ale Moldovei dintre Prut si Nistru”. In sfarsit,
tot acolo, acelasi confrate basarabean, poet din generatia optzecistd, actualmente director al
Editurii Academiei Romane (apropo de ,,examenul reintegrarii’’), ajungea la concluzia ca autorul
Ochiului al treilea este ,,unul dintre poetii de referinta ai literaturii contemporane si, totodata, o
personalitate de prim rang a vietii politice si culturale din Basarabia” [132, p. 3].

Din dorinta noastra fireasca de a acorda cuvenita intaietate volumului omagial Nicolae
Dabija in doua oglinzi critice, apartinand academicienilor Mihai Cimpoi si Theodor Codreanu,
care - deloc intamplator — sunt si cei mai importanti exegeti ai operei dabijiene, am sacrificat
criteriul cronologic, in sensul cad am amanat consemnarea unor volume despre Nicolae Dabija,
aparute cu mult mai inainte. O facem acum, precizand ca cea dintéi scriere, tiparita intr-un volum
aparte, avand ca obiect poezia lui Nicolae Dabija, apartine unei romance, Maria M. Simonca,
rezidenta in Statele Unite ale Americii. Se pare ca 1-a cunoscut pe Nicolae Dabija cu prilejul unei
vizite a acestuia in America, atunci cand poetului i se publica acolo volumul Photographer of
lightning, in 2001, la Editura ,,The granite press” din Carolina de Nord.

Rand Brandes, traducatorul volumului, isi avertiza cititorii, in prefata, cu aceasta pe cat de
succintd, tot pe atat de exacta caracterizare a poetului Dabija: ,,Veti descoperi in aceastd carte pe
unul dintre cei mai originali poeti care scriu poezia de azi”. Doud poezii din mentionatul volum -

Fotograful de fulgere si Manual de istorie - sunt traduse in engleza de Maria M. Simonca. Tot
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atunci, Maria M. Simonca se decide sa-si sustind examenul de doctorat cu teza Photographer of
lightning, tiparita, in 2003, la mentionata editura din Carolina de Nord. Amintim, de asemenea, ca
poezia Fotograful de fulgere a fost inclusa initial de autor in volumul Cercul launtric din 1998, iar
mai apoi titlul va fi Tmprumutat unei antologii din creatia poetica a lui Nicolae Dabija, aparut in
acelasi an la Editura ,,Minerva” din Bucuresti (colectia ,,Biblioteca pentru toti”), cu o prefata de
acad. Eugen Simion.

Cativa ani mai tarziu, o teza de doctorat avand ca tema atat poezia, cét si publicistica lui
Nicolae Dabija va fi sustinuta si la Chisinau, de catre Nina Corcinschi, fiind tipdrita in volum in
2008, la Editura Academiei de Stiinte a Moldovei. De fapt, desi in sumarul volumului se afla
cateva substantiale capitole destinate exclusiv investigarii liricii dabijiene — cum ar fi cele intitulate
Mitul in poezia lui Nicolae Dabija, Nicolae Dabija — structura sistemului poetic, ori ,, Ochiul al
treilea” — program estetic al unei generatii — teza Ninei Corcinski vizeaza deopotriva publicistica
scriitorului, fapt evidentiat in titlul acesteia: Poezie si publicistica. Interferenta limbajelor.
Sesizand, cu perspicacitate si inteligenta criticd existenta unor conexiuni tematice, ideatice si
structurale intre poezia si publicistica lui Nicolae Dabija, autoarea volumului mai sus mentionat
conchide cu justete: ,,Scenariile construite de N. Dabija gazduiesc o multitudine de voci ale
emitatorului si diverse registre ale enuntarii, coreland structura monologica a eseurilor din volumul
Pe urmele lui Orfeu cu structura polifonica, dialogica a publicisticii de mai tarziu” [80, p. 80].
Altfel spus, Nina Corcinschi demonstreaza aici ca verbul dabijian propune, prin astfel de ,,scenarii
si limbaje”, o interferenta Intre poezie si publicistica.

Urmarind, cronologic, aparitia exegezelor publicate in volum, trebuie s consemnam, peste
inca un lustru, Inca o teza de doctorat, circumscrisa tematic, de data aceasta, generatiei saptezeciste
in ansamblul ei. Avem in vedere teza Elenei Tamazlacaru cu titlul Poezia anilor '70: Nicolae
Dabija si generatia sa, din 2013, dar care va fi publicatd in volum in 2020 (intr-o a doua editie,
»revazuta si completatd”) la ,,TipoMoldova” din Iasi, in colectia ,,Opera omnia”. Referindu-se, n
Introducere, la actualitatea temei, autoarea precizeaza: ,,Lucrarea reprezinta cercetarea peisajului
poetic basarabean, Tn special cel postbelic pe segmentul anilor '70, reprezentat exemplar de
generatia Ochiul al treilea, din perspectiva noutatii absolute a metaforei dabijiene ca factor
important al fenomenului liric romanesc prin extinderea metaforei asupra expresiei lumii
interioare, a celei inconjurdtoare, a aspectelor de ordin general uman si intim in poezie, a relatiei
generationiste Ochiul al treilea — Generatia Vieru, a valorificarii creatiei populare orale, a istoriei
si a literaturii romanesti, a modelelor literare clasice si contemporane, cum ar fi Mihai
Eminescu, Nichita Stanescu, Grigore Vieru, a constientizarii apartenentei sale la spiritul

romanitatii s.a.m.d.” [165, p. 5]. Orice comentariu ar fi, credem, de prisos, autoarea reusind
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performanta de a ne explica, limpede si coerent (intr-o singura fraza), atat motivarea alegerii temei,
cat si obiectivele preconizate.

Doi ani mai tarziu, in 2022, urmatoarea aparitie editoriala avand ca tema opera lui Nicolae
Dabija — Creatia lui Nicolae Dabija sub semnul orfic, de Victoria Fonari — va capata, din pacate,
statutul unei borne de hotar in exegeza dabijiana, fiind cea dinti scriere in volum apartinand
posteritdtii regretatului scriitor. Aparutd sub egida Editurii ,,Princeps Multimedia” din lasi,
cartea Victoriei Fonari beneficiaza de o prefatd semnatd de academicianul Mihai Cimpoi —
intitulata Un poet in siajul lui Orfeu — care precizeaza, dintru inceput, nu doar caracterul de noutate
al liricii dabijiene, ci si pe cel al studiului pe care autoarea il consacra acesteia. ,,Demersul analitic
al Victoriei Fonari — afirma prefatatorul — se axeaza pe demonstratia orfismului de esenta al lui
Nicolae Dabija, care producea in anii '70 ai secolului XX o revolutie coperniciand in felul de a
vedea lumea (cu ,,ochiul al treilea”) si in modul de a scrie (de scriitura n termenii lui Barthes),
incetdtenite si Tmpietrite cliseistic in literatura basarabeana” [106, p. 5]. Remarcand apoi ca
demersul analitic al exegetei se indreaptd metodic spre traseele care unesc Erosul cu
Thanatosul, academicianul Mihai Cimpoi conchide: ,,Studiul doct si scris cu relationare empatica
cu scriitorul propune o posibilitate reald de adancire in imaginarul poetic al lui Nicolae Dabija,
innoitor, deschizator de intelegere mai profunda a ,.crudei taine existentiale” de care vorbea
Eminescu, un alt model al sau” [Ibidem, pp. 8-9]. Victoria Fonari sesizeaza, cu justete, inca
un aspect important, anume acela ca, pentru Nicolae Dabija, orfismul este veriga dintre elementele
dacice si cele crestine, poetul imbindnd imaginea lui Euridice cu zidirea Anei din balada
Manastirea Argesului. Preferand sa gaseasca puncte de tangenta intre mitul elin si cel crestin,
Nicolae Dabija stabileste o interesantd paralela intre Euridice din mitul orfic si Ana din legenda
Mesterului Manole, ambele eroine stdnd sub semnul tragismului existential, care strabate intreaga
poezie a lui Nicolae Dabija.

Tn anul 2022 s-au pus, fara indoiala, bazele posteritatii critice a lui Nicolae Dabija. Pe 1anga
cele doud volume deja mentionate aici — Nicolae Dabija in doua oglinzi critice si Creatia lui
Nicolae Dabija sub semnul orfic — tot in vara lui 2022 a fost tiparita, la Editura ,,Alma Mater” a
Universitatii ,,Vasile Alecsandri” din Bacau, lucrarea Podul de flori. Consubstantialitate ideatico-
stilisticd in creatia poeticd a lui Nicolae Dabija, de Liviu Chiscop. Tn textul-escorta de pe coperta
IV, incercand sd explice semnificatia titlului, autorul spune asa: ,,In cazul poeziilor lui Nicolae
Dabija, ceea ce confera acestora farmec si originalitate este tocmai existenta unei legaturi inefabile,
a unui pod invizibil dar lesne deductibil intre tema si idee, intre generozitatea mesajului si

expresivitatea limbajului artistic, sau — altfel spus — existenta unei concomitente indeniabile fond-
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forma, a unei consubstantialitati ideatico-stilistice specifice operelor literare de certa si autentica
valoare estetica”.

Comentand volumul, intr-o cronica publicatd in Literatura si Arta, criticul Theodor
Codreanu spunea, intre altele: ,,Prin claritatea ei, prin functionalitatea conceptelor, cartea se
adreseaza studentilor, elevilor, tuturor cititorilor lui Nicolae Dabija, care pot intelege de ce
chiasmul, paradoxul, anamorfoza, iambul, canonul, mitul, elegia etc. condenseazi puterea
esteticului, fara de care limbajul poeziei nu exista: ,,ijambii suitori, troheii, saltaretele dactile”,
vorba lui Eminescu. Textualismul postmodernilor s-a iluzionat ca se poate ,,clibera” de metafora,
de prozodie si de versificatie clasica [...]. Liviu Chiscop si-a canalizat cercetarea
pentru recunoasterea, atat in Basarabia, In Tard si pe mapamond, a locului care 1 se cuvine unui
mare scriitor de traditie eminesciand” [75, p. 4].

In sfarsit, tot in 2022, Daniel Corbu a publicat, la Editura ,,Princeps Multimedia” din Iasi,
o consistentd antologie intitulatd Nicolae Dabija in memoria contemporanilor. Demne de
mentionat aici sunt si cele doua editii datorate Iui Aurelian Silvestru, sub titlul Nimeni nu invinge
singur, aparute simultan la Chisinau si la Iasi.

Prin afirmatiile critice pertinente, prin intuitiile ascutite si prin ingeniozitatea unor definitii
si formulari lapidare, studiile consemnate mai sus reprezintd contributii remarcabile la exegeza
dabijiana. Verdictele sintetice ale autorilor, caracterizate cel mai adesea prin eleganta si concizie,
vadesc o putere analiticd dobandita prin indelunga exersare in critica de intimpinare. In sfarsit,
respectivele interpretari critice evidentiaza preocuparea autorilor de a surprinde valentele liricii lui

Nicolae Dabija, farmecul acesteia, precum si unicitatea poetului in context national si european.

2.4. Concluzii la capitolul 2

Lucrarea noastra nu este una cu caracter monografic, in sensul c¢a nu-si propune, ca obiectiv
principal, investigarea creatiei poetice a lui Nicolae Dabija sub toate aspectele, ci doar sub acela
al consonantei fondului cu forma. Alte directii de cercetare — precum receptarea operei autorului
in critica si istoria literard, ori evidentierea unor particularitati ale liricii sale din diverse etape de
creatie, vor putea constitui subiectul/ obiectul unor cercetdri ulterioare. Cu toate acestea, am
considerat ca n-ar fi lipsit de interes — fie doar numai pentru ideea de completitivitate — sa aratam
ca, in evolutia lui Nicolae Dabija ca poet, au existat doud etape distincte, coincidente celor doua
perioade din istoria postbelica a Basarabiei: cea sovietica si cea independenta si suverana. Fara a
intra 1n analiza detaliatd a caracteristicilor care pot fi sesizate in lirica poetului din una sau alta
dintre cele doua perioade, am consemnat doar volumele de versuri ale fiecareia, cu referire la

modul in care au fost receptate in critica si istoria literard. Este pentru prima data cand — intr-0

68



scriere referitoare la poezia lui Nicolae Dabija — se fac referiri transante la etapele existente in
evolutia sa ca poet. Ca in cazul oricarui scriitor, o prima etapa, care nu trebuie ocultata, este aceea
a circumstantelor inceputului, care contine in mod obligatoriu — pe langd unele inerente
antecedente biografice favorizante — deopotrivd momentul debutului absolut (in presa literard) si,
mai ales, pe cel al debutului editorial. Toate aceste aspecte formeaza substanta primului subcapitol,
cu titlul Nasterea poeziei.

Mai mult decat atat, este pentru prima datd cand sunt evocate relatiile poetului cu unii
confrati de seama din Roménia sau cu institutii culturale si editoriale din Tara Mama. Nu este lipsit
de relevanta, credem, ca inceputurile acestor legaturi ale lui Nicolae Dabija cu poeti si institutii
culturale din Romania, cu reviste literare si edituri pot fi plasate cu cétiva ani inainte chiar de 1989.

In parantezi fie spus, Nicolae Dabija s-a aflat printre cei dintéi literati din spatiul pruto-
nistrean care au inteles ca sansa lor, ca scriitori de limbd romana, nu poate fi decét aceea de a se
integra — cat mai curand si cat mai deplin — literaturii romane, careia ii apartin de facto.

Sectionat fiind, asadar, in doud compartimente, acest al doilea subcapitol — intitulat
Volumele de versuri si receptarea lor critica — constituie partea cea mai rezistenta a capitolului 2,
acoperind perioada cuprinsa intre 1975 (debutul editorial, cu Ochiul al treilea) si 2016 (cand apare
Reparatorul de vise, volum antologic in care selectia pieselor a apartinut autorului).

Cu un sumar bogat, alcatuit din piese lirice alese cu grija din mai toate volumele anterioare,
presarate pe durata a peste patru decenii, era firesc ca Reparatorul de vise sid prezinte o
heterogenitate marcantd a vocilor eului liric, care evidentiaza un poet preocupat in mare masura
de cautarea noului, de modernizare si, implicit, de o originalitate veritabila, de substanta.
Disponibilitatile creatoare ale poetului sunt absolut remarcabile. In sfarsit, din cAte ne-am putut da
seama (apeland, la rigoare, chiar si la metoda statistica), o alta tema majora a poemelor din
Reparatorul de vise o reprezinta poezia filosofica, avand ca specii meditatia pe teme existentiale
(,,fortuna labilis”, trecerea inexorabild a timpului, inerente adieri thanatice, libertatea, curajul etc.),
dar si ideea de Providenta (in psalmi, mai ales), ori nelipsitele arte poetice (meditatii privind
conditia poetului si a poeziei).

Fiindca o bund parte din acest capitol a fost rezervat evidentierii modului in care au fost
receptate volumele de versuri ale lui Nicolae Dabija in critica si istoria literard din cele doua state
romanesti, am considerat oportun sa adaugam aici un al treilea subcapitol — intitulat Exegefi si
exegeze — in care sd spunem cate ceva despre prezenta poetului in cele cateva volume aparte care
i-au fost consacrate. Dintre acestea, doar Fotograful de fulgere — teza de doctorat sustinuta la New
York, in 2003, de Maria M. Simonca — este, pana astdzi, singura scriere publicatd In volum si

avand ca tema exclusiv poezia lui Nicolae Dabija.
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In concluzie, credem ci am izbutit si prezentim etapele creatiei poetice a lui Nicolae
Dabija, precum si cronologia principalelor sale volume de versuri, prin prisma opiniilor exprimate
de exegeti avizati ai liricii dabijiene, Intre care academicienii Mihai Cimpoi, Constantin Ciopraga,
Mihail Dolgan, Eugen Simion, Theodor Codreanu, Valeriu Matei, lon Deaconescu, ori critici si
istorici literari precum loan Alexandru, Nina Corcinschi, Adrian Dinu Rachieru, Alex Stefanescu,
Marian Popa, Mircea Scarlat, Maria M. Simonca, Victoria Fonari, Elena Tamazlacaru, Lina
Codreanu, Daniel Corbu, Al. Cistelcan, Andrei Vartic, Claudiu Constantinescu, Rand Brandes,

John Flynn, Volodomir Zatuliviter, Tudora Teofana Patrichi si altii.
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3. POETICA LUI NICOLAE DABIJA

3.1. Conditia poetului si a poeziei: ,,arte poetice”

3.1.1. Conceptul de ,,arta poetica”

Se observa frecvent, In ultima vreme, in scrierile unor critici literari ori teoreticieni ai
literaturii tendinta de a pune semnul egalitatii intre conceptul de poetica si cel de arta poetica —
suprapunere de natura a genera confuzie nu doar in randul cititorilor, ci si in cel al specialistilor in
domeniu. Efectuarea unor delimitari conceptuale si a unor precizari terminologice in cazul celor
doud notiuni ni se pare a fi absolut obligatorie. O sursd de confuzie poate fi chiar etimologia
cuvantului poetica. Derivat din adjectivul grecesc poietikos, care e inrudit cu substantivul poietes,
fAuritor” sau ,,poet”, termenul poeticd poate sugera faptul ci s-ar aplica doar poeziei. In realitate,
in utilizarea sa moderna, termenul se aplica unei teorii descriptive generale a literaturii, ca atunci
cand Tzvetan Todorov vorbeste de o ,,poeticad a prozei”. Dupa cum bine se stie, cea mai timpurie
teorie a poeticii se gaseste In Poetica lui Aristotel, care este, in primul rdnd, un studiu al artei de a
compune poezie (sinonimd cu tragedia). Teoriile moderne ale poeticii sunt, ca si teoriile
naratologiei, legate in principal de structuralism si completeazd notiunea  aristotelica
fundamentald, incercand sa defineasca si sd descrie proprietatile distinctive ale literaturii in genere.
,»in Antichitate, la Aristotel si Horatiu — spune Aliona Grati intr-un recent Dictionar de teorie
literara — poetica desemna totalitatea normelor referitoare la arta compozitiei in versuri, fixand
sensul traditional al termenului ca ansamblu de reguli pentru alcdtuirea unei opere
literare. Poeticile clasice au un caracter normativ, reglementarile lor privesc domenii
diferite: metrica si versificatie, procedee stilistice legate de vocabular ori de sintaxd, dar contin
si principii mai apropiate de estetica sau de filozofia textului literar” [85, p. 387]. In epoca
modernd 1nsd, termenul de poetica se aplicd unei teorii descriptive generale a literaturii care
trateaza aspectele legate de natura intrinsecd si de functia textului literar. La randul
sau, esteticianul Nicolae Balota, intr-un Argument plasat in fruntea volumului sdu Arte poetice
ale secolului XX, observa ca de facto teoria poeziei si poetica se suprapun adeseori, drept pentru
care incearcd sa efectueze o disociere terminologicd intre cercetarea tehnicii poetice si cea
referitoare la arta poetica (ars poetica). Arta poeticd — precizeaza Nicolae Balotd — ,,reprezinta
de cele mai multe ori crezul poetic al scriitorilor, un fel de apologia pro arte sua”, sau, altfel
spus unele ,,teze si idei referitoare la conditia poetului si a creatiei sau la raportul dintre poet si
propria sa artd” [8, p. 2]. Asadar, In timp ce poetica reprezintd o ramurd a teoriei literare care se
ocupa de analiza si descrierea sistemului de procedee artistice ale operei literare, arta poetica este

o operd literara in care scriitorul 1si exprima plastic viziunea personald despre artd si procesul de
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creatie, crezul sau literar, programul si chiar unele opinii privind arta de a scrie.

Tratatul de esteticd literard al lui Aristotel, intitulat Poetica, a influentat nu mai
putin celebra Ars poetica (epistola Ad Pisonis - Catre fratii Piso) a lui Horatiu si mai apoi, L'art
poetique (Arta poetica) a lui Boileau (1674).

In epoca moderna, dupa modelele clasice oferite de Horatiu si Boileau, numerosi poeti au
tinut sd-si formuleze principiile si opiniile referitoare la rostul artei, al poeziei si al artistului n
societate etc. in creatii lirice cu caracter programatic (in care si-au expus crezul estetic, programul
artistic). Asa incat, incercand sa o definim, vom spune ca arta poetica — in calitate de specie a
liricii culte — ,,este o0 poezie cu caracter programatic in care autorul isi expune, intr-un mod mai
mult sau mai putin explicit, propriile opinii, sentimente, idei referitoare la conceptia sa despre
arta si despre poezie in general, la menirea poetului si la programul sdu artistic, estetic” [29, p.
98]. Fiindca arta poetica reprezintd, in fond, o categorie tematica, uneori tema respectiva imbraca
forma altor specii lirice,cum ar fiepistola (Horatiu: Ad  Pisonis), poemul
(M. Eminescu: Epigonii), imnul (O. Goga: Rugdciune), elegia (Gr. Vieru: In limba ta) s.a.

In vasta opera poetici a lui Nicolae Dabija — pe langi speciile lirice mai sus mentionate —
intalnim alte cateva precum meditatia, psalmul, doina etc., definirea artei poetice fiind una dintre
temele majore ale liricii sale si chiar o conditie intrinsecd a modului sau de a fi in poezie. ,,De la
un volum la altul — observa, cu indreptatire, esteticianul Alexandru Burlacu intr-un articol
despre Poetica [ui Nicolae Dabija —, artele poetice exprima o constiintd individuald asupra
problemelor de creatie, identificand de fiece data statutul poetului si al poeziei, particularitatile
universului sau artistic, pe scurt, relatiile lui cu viata si cu moartea (...). Poetii cu intuitie
exceptionald sunt, de regula, originali in explorarea virtualitatilor cuvantului, in exprimarea, in

cazul lui Dabija, a vazutului nevazut” [18, p. 3].

3.1.2. ,,0chiul al treilea”: simbolistica unei ,,arte poetice”

O astfel de arta poetica este chiar poezia titulara a volumului de debut — Ochiul al treilea
(1975). Apropiat ca viziune de launtricul ochi-vedere in actiune al lui Nichita Stanescu, Ochiul al
treilea al lui Nicolae Dabija este si el un ochi interior, un ochi al intuitiei si visului, cu ajutorul
caruia poetul intrevede ,,radacinile lucrurilor” si ,lastarii” lor de maine: ,,Ametitor, ametitor se-
nvart in jurul meu/ lucrurile vazute cu al treilea ochi;/ Toate lucrurile vazute cu ochii inchisi/ le
duc la capat cu el; .../ Ce-am vazut cu ochiu-al treilea ieri/ va fi doar maine cu adevarat”. Acest
ochi mereu treaz face ca eroul liric al lui Nicolae Dabija sd vada, sa auda si sa simta lucruri dintre
cele mai neobisnuite, pe care le sugereaza prin modalititi de expresie ce sparg tiparele

traditionale, ceea ce il va determina pe Mihai Sultana Vicol sa scrie asa despre colegul sau de

72



generatie: ,,Ca poet a debutat impetuos cu forta unei eruptii si a fost un deschizator de generatii de
poeti (...). Si el, si Grigore Vieru au manifestat aceeasi smerenie si atasament fata de cele sfinte. In
sufletul siu avea ceva din Sfantul Augustin. In eul sdu a rimas fidel educatiei primite de la parintii
lui, adica a ramas un om legat de satul sau” [161, p. 6]. Astfel, sesizind comuniunea dintre
zumzetul albinelor si cel al stelelor, Nicolae Dabija detecteaza si distileazd esentele prin prisma
aparentelor: ,,Ascult zumzetul stelelor, seara, si-mi pare/ cd-aud niste albine trudind in livada: ...
atata liniste, se lasd pe pdmant,/cd se aud luminile de maine/si imnul cum se teme de
cuvant; lumina fosneste ca graul; Iar in cerul de namete/ dorul lor urnea planete”. Referitor la
acest sentiment al dorului in lirica dabijiana, Dumitru Matcovschi spunea: ,,Dorul la saptezecisti
nu e doar obiect liric,e si o ,putere impersonald care subjuga” si o ,vraja” si ,,0 boald
cosmicd”. Ba chiar si poezia pentru Nicolae Dabija nu e, cum era pentru mine de exemplu,
cantec, lacrima, tremur, fior,e un peisaj al sufletului, poetul fiind, citez, ,un fidel
caligraf”. Poemul, scrie Nicolae Dabija in unul din poemele sale, e ca un secret din care nimeni
nimic n-a aflat, cine-si spune numele cade in anonimat” [131, p. 3]. Intr-adevir, in amplul
poem Aceste peisaje ale sufletului, din volumul Ochiul al treilea, poezia e definita astfel de catre
autor: ,, Toate aceste poezii nu-s decat/ peisaje ale sufletului,/ decat lumina ce-o-
mprastie fructul,/ cd vezi sa-ti scrii in preajma lui poezia,/ un peisaj al sufletului:/ patria, alt
peisaj: dragostea,/ disperarea, primavara, copildria — aceste peisaje ale sufletului, // prin care noi
trecem, mirdndu-ne: priviti — muntii, norii ,/pasdrile, frunzele, ne seamana noud...” In

acelasi poem intalnim si o definitie oximoronica a poeziei: ,,poezia € o bucuroasa tristete,/ ea poate
fi facutd doar anonim,/ e ca un cantec pe care nu-l1 auzi/ din cauza linigtii...” lar in secventa a
doua a aceluiasi poem, autorul se autodefineste astfel: ,,Acestor peisaje ale sufletului/ eu le sunt
fidel caligraf.../ Toate lucrurile au cate-o aura/ de praf, de propriul praf...”, pentru ca in final poetul
sd fie definit, in chip paradoxal, astfel: ,,Lumina e luatd de vant,/ peste cAmpiile-ntinse din steme./
Nu-s poet, sunt /cel nascocit de poeme.” Tot in Aceste peisaje ale sufletului e prefigurat caracterul
mesianic ale unei bune parti a liricii lui Nicolae Dabija, poezia avand — in conceptia sa — implicit
functia anticiparii idealurilor unei lumi virtuale: ,,Va fi o zi, va veni o zi... / un soare din an,
adevarat,/ simti cum te cearca, mai des,/ ca un vers neterminat...” lar Intr-un alt poem al aceluiasi
volum de debut, autorul considera ca ceea ce conteaza cu adevarat, pentru poezia sa, € un punct de
vedere asupra lucrurilor, caci ,,de campiile acestea, de frunzele acestea/ sufletul meu mi se umple;/
nu lucrurile intdmplate le cant, / ci pe cele care-as fi vrut sd se Intdmple” (Eseu). Referitor la acest
caracter mesianic al unora dintre creatiile lirice ale lui Nicolae Dabija, criticul Adrian Dinu
Rachieru spunea: ,,Efuziunile incantatorii capata tonalitati oraculare, urgentele Istoriei il obliga

sd-si aroge un rol mesianic, impdcand gratia lirica si prospetimea metaforei cu imprecatia nutrita
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de vigoare civica, cantand, precum altidata Goga — ca tribun si carturar — durerile neamului si
toate, dorurile interzise” (...). Pentru N. Dabija, fiecare poem este ,,ca o scrisoare”. Elegiac si
misionar, asadar, poetul — instalat, la start, in imaginarul neoromantic — scruteaza acum, apasat de
tirania realului si presiunea evenimentelor, prezentul, iradiind speranta (tocmai prin poetica visarii,
penduland intre real si mitic). Si o face cu sentimentalitate si luciditate, deopotriva™ [149, p.
282]. In spiritul neoromantic pe care-l sesizeaza Adrian Dinu Rachieru in creatia poetica a lui
Nicolae Dabija, poezia este un dat divin, e idealul, ,,luceafarul clar” etern, e darul sacru, pentru
ca e ,preasfant/vazduhul dintre fruct si floare”, ea este expresia preaplinului existential, este
,urd” si ,.iubire”. In conceptia lui N. Dabija, poezia augmenteazi dimensiunile lucrurilor, dar le si
interiorizeaza: ,,Privesc lucrurile ca printr-o lacrima,/ ca printr-o lupa le vad marite — /iata
campiile, 1atd frunzele,/ cum imi par nesfarsite!// De campiile acestea, de frunzele acestea/ sufletul
meu mi se umple” (Eseu). In acelasi Eseu, Nicolae Dabija defineste poezia utilizand, la un moment
dat, schema specifica figurii de stil numita chiasm: ,risipa de cuvinte e poezia,/ risipa de poezie
sunt cuvintele”. Sau acest dublu chiasm, dintr-o poezie fara titlu: ,,zburdnd, nemaistiind ca
zbori,/ murind, nemaistiind cd mori”. Nicolae Dabija prefera, asadar, poezia in ipostaza de forta
generatoare de viatd. Poezia trebuie sd sugereze o multitudine de sensuri si idei in cuvinte putine:
,»3a scrii poezii lungi/ cu cuvinte putine...” Sau, ca si Blaga in Eu nu strivesc corola de minuni a
lumii, poetul e chemat sd ,,sporeasca a lumii taina, intrucat imperativul categoric al artei e acela de
a spori ,,Jlumina”: ,,Scriind — sd sporesti/ ale foii lumine!” (Eseu). Tot aici, Intr-o altd definitie,
poezia e vazuta de Nicolae Dabija drept un joc, o consecinta a libertatii de imaginatie: ,,Sa-ti scrii
poeziile toate din nou,/ punand in loc de cuvinte fasii de soare,/ iar tu sa treci de la cuvant la
cuvant/ ca flacira de la luméanare la luménare”. In sfarsit, tot in Eseu, N. Dabija isi exprima
transant convingerea ca adevarata poezie este aceea angajata, militanta scrisa pe campul de lupta:
»Poeti care-si scriu poeziile 1n sali de lecturd/ si poeti care si le scriu pe campul de luptd/ cu
propriul sange padurile/ cantate de ei infrunzesc”.

Referindu-se la aceastd fatetd a poeticii dabijiene, criticul literar Alexandru Burlacu
spunea: ,,Pentru poetul postmodern, inaderentala tipul de poet tribune un blazon, la
Dabija, dimpotriva, poezia, fird componenta mesianica, € o ,,aripa sub cdmasa”. Asadar, esential
pentru poetica lui Dabija ramane si astdzi caracterul paradoxal al imaginarului, al intregului sau
sistem poetic, al relatiilor lui antinomice” [18, p. 12]. La randul sau, istoricul literar lon Rotaru
constata cad Ochiul al treilea ,nu inseamnd refugierea Intr-un transcendent turn de fildes, o
smulgere definitivd din realitatea tiranica a istoriei ce se desfasoard sub ochii nostri. Ochiul al
treilea ne propune un taram al poeticului purificat de scoriile terorii istoriei, oferd poetului o

tribund sau un soclu care sa domine prin vis si viziunea suprafireasca a artei” [152, p. 968].
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3.1.3. Definitii ale poetului si poeziei

In 1975, Nicolae Dabija plasa, in finalul volumului de debut, o oda inchinati creatorului
de arta, fauritorului de frumuseti artistice. Alcatuitd, compozitional din doud catrene de factura
clasica/ traditionalistd, cu ritm trohaic si rimad Imbrétisatd, Frumusete ne trimite cu gandul atat la
mitul estetic, al jertfei pentru creatie, din eposul national, cat si la cel erotic, avandu-ica
protagonisti pe Orfeu si Euridice, careia privirea indarat i-a fost fatala. lata versurile: ,,Ranita-i
frumusetea, si zidarul/ se duce-ncet, far-a privi-napoi;/ nu s-au stricat nici schelele mai noi/ si nici
nu s-auscat pe ziduri varul.// Un suflu simte parca-n el, sfintit,/ temandu-se cu-n ochi a
cerceta,/ de parca cu-o privire-ar dardma/ tot ce-a lasat in urma lui zidit”.

Motivul genialitatii artistului creator de frumos e intalnit si in alte piese lirice dabijiene, un
exemplu fiind aceste versuri din finalul poemului Orfeu: ,,Cand cinta:/ o moarte se amana/ si iarba
se face mai verde... /Cuvintele-ararle 1ingand/ca si cum,de le-ar spune, le-
ar pierde...// Nemaistiind Tn vechi lumine, — / (o, Indoieli atatea cernu-1!) —/ etern — din urma-
i, cine vine:/ Euridice sau Infernul?!” ,,Cantecul orfic atoatecuprinzator, ferit de privirea
iscoditoare, nefasta a lui Orfeu iesind din Infern — spunea criticul Theodor Codreanu —, trebuie
sd accepte ambiguitatea Fiintei. Altfel spus, poetul nu trebuia sa-si pund Intrebarea cine vine din
urma lui: Euridice sau Infernul? Intre, se afli adevirul, profund dramatic. De aceea, trebuie
raspuns la 1Intrebarea eminesciand: Unde vei gasi cuvantul/ Ce exprima adevarul? Solutie
grea, fiindca trebuie regasita [imba adamica, ,cuvantul dintai”, cum zice Demiurgul in
Luceafarul, limba pe care au Incercat s-o recupereze toti marii poeti ai lumii” [70, p. 109].

O posibila definitie a creatorului de frumos in ipostaza de poet liric — care ar vrea sd scrie
,,0 poezie, s palpite ca inima” —, ne ofera autorul Ochiului al treilea si in aceste versuri din Jurnal:
»Nu rasfol aceastd carte/ ca si cum nimic nu-i spus:/ intre paginile sase si sapte/ atatea foi,
cititorule, nu-s. / Nu citi prea repede filele,/ s-ar putea frumusetea sa-ti scape./ Printr-o ureche de
ac trec camilele/ catre proverbe sa se adape.// Poetul e cel care iar si iar —/ cu viata lui toata risipa
—/ din rasputeri, in fiece seara,/ retine-nserarea cu-o clipa.” Esenta poeticii Ochiului al treilea — a
vedea nevazutul si a auzi neauzitul — descinde din trunchiul viguros al eminescianismului: ,,Jara
ochiu-nchis afard inlauntru se desteaptd”. De altfel, e stiut ca Nicolae Dabija a inchinat lui
Eminescu mai multe poeme, intre care cel mai izbutit, stralucind prin desavarsire artistica, este cel
intitulat chiar Eminescu (din volumu/ Aripa sub camasa, 1989):

,»Cand ma gandesc
cat de mult
ne iubise
izvoarele,

75



si codrii,
si doinele
ce au fost a-1 cunoaste —
imi vine sa cred
ca poetii mari
isi aleg
popoarele
in mijlocul carora
au
a se naste.”
Daca in volumul de debut, Nicolae Dabija vedea, cu un ochi launtric (,,induntru indreptat™)

ceea ce ,,altii n-au sa vada”, in volumele care au urmat — desi imaginea lumii este acum sensibil
diferitd — tema poetul si poezia capata parca o amplitudine sporitd de la o carte la alta, fiind reluata
cu insistentd. O astfel de poezie despre poezie este, de pilda, Ruga din volumul Zugravul anonim
(1985), din care criticul Mihail Dolgan reproducea, intr-un articol, aceasta strofa finala: ,,Ruga-
cantec, ruga-planset, ruga-blestem/ (naiva, credula, nebuna)/ de aed care crede cu un poem/ c-ar
putea face lumea mai buna.” ,,Poetul — comenta criticul in volumul Literatura romdna postbelica
— crede cu toate fibrele fiintei sale in efectul magic al slovei artistice, in forta transformatoare a
acesteia” [91, p. 546]. Un alt comentator e de parere chiar ca libertatea fanteziei din Ochiul al
treilea e nlocuitd, In unele creatii ulterioare, cu libertatea ,,nebunului”, stiut fiind ca ,,nebunul”
este — si in alte literaturi — cel care spune adevérul pana la capat. ,,Metamorfoza cea mai evidenta
— constatd, in acest sens, Alexandru Burlacu — e in ciclul ,,Sageata infiptd-n aer”, unde poetul e
deja un virtuoz al scrisului evaziv, uneori chiar subversiv (...). O precizare se impune totusi.
Libertatea fanteziei este exaltata si exersatd ingenios cu un fals sentimentalism, pentru a recurge
programatic la un registru de aluzii echivoce, la o simbolistica plind de ambiguitati si ambivalente”
[18, p. 5]. In spatele aparentelor, al falsului sentimentalism, se ascund tragediile creatorului
angajat, nevoit sa traiasca intr-o lume in deriva, ,,0 Arcadie n negativ” care era Moldova in anii
regimului sovietic. ,,La Dabija — constatd, cu justete, Alexandru Burlacu — libertatea in zborul
fanteziei duce (in ,,Sageata infipta-n aer” din volumul Apa neinceputa 1980) la libertatea unui joc
al nebunilor. Eul poetic, un fals naiv, vede un soare batran, zgariat de pasari, care s-a racit de tot,
pe care ,,un nebun il trage de raze,/ asa parandu-i-se mai frumos”. Poetul, care il canta pe Homer,
vede cu ochiul launtric ceea ce nu voiau sd vada poetii care isi sincronizeaza pulsul inimii cu bataia
de cap a regimului. Vederile ochiului launtric echivalau, in anii ,,stagnarii”, cu un act de curaj
pentru care disidentii erau condamnati la tacere sau izolati in psihiatrii” [Ibidem, p. 6].

Tot din volumul Apa neinceputa face parte tulburatorul poem Dreptul la eroare, avand ca

tema responsabilitatea pe care trebuie sa si-o asume nu doar poetul, ci scriitorii, in genere, care se
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adreseaza atat contemporanilor, cat si generatiilor viitoare. Inspirata din celebra zicere a lui Miron
Costin — cel dintai poet cult din literatura noastrda — conform careia ,,nici iaste saga a scrie ocara
vecinicd unui neam, caci scrisoarea iaste un lucru vecinic”, Nicolae Dabija exprima, in Dreptul la
eroare, un patetic credo al sdu, acela ca ,,poetii nu au dreptul la greseala™: ,,Poetii nu au dreptul
la eroare, / cum ei depoziteaza adevarul,/ in jurul lor se-adaugd, lin, veacul:/ precum in jurul
samburelui — marul”. Dand o Tnalta apreciere menirii aedului in cetate sau, prin extensie, rolului
poetilor in viata unui popor, autorul decreteaza: ,,De ar muri aezii Intr-o tard —/ colo-ar tréi cel mai
sdrac popor;/ o, parca i s-ar smulge unei flori/ mireasma toata c-un aspirator;// graiu-ar parea umil,
si adevarul/ ar fi ca o armata parasitd/ in ploaie si-ntuneric, ce asteaptd/ de peste tot — sa fie
incoltita”.

Principii si idei din categoria celor mai sus mentionate a formulat Nicolae Dabija nu doar
in creatiile sale lirice, ci si intr-o serie de interviuri sau articole. Asa, de pilda, referitor la conditia
poetului si a poeziei in viata unui popor Nicolae Dabija exprimase, in eseul Necesitatea poeziei
(1985) conceptii similare celor din Dreptul la eroare. ,,Poezia — spunea atunci autorul eseului —
este o necesitate mai reald decat realitatea insdsi” (...). Tocmai de aceea ,,Poetul contribuie la
bundstarea patriei sale prin ceea ce scrie. Asa cum un arbore are nevoie de sol pentru a se prinde
cu radacinile-n el, ca sd nu-l1 ia vantul, un poet n-ar putea supravietui fara aerul unei patrii
concrete”.

Omagiindu-1 pe Nicolae Dabija cu prilejul aniversarii a cincizeci de ani, un scriitor aroman
vedea In Dreptul la eroare (1993) ,,0 carte de suflet, densd, expresiva”, addugand acest
incontestabil adevar: ,,Un traditionalist”, Nicolae Dabija, vor zice unii. Multora le scapa
modernitatea de fond a traditionalistilor, care nu s-au jucat nici o clipa cu poezia, cu literatura, cu
frumosul” [65, p. 2].

Statutul poetului si al poeziei constituie si tema unei alte arte poetice din volumul Apa
neinceputd, unde poetul crede cu fermitate ca: ,,Vin vremi cand linistea e la cer strigatoare,/ cand
cumintenia comite cele mai multe/ erori;/ cand tacerea e mai asurzitoare/ decat scrasnetul
tramvaielor in zori”. (Poetul) In sfarsit, intr-o alti creatie memorabila din Apd neinceputd, Nicolae
Dabija sugereaza ca istoria devine, in unele epoci, in mod paradoxal, unica modalitate a poetului
de a se referi la prezent. ,,Este timpul cand apelul la istorie — scrie Alexandru Burlacu — devine
unica sansa a artistului de a vorbi despre prezent, o modalitate evaziva de implicare in problemele
cu adevarat stringente ale regimului totalitar” [18, p. 5]. Asa se face cad poetul, aflat sub teroarea
istoriei, are teama de o carte care ar cuprinde toate versurile ce inca nu le-a scris: ,,Mi-i teama de
o carte (o vad ades si-n vis), / pe care as deschide-o-nfrigurat/ si-n paginile ei as da-deodat' —/ de

toate versurile ce Incd nu le-am scris (...)// Parca ma vad citind — in acea carte/ doar pan' la mijloc
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orice poezie,/ stiind ce-i scris, deodata, mai departe,/ cum dintr-un rand poemu-ntreg invie” (Mi-i
teamd de o carte).

Tema conditia poetului si a poeziei va fi reluatd si perpetuatd, de Nicolae Dabija, cu si mai
mare insistentd in cel de al treilea volum al sdu de versuri — Zugravul anonim (1985), care se
deschide chiar cu aceasta, oximoronica, arta poetica: ,,Precum un cerc cu centrul in afara sa,/
precum o secundd, in care incepe Vecia,/ precum un cer nascocindu-si propria stea —/ poezia”
(Poezia).

O patetica pledoarie pro-domo, 1n apdrarea poetilor si a poeziei, este — in acelasi volum —
poemul Memoriu. Elaboratd in manierd postmodernista, caracterizatd adicd prin ironie si
autoironie, dar si prin spirit ludic, aceasta insolita arta poetica debuteaza astfel: ,,Stimate director
general/ de la uzina de produs poeme,/ scuzati ca Va rapesc din vreme/ eu, al/ D-voastra zilier, cu
umilintd/ as vrea sd va aduc la cunostinta:/ nu e de vina poezia/ ca pe planetd s-a scumpit hartia,/
si nici poetii nu-s de vind/ daca cerneala-i mai putina.” lar in final, autorul conchide ,,ca e nevoie
inca de poezie/ pe globul-acesta./ Sa se stie./ Cu toatd dragostea si grija,/ al D-voastrd,/ N. Dabija.”

O paradoxala arta poetica ar putea fi considerata si poezia Homer, inrudita, intr-un fel, cu
Ochiul al treilea, in masura in care genialul aed — orb fiind — fusese capabil sd vada o lume
ninlauntrul lui”: ,,Amurgul e ca un drapel/ purtat prin sdnge./ Nu aedul lacrima-si plange —/ lacrima-
1 plange pe el (...).// Orb, bate-aceleasi cararui./ Si lumea cum — a céta oara?! —/ nu o gaseste in
afara,/ o cauta-nlauntrul lui (...). / In fata filelor galbui/ ma-ntreb, cum bolti sunt zadarate:/ de n-
ar fi fost orb — oare lui/ i-ar fi fost dat sa vada-atate?!”

Si in Aripa sub camasa (1989) existd cateva piese lirice din categoria artelor poetice.
Precuvintele, de pilda — poem de facturd moderna, in vers liber si vers alb, cu masura variabila —,
este un elogiu adus cuvantului in ipostaza sa de materie prima a poeziei. Nu e vorba insa, aici, de
orice fel de cuvant, ci doar de ,,acele cuvinte primordiale,/ din vremile cand cuvintele declansau
lumi,/ cand traiau poeti visati de cuvinte...” Autorul considera ca: ,,A scrie cu precuvinte — e ca i
cum/ ai scrie cu insesi/ obiectele si intamplarile;/ tu ai declansa si tu i-ai stinge.” In secventa finala,
poetul se imagineaza revenit la ,,anul Unu”, capabil sd domine Cuvantul ,,pulsand, sub mana mea,
ca o tanara fiard,/ fara sa stiu nici eu prea bine ce are de gand:/ sd se lase-mblanzit/ sau, lacomos,

sd ma sfasie...”

3.1.4. Militantismul ,,artelor poetice”
O remarcabila arta poetica este, in Aripa sub camasa, aceasta Scrisoare catre cititor, care
anunta discret noua directie, militantd, pe care se angajeaza lirica dabijiand de dupd 1989. Poetul

se adreseaza, cu directete, potentialilor cititori, intrebandu-se retoric: ,,Izbuti-voi sd zic ce te doare,/
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c-un cuvant pentru tine aparte?/ Fiece poem este ca o scrisoare,/ pe care ti-o trimit de departe.//
Imblanzi-voi cuvintele-n veci sfidatoare?!/ Cu-aceleasi pietre si-acelasi mortar —/ poti si inalti un
altar./ Sau o inchisoare.// lartd-mi, rogu-te, acest vis nebunesc,/ naivitatea de-a crede ca-ntr-un
catren —/ poate Incape-un destin omenesc,/ raiul intreg, si ceva din infern”. Cat despre militantismul
liricii dabijiene, e de precizat cd acesta a generat reactii vehemente din partea unor critici.
»Contestarile poeziei lui Dabija — constatd Alexandru Burlacu — veneau de obicei din partea poet
poetilor de curte, deranjati de ,,poezia pura”, de caracterul ei orfic. Dupa Zugravul anonim, criticile
devin mult mai vehemente si vin din directii diferite, de aici si ipostaza poetului de luptator pe
metereze intr-o cetate asediatd. Mai cu seama 1n Aripa sub camasa (1989), volum cu un puternic
filon publicistic, poezia militanta, Tnvaluita altddata intr-o imagistica usor aluziva, se declanseaza
intr-un limbaj de tribun” [18, p. 8]. Intr-adevir, Nicolae Dabija — ,,lider de generatie”, animator al
Renasterii basarabene si luptator ca nimeni altul pe baricadele romanismului — este un creator cu
constiinta deplind a menirii sale in coltul zbuciumat de planetd unde i-a fost dat sa vietuiascd. Nu
e intamplator faptul ca, in Aripa sub camasa, Nicolae Dabija — ca si alti basarabeni — 1 se
incredinteaza lui Eminescu prin acest catren pus chiar la inceput: ,,Nu oboseste niciodata sa rasara/
Luceafarul — steaua noastra polara!/ Steaua care — daca ar cadea/ Ar trage intreg cerul dupa ea”.
Aceleiasi teme a reinvierii sufletesti a romanilor basarabeni i se subsumeaza — tot in Aripa sub
camaga — s1 celebra Balada, devenitd una dintre cele mai populare melodii” gratie creatiel
compozitorului Teodor Chiriac. Intre vocea orfica a lui Nicolae Dabija din aceasti Baladd si
melodia interioard a Doinei eminesciene, ambele de o profunda simplitate, exista parcd o tainica
legatura: ,,Cat traim pe-acest pamant/ Mai avem un lucru sfant:/ O campie, un sat natal,/ O
clopotnitd pe deal.// Cat avem o tard sfantd/ Si un nai care mai cantd,/ Cat parintii vii ne sant —/
Mai exista ceva sfant (...) // Cat Luceafarul rasare/ Si in cer e sarbatoare,/ Si e pace pe pamant — /
Mai existd ceva sfant.// Cat avem un sat departe,/ Si un grai ce n-are moarte,/ Cat ai cui zice
,.parinte!” —/ Mai exista lucruri sfinte”. In aceeasi ordine de idei, frumusetea graiului, a limbii
romane — la care ne-am referit si cu alt prilej — este un fenomen care poate intrece nsusi lucrurile
create de Dumnezeu: ,.Iertat ne fie, Doamne, acest grai/ si frumusetea lui care incearca/ sa-ntreaca
lucrurile ce le ai/ fost izvodit, tot pentru dansul parca” (Cronicarii). Remarcand ca in multe din
poeziile lui Nicolae Dabija existd o demnitate ca de statuarie, istoricul literar [on Rotaru formula
si aceasta constatare pertinenta: ,,El se distanteazd in anume chip, de realitate, o transcende, fard a
se departa prea tare de ea totusi, atdt numai cat este necesar sa o exorcizeze, sa o domine” [152, p.
969]. Unei astfel de realitati apartineau poetii conformisti, poetii ,,de curte”, obedienti Puterii, pe
care Nicolae Dabija — capabil sa schimbe, la nevoie, elegia in pamflet, cum bine remarcase Eugen

Simion — 11 discrediteazd fard crutare in Mierla domesticita (1992). Autorul reia aici magistral
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ideea profetului fals, vituperand poetii de curte, afonia ,,pasarilor surde”: ,,Pasdre crescutd cu
graunte,/ ce s-a dezvatat demult sa zboare,/ vezi cum vantul, umilit, tresare/ atingdndu-se de penele
el unse,/ si in ochii ei — cum cerul moare.// Mutd umbla printre oratanii/ si adoarme grasd pe
stinghii;/ pasdrea amiezilor pustii/ timpu-si pierde-n cdutarea hranii/ sau batjocorita de copii.// (...)
Numai ochii stiu sd@ o denunte, cand o boare de vantut tresare,/ pe aceastd muta zburatoare/ ce-a
schimbat un cer farad hotare/ pe o troaca plina cu graunte.”

Despre poeti si despre poezie se face vorbire si in amplul poem Intoarcerea lui Eminescu
— in care e rememoratd odiseea neamului romanesc din Basarabia — agezat in fruntea volumului
Dreptul la eroare (1993) in care citim: ,,Ne-au batut si cerul si pAimantul,/ vremuri grele au trecut
pe-aici,/ ne ziceam: s-avem painica-n casd,/ fara poezie — om mai trdi (...)// Asta e durerea noastra
mutd/ ca visand sad-si numere argintii —/ cate-un Iuda, la un colt de strada,/ vinde-si si poetii si
parintii.” Sau: ,,Caci la noi asa-i de la un timp —/ dacd-ngheatd via sau puietii —/ pentru tot ce se
intampld-n tard —/ nu raspund ministrii, ci poetii”.

Un simbol cu totul aparte in citeva dintre artele poetice ale lui Nicolae Dabija este fulgerul,
care are, pe de o parte, rolul de a detuna raul si minciuna, iar pe de altd parte de a propovadui
binele si adevarul. De aceea, poetul este asemuit cu preotul: ,,Poetul este ca preotul care aduce
ploaia/ pe arsitd,/ cantand-o./ El spune cuvinte ce declanseaza fulgere/ si ploaia la vremuri/ de
secetd” (Dreptul la iluzie). E periculoasa aceastd profesie de a fotografia fulgere — ne informeaza
autorul volumului Cerul launtric (1998) — ,,aproape la fel de periculoasa ca viata insdsi”, din
pricind cd uneori cate un fulger ,,loveste si in mine” si atunci poetul raméine doar o frumoasa
amintire: ,,Va las ca amintire acest fulger/ care am/ fost” (Fotograful de fulgere). Referindu-se la
poeme precum Fulger inrourat si Fotograful de fulgere — care au devenit, ulterior, titluri ale unor
volume de versuri, Mihail Dolgan considera ca acestea, ,,consfintesc simbolul ,,fulgerului” drept
o imagine cu multiple functii oximoronice care exprima plenitudinar principalele esente lirice ale
universului artistic al lui N. Dabija”, caci fulgerul, in artele poetice ale autorului, ,,stralumineaza
printr-o maxima trezie, intreg cerul launtric al creatiei, ozonificdndu-i si purificandu-i lirismul
atoateinvaluitor” [94, p. 517]. Nu putem merge mai departe inainte de a afirma surprinzatoarea
modernitate a poeziei Fotograful de fulgere, exemplard pentru consonanta indestructibild intre
continutul ideatic si forma artistica. Eliberatad de rigorile prozodiei clasice, poezia se focalizeaza
pe mesajul care constd 1n identitatea deplina intre poet si fotograful de fulgere: ,,Eu fotografiez
fulgere/ despicand bezne,/ ceruri,/ sau brazi...” Inspirata metafora din titlul poeziei 1l va fi
determinat pe criticul George Bajenaru din S.U.A. sa scrie, in 1998: ,,Jatd de ce cred, cu toata
convingerea, cd misiunea constiintei poetului Dabija este una sfanti (...). Cartea de poeme Ceru/

launtric atesta o indelunga experienta literar-artisticd, fondatd pe o constiinta vizionara, de poet
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modern si hipersensibil la tot ce e valoare umana, un poet a carui vocatie a fost sorbitd de
Dumnezeul geniului din popor, cum ar fi spus Eminescu” [11, p. 7]. Daca unele poeme precum
Fotograful de fulgere, sunt de o modernitate fard cusur, altele, dimpotriva, se remarcd prin
clasicitatea formulei cautate, ca in aceste simpatice miniaturi din Clepsidra: ,,Precum padurarul
copacii buni de taiat —/ moartea ne-nseamna./ Nici n-a inceput vara/ si de-acum e toamna.// Liniste
asurzitoare,/ pe care-ca pe un poem-o inveti./ Nisipul din clepsidra/ e plin cu praf de poeti.”

O meditatie pe tema poetul si poezia este si Cetate asediata, un poem superb, in cheie
mesianica, al cdrui titlu face aluzie la permanenta stare de teroare in care se afld Basarabia. Este
readusa 1n discutie, printr-o interogatie retorica, ideea artei militante/ angajate, a implicarii poetilor
in lupta pentru realizarea idealului national: ,,Ce cauta poetii in biblioteci,/ cand ei sunt asteptati
pe baricade?!” Comentand poemul, Alexandru Burlacu concluziona: ,,Aici aflam chintesenta
poeziei sale, reductibilda la un adevarat apostolat cultural, pe care unii o trateazd cu
condescendentd.” [18, p. 11]. Intr-adevir, in aceastd ,,cetate asediata” poetul, ,,mereu ranit cand de
cuvant,/ cand de cutit”, ndscut s invinga, nu sa planga, are constiinta trairii totale, ca in acest
Remember: ,,Eu nu pot spune:/ mi se pare c-am trait./ Eu am trait cu adevarat./ Si-am suferit/ si-

am sperat.../ Eu nu pot spune:/ mi se pare c-am trait”.

3.1.5. Cititorul — ca instanta a comunicarii

In celebrul sau studiu Lingvisticd si poeticd, cercetitorul rus Roman Jakobson a expus,
intre altele, o teorie originald despre comunicarea verbald, de la care au plecat, ulterior, o serie de
orientdri Tn poetica, stilistica si critica literard. Amintim aici doar cele cinci elemente constitutive
existente in procesul comunicarii verbale interumane: emitatorul, receptorul, mesajul, codul
(cunoscut deopotrivd de emitator si receptor) si canalul de transmitere (cartea, ziarul etc.). In
spatiul literaturii, teoria comunicdrii a fost utila pentru a explica instantele comunicarii literar-
artistice: autorul, naratorul, personajul si cititorul. In textele lirice — ca si in cazul celor epice sau
dramatice — teoreticienii disting nivelul extratextual (autor concret, cititor concret) si nivelul
intratextual (autor absolut, autor implicit). De partea cealalta a textului se afla cititorul, care, la
randul lui, poate fi concret (persoana fizica care citeste) si abstract (fictiv, denumit si naratar). Un
exemplu de cititor concret in lirica lui Nicolae Dabija, intdlnim in poezia Nu te grabi, copilo
(dedicata fiicei sale Doina), pe care o vom analiza aici cu alt prilej. Cat priveste cititorul abstract,
e de amintit ca Umberto Eco il numeste cititor model sau cititor ideal, intrucat autorul
intentioneaza si si-1 formeze pentru a intelege sensurile depline ale operei. in 1974, teoreticianul
literar german Wolfgang Iser, elaborand o teorie a receptarii, introduce conceptul de cititor

implicit, pentru a face diferenta dintre cititorul real, care poate fi dedus din reactiile sale
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documentate (recenzie, cronica, impresii de lecturd) si acea instanta transcedentald care reprezinta
cititorul asa cum este el definit in structura textului. In acest sens, in capitolul intitulat Concepte
privind cititorul si conceptul de cititor implicit, din volumul Actul lecturii. O teorie a efectului
estetic — W. Iser formuleaza aceasta concluzie: ,,Prin urmare, cititorul implicit nu se sprijind pe
fundamentele unui substrat empiric, ci se regdseste in Tnsdsi structura textelor. Daca pornim de la
Ipoteza ca textele nu isi gasesc realitatea decat in procesul de lectura, atunci rezulta ca in natura de
a ficonceput a textului trebuie sa fie imprimate conditii de actualizare care sa permita constituirea
sensului acestuia in constiinta receptorului. Astfel, conceptul cititorului implicit numeste o
structura de text prin care receptorul este mereu avut in vedere...” [119, p. 109].

Pentru Iser, conceptul cititorului implicit face posibild descrierea felului in care structurile
textuale sunt transformate prin ideatie in experiente personale. Exista creatii literare in care autorul
(naratorul sau eul liric) se adreseaza explicit cititorului prin scrisori, dedicatii etc., mentinand o
complicitate cu acesta. Este, intre altele, cazul poemului Scrisoare catre cititor (din volumul Aripa
sub camasa), in care autorul se adreseaza potentialului cititor 1n interogatii retorice care amintesc
de dramaticele incertitudini exprimate candva de Eminescu in Criticilor mei. Asemeni ilustrului
sau inaintas, N. Dabija se intreaba dacd va izbuti sd stdpineascd verbul poetic, conferind
limpiditate mesajului: ,Imblanzi-voi cuvintele-n veci sfiditoare?!” Sau: ,,Izbuti-voi s zic ce te
doare,/ c-un cuvant pentru tine aparte?”. Fiindca — dupa cum i se confeseaza poetul cititorului —
,Fiecare poem este ca o scrisoare,/ pe care ti-o trimit de departe”. N-ar fi acestea singurele versuri
din Scrisoare catre cititor in care se incearca o definitie a poeziei, redusa acum — printr-o izbutita
sinecdoca — la dimensiunile unui catren: ,,larta-mi, rogu-te, acest vis nebunesc,/ naivitatea de-a
crede ca-ntr-un catren —/ poate incape-un destin omenesc,/ raiul intreg, si ceva din infern”. in
sfarsit, in secventa finald, poetul se autodefineste prin asemanarea, metonimicd, cu o lumanare
care — nu-i asa? — se consuma/ se jertfeste pe altarul artei, raspandind cititorilor lumina culturii:
»o1 cd mai cred ca viata mea, care/ Intr-0 strofd aici se rezuma —/ seamana cu o luménare/ ce —
luminand — se consuma”.

O arta poetica este si piesa lirica Cititor de poeme — din volumul Psalmi de dragoste (2014)
— in care scriitorul se adreseaza cititorului ipostaziat in postura de instantd a comunicarii: ,,Acest
poem pe care-1 citesti/ nu existd/ decat in imaginatia ta,/ urmand de fapt sa-1 scriem impreuna: / eu
— cuvintele, / tu — restul”. Poem de facturd moderna sub raport formal — asemeni multor altora din
ultima perioada de creatie a lui N. Dabija — acest Cititor de poeme e surprinzator de modern si sub
raportul continutului ideatic, intrucat pare ca autorul transfigureaza liric aici concepte actuale

privind estetica receptarii: ,,De tine, de tine depinde viata poemului:/ eternitatea lui de o clipa,/
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secunda in care se aciuiazd vecia;/ iar acum: deschide fereastra/ sa intre timpul/ in toate silabele
lui.”

Fundamentat, asadar, prin ideea conform careia opera literard ar fi rezultatul conlucrarii
celor doud principale instante ale comunicarii — autorul si cititorul — poemul in cauza este, de fapt,
ceea ce se cheama un text ergodic in acceptia conferitda acestui concept intr-o recentd lucrare de
teorie literara, unde Rodica Gotca il defineste astfel: ,, Textul ergodic contemporan se situcaza
prevalent in mediul digital, obtinand caracteristicile de electronic, interactiv si prezentand diverse
forme de aparitie, cum ar fi cybertextul, hypertextul, L.F. (interactive fiction) etc.” [111, p. 414].
In textul ergodic, cititorul are rolul de coautor, situatie precizati limpede de Nicolae Dabija in
versurile mai sus mentionate. Ca specie a literaturii digitale, o astfel de opera este un hypertext, pe
care cititorul ,,il poate viziona in orice ordine — conform definitiei Alionei Grati — iar in unele
cazuri il poate modifica, devenind egalul autorului” [112, p. 231]. Ca Nicolae Dabija era deja pe
deplin familiarizat cu o asemenea tehnologie, rezulta, fard echivoc, din secventa finala a poemului,
in care 1si consiliaza, imperativ, colaboratorul, poate nu fard subtild ironie: ,,Citeste-
I, dezghioc&ndu-1 mai ntéi de cuvinte,/ scuturandu-1 de toate insiruirile sale,/ pana cele puse de
mine-n poem/ vor alcatui un tot intreg/ cu cele adaugate de tine la gloria lui,/ pana nu vom mai sti
—/ care esti tu/ si care sunt eu”.

In sfarsit, un ciclu de inedite din 2016, intitulat /ndiminetdri, se incheie cu poemul Chiar
si azi — meditatie lucidd asupra conditiei poetului si a poeziei In lumea contemporand. Sunt
enuntate, de fapt, aici cele doua principii ireconciliabile in teoria conceptului modern de poeticitate
— poezia angajata/ militanta si ,,poezia purd”, care se exclud reciproc: ,,Chiar si azi, cand in lume/
pentru poezie nu mai e loc,/ se mai scrie cu sange,/ se mai scrie cu foc.// Chiar si azi, pentr-un vers/
chemat sa Tmprastie ceata,/ unii-si dau aere,/ altii-si dau viata.” Ca si in poemul Testament, unde
autorul lasa drept mostenire trandafirul, si aici aflam cele doua directii — mai sus mentionate — ale
poeziei: ,,Chiar si azi, pentru-o strofa, / chiar si azi, pentru-o carte/ se condamna la nemurire,/ se
condamna la moarte.// Chiar si azi — cand citita-i/ poezia tot mai arare —/ pentru ea se mai traieste,
pentru ea se mai moare”. Cu toate acestea, finalul poemului e unul optimist: ,,Copilo, care citesti

"9

biblioteci/ cu-o lumind-n ochi tristd,/ nu crede ce zic carcotasii —/ poezia exista!” Adresarea directa,
prin vocativul ,,copilo”, reprezinta, sub raport stilistic, o apostrofa — figura retoricd mai rar
utilizatd In creatiile lirice, dar poate nu atat mai valoroasa din punct de vedere al realizarii artistice.
Prin astfel de procedee, prezente in multe dintre piesele liricii sale, Nicolae Dabija ne solicita,
parca, o atitudine empaticd, invitandu-ne sd ne apropiem de aceste poeme ca de niste ,,peisaje ale

sufletului” sau mereu deschis catre lume, catre aspiratiile conationalilor.
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3.2. Configuratii ale registrului stilistic

3.2.1. Stilul. Stil individual si stil colectiv. Stilul artistic

Avand drept obiectiv major cercetarea creatiei poetice a unui scriitor atat sub aspectul
continutului ideatic, cat si al formei, tema tezei noastre se circumscrise nu doar domeniului stiintei
literaturii (cu cele trei ramuri ale sale), ci si domeniului stilisticii literare — disciplina aflata la
confiniile lingvisticii cu literatura. De aici deriva necesitatea unor clarificari conceptuale si
precizari terminologice, cum sunt cele din prezentul subcapitol, fara de care nu pot fi analizate in
mod satisfacator particularitatile stilistice ale liricii lui Nicolae Dabija. Este vorba, fireste, de stilul
sau individual, fiindcd, pand la urmd, in cazul fiecdrui scriitor se poate vorbi de un stil aparte,
un stil propriu. In acelasi timp insa, existd si o serie de trasituri comune domeniului pe care Tl
reprezinta literatura in ansamblul ei, cunoscut sub numele de stil artistic (sau beletristic), ale carui
caracteristici nu pot fi stabilite decat in masura in care le raportam la celelalte stiluri, apartinand
altor sfere ale activitatii sociale. lata de ce, ¢ obligatoriu sa vedem, mai intai, ce este stilul, ce
inseamna stil individual si care sunt stilurile functionale, incercand sa mergem direct la obiect,
fard a intra in amanunte inutile. Vom aminti, asadar, din capul locului, ca, in acceptia care 1 se
confera astazi, stilul reprezinta totalitatea particularitatilor lexicale, morfologice, sintactice, topice
si fonetice caracteristicile modului de exprimare orala sau scrisa — unui individ sau a unei categorii
de vorbitori.

Insd formele comunicarii diferd de la un vorbitor la altul, in raport cu circumstantele
obiective sau subiective si cu situatia In care are loc comunicarea, cat si cu obiectul ei. Ele depind
de natura relatiilor dintre oameni, de gradul lor de culturd, de uzantele sociale ale
limbajului, determinate si de diverse domenii de activitate umana. Astfel, intr-un fel vorbim in
viata de familie, altfel n afara ei, in public sau in diverse ocazii, Intotdeauna insa in raport cu
interlocutorul si potrivit cu capacitatea lui de intelegere. Asa, spre exemplu, un om de stiinta isi
redacteazd comunicarea in limbajul caracteristic domeniului pentru care s-a Specializat, un
functionar formuleaza probleme care-i revin in cadrul institutiei unde lucreaza, in conformitate cu
limbajul profesiei sale; un gazetar are in vedere publicul céruia i se adreseaza, pentru a-l informa
cat mai corect si exact cu putintd s.a.m.d. Asadar, in functie de imprejurarile in care se desfasoara
comunicarea, existd diferite modalitati de alcatuire a limbajului, diferite stiluri, determinate de
factorii sociali-culturali. Aceste modalitati de exprimare, determinate de contextul socio-cultural,
sunt variante functionale ale limbii sau stiluri functionale sau limbaje specializate. Stilul functional
reprezinta, deci, un mod de a folosi limba propriu unor grupuri de oameni care activeaza in acelasi

mediu, sau folosit intr-un anumit domeniu de activitate (stiinta, presa, literatura etc.).
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Daca stilurile functionale reprezinta variante colective ale limbii (ale mesajelor), trebuie
spus aici ca existad si variante individuale 1n utilizarea limbii, ceea ce face sa se vorbeascd despre
stil individual. Se poate observa cd intr-un sir de mesaje formulate de acelasi vorbitor, in
imprejurari diferite, exista trasaturi particulare, care nu se intalnesc in mesajele altor vorbitori.
Aceste trasaturi apartin stilului individual, pe care I-am putea defini ca fiind modul propriu unui
individ, unei singure persoane, de a folosi limba, de a-si exprima cat mai personal, mai ingrijit si
mai sugestiv ideile si sentimentele. La fel se intampla si in cazul scriitorilor, unde se vorbeste —
cum bine stim — de stilul lui Eminescu, stilul lui Creanga, stilul lui Sadoveanu etc. Tot astfel, in
cazul poetului Dabija, stilul sdu se configureaza din totalitatea particularitatilor lexical-semantice,
retorice, topice, prozodice etc. pe care le vom identifica, in poeziile sale, in cuprinsul unor
subcapitole ulterioare.

Stilul individual al unui scriitor se subsumeaza stilului functional al domeniului pe care il
reprezinta literatura, adica stilului beletristic (artistic), ambilor fiindu-le comune o serie de
particularitati cu caracter general, la care ne vom referi in cele ce urmeaza.

In procesul de comunicare apare, ca reactie la contextul socio-cultural, functia expresivi a
limbii. In functie de distinctia expresiv-nonexpresiv, stilurile limbii se clasifica in:

— stil artistic, caracterizat prin orientarea spre mesaj, marcat prin expresivitate maxima,

— stiluri nonartistice, caracterizate prin orientarea spre alti factori ai comunicarii, cum ar
fi cel cognitiv, informational, in cazul carora expresivitatea este medie (in stilul publicistic), sau
chiar zero (in stilul stiintific si in cel oficial-administrativ).

— Ne vom ocupa aici doar de stilul artistic (beletristic), intrucat trasaturile acestuia sunt
identice cu cele ale stilului creatiilor literare ale lui Nicolae Dabija, reprezentand forma de expresie
a poeziilor acestuia. Dintre caracteristicile stilului artistic, retinem:

—Este cel mai complex dintre stilurile functionale, intrucat imbina exprimarea rationala si
volitionala cu cea emotionala;

—Manifesta mare deschidere spre cele mai diverse categorii lexicale, depasind — sub acest
aspect — sfera limbii literare, deoarece foloseste termeni arhaici, regionali, neologici, precum si
elemente de jargon si de argou;

—Varietate in domeniul sintaxei;

—Larga utilizare a cuvintelor cu sens figurat, ca si a acelora care, prin muzicalitate si forta
sugestiva, contureaza imagini plastice in constiinta cititorilor;

- Expresivitatea este maxima.
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—Speciile in care poate fi intalnit sunt absolut toate speciile celor trei principale genuri literare:
epic, liric si dramatic.

Stilul artistic se opune tuturor celorlalte stiluri, deoarece in cazul sau accentul nu mai cade

pe continutul informatiei, ci asupra mijloacelor (artistice) prin care este transmisd informatia.

Scopul scrierilor respective este mai ales acela de a delecta, de a produce emotii de natura estetica,

ele adresandu-se cu prioritate afectivitatii.

3.2.2. Stil si limbaj. Stilul ca abatere de la limbajul standard

Am definit, Tn subcapitolul precedent, notiunea de stil ca fiind un ansamblu de
particularitdti, prin care comunicarea interumana capata caracter distinctiv. Aceste particularitati
sunt determinate fie de factori obiectivi, socio-culturali, fie de factori subiectivi, care depind de
capacitatea de exprimare a fiecdrui individ, In raport cu Insusirile care-l definesc si prin care se
exprimd ca ins (structurd psihicd, nivel cultural, profesie, experienta de viatd, obisnuinte si
deprinderi). De aici deriva conceptul de stil individual, ca ansamblu de particularitati ce deosebesc
modul de exprimare al unui vorbitor fatd de un altul, indiferent de variantele functionale ale limbii
n care acesta se inscrie.

Cercetarea stilului constituie obiectul stilisticii, care este, in egald masura, nu doar o ramura
a esteticii literare, ci si a lingvisticii. In lingvistica, insa, stilul e denumit, cel mai adesea ca fiind o
abatere de la norma, de la ,,un grad zero al scriiturii” — ambele notiuni fiind greu de definit.

Referitor la conceptul de abatere, Eugeniu Coseriu — in studiul Despre esenta limbajului
poetic — spunea urmatoarele: ,,Abatere” este un concept relational. Cine opereaza cu el trebuie sa
poata indica si domeniul sdu de aplicabilitate, trebuie sd poatd spune de la ce anume ne abatem.
Daca insa toate textele au sens, atunci faptul in sine al abaterii de la 0 norma nu poate fi, evident,
purtator al sensului” [82, p. 80]. Preluénd apoi un exemplu dintr-un studiu al lui Roman Jakobson,
in care era vorba despre un actor care are de rostit scurtul anunt rusesc sevodnea vecern (,,asta
seard”) in patruzeci de moduri diferite, Eugeniu Coseriu continua astfel: ,,Aceste realizari diferite
ale unui text dat in prealabil si modurile diferite de intelegere corespunzatoare fiecareia pot fi cu
greu reduse la o abatere de la realizarea ,,normald” a acestei fraze. In mod evident, ceea ce, de fapt,
este functional in acest caz nu este in general faptul abaterii de la ceea ce este uzual, ci, dacd dorim,
modalitatea specificd a fiecarei dintre aceste ,,abateri” isi are propria functie; elementul functional
nu poate deci consta in distanta care separa diferitele realizari ale propozitiei de cele ,,obisnuite”.
In ceea ce priveste functia textuald (nu norma statistic), uzul ar putea fi inteles la fel de bine atat

ca ,,deviere de la deviere”, cat si invers” [Ibidem, pp. 80-81].
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Unii cercetatori inteleg prin norma limba literard, ceea ce — mai ales in cazul stilului unui
scriitor — ar fi absurd, intrucat stilul sau (individual) respecta, obligatoriu, cerintele limbii literare,
subsuméandu-se acesteia. Altii cred ca stilul individual ar fi o abatere de la limbajul standard, pe
care 1l considerd o subvarianta a limbii literare, ceea ce, iardsi, este inexact, Intrucat limba literara
nu are variante. Parerea noastra este aceea conform céreia — dacd vrem sd acceptim definirea
stilului ca pe o abatere — aceasta abatere trebuie inteleasa ca o raportare la limbajul standard, in
functie de care se individualizeaza si se definesc nu numai toate variantele limbii (comuna,
nationala, populard, literard, teritoriald si sociald), ci si toate stilurile, fie ele functionale sau
individuale. Se impun aici cateva disocieri conceptuale si precizdri terminologice. O
prima delimitare ar fi aceea intre limbaj, care este mijlocul de comunicare prin viu grai specific
tuturor fiintelor umane, si /imba, care este limbajul propriu unei anumite comunitati lingvistice (in
acest sens, vorbim despre ,,limba romana”, ,limba rusa”, ,limba engleza” etc. Limba poate fi
definita, deci, ca fiind un ansamblu de mijloace fonetice, lexicale si gramaticale, organizate in
sisteme, care serveste ca instrument de comunicare Intre membrii unei comunitati lingvistice. Prin
comunitate lingvistica intelegem totalitatea vorbitorilor care utilizeaza ca principal mijloc de
comunicare aceeasl limba (limba lor maternd), indiferent de spatiul geografic (de tara) unde
locuiesc.

O alta disociere ar fi aceea intre /imba si vorbire, aceasta din urma nefiind altceva decat
actualizarea limbii, utilizarea limbii Tn actele concrete de comunicare. Mai exact spus, in timp ce
limba reprezinta limbajul aplicat la o colectivitate anume, vorbirea reprezinta limbajul aplicat unui
individ, limbajul utilizat, deci, de o singura persoana. Asadar, in timp ce limba este un fenomen
supraindividual, deci obiectiv, vorbirea este un fenomen individual, deci subiectiv.

Trecand peste definirea celorlalte variante ale limbii (comuna, nationald, populara,
teritoriald, sociald), precum si peste definirea unor registre ale limbii, sau registre stilistice (arhaic,
neologic, regional, argotic, colocvial etc.), ne vom opri asupra limbii literare, care este aspectul
elaborat si cel mai ingrijit al unei limbi nationale, folosit in scris si in vorbirea intelectualilor
autohtoni instruiti/ cultivati.

Pe langd caracterul ei director, limba literara se caracterizeaza prin: caracter normat;
caracter unitar si stabil; existenta intregului registru functional. Rezulta de aici ca limba literara nu
trebuie confundata cu limbajul literaturii beletristice (stilul artistic) si nici cu limbajul standard
(sau limba standard). Desi unii cercetatori il considera ca fiind o subvarianta a limbii literare, noi
credem c4, in realitate, limbajul standard serveste drept model neutru cu care sunt comparate

esantioanele lingvistice cu trasaturi locale, afective, expresive, functionale etc. Altfel spus, limba
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standard constituie doar o abstractie, o aproximare, un etalon la care se raporteaza limbajele
specializate. De aceea putem spune ca limbajul standard include toate acele fapte de limba ce pot
fi intalnite in texte apartinand tuturor stilurilor (atat individuale, cét si functionale), forméand, am
spune, un fond stilistic neutru. In sfarsit, el ar putea fi definit si ca fiind o medie abstracti a
limbajului corect. Limbajul standard poate fi asemanat cu meridianul zero (linia imaginara care
imparte Pamantul in doud), sau cu ceea ce se cheama ,,centru” in cazul orientarilor politice (linia
mediana imaginara, la care se raporteaza partidele ,,de stdnga” si ,,de dreapta”). Asa incat, dupa
cum nu este corect sa se spuna despre un partid ca este ,,de centru” (ceea ce e, de fapt, o manipulare
electorald), tot la fel de gresit este sa se solicite unor elevi ori studenti sa identifice, intr-un text,
trasaturi ale limbajului standard.

Asadar, intrucat literatura beletristica este, in primul rand, o problema de limbaj, studiul ei
este revendicat cu mijloacele de investigare ale lingvisticii. Categoriile retorice de elocutiv,
denumite traditional figuri, sunt intelese in lingvistica poetica (intemeiatd de Roman Jakobson),
ca forme cu continut poetic. Modul lor de producere, orientat dupa criteriul insolitarii (al
stranietatii), care le genereaza, prezintd insd interes nu numai pentru lingvisti (ceea ce este si
firesc), ci si pentru semantica literara, ca ramura a semiologiei, orientare de larg spectru in gandirea
teoreticd contemporana, ce studiaza, in special, faptele de culturd, ca sisteme de semnificare si
procese de comunicare. Indiferent insd de motivatia conceptuald a diverselor preocupdri in
cercetarea stilului, precum si a metodologiei pe care fiecare disciplind o propune, problemele
stilului raman aceleasi. Ceea ce ne intereseaza pe noi aici sunt, mai ales, zonele de interferenta ale
acestor discipline, unde putem identifica procedee artistice si figuri de stil proprii creatiei lirice a
lui Nicolae Dabija.

In consecintd, considerand cercetarea stilului ca fiind o parte a teoriei literaturii care se
ocupa cu limbajul poetic, ne propunem, in subcapitolele urmatoare, sd adoptam criteriul lingvistic
pentru a justifica functia poetica de comunicare prin limbaj, orientata in scopuri estetice, in creatia
lirica a lui Nicolae Dabija. Ne intereseaza, deci, in cele ce urmeaza, stilul individual al poetului,
elaborat Tn scopuri estetice, manifestat in creatii originale orientate citre mesaj. In acelasi timp
insd, nu putem eluda criteriul semiotic al producerii de sens, intrucat unul dintre obiectivele
prezentului capitol este si acela de a evidentia modalitétile de individualizare stilistica in lirica
dabijiana, sau, mai bine zis, de relevare a particularitatilor care definesc personalitatea artistica a

poetului.
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3.2.3. Stil si compozitie. Tectonica structurilor prozodice

In capitolul 1 — unde ne-am referit, pe larg, la Scoala formald rusi din prima jumitate a
veacului trecut — ardtam, intre altele, ca toate formele ulterioare ale poeticii si naratologiei sunt
profund indatorate formalismului rus, care a fost una dintre primele scoli care au aplicat
metodologia lingvisticii la studiul literaturii. Pentru formalistii rusi, sarcina criticii si istoriel
literare era aceea de a cerceta stilul unui scriitor ca o totalitate sau un sistem lingvistic. Actionand
in aceastd directie, ei au inlocuit distinctia traditionald continut-forma, prin una noua,
reprezentand, pe de o parte, materialele extraestetice, neestetice, iar, pe de altd parte, suma
procedeelor artistice. ,,Lucrarile formalistilor rusi — remarca, 1n acest sens, esteticianul Victor
Ernest Masek — constituie o reactie impotriva ideii de forma, vulgar conceputd ca un simplu
recipient in care se varsa un continut gata facut. Ei au sustinut unitatea inextricabila a formei si
continutului, imposibilitatea tragerii unei linii demarcatoare intre elementele lingvistice si ideile
exprimate prin ele” [130, p. 129]. Intr-adevar, vechea opozitie dintre forma si continut era astfel
dizolvata prin realizarea faptului ca, de fapt, forma creeaza continutul. Asadar, textul — considerau
formalistii rusi — trebuie abordat nu ca o reprezentare a unei realitdti externe oarecare, ci ca un
obiect literar si lingvistic guvernat de legi intrinseci. Iar scopul studiului nu este textul literar
individual, ci mai degraba literaritatea, adica elementele care fac din el un text literar. Altfel spus,
procedeele si imaginile sunt studiate in lumina functiei pe care o indeplinesc in cadrul textului.
Asa, de pilda, studiile formaliste asupra poeziei si prozei examineaza formele verbale, tropii,
fonetica versului, paralelismele, tiparele receptive si formele sintactice utilizate. Mai mult decat
atat, compozitia literara este vazuta si ea drept un proces de dispunere a unor astfel de procedee si
imagini intr-o ordine care va putea asigura un efect poetic intens si original.

Totalitatea acestor procedee si imagini reprezintd, de fapt, ceea ce formalistii rusi numeau
literaritate, adica acele fapte — nu doar de limba, ci si de compozitie — care fac posibild
identificarea caracterului literar al unui text. Comunicarea literara sau, altfel spus
specificul literaturii, trebuie cautat — dupa parerea noastrd — in doua directii principale, care tin
de arhitectura operei si, respectiv, de expresivitatea limbajului, materializatd in elementele
registrului imagistic. Spre deosebire de comunicarea verbala (orala, practica, cotidiand), care nu
cunoaste decat organizari partiale la nivelul gramatical, comunicarea stiintifica e organizata intr-
o optima nlantuire logicd demonstrativa. lata de ce, in teza noastrd — circumscrisa categoriei din
urma — ne strdduim sa clasificam elementele si argumentele intr-o succesiune logica, structurata
pe capitole, subcapitole si paragrafe.

Revenind asupra factorilor de natura sd confere originalitate unei opere literare, in general,

si, In special creatiilor lirice ale lui Nicolae Dabija, consideram ca o prima categorie o reprezinta
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cei care tin de ceea ce se cheama fectonica (arhitecturd, structura compozitionald). Fiind o cale de
diferentiere — sau, mai bine spus, de individualizare — a comunicarii literare, tectonica este, Tnainte
de toate, 0 modalitate de grupare a versurilor intr-o structura totald. Referindu-se la ,.tectonica
generala a unei poezii”, esteticianul Liviu Rusu preciza ca aceasta inseamna ,,lungimea versurilor,
distantarea lor, repetarea lor, soliditatea lor internd, gruparea lor in strofe”, concluzionand ca
tectonica ,,are o importanta deosebita pentru provocarea unei atmosfere specifice” [153, p. 251].
Tnainte de a ne referi la fiecare dintre acesti factori mentionati mai sus de Liviu Rusu, ar trebui
sd adaugam inca un procedeu pe care N. Tinianov — unul dintre corifeii Scolii formale ruse — il
plasa in categoria echivalentelor textului. ,,Numesc echivalent al textului — preciza el in studiul
Ritmul ca factor arhitectonic al versului — orice element extraverbal care 1l inlocuieste intr-un fel
sau altul: in primul rand, omisiunile partiale ale textului, apoi substituirea lui, iardsi partiala, prin
elemente grafice etc.” [168, p. 529]. Savantul rus isi ilustra acolo afirmatia cu strofa a XIII-a din
poemul Catre mare, al lui Puskin: ,,Pustie-i lumea... Unde oare/ Voi fi manat de ocean?/ Soarta-i
aceeasi cu oricare:/ Mai binele stau si-1 doboare/ Si-un cirturar, si un tiran./ Adio mare...” Intr-0
varianta din 1824 — ca si in ultimul text antum din 1829 — Puskin a lasat doar emistihul Pustie-i
lumea..., inlocuind restul strofei cu puncte de suspensie.

In cazul poeziilor lui Nicolae Dabija, e de observat ci golurile au dimensiunile silabice
necesare, unele respectand exigentele prozodice. Acesta este, intre altele, cazul poeziei Stare, unde
fiecare vers este urmat de un rand de puncte de suspensie:

,,Ce dureros de dor Tmi e de tine!

Ce dureros de dor imi e de tine!”

Spatiile dintre randuri din Stare — precum si cele dintre cuvinte sau evidentierea grafica a
refrenelor, din alte piese lirice dabijiene — sunt, de fapt, suprimari pentru taceri si reticente, pentru
O prima categorie a procedeelor tectonice o reprezinta, asadar, figurile prozodice: versul,
strofa, ritmul, cezura, ingambamentul etc. Numarul versurilor — si, respectiv, al strofelor determina
dimensiunile unei opere lirice. De aceea, ar trebui sa precizam, mai Intai, ca piesele lirice se

caracterizeaza mai ales prin proportiile lor reduse. Subliniind importanta pe care o au, din punct
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de vedere formal, dimensiunile reduse ale creatiilor lirice, Liviu Rusu afirma: ,,Poezia lirica se
prezintad sub forma cea mai concentrata, partile ei converg catre un punct central in modul cel mai
direct, spre deosebire de genul epic si dramatic, in care din cauza intinderii incomparabil mai mari,
forma este cu mult mai labila” [153, p. 113]. De fapt, exceptia este reprezentata de acea specie de
mare Intindere, numitd poem, in care pot fi intalnite, succesiv, atat secvente lirice, cat si epice si
dramatice. Acesta este, de pilda, cazul baladei Miorita sau al poemului Luceafarul, al lui Mihai
Eminescu. In creatia poetici a lui Nicolae Dabija, ilustrativ in acest sens este Zburdtorul,
subintitulat ,,poem dramatic”. Dacd vor mai fi existand, in creatia sa poeticd, incd vreo doud
exceptii, ele nu fac decat sa confirme regula. lar regula este aceea ca Nicolae Dabija — care a fost,
cum am mai spus, nu doar un tehnician desavarsit al versului, ci si un avizat teoretician al poeziei
— a avut grija ca piesele sale lirice si aiba dimensiuni rezonabile. In antiteza cu Zburdtorul, de
pilda, la polul opus, in privinta dimensiunii, se afla acel Poem din doud versuri: ,,Doru-mi-i de
dumneavoastra/ Ca unui zid — de o fereastra!” Poetul dadea glas aici dorului sau pentru prietenii
din ,,tara de dincolo de Prut” — sentiment exprimat de el si in alte ocazii. Aici 1nsa teribila tensiune
concentrata in cele doud versuri se aseamana, parcd, unei lire strunite, ceea ce ne face sa intelegem
de ce poezia liricd si-a luat numele de la lird. Intensitatea trdirilor condensate in continutul
mentionatului Poem nu e decét rezultatul unei struniri extreme a formei, a unei constrangeri
exercitate de configuratia formei asupra interioritatii incdtusate intre limitele lui. Este vorba aici —
ca si In cazul altor creatii lirice — de o armonie desavarsitd intre componentele operei lirice, de un
echilibru intre fond si formd. ,in nici un alt gen — remarca Liviu Rusu — nu gisim o asa de
impundtoare armonie formala. Intr-adevar, ce sunt ritmul, rima, muzicalitatea versului, expresia
figuratd, consonanta fie exterioara, fie interioara a silabelor, a cuvintelor, a imaginilor si, in sfarsit,
a intelesurilor, consonanta lor ampla si unanima intr-un singur tot organic? Nu sunt decéat mijloace
pentru construirea unei armonii unice, decat acordarea cdutatd a unor sunete disparate, pentru a
obtine din vibrarea lor simultana un unic sunet simfonic, un acord formal perfect” [Ibidem, pp.
112-113]. Desi au o importanta determinanta in analiza stilistica a poeziei lirice, aspectele formale
mentionate anterior de esteticianul clujean sunt neglijate, cel mai adesea, In critica si istoria
literara. Multora li se pare inca straniu sa-ti propui sa descoperi sensul misterios al unei piese lirice
prin analiza unui aspect, in aparentd abstract, cum este tectonica ei.

O prima problema, importanta in lirica, este modalitatea de grupare a versurilor in strofe,
iar mai apoi in structura totala pe care o reprezinta opera respectiva in varianta ei finala. Alaturi
de celelalte figuri prozodice — precum ritmul, cezura, ingambamentul etc. — versul si strofa fac
parte din ceea ce se cheama suprastructura fonostilistica a poeziei. De regula, versul se defineste

ca o modalitate de comunicare poetica, de dimensiuni variabile, In raport cu masura care ii este
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datd de un numar determinant de silabe. El apartine structurii fonostilistice intrucat se
caracterizeaza printr-o organizare specifica si obligatorie a formei sonore, in siruri sau perioade
eufonice, dispuse ritmic prin simetria accentelor, a pauzelor, in succesiunea unitatilor
sintagmatice, cirora le corespunde si cate o diviziune semantica. In creatia poetici a lui Nicolae
Dabija intalnim si o mare varietate atat a formei grafice a versurilor, cat si a formei strofelor. Asa,
de pilda, daca — intr-un context anterior — am citat acel Poem constituit dintr-un distih, iatd acum
un alt Poem, construit de astd data din doua distihuri separate, grafic, prin spatii albe, precedate
fiind de un catren:

,»Poem desfeciorit de patima...
O picatura de ploaie
stingandu-se de foaie

se preface-ntr-o lacrima.

In poemul de ape rasfrant
floarea-i pe nori scuturata. ..

Moartea si viata mea toatd
fncap intr-un singur cuvant”.

E de observat ca, sintagmatic, fiecare dintre cele doua distihuri se grupeaza in cate un enunt,
ele alcatuind impreuna un catren cu rima imbratisata, ca si in catrenul precedent. De cele mai multe
ori 1nsd, 1n creatia poetica a lui Nicolae Dabija, fiecare vers are dimensiunea unui enunt, marcat
ritmic prin cadenta. In cazul distihurilor de mai sus, ideea poetica din primul vers se continui in
urmatorul vers, procedeu prozodic care poarta denumirea de ingambament (din fr. enjambement).
Efectele eufonice ale ingambamentului sunt modulatorii, subliniind tonal relieful ideii. Iatd inca
un exemplu de ingambament din poemul Dumnezeu: ,,Ades, pe bunul Dumnezeu/ il simt murind
in locul meu.// (...) Si parca il aud, din greu/ oftand, din cerul lui enorm:/ ce greu e sa fii
Dumnezeu,/ dar si mai greu e sa fii om”. In tectonica mai complicati a poeziei moderne, in care
versul nu mai coincide cu propozitia, ingambamentul e mult mai des folosit. Poet modern, Nicolae
Dabija a stiut sa exploateze procedeul respectiv in scopul crearii unor cadente sonore neobisnuite,
ca n aceasta strofa finala din Priceasna (2): ,,atunci, cand se franse strana,/ Tu-ai Scos ména din
icoana/ incd uda de vopsele/ sd ma tii,/ in loc de schele™... Sau ca in aceasta secventd mediana din
Manual de dialectica a metafizicii: ,,Salile de cazna,/ pregatite mereu pentru altii,/ acum ii purifica
pe prigonitorii/ de odinioard”. Dacd norma obisnuitd a versului Tnseamna concordantd intre
unitatile metrice si cele sintactice, ingambamentul este o abatere de la aceasta norma, pentru a face

versurile mai pline de energie si mai fluente, mai melodioase.
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Spre deosebire de ingambament — care e folosit mai ales in cazul versurilor scurte —,
cezura, dimpotriva, e un procedeu prozodic specific versurilor lungi, pe care le imparte in doua
sau chiar in trei parti, numite emistihuri. Fiind o pauza ritmica impusa de lungimea versului, cezura
este o consecintd a accentului sintagmatic, care reclama delimitarea strictd a unui sens de altul,
rupand versul — cum spuneam — in doud sau mai multe unitdti sintagmatice. Avand un rol deosebit
in organizarea ritmica a poeziei, cezura a fost folosita, de Nicolae Dabija, inca de la poemele care
deschid volumul sau de debut, din 1975. Iata un exemplu chiar din poemul Ochiul al treilea:

,,De la un timp,// din ce n ce Tn ce mi-e mai greu
sd deosebesc realul de vis,// ceara din luna//

de ceara din plopi —
ametitor, ametitor// se-nvart in jurul meu

lucrurile vazute cu al treilea ochi”.

Modernitatea liricii dabijiene poate fi probata, intre altele, si prin existenta unor versuri
care nu mai respecta rigorile versificatiei clasice. Asa, de pilda, strofa de inceput a poemului
Ochiul al treilea e construita din versuri aritmice, in care — desi au rima si pauza finala — ritmul si
misura sunt variabile: ,,Imi vine din ce in ce mai greu/ si deosebesc primavara de rai, lacrimile de
stropi —/ ametitor, ametitor// se-nvart in jurul meu/ lucrurile vazute cu al treilea ochi”. La polul
opus, s-ar putea spune — se afla strofa cu care debuteaza Precuvintele, alcatuita din versuri albe,
fara rima: ,,Exista o stare de dinaintea cuvintelor,/ pe care profetii si azi/ o-mpart ca pe-o bucata
de paine/ sa nu moara de foame”. Exista, 1n sfarsit, in creatia poetica a lui Nicolae Dabija si piese
lirice alcatuite din versuri libere, independente de rima si de ritmul traditional, cu o lungime
variabila, cum este cazul acestei secvente mediane din Cititor de poeme: ,,De tine, de tine depinde
viata poemului:/ eternitatea lui de o clipd, / secunda in care se aciuiaza vecia; /iar acum: deschide
fereastra/ sd intre timpul/ in toate silabele lui”. De regula — asa cum se poate constata si in
tectonica din Cititor de poeme — versurile albe se grupeaza in ansambluri strofice, de asemenea
liber constituite, fara structura fixa. Din conceptia traditionald asupra versului, pastreaza uneori
majuscula initiala, randul, cezura sau blancul tipografic de la sfarsitul sirului.

Am ajuns, astfel, la o altd importanta componenta a structurii prozodice si anume Strofa,
care defineste un ansamblu Inchegat de versuri, format din cel putin doud versuri. Prin ceea ce
exprima, ea se aseamana cu un paragraf, cu forma normata insa de reguli prozodice care, in
contextul poeziei, impun repetarea ei. In conexiunea motivelor prin care se desfisoard tema
poetica, seriile sau perioadele eufonice, marcate sau nu prin rima, releva in ansamblul lor strofic

un singur sens, sub un acelasi impuls intonational. Asadar, in sistemul poetic de tip clasic, strofa
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este o0 structura poetica superioard versului, conditionata de un anumit numar de versuri, de ritm,
de masura versurilor si de alternanta rimelor.

Fara a intra aici in alte detalii teoretice, vom mai spune doar ca alcatuirea strofica este o
problema de organizare a grupajului de versuri, de arhitecturd poeticd, expresic formald a
compozitiei, determinata si de structura ei interna. Formata fie prin grupaj de versuri cu mdsura
egala (strofa izometrica), fie cu masura inegala (strofa heterometrica), grafic, strofa se noteaza prin
elementele prozodice care o conditioneaza, ca in acest catren din Balada cu Toma Alimos:
,Departe, frate, departe,/ departe, insa nu foarte —/ intre viatda si-ntre moarte,/ departe, frate,
departe”. Dupa numarul de versuri care le compun, strofele pot fi monovers, distih, tertina, catren,
cvinarie, sextind, septet sau sinarie, octava, nond, decimd, duodecima. Poezia lirica 1si alege, de
regula, strofe mici. In creatia poetica a lui Nicolae Dabija intdlnim aproape toate tipurile de strofe
din cele mai sus mentionate.

Pe langa distih si catren — pentru care am oferit deja exemple - am putea mentiona acum,
de pilda, aceastd cvinarie din poemul Lasati salcamul: ,)asati salcdmul sa-nfloreasca!/ Sub el,
grabit, n-aplaudati/ cand floarea sade sa se nasca -/ caci s-ar putea s-o speriati! Lasati salcdmul sé-
nfloreasca!” Sau o alta, in vers liber, Sfinte vremuri naive...: ,,Sfinte vremuri naive, cand ne
dadeam intalnire/ in salile Bibliotecii Nationale,/ pe filele acelorasi carti,/ Ma certam cu tine intr-
un poem/ si ma impacam in altul”. Sau aceasta octava din finalul poemului Durere, alcatuit din
versuri aritmice, cu ritm si masura variabile: ,,Numai Dumnezeu te mai intreaba ce/ mai faci -/ cu
iarba de sub talpi/ si cu florile din copaci -/ prin bezna ce fosneste sub cer/ ca un stindard/ in vantul
ce se stinge/ de lumanarile ce ard”. Ori aceastd nona dintr-un alt poem de factura moderna, intitulat,
surprinzdtor, Tarance: ,,A ars biserica/ cu turlele in cer infipte,/ cand ploi au fost/ cu trasnete sa
cada,/ si-n zori, tarance/ fulgerele racite/ le-adund/ in pronaos,/ la gramada”.

Structuri formale imuabile. Specii cu forma fixa. Nicolae Dabija a fost tentat insa si de
tectonica unor structuri formale imuabile, precum haiku-ul, sonetul si madrigalul. Avandu-si
originile in Japonia, haiku-ul este o poezie cu forma fixa, concentrata la extrem, alcatuita din trei
versuri, a cate cinci, sapte si cinci silabe fiecare. Pauza de sens/ cezura are un rol fundamental si
apare dupa primele cinci silabe sau dupa silaba a douasprezecea (versul al doilea), ca in acest poem
al lui Matsuo Basho, adeviratul maestru al speciei: ,,Viata mea toatd/ Frunze purtate de vant/ In
prag de toamna”. Ulterior, mai ales in poezia europeand, nu s-a mai tinut cont de numarul
reglementat de silabe. In literatura romana, cei mai cunoscuti haijini au fost Al. T. Stamatiad, N.
Stanescu, Marin Sorescu, Nicolae Dabija s.a. Mai recent, specia este ilustrata, cu rezultate notabile,
de poeti din generatia douamiistd, precum Serban Codrin, Mircea Petean, Victoria Fonari, Florin

Taru etc. In creatia poeticd a lui Nicolae Dabija, haiku-urile sunt construite, cel mai adesea, sub
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forma catrenului, cu versuri aritmice (cu rimd, dar cu ritm si masura variabile). Remarcabil prin
forta sugestiei si densitatea formuldrii lirice este acest haiku, pe tema iubirii, intitulat Suparari:
,Cu privirea dai jos/ pasdrea ce trece peste gradine —// si tu vrei sd nu tresar/ cand te uiti suparata
spre mine”. In spiritul traditiei prozodice autohtone, al catrinei arhetipale, este construit si haiku-
ul Biserica din Caugseni, desi autorul asaza aici versul patru in succesiunea celui de al treilea:
,»oChitu-ntre vii si morti/ std ca un legdmant,/ Pe jumatate-n cer. Pe jumatate-n pamant”. Inspirat
din realitatea existentei unui lacas de cult neverosimil de scund, din zona natala, poemul de mai
sus se caracterizeaza nu doar prin localismul descrierii, ci si prin lirismul meditativ al expresiilor
fulgurant metaforice ,,Intre vii si morti” si ,,sta ca un legdmant”.

O creatie lirica avand structura tectonica imuabila este si sonetul - creatie siciliana, de mare
rafinament artistic, impusa in literatura universald de Francesco Petrarca (1304-1374), prin
celebrul sau Canfonier. Intrucét Petrarca a fixat forma definitiva a sonetului, varianta clasici a
acestuia este numita sonet petrarchist (o octava + o sextind). Mai tarziu, William Shakespeare va
modifica sonetul petrarchist, compunandu-1 din trei catrene si un distih, dispunerea rimelor fiind
mai libera. In celelalte literaturi europene, sonetul s-a eliberat treptat de unele rigori, cunoscand
mai multe variante. Sonetele romanesti sunt alcatuite, de reguld, din paisprezece versuri cu aceeasi
masura (11 silabe), dispuse In douad catrene cu rimad imbratisata si doua tertete cu rima libera
variatd. De obicei, ultimul vers are caracter de maxima, continand o concluzie sau o subliniere a
ideii centrale, a sentimentului care guverneaza intregul context poetic. In creatia lirica a lui Nicolae
Dabija un sonet memorabil este ,,Descrierea Moldovei”, aflat in volumul de eseuri Pe urmele lui
Orfeu (1983). Tmprumutand titlul celebrei scrieri a lui Dimitrie Cantemir, poemul este inchinat
domnitorului-carturar, purtand dedicatia ,,Lui Dimitrie Cantemir”. Fiind un elogiu/ un omagiu
adus ilustrului inaintas si cartii sale consacrata Moldovei, poemul in cauzd se circumscrie,
tematic, categoriei acelora care glorifica personalitatile de seama ale istoriei si culturii nationale,
precum Cronicarii, Eminescu, Mateevici Alexei si altele. Nu intelegem, insa, de ce autorul nu I-a
inclus n volumele de versuri ulterioare, alaturi de piesele lirice mai sus mentionate. Poate n-a
facut-o dintr-o exagerata exigenta estetica, daca avem in vedere faptul ca n-a respectat intru totul
canonul clasic, incetatenit de Eminescu, cu versuri avand masura de unsprezece silabe
(endecasilab). Tn Descrierea Moldovei - cu exceptia primelor doud versuri de cte doudsprezece
silabe - celelalte au o masura alternand intre noua sau zece silabe.

Un alt sonet, impecabil realizat din punctul de vedere al canoanelor prozodice, este cel
intitulat Si cartile au suflet. .. — singur reprezentant al speciei pe care Nicolae Dabija il va considera
demn sa figureze in antologia Reparatorul de vise, din 2016 —, cea de pe urma al carei sumar

reprezintd, cum se spune, vointa autorului. Ca si Descrierea Moldovei, si cel de care ne ocupam
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aici este tot un elogiu adus cartii, dupa cum sugereaza insusi titlul acesteia. Spre deosebire insa de
cel anterior, sonetul Si cartile au suflet... contine inca un element din arsenalul rigorilor prozodice
ale speciei, anume acela ca, in final, se aflda un vers cu caracter de concluzie sintetica a intregului
continut al poeziei: ,,lubirea de pe urma, iubirea cea dintdi”. Caci Nicolae Dabija, om al cartii —
daca nu cumva chiar carturar in sensul vechi al termenului, de persoand care cerceteaza cartile,
talmacind si altora intelesurile acestora — se ivise pe lume printre carti, traise pentru ele si prin ele,
asa incat era firesc sd le personifice nu doar prin sintagma titulara, ci si prin alte atribute umane
presdrate in textul care merita a fi reprodus in Intregime: ,,S1 cartile au suflet: uneori/ le si auzi, in
preajmd, cum respird,/ cum plang, cum rad cu tine, cum se mird/ si-ti fac din zile moarte —
sarbatori.// Sunt carti ce te urdra si iubird/ si carti care te-au invatat sa zbori/ sau, la duieluri, cand
te-ai dus sa mori,/ ca niste secundanti, te insotird.// Carti vii pe care, cand le ai in fata,/ si, ca pe
niste vietdti, cand le mangai:/ le simti cum te resping sau te rasfata...// Carti care te Indeamna sa
ramai —/ sa poti trai, cu ele, Inc-o viatd:/ iubirea de pe urma, iubirea cea dintai...”

Desi, in cele doua sonete mai sus mentionate, Nicolae Dabija nu respecta intotdeauna
masura metricd a endecasilabului iambic (specific prozodiei roménesti si italiene), totusi sunt
respectate celelalte particularitati de versificatie. Rimele catrenelor, in numar de doua doar, sunt
dispuse imbratisat si n sens invers, iar tertetele au, de asemenea, numai doud rime, dispuse
incrucisat sau Tmbratisat. Ceea ce ni se pare insd mai demnd de semnalat aici este existenta, n
sonetele dabijiene, a unei relatii armonioase a continutului cu forma, de naturd sa confirme inca
odata adevarul apodictic rostit cAndva de un estetician de seamad, anume acela conform caruia ,,in
vers, cuvantul e sens si forma in acelasi timp”.

Cu mult mai frecvent in creatia poetica a lui Nicolae Dabija este madrigalul — specie lirica,
cu forma fixa, de mici dimensiuni, avand un continut idilic si galant. In Italia, unde ia avant in
secolul al XIV-lea, era alcatuit din doudsprezece versuri iambice. Mai tarziu — asa cum s-a
intamplat si in cazul altor specii cu forma fixa — regulile stricte de versificatie n-au mai fost
respectate. Nicolae Dabija va fi fost atras spre utilizarea madrigalului atat de muzicalitate si, in
general, de eufonia acestuia, cat si de continutul lui sentimental. In aceastd privinta, s-ar putea
spune ca Nicolae Dabija — atent intotdeauna atat la continutul, cat si la forma poeziilor sale — a
stiut sa realizeze cu talent conditiile pe care le cerea speciei respective Boileau, atunci cand, n
Arta poetica, scria: ,,Le madrigal, plus simple et plus noble en son tour,/ Respire la douceur, la
tendresse et 1'amour”. Mare poet al iubirii, Nicolae Dabija a preferat madrigalul intrucat i oferea
posibilitatea sa exprime, cu gingasie si finete, admiratia pentru femeia iubitd, ca in aceste sapte
distihuri (cate unul, parca, pentru fiecare zi a saptamanii): ,,,Ea era asa frumoasa,/ ca se lumina in

casd.// Si atat de lin dansa, c-afard se-nsenina. // Acolo, langa fereastra,/ ca-nflorea tarana-n
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glastra.// Parca-avea vazduh in oase:/ ora cinci se facea sase;// Pasul ei il respiram./ O, -nca atuncea
nu stiam// C-aveam cu noi a purta,/ Mirul cela, seara cea// Pana dincolo de moarte./ Ori poate si
mai departe”. (Ea era asa frumoasa...). Cu inca si mai multa directete, dar in aceeasi maniera
galanta, isi marturiseste poetul iubirea in Dragostea dintai, din care — fiindca am reprodus-0 intr-
un context anterior — vom cita aici doar strofele de inceput si sfarsit, flancate de laitmotivul
eminescian ,,ramai”: ,,Ramai, ramai,/ de-a pururi dragostea dintai./ Tn gand, in vis, Th amintire —/
ramai intdia mea iubire (...)// Cand se trezeste-n mine — un cant,/ dar sa-I rostesc ma Inspaimant/
cand piatra si mai multa ii —/ ramai!” In sfarsit — deoarece contine o subliminali declaratie de
dragoste —, tot un madrigal ar putea fi considerat acest Post-scriptum, mai ales ca e insotit de
mentiunea ,,la Arta iubirii de Ovidiu”: ,,Cand nu ramasesera din cea iubire/ decat poemele, care si
ele ma uitara,/ eram praful ridicat de o ostire/ marsaluind pe-un drum de tara.// Cea, céreia i-au
fost rege si sclav —/ in ochii celei osti biruitoare,/ era si ea un nor de praf/ ce ma iubea-n
continuare.// lar inca peste alte veacuri — ah!/ ostirea cea marsaluind pe sesuri/ era si ea un strat de
praf,/ depus peste acele versuri...” Iubirea e privita aici din perspectiva trecerii inexorabile a
timpului, a motivului ,,fortuna labilis” ori al celui — la fel de recurent — al zadarniciei tuturor
lucrurilor (motivul ,,vanitas vanitatum vanitas”). Respectand — ca si in celelalte doud madrigaluri
mai sus mentionate — conditia dimensiunii celor 14 versuri, acest Post-scriptum este, asemeni
tuturor pieselor lirice comentate in lucrarea de fatd, edificator pentru ceea ce inseamna consonanta
fond-forma in lirica dabijiana. De altfel, intrucat e vorba de poeme artisticeste izbutite,
consubstantialitatea fond-forma este implicita, fiind o trasdturd definitorie a operelor literare de
acest fel. E locul sa precizam, credem, cd inexistenta consonantei fondului cu forma devine
vizibild/ sesizabild doar in cazul unor scrieri lipsite de valoare estetica, apartinand unor autori
mediocri. Ceea ce, fireste, nu este cazul lui Nicolae Dabija. Altfel spus, la fel cum nu-l putem
defini pe Dumnezeu prin ceea ce este (fiinded nu-1 cunoastem), ci doar apofantic, prin ceea ce nu
este, tot la fel putem sesiza absenta concomitentei fond-forma doar atunci cand nu este. O astfel
de nedorita situatie — asupra careia vom reveni ceva mai la vale — este cea sesizata, cu perspicacitate
critica, de Aliona Grati, in cazul poeziei Clepsidra, de Serban Foarta, in care ar fi trebuit sa existe,
obligatoriu, referiri la problematica scurgerii timpului. (In paranteza fie spus, acesta este, de pilda,
si cazul unui recent volum de Psalmi in care autorul, pe 1anga alte banale evenimente, il relateaza
si pe acela cand — aflat in vizitd la Viena — a uitat sa schimbe euro in silingi). Doar cine n-a
practicat critica de intdmpinare isi poate inchipui ca analizdnd un volum de versuri, putem afirma,
la orice pas, prezenta sau absenta consubstantialitatii fond-forma. Cu atat mai putin putem face

asta in cazul poemelor lui Nicolae Dabija, unde forma se afla intr-un firesc raport de congruenta,
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de suprapunere pana la identificare cu fondul, in virtutea axiomei conform careia, in vers, cuvantul
este — cum am mai spus — sens si forma in acelasi timp.

Structuri caligramatice. Tentatia spectacolului tipografic. Alaturi de figurile prozodice
- la care ne-am referit in prima parte a acestui subcapitol -, o alta categorie de procedee menite a
configura structura tectonica a creatiilor poetice dabijiene o reprezinta cele care tin de
aranjamentul grafic sau, mai bine zis, cele capabile sa ofere cititorului un veritabil spectacol
tipografic. Avem in vedere aici creatiile lirice aranjate, in pagina, in maniera caligramatica -
termen derivat de la titlul volumului de debut, din 1918, al lui Guillaume Apollinaire, intitulat
Caligrame. Poetul belgian inventase termenul prin alipirea cuvintelor ,,caligrafie” si ,,ideograma”,
caligrama fiind, deci, o ,,specie de sincretism pictopoetic (text — pictura), adresandu-se perceperii
simultane a sensului” — cum spune Aliona Grati, care o defineste astfel: ,,Poezie tipografica
datoratd unui mod special de dispunere a versurilor, care are ca scop reprezentarea graficd a temet,
a simbolurilor, sugestiilor intr-o poezie” [112, p. 75]. Printre cei care au scris caligrame, in
literatura roména, Aliona Grati mentioneazd pe Urmuz, E. lonescu, S. Callimachi, S. Foarta, R.
Bucur, V. Teleuca, Em. Galaicu-Paun, . Fruntasu, dar si pe Nicolae Dabija. Intr-adevar, in opera
poetica a lui Nicolae Dabija exista mai multe piese din aceasta categorie, cum ar fi, de pilda, Orfeu,
din volumul Zugravul anonim (1985), unde caderea zidului - provocatd de umbra zeului — €
sugeratd, grafic, astfel:

,,Cum trece — se face, brusc, zi
in fiece murmur si sopot —
umbra lui cade pe zid, si zi-
dul

Se

cu zgomot!”
In volumul urmator - Aripd sub camasd - 0 astfel de pictopoezie este chiar cea purtand
numele lui Eminescu:

,»Cand ma gandesc

cat de mult
ne iubise
izvoarele,
si codrii,
si doinele

ce au fost a-1 cunoaste -
imi vine sa cred
ca poetii mari —
isi aleg
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popoarele
in mijlocul carora
au a se naste”.
Nicolae Dabija a cultivat consecvent acest gen de pictopoezie pe tot parcursul activitatii

sale creatoare, de vreme ce intalnim doua astfel de piese, n maniera caligramatica, si in ciclul

Indiminetari, din 2016. Este cazul poeziei Tarance - la care ne-am referit intr-un context anterior

- si al poemului Istorie, datat 6 septembrie 2014, pe care-1 reproducem in cele ce urmeaza:
Istorie

Ploua.
De sus.
De jos.
Din toate partile.
Se destrama norii.
Se rup zarile.
Se razmoaie hartile.

Oameni fara destin
trec pe uliti,
printre fire de ploaie
ca printre suliti.

Mai afli ceva
din vorbele lor bune,
rele,
doar daca le pui
pe toate-ntre (,,...”) ghilimele.

...Obosite de ornice,
de nesfarsitele ploi,
ratacite,
secundele
curg Thapoi.
6 septembrie 2014
Dar cea mai izbutitd - atat din unghi formal, cat si al continutului — poezie, din aceasta

categorie, a lui Nicolae Dabija este, fard indoiala, cea intitulata Clepsidra (din volumul Zugravul
anonim), asupra careia am referit si intr-un capitol anterior al tezei. Acum ne vom referi, prioritar,
la valentele sale formale, care fac din ea o veritabila bijuterie poetica. Clepsidra este — cum bine
se stie — un instrument cu care se masoara trecerea timpului, asa incat o creatie purtand numele ei
e obligatoriu ca macar sa sugereze scurgerea inexorabild a timpului. Nicolae Dabija se achitd de

respectiva indatorire nu doar prin cei doi termeni - ,,secunda” si ,,vecia”, din aria semantica a
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timpului - plasati in primele doud versuri, ci si prin continutul celor care urmeaza si in care ¢
sugerati trecerea vremii prin evocarea, nostalgica, a anilor tineretii. In paranteza fie spus, un poem
cu titlul Clepsidra are si Serban Foarta, pe care Aliona Grati il caracterizeaza in acesti termeni:
»Forma insad nu este acoperita cu o dezbatere solemna pe tema trecerii timpului asa cum impune
traditia, ci desfasoara un joc gratuit cu literele cuvintelor care se rostogolesc gratios, in voie, ca
particulele de nisip intr-o clepsidra” [Ibidem, p. 75]. Cert este ca aranjamentul grafic sub forma de
clepsidra pe care-1 realizeaza Nicolae Dabija, face din Clepsidra un pictopoem remarcabil atat din
punctul de vedere al formei, cat si al continutului. lata de ce - fiind vorba de o consonanta
indisolubila fond-forma - textul poemului se cere reprodus in integralitatea sa:
,»Vroiam sa dobor secunda cu o sageata.

Vroiam sd masor cu o iubire vecia.
Mult prea multd-mi parea Poezia
Si-a mea imi era lumea toata...
larba crestea sub pasii mei,
teii scoteau flori pe ram
de ma gandeam la ei
pe cand iubeam
ce tanar
eram

o!
eram
ce tanar
pe cand iubeam
de ma gandeam la ei
teii scoteau flori pe ram.
Iarba crestea sub pasii mei,

si-a mea imi era lumea toata ...

Mult prea multd-mi parea Poezia. ..
Vroiam sd masor cu o iubire vecia...
Vroiam sa dobor secunda cu o sageata...”

Chiar de la prima lectura a unei poezii de Nicolae Dabija cititorul isi poate da seama ca are
de-a face cu un scriitor exigent cu sine insusi si cu opera sa, cu un tehnician al versului atent nu
doar la aflarea celor mai adecvate expresii, ci si la aspectul general, vizual, de ansamblu al
poemelor sale. Nutrind convingerea ca modalitatea de grupare a versurilor intr-o structura totala,
arhitectura generala a poemelor poate avea efecte adanci si semnificative asupra cititorului, poetul
Dabija era atent chiar si la aranjamentul tipografic al creatiilor sale lirice. Altfel spus, autorul

Clepsidrei a inteles ca felul in care isi cladeste edificiul poemelor, adica tectonica acestora,
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soliditatea lor arhitecturald, sunt probleme de tehnicd ce pot avea o importantd deosebitd in

transmiterea mesajului, Th exprimarea sensului poetic.

3.2.4. Matricea stilistica autohtona

Dar Nicolae Dabija nu a fost doar un poet inzestrat de la natura cu indispensabilul talent de
versificator. E lesne de observat, in cazul creatiilor sale lirice, faptul ca — asemeni celor mai de
seama poeti ai nostri — el a trudit din greu asupra versurilor, in care e vizibila nu doar ,,slova de
foc”, ci si,,slova faurita”. Tehnologia artei sale poetice — constand nu doar in diversitatea speciilor
incercate, ci si in varietatea procedeelor artistice, a figurilor de stil, a structurilor compozitionale
si a elementelor prozodice — reprezinti o irefutabild dovadi in aceastd privinti. Intrucit nu ne-a
lasat variante scrise ale unora dintre poeziile sale (asa cum s-a intdmplat in cazul lui Eminescu, de
pilda), e de presupus cd Dabija — asemeni lui Bacovia, al doilea mare poet al nostru de dupa
Eminescu — 1isi consuma variantele in memorie. Ca si Eminescu si Bacovia, el a fost ceea ce se
cheama un versificator savant, care si-a cizelat indelung, cu meticulozitate de orfevru, cele mai
multe dintre creatiile sale poetice. Gratie tonului elegiac al multora dintre piesele sale lirice, dar si
al eufoniei si sonoritatilor muzicale, Nicolae Dabija e, fard indoiald, unul dintre cei mai autentici
poeti orfici din literatura romana. Insa actul scrierii se articuleaza, la el, nu doar din gesturi si
actiuni orfice — cum bine spune Aliona Grati in al sau Dictionar... —, ci si din modalitatile de
frazare si de structurare a expresiei lirice. Fiindca intre cele cateva aspecte care il singularizeaza
pe Nicolae Dabija in contextul literaturii contemporane este si faptul ca a intuit fenomenul originar
al liricii romanesti, matricea stilistica autohtond si necesitatea de a crea in linia modelului
folcloric. Determinant va fi fost, in aceastd privinta, si faptul ca a alcatuit acea fundamentala
Antologie a poeziei vechi moldovenesti, recenzata elogios in presa literard din Romania inca din
1987, cand a fost tiparita.

E un adevar axiomatic astazi acela conform céruia un scriitor, cu cat este mai national, cu
atat poate deveni mai universal. Iar Nicolae Dabija este, fara discutie, un poet national, desi critica
literarda nu s-a prea intrebat pand acum cat de romanesc este cosmoidul liric dabijian. Nicolae
Dabija este, intre altele, un poet national si fiindca isi gandeste catrinal versurile, asa precum
procedeaza poetul popular anonim. Identificata drept arhetip al poeziei noastre populare inca in
1936, de catre Tache Papahagi, catrina romaneasca va fi cercetatd, cu bune rezultate, de Ion
Pogorilovschi in volumul Arhetipul expresiei lirice roménesti (1987). Prin forma dobandita la
romani si prin specificul ei inconfundabil, catrina romdneasca poate fi comparata cu haiku-ul

japonez sau cu rubaiatul persan. In creatia poetici a lui Nicolae Dabija intalnim si piese in forma
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de haiku, dar mai ales numeroase altele alcatuite dintr-0 succesiune de catrene. Acesta este, intre
altele, cazul celebrei sale Balade, din volumul Aripa sub camasa (1989), alcatuita, compozitional,
din sase catrene. Piesd lirici de maxima consistentd ideatica, respectiva Balada atinge
exemplaritatea arhetipului catrinal romanesc. Nimic nu pare sa-i lipseasca spre a fi expresia poeziei
lirice insesi, in elocventa coordonatelor ei definitorii. Prin indicatorii ei de continut, Balada
constituie o sinteza, o chintesenta a elementelor identitatii romanesti: pamantul patriei (“Cat avem
o tara sfanta”), natura patriei (campie, paduri, izvoare), limba materna (,,un grai ce n-are moarte”),
satul natal (,,un sat natal”, ,,0 clopotnita pe deal”, ,,un sat departe™), istoria (,,cat trecutu-I {inem
minte”), parintii (,,cat ai cui zice parinte”, ,,cat parintii vii ne sunt”), credinta ortodoxa (cuvantul
»sfant”, cu derivatele sale, apare de sapte ori, aldturi de termeni din aceeasi sfera
semantica: clopotnitd”, ,,sarbatoare”). Ca si in Miorita, de pilda, e sugerata apetenta romanului
pentru frumosul din artd, pentru poezie si cantec (,,un nai care mai canta”, ,,un cantec ce dispare”).
Ideea majorad a poeziei e aceea cd romanii vor exista ,,pe acest pdmant” atat timp cat vor dainui
toate acele elemente cu care existenta lor se afld intr-o relatie simbiotica, intr-o solidaritate cosmica
a omului cu natura. Mircea Eliade vorbea chiar de crestinismul cosmic romanesc. Corespondenta
cer/ pamant, dar si confraternitatea organicd om-natura — caracteristica poeziei populare — e cat
se poate de vizibild, in acest catren din Balada: ,,Cat Luceafarul rasare / Si in cer e sarbatoare,/ Si
e pace pe pamant —/ Mai exista ceva sfant”.

Din punctul de vedere al realizarii artistice, e de observat ca versurile se organizeaza, in
cosmoidul catrinei, conform acelei sintaxe a versurilor repetitive, doua cate doua paralele, ca in
aceasta strofa finala: ,,Cat durea-ne-vor izvoare / Ori un céntec ce dispare,/ Cat mai avem ceva
sfant —/ Vom trai pe-acest pamant”. Aceste ultimele doua versuri se afla in oglinda cu primele
(,,Cat traim pe-acest pamant/ Mai avem un lucru sfant”), realizand, prin chiasm, un soi de simetrie
compozitionala.

,»Specie cu totul remarcabild”, cum o catalogase esteticianul Pogorilovschi, catrina — n
calitatea se de specie cu forma fixa, eminamente folclorica — utilizeaza exclusiv metrica
populara: ritm trohaic, rima imperecheati si masura de 7- 8 silabe. In creatia culti insi, ca si in
cazul celorlalte specii cu forma fixa, autorii deroga de la canonul arhetipal, permitandu-si unele
inovatii. Acesta ar putea fi, de pilda, cazul poeziei Lied, din volumul Zugravul anonim (1985) al
lui Nicolae Dabija. Este respectata aici, in buna parte, metrica si structura catrinei arhetipale,
intrucat versurile sunt grupate doud cate doud, conform cunoscutei sintaxe repetitive: ,,Peste
Panticapeon/ Luna parea de carton... /Luna parea de carton peste Panticapeon. // Ascultand un lied

de Liszt, /ma-ntrebam de mai exist.../ Ma-ntrebam de mai exist/ ascultand un lied de Liszt...”
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s.a.m.d. O inovatie ar fi aici aceea cd perechea prima din fiecare strofa e reluatd in ordine inversa
(in oglindd) in versurile 3 si 4 ale catrenului respectiv. Apoi — utilizand procedeul artistic al
repetitiei paralelistice — poetul reia prima strofa, citata mai sus, plasand-o n finalul poeziei.

Entitate reprezentativa a liricii romanesti, de o vitalitate inepuizabild, catrina devine
metafora vie doar in integralitatea ei, asa cum se intampla in unele capodopere ale celor mai de
seama lirici ai nostri: Eminescu (in Luceafarul) si Bacovia (in Decor).

3.3. Sensul ontic al eului poetic

O cercetare a stilului poetic in creatia de gen a lui Nicolae Dabija nu se poate concepe fara
a spune cate ceva si despre ideea de ,,eu” in lirica sa. Ca de fiecare data, vom prefata cele cateva
considerente pe aceasta tema cu o secventa introductiva, cu caracter prolegomenic, in care vom
incerca sa operam cateva delimitari conceptuale si precizari terminologice. Cu atat mai mult este
necesara, in acest caz, o astfel de introducere, cu cat problema teoretizarii eului este pe cat de

veche, tot pe atat de dificila, de complicatd si de abstracta.

3.3.1. Eu empiric si eu creator

Asemeni altor concepte din sfera disciplinelor umanistice, problema eului isi are radacinile
tot Tn Poetica lui Aristotel, dar mai aplicat s-a discutat despre ea incepand din secolul al XVII-lea
incoace, de la Descartes, de pilda, autor al celebrului dicton ,,Sum, ergo cogito” — ,,Cogito, ergo
sum”. Acest raport, sau — mai bine zis — aceasta interdependenta intre existenta si constiinta este
explicat astfel de Liviu Rusu: ,,Cand omul ajunge la constiinta eului sau, cand considera ,,eu exist”,
inseamna ca 1n constiinta sa s-a cristalizat ideea — si ca deci mai clar sau mai putin clar isi da seama
— cd el face parte din existentd, cd participa la ea. Resimtindu-si eul, omul 1si resimte — indiferent
ca isi da seama sau nu — apartenenta la fluxul vietii si al existentei. Eul sdu deci nu este altceva
decat un nucleu unitar individualizat si tradus in constiinta din fluxul vietii si al existentei” [153,
p. 92]. Ideea aceasta conform céreia omul este in stranse raporturi cu realitdtile Tnconjuratoare si,
in fond, cu intreaga natura, din care el insusi face parte, era continuta deja in filosofia lui Aristotel.
Ideea a fost reluatd de Goethe, Hegel, Nietzsche si subliniatd de Immanuel Kant, care
intrebuinteaza das Ich pentru subiectul aperceptiei pure si noteaza ca ,,Eu gandesc trebuie sa
insoteasca toate reprezentdrile mele”. Cuvantul german — ca si ego din latind — are conotatii
filosofice. La Kant, das Ich [Eul] se refera la o forma de constiinta de sine, iar in lipsa ei — spune
el Tntr-o scrisoare din 1787 — ,,nicio reprezentare nu poate exista pentru mine”. in paranteza fie
spus, e foarte posibil ca insusi Eminescu sa fi intalnit conceptul de Eu in scrierile lui Kant, pe care

le-a cunoscut mai ales in epoca studiilor sale vieneze si berlineze, din 1870-1874. Tntr-un
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manuscris din acea perioada (publicat in Fragmentarium — 1981), Eminescu spune asa: ,,Eu e
Dumnezeu. Natiunea mea e lumea, cum fard eu nu e Dumnezeu, astfel fard natiunea mea nu e
lume. Natiunea — acest complex de euri”.

1n literatura de specialitate, termenul EU avea sa apara insa mult mai tarziu, abia in 1895,
in primele scrieri ale medicului vienez Sigismund Freud, care il defineste ca fiind sediu al
perceptiei si mediator intre cerintele contradictorii ale Sinelui si ale Supraeului. Dupa 1920, Eul
va capdta o importantd sporita, fiind definit mai clar si mai nuantat. Astfel, Freud, in lucrarea sa
,Eul si Sinele”, din 1923, distinge trei instante ale psihicului: Eu - Supraeu - Sine. Tn cadrul acestei
triade, Eul reprezinti ceea ce am putea numi ratiune si intelepciune. In viziunea lui Freud
(continuat apoi de Karl Jung si Lacan) functiile Eului sunt foarte importante, intrucat reprezinta
centrul propriei individualitati a unei persoane, din care pornesc toate initiativele sale si la care
se refera toate experientele sale. Fara a intra aici in alte amanunte, care nu intereseaza subiectul
cercetirii noastre, ne vom opri asupra distinctiei intre eul empiric si eul liric. in poezia moderna —
mai ales dupa ce Rimbaud declarase ,,cu e un altul” — se produce o ruptura a Eului poetic (sau a
subiectului poetic) si Eul empiric (psihologic). Asa cum arata Hugo Friederich in cartea sa
Structura liricii moderne, indeosebi incepand cu poeti ca Rimbaud si Mallarmé, apoi trecand prin
avangarde, in secolul trecut, constiinta poetilor a devenit din ce in ce mai lucida, producandu-se
acea ,,disociere a eului creator de eul empiric”, iar poezia devenind meditatie asupra ei insasi,
asupra cuvantului. ,,Fiindca — dupd cum precizeaza si Liviu Rusu in Estetica poeziei lirice — o
opera lirica este, inainte de toate, manifestarea, sub forma sensibild a limbajului, a unui sens,
intrevazut si elaborat in necunoscutul care se deschide in interiorul eului creator” [Ibidem, p. 90].
Referindu-se apoi la concomitenta fondului cu forma in opera liricd, esteticianul clujean afirma:
»lar daca Intruparea unui sens existential este rolul operei de artd in genere, in opera liricd sensul
intrevazut navaleste aproape nedeghizat, in mod nemijlocit, in lumea simturilor si ne copleseste
Ccu puterea lui de iradiere. Din acest motiv este identificata poezia lirica asa de des cu sentimentul
ca atare” [Ibidem, p. 90]. Asadar, fiind considerat factor esential pentru poezia lirica, eul nu se
reduce la subiectivitate, deoarece expresia izvorata din eul poetic este impersonala, purtand
pecetea obiectivititii. In acest sens, ne putem intemeia chiar pe schema propusi candva de
lingvistul Roman Jakobson care, pe baza relatiei dintre factorii procesului de comunicare, a
dedus sase aspecte ale vorbirii prin care se exercitd functia de comunicare, cea dintai fiind functia
denotativa sau referentiald. Pornind de aici, Ludmila Usatai — in lucrarea Eseu despre tipologia
eului liric — afirma ca referentialitatea ,,proprietate intrinseca a enunturilor, deci si a elementelor
lor constitutive de a referi la realitate”, devine astfel si ,,un suport real al crearii imaginii eului”

[173, p. 94]. Citandu-I apoi pe Paul Ricoeur care, in Metafora vie, spusese ca referinta eului poate
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fi de ,,primul rang” (adica directd, literald) sau de ,,rangul doi” (adica figuratd), Ludmila Usatii
conchide, cu justete, despre eul poetic, cd ,,in textele in care eul si discursul sdu inregistreaza
multiple referinte, In spetd de ordin caracterologic, se profileaza mai distinct chipul lui” [Ibidem,
p. 94]. In cazurile cand conoteazi sensurile figurate, referinta eului este figurata, deci de gradul
doi — conform opiniei hermeneutului francez, mai sus mentionat. ,,in operele in care enuntitorul
intruchipeaza — mai des simbolic sau metaforic — sa zicem, un Manole (cum e de exemplu, in Mica
balada si in Acum astept de Gr. Vieru sau in Bocet pentru mesterul Manole de N. Dabija) denotatia
lui — precizeaza Ludmila Ursatdi — este, incontestabil, figurata, atestand un mecanism suspendat”
[Ibidem, p. 95]. Constituind personalitatea poetului, eul poetic este prezent nemijlocit in lirica, fapt
pentru care aceasta este apreciatd in ansamblul literaturii drept poezia eului. ,,E neindoios — spunea,
in aceasta privintd, Liviu Rusu intr-un capitol despre ,,eul empiric si eul poetic” — ca din toate
genurile poetice cel liric pastreazd mai mult caracteristicile interioritatii” [...]. Poezia lirica este
prin excelenta poezia eului. lar daca Tn mod curent ea este definitd numai in functie de sentiment,
aceasta se datoreazad unei conceptii superficiale in ce priveste eul in general, dar mai ales in ce
priveste eul creator” [Ibidem, p. 90]. Eul este initiatorul intregii noastre vieti launtrice si, daca ,,eul
empiric” e izvorul starilor personale, din ,,eul poetic” pornesc valori absolute, general valabile.
,»EBul empiric — precizeaza, la rindul sdu, Aliona Grati — este izvorul eului liric, dar acesta din urma
il depaseste pe primul, exprimand si trdiri fictive cu valoare general-umand, care nu au avut loc
neapdrat in existenta concretd a omului creator. Existd multiple ipostaze ale eului liric de la poet
la poet sau in opera aceluiasi autor” [112, p. 171]. Tntr-adevir, nicio problema din domeniul vietii
sufletesti nu este atat de dificild ca cea a eului, intrucat acesta este stratul cel mai ascuns al fiintei,
foarte enigmatic si foarte putin accesibil cercetarii. Problema eului este cu atat mai greu de definit
dincolo de cuvinte, cu cat toate componentele eului — anatomice, psihice chiar si deicticele vorbirii
— apartin pana la urma ideii de tu. Dintre toate componentele eului, doar numele, care in realitate
este cel mai inconsistent, fiind doar o purd conventie, pare a exprima ideea de eu. In poezia lirica
mai ales, toate laturile limbajului artistic — instantele, semantica, retorica, stilul, tonul — sunt
abordate pana la limita, asa incat eul, desi se ia pe sine ca unica instanta a propriului discurs, se
dovedeste a fi cel mai greu de definit. Unul dintre factorii care fac dificila definirea eului este, fara
indoiald, subiectivitatea. Conform opiniilor pertinente ale teoreticianului Mikel Dufrenne,
subiectivitatea identificd ,,modul de a fi al unei interioritati care se reveleaza in discurs fara a
constitui obiectul acestuia” [98, p. 130]. De fapt, insasi istoria modernitatii nu e altceva — pe langa
declinul traditiilor decat istoria multiplelor fatete ale subiectivitdtii. Dar subiectivitatea e sinonima
cu individualitatea, despre care Gheorghe Craciun — in capitolul Eul poetic din Aisbergul poeziei

moderne — spunea ca ,,se afla la originea crizei notiunilor de literatura si poezie”, si cd ea ,,a
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contribuit la prabusirea edificiului versului traditional si la aparitia versului liber, la punerea sub
semnul intrebarii a ideilor de ,,eu”, ,,structura” si ,,centru” in orice tip de discurs, la nihilismul unor
curente de avangarda si la trecerea gandirii estetico-filosofice Tntr-un nou stadiu al sau, cel actual,
pe care multi specialisti 11 numesc ,,postmodernism” [86, p. 377]. Cert este ca problema eului
poetic priveste, intr-adevar, felul in care un tip de individualitate se manifestd in ansamblul
textului. Faptul ca o poezie este expresia unei individualitati umane este mai important decat
manifestarea ei sub forma unui limbaj cu trasaturi particulare. Atunci cand citeste o poezie,
cititorul are in fatd un text si nu o individualitate umana in manifestarea ei perceptibila, adica un
eu poet $i nu un eu empiric.

3.3.2. Eul poetic in lirica dabijiana

Poetii moderni din interbelic descoperiserd, pe cont propriu, situarea eului, in genere, nu
numai prin concepte, ci si pe calea simturilor. Exprimandu-se la persoana intai, atat Arghezi, cat
si Bacovia si Blaga aduc modalitati proprii, Incercari vizibile de a constitui instanta emitenta (eul)
drept centru al discursului poetic. Tn timp ce Arghezi devine un artizan al versului, al cirui eu e
dedicat celor multi (,,robului” din Testament), Blaga cauta o mitologie misterioasa a eului vazut in
deplin acord cu lumea (,,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii”), iar Bacovia ramane, de fapt,
poetul pur, care afiseaza masca unui neexperimentat in manuirea versului, in genere, dar mai cu
seamd a metaforei. Dacd e adevarat ca metafora se naste din lipsa comunicarii depline cu altii, ca
si cu sinele propriu, e de observat ca, in literatura noastra, nici un alt poet, in afara de Bacovia, n-
a impins, pana la consecinte extreme, discursul poetic. Lui i s-ar potrivi, poate, cel mai bine aceasta
constatare a lui Tudor Vianu din volumul Despre stil si arta literara: ,,Functiunea sensibilizatoare
este numai unul din rosturile estetice ale metaforei. Altul este de a da expresie anumitor atitudini
sentimentale ale eului” [177, p. 66]. Dar, desi influentele acestor mari poeti asupra liricii lui
Nicolae Dabija sunt multiple, diferentele sunt si ele substantiale. In poezia sa, eul poetic este un
motiv central, autorul fiind apreciat si pentru sensibilitatea sa artistica si lirismul sdu profund.
Cunoscator avizat al intregului domeniu al poeticitatii de pana la el, Nicolae Dabija reuseste —
cum s-a vazut — sa rupd conventiile, pentru a afla poezia chiar dincolo de cuvant, ca ,,stare”, cum
sugereaza chiar intr-0 poezie cu acest titlu. La mijlocul deceniului opt al secolului trecut, cand a
debutat editorial, in Basarabia sovietizata se producea si o intelectualizare a poeziei, o reabilitare
a esteticului si o redescoperire a creatiei poetilor romani din interbelic, ceea ce a favorizat aparitia
unui eu poetic reflexiv, tentat ,,de a privi lumea de la indltimea generalizarilor, interpretand-o n
notiuni de filozofie”, dupa cum ne incredinteaza Eliza Botezatu in Poezia meditativa
moldoveneasca [16, p. 41]. Aceeasi cercetitoare constatd ca ,,poetii saizecisti-saptezecisti,

cantonati, dupa cum se stie, 1n traditie si folclor”, identifica adesea Creatorul cu o serie de imagini

106



mitologice arhetipale: Dedal, Icar, Prometeu, Manole, care ,,vin sd accentueze ipostaza de creator
st cdutator al omului” [Ibidem, p. 98]. La randul sau, universitara Ludmila Usatai, avea sa constate,
cu perspicacitate, ca ,,aceste simboluri arhetipale, cand sunt exploatate inventiv, servesc pentru
crearea unui eu poetic autentic, memorabil prin trdirile, atitudinile problematizate, sau prin
demersurile sale etice” [173, p. 101]. Acesta este, intre altii, cazul lui Nicolae Dabija care, in Bocet
pentru Mesterul Manole, creeaza ,,un eu — Manole tulburdtor prin dramatismul si sensibilitatea
trairilor sale, prin conotatiile gesturilor pe care le schiteazd. Acest eu, imaginandu-Se in Situatia
dilematicd a Mesterului din balada care trebuie sa sacrifice Tn numele creatiei ceea ce are mai
scump, vine cu o solutie neasteptata [...]: cand vede cd Ana nu vine, se sacrifica pe sine insusi.
Astfel se obtine o reinterpretare a mitului, insistandu-se in acelasi timp asupra ideii principale
comunicate — sacrificiul uman este indispensabil oricarei activitati de creatie” [Ibidem, p. 101].

Reflectand o gama larga de emotii, experiente si idei, eul poetic din creatiile de gen ale lui
Nicolae Dabija este, in ansamblu, pe cat de complex, tot pe atat de divers. Poetul exploreaza o
gama larga de teme, de la mitologie si credinta religioasa pana la iubire si pasiune, soldate adesea
cu suferinta si pierdere. In acest sens, un alt aspect important al eului poetic din lirica sa este
identitatea nationala (axata pe teritoriu, istorie, limba, cultura etc.) — subiect deosebit de actual in
conditiile agresiunii indreptate impotriva unui popor din vecinatate caruia i se contesta identitatea.
Militant ca nimeni altul pe baricadele luptei pentru renastere nationala, Nicolae Dabija a fost — nu
doar prin eul poetic, ci si prin cel empiric — profund legat de istoria, limba, cultura si traditiile
poporului sau, iar aceasta legatura s-a reflectat in multe din poeziile sale. Observator atent al lumii
din jurul sdu, meditand asupra naturii umane si a societatii in general, Nicolae Dabija si-a expus
punctele de vedere cu sensibilitatea caracteristicd unui poet de talent, uzdnd de o gama
impresionanta de simboluri puternice, procedee compozitionale si prozodice, figuri de stil etc.

La Nicolae Dabija, nu e vorba doar de o ,,metapoezie” — atat de caracteristica poeticii
postmoderniste —, de un discurs in care eul devine impersonal, ci de o incercare de a delimita
domeniul poeziei. Tn acest sens, eul devine tema, motivul, universul liricii, n timp ce noutatea
expresiei poetice este conferitd, nu de putine ori, de frecventarea textelor fundamentale ale culturii.

Stapan pe aproape toate secretele tehnologiei poetice si ale asocierii cuvintelor in context,
Nicolae Dabija face apel, in lirica sa, la 0 gama larga de emotii, experiente si idei, ceea ce face ca
eul poetic din creatiile sale sa fie profund personal, oferind o perspectiva autentica si credibila

asupra existentei umane.
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3.4. Concluzii la capitolul 3

Daca ar fi sa apelam la metoda statistica, am observa ca, din abundenta creatie poetica a
lui Nicolae Dabija, tema poetul si poezia si-ar putea revendica vreo patruzeci de piese lirice. Circa
jumatate dintre acestea contin doar aprecieri Intdmplatoare, fulgurante — dar tocmai de aceea
extrem de memorabile si percutante — la tema formulate fiind in cite o secventa, o strofa sau doar
intr-un singur vers. Cealaltd jumatate e formata din creatii axate/dedicate integral teoretizarii
rolului creatorului de frumos in lume si rostului artei in genere, precum si transfigurarii lirice a
unor opinii privind conditia poetului si a poeziei. Din aceasta a doua categorie, a artelor poetice
propriu-zise, am putea enumera aici, intr-o ordine absolut aleatorie, poeme precum Ochiul al
treilea, Aceste peisaje ale sufletului, Dreptul la eroare, Poetul, Ruga, Memoriu, Poezia, Scrisoare
catre cititor, Mierla domesticita, Precuvintele, Fotograful de fulgere, Clepsidra, Eminescu,
Trandafirul, Cetate asediata, Testament, Cititor de poeme, Despre constructia poemului, Doruri
interzise, Si cartile au suflet, Chiar si azi etc.

lar daca ar fi sa ne intrebam ce aduce nou Nicolae Dabija prin creatiile lirice pe tema poetul
si poezia, ar trebui sa observam, inainte de toate, ca poetul ne solicitd o atitudine empatica,
invitandu-ne sd ne apropriem de aceste poeme ca de niste ,,peisaje ale sufletului” sdu mereu deschis
catre lume, catre aspiratiile conationalilor sdi. Lumea poetului e una a ,,cerului launtric” ori o lume
a unui ,,cerc de cretd”, o lume ,,in al cincilea anotimp”, o lume in care, desi ,,libertatea are chipul
lui Dumnezeu”, totusi ,,pentru poezie nu mai e loc”, de aceea poetul trebuie sa fie vigilent, s vada
si cu ,,al treilea ochi”, s fie ,,sdgeatd infiptd-n aer” sau ,,0 lacrimad care vede”, nu o ,mierld
domesticita”, fiindca ,,chiar si azi pentr-o carte/ se condamna la nemurire,/ se condamna la
moarte”.

Poetica in Intregime si profund liricd, creatia dabijianad in genere, dar cu deosebire cea
avand ca tema statutul poetului si al poeziei, se sprijind — am zice — pe trei cariatide: adevarul,
simplitatea si frumusetea. Toate aceste caracteristici, maiestrit imbricate cu o sensibilitate moderna
acutd si cu un exceptional dar de a se face ecoul celor mai adanci aspiratii ale sufletului autohton
concurd la izbanda artistica a artelor poetice dabijiene. Nu intdmplator poate una dintre creatiile
din aceastd categorie se intituleaza chiar Frumusefe... Poate ca tocmai aceastad indeniabild
consonanta a adevarului ideatic, a fondului cu expresia artistica asigura succesul de public si de
critica al poeziilor lui Nicolae Dabija, dupd cum in concomitenta adevarului cu simplitatea si
frumusetea rezida puternica impresie pe care o produc artele poetice dabijiene. De obicei, autorul
preferd expresia aleasd, capabild — prin lirismul ei — sd atingd limita profunzimii si 0 maxima
intensitate emotionald. Cu siguranta ca niciunul dintre poetii romani contemporani, de pe ambele

maluri de Prut, nu poate concura cu Nicolae Dabija in ceea ce priveste truda lui asidua si exigenta
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asupra cuvantului, asupra ritmului si rimei, asupra armoniilor interioare si exterioare ale versului.
Numai prin atari proces acribios de elaborare a versurilor a reusit poetul sd imprime naturalete si
perfecta cursivitate creatiilor sale lirice. Poeziile sale se disting atat printr-o compozitie strofica
(tectonica) ingenioasa, cat si printr-o diversitate de tonalitati. Multe dintre creatiile sale cultiva o
poetica particulara, explorand intens esteticul poeziei populare, ceea ce le confera insusiri precum
muzicalitatea, melodicitatea si armonia. lar cele subsumate temei poetul si poezia reusesc sa
sporeasca prestigiul omului de arta si carturarului Nicolae Dabija, care a pledat ca nimeni altul, cu
ardoare si patos cauza propriei arte (apologia pro arte sua), consacrandu-se plenar Inaltei sale
meniri.

Daca subcapitolul Conditia poetului si a poeziei este axat mai cu seama pe aspectele vizand
continutul pieselor lirice investigate, celdlalt subcapitol — intitulat Configuratii ale registrului
stilistic — este destinat sa le echilibreze balanta, concentrandu-se pe aspecte apartinand formei
operei literare. In realitate, cum bine se stie, ambele componente determini caracterul intregului,
fiind determinante pentru constituirea operei.

Altfel spus, continutul operei nu apare decat in unitatea ei formald, si aceasta nu se
intregeste decat folosind continutul. Iar intregul continut al operei se comunica prin limba si nu
existd un alt mijloc de a lua cunostintd de mesajul ei decat pornind de la cuvintele, constructiile si
de la intreaga alcatuire a contextului ei. Rezulta, asadar, ca nu exista continuturi intelectuale
independente de formele de limba care le exprima. Perceptia oricdrui continut este neaparat
realizarea unei indicatii de limba. Faptul, ca atare, e valabil mai cu seama in cazul poeziei lirice,
in care, prin definitie, fondul si forma sunt consubstantiale. In creatiile de acest fel, fiecare cuvant
trebuie sd apara cu o adanca necesitate, fara a putea fi inlocuit sau a-i putea fi schimbat locul care
i-a fost harazit din insdsi imanenta eului poetic. O creatie poetica realizata este doar aceea care nu
distruge unitatea organicd a formei cu continutul prin accentuarea unuia sau altuia dintre acesti
factori. Tot la fel, in cadrul comentariului unei astfel de opere nu putem distruge fluenta
discursului critic pentru a semnala, la fiecare pas, concordanta intre fond si forma, intre sens si
expresia artisticd. Desi consubstantiald in fond, existenta acestei caracteristici imanente va fi
afirmata, fireste — la modul ideal vorbind — doar acolo unde e imperios reclamata de logica
interpretarii critice. Din punct de vedere practic insd, o opera literard poate sa apara mai valoroasa
fie sub aspectul continutului, fie sub cel al formei, in functie de perspectiva pe care criticul sau
istoricul literar doreste sa o adopte.

Fara a relua aici argumentatia din cuprinsul capitolului, vom mai spune doar ca — pe masura
ce avansam 1n cercetarea operei poetice a lui Nicolae Dabija — ni se intdrea tot mai mult

convingerea ca avem de-a face cu o creatie de o complexitate estetica remarcabila, evidenta atat la
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nivelul fondului, al temelor si motivelor abordate, cat si la nivelul formei, prin tectonica atent
elaborata, dar mai ales prin diversitatea si expresivitatea imaginilor artistice.

Am Tincheiat subcapitolul Configuratii ale registrului stilistic cu o secventd intitulata
Matricea stilistica autohtona nu intamplator, ci fiindcd am constatat, in opera lui Nicolae Dabija,
tendinta de a crea in linia modelului folcloric. Intre cele cateva aspecte care il singularizeaza pe
Nicolae Dabija Tn contextul literaturii contemporane este si faptul ca a intuit fenomenul originar
al liricii romanesti, ceea ce face din el un poet cu adevarat national. Iar un scriitor — dupa cum bine
se stie — poate deveni cu atit mai universal, cu cit este mai national. In acelasi timp insi, gratie
tonului elegiac al multora dintre piesele sale lirice, dar si al eufoniei si al sonoritatilor muzicale,
Nicolae Dabija este si unul dintre cei mai de seama poeti orfici din literatura romana, nu doar prin

gesturi si actiuni orfice, ci prin modalitatile de structurare si de frazare a expresieit lirice.
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4. POEZIA SENTIMENTULUI PATRIOTIC

Tema renasterii nationale

4.1. Reconstructia identitarului roméanesc in Basarabia

Desi dateaza, la noi, doar din anii '80 ai veacului trecut, sintagma identitate nationala s-a
bucurat, in aceste ultime decenii de la confluenta secolelor XX si XXI, de o utilizare frecventa in
presa scrisa si audiovizuald, precum si intr-o serie de lucrdri de istorie generala ori de critica si
istorie literard. Dar problema identitatii nu este atat de recenta pe cat ar lasa sa se inteleagd succesul
de care ea se bucurd in ultimii ani. Incd in urma cu un deceniu, referindu-se la vechimea
conceptului, universitarul bacduan Constantin Calin afirma cd problema identitatii poate fi
intalnita, 1n literatura romana, inca de la cronicari: ,,Desi multi au impresia ca reprezinta o noutate,
tema identitatii e veche, putand fi urmarita de la Grigore Ureche la Mircea Eliade si dupa aceasta.
Ceea ce s-a schimbat de-a lungul timpului e atitudinea fatd de ea si argumentele pentru a o ilustra
[22, pp. 51-52]. E de precizat aici faptul cd identitarul romanesc cunoaste o serie de particularitati
care-l individualizeaza in context european, intrucat asa cum recunoscuse undeva chiar si Horia
Patapievici — ,,istoria noastra a fost o luptd pentru identitate” [139, p. 184], in sensul ca, arzand
etapele romanii s-au straduit sa-si afirme, din mers, o identitate. Nu e mai putin adevarat insé ca o
identitate naturald, apriorica, intr-o forma empirica, exista incd din timpurile intarziatului Ev
Mediu romanesc, dar nu fusese inca oficializata prin discurs. ,,Istoria ne-a luat-o (din nou!) inainte
— spune universitarul bacduan Adrian Jicu intr-un excelent Eseu despre identitarul lui Vasile
Alecsandri — silindu-ne sa acoperim retroactiv portiunile teoretice lipsa” [122, pp. 213-214]. La
mijlocul secolului al XIX-lea, scriitorii pasoptisti au precizat substanta neamului plasand-o sub
semnul specificului national. Mai intdi Mihail Kogélniceanu, in celebra sa Introductie la Dacia
literara, va fi cel care va cere generatiei sale sa iasd de sub semnul mimetismului si sd paseasca
pe calea crearii unei literaturi originale. Apoi, prietenul sau Vasile Alecsandri s-a implicat, intr-o
dublad ipostazd, de scriitor si om politic, in propaganda pentru recunoasterea individualitatii
romanilor [Ibidem, p. 214]. Intr-adevar, intelectualii de la 1848, ca si cei din generatia urmitoare,
a Societdtii Junimea (intre care Maiorescu, Eminescu, Xenopol, Conta s.a.) au elaborat principiile
definitorii ale acestei identitati romanesti, bazandu-se pe o serie de elemente, unele reale, altele
inchipuite [Idem]. Tot Adrian Jicu, Intr-o cercetare consacratd publicisticii lui Eminescu, definise
conceptul de identitate nationald in termenii urmatori: ,,Un model semiotic procedural al identitatii
este reductibil, din ratiuni metodologice, la urmdtoarele componente: limba, sentimentul
apartenentei, constiinta istoricd, valori voluntar impartasite, obiceiuri si traditii mostenite [123,

p. 27]. Expresii precum sentiment national, constiinta nationald, specific national etc.
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desemneaza, In mod nuantat, sentimentul unei persoane fata de o natiune de care apartine. Ele
pot fi folosite si pentru a desemna punctele comune reale sau presupuse, ale unor persoane care se
recunosc ca apartinand unei aceleiasi natiuni, toate aceste puncte comune formand un spatiu
comun, o caracteristicd comund. Acest sentiment de identitate nationala este intim fiecarui individ
st depinde de felul in care are loc in cazul fiecdrei persoane procesul de interiorizare al reperelor
identitare precum limba vorbita, diversele practici sociale, schimburile economice, istoria, cultura,
muzica, simbolistica locala sau de stat, bucatiria etc. In general insa identitatea unei persoane nu
este fixata odata pentru totdeauna, ci ea evolueaza si corespunde unui parcurs al vietii Tnscriindu-
se astfel intr-un proces mai larg al schimbarii caracteristic epocii actuale. In acest sens, ilustrative
ni se par a fi opiniile despre identitate ale eseistului Vasile Ernu care, intr-un dialog cu Daniel
Cristea Enache, spune: ,,Sincer sa fiu, am multe dileme legate de specificul national. Pe de o parte,
cred ca nu existd Tn esentd constructii identitare solide, ci doar forme fluide care sunt mereu in
schimbare si formare, iar pe de altd parte, am deseori impresia cd sunt anumite lucruri in
constructia identitard de grup care de cateva sute de ani au ramas identice si au devenit repetitive.
E adevarat ca avem cateva elemente centrale, care au creat un nucleu dur al acestui specific
national, cum ar fi limba, religia, teritoriul. Acestea, indiscutabil, joacd un rol important si au
afectat profund modul nostru de a gandi si a actiona. Mai avem si partea culturald, ideologica si o
intreagd mitologie istoricd construite in ultimele doua secole. Aceasta e constructia artificiald, nu
e un dat, ci un lucru pe care-1 putem lucra din mers” [124, p. 239].

Argumentele lui Vasile Ernu sunt juste, cu precizarea, esentiald, cd identitatea se
construieste totusi pe baza unor criterii preexistente — cum ar fi teritoriul, limba, religia, folclorul
etc. — si nu se inventeaza. Altfel spus, identitatea este un construct si nu o fictiune, cum sugereaza
eseistul ,,nascut in U.R.S.S”. Pledoaria sa nu e, de fapt, decat o parafrazare a teoriilor recente din
spatiul anglo-saxon care considerd identitatea nationald drept un concept mobil, fluid, in
permanenta devenire.

E locul sa oferim aici, din nou, exemplul pasoptistilor; nu intamplator, ci fiindca lucrarea
lor se aseamana in multe privinte cu aceea a intelectualilor roméni din Basarabia de la finele
deceniului noud al veacului trecut. A existat atunci, la mijlocul secolului al XIX-lea in
Principatele Romane, o intoarcere la trecut prin care se urmarea asigurarea unui viitor stabil
natiunii romane. ,,Intelectualii unei natiuni moderne ce fusese abia ,,descoperitd” de Occident —
observa, cu justete, Sorin Antohi — se intorceau in trecut pentru a-si legitima mesianismul, pentru
a-si educa scepticii contemporani in spiritul unei demnitdti nationale de importanta vitald in
noile conditii” [5, p. 128]. Dupa cum bine se stie, urmand indemnurile lui Mihail Kogalniceanu

din mentionata Introductie, scriitorii pasoptisti recurg la istorie si la folclor, in care gasesc nu
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doar subiecte originale de inspiratie, ci si resurse inepuizabile pentru faurirea unei imagini a
romanilor care sa demonstreze legitimitatea idealului de unire. ,,Culegerea de folclor, tiparirea
letopisetelor, infiintarea gazetelor romanesti, stimularea literaturii nationale, crearea de institutii
ca Teatrul National etc. sunt doar cateva actiuni care se inscriu in linia eforturilor pasoptistilor
pentru edificarea unei identitati romanesti.” [122, p. 215]. Ar fi trebuit inclusa, poate, in lista de
mai sus si preocuparea pentru adaptarea alfabetului latin, pentru scrierea in grafie latina, desi
acest lucru se va finaliza — e drept — la scurt timp dupa realizarea Unirii din 1859.

Oricum, e de observat ca toate actiunile enumerate anterior se vor regasi si pe agenda
unor scriitori romani din Basarabia ultimului deceniu al veacului trecut. Deosebirea ar fi ca, in
cazul intelectualilor basarabeni, nu se poate vorbi de patriotism, de sentimente patriotice cel
putin pand in momentul dobandirii independentei de stat a Republicii Moldova, Intrucat anterior
acestui moment patriotismul romanilor basarabeni putea sd insemne atasament pentru statul
multinational care era Uniunea Sovieticd. Din acest motiv, considerdm ca sunt necesare aici
cateva clarificari terminologice, pentru a evita confuzia care se face adesea intre concepte
precum tard/stat pe de o parte si natiune pe de altd parte. In timp ce fara este teritoriul geografic
al unui stat, iar statul este o organizatie care detine monopolul unor servicii pe un teritoriu
delimitat, natiunea este un grup etnic format din membri care au in comun una sau mai multe
trasaturi de natura sa-i identifice, sa-1 diferentieze, precum limba, religia, istoria, cultura si/ sau
teritoriul si care sunt mobilizati politic sau pot fi mobilizati politic. Nu Intotdeauna insa limitele
natiunii coincid cu cele ale statului, asa incat sentimentul national (si expresiile sinonime de
identitate nationala si constiinta nationala) trebuie s fie disociat de sentimentul patriotic.
Acesta a fost — cum spuneam — cazul natiunii romane din Basarabia pana in momentul dobandirii
statalitatii Republicii Moldova. Abia din acel punct sentimentul patriotic va desemna — in cazul
romanilor basarabeni — identificarea cu comunitatea cetatenilor statului si loialitate fata de stat.
Asa se face ca — in cazul romanilor basarabeni — a trebuit sa inceapa, mai ales din 1989 incoace,
un urias efort de reconstruire a identitatii nationale, a identitarului romanesc — proces in fruntea
caruia s-au aflat o serie de intelectuali patrioti intre care Nicolae Dabija, Grigore Vieru, Leonida
Lari, Ilie Ilascu, Mihai Cimpoi, Ion Drutd si multi, multi altii. In aceasta veritabild epopee a
reconstruirii identitarului romanesc, scriitorilor basarabeni le-a revenit — ca si in cazul
pasoptistilor din urma cu aproape un veac si jumatate — un rol primordial, intrucét literatura (si
indeosebi poezia) constituie — conform opiniei unui universitar galatean — ,,cea mai puternica
forma purtatoare de identitate nationald” [167, p. 10]. Poate ca ei au avut sansa unei biografii
norocoase, favorizante, care a venit la locul si momentul potrivit. Generatia lor a traversat o

perioada cand totul, in Basarabia, trebuia reconstruit: si limba, si scrierea in grafie latina, si
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neamul (identitatea nationald), si cultura/ literatura, si istoria, si biserica, si democratia. Aceste
noi circumstante culturale si social-politice au implicat o altad intelegere a literaturii, favorizand
etnicul. Scriitorii patrioti au inteles cd nu se mai pot izola in ,,turnul de fildes”, trebuind sa
coboare in agora, implicandu-se plenar in viata cetatii si asumandu-si uneori rolul determinant
in evenimentele nu doar culturale, ci chiar sociale ori politice ale tarii. Asa se face ca mare parte
din activitatea lor publica, dar si mare parte din scrierile lor publicistice, eseistice si chiar
beletristice au fost subsumate — spre cinstea lor! — eforturilor de reconstruire a identitatii
romanesti in Basarabia. De aceea, multe dintre creatiile lirice sau prozastice ale reprezentantilor
acestei generatii — inspirat denumite, de Mihai Cimpoi, ,,generatia ochiului al treilea” (dupa
volumul de debut al lui Nicolae Dabija) — nu pot fi pe deplin intelese fara cunoasterea unor
realitati prin care a trecut aceasta tard. (Parantetic fie spus, lunga si zbuciumata istorie a acestei
»aschii de tara”, hartuita din toate partile, a condus la o situare tematoare a romanilor basarabeni
fatd de propriul portret identitar...). Cert este ca, prin activitatea si opera lor, actantii amintitei
generatii au contribuit la afirmarea unei identitati nationale adaptate timpurilor actuale si
nevoilor epocii. [zbutind sa facd din creatiile lor un instrument identitar de real efect, scriitorii
basarabeni au validat astfel definitia pe care Mihai Eminescu o ddduse identitdtii nationale in
urma cu aproape un veac si jumatate. ,,Identitatea — scrisese Poetul National intr-un fragment
ramas in manuscris — e materia prima a destinului nostru (...), substanta din care noi ne alcatuim
un portret care trebuie sa fie mereu asemanator cu noi ingine si in acelasi timp pe potriva veacului
si a lumii 1n care ne aflam. Si popoarele cu destin istoric nu sunt popoare care adorm intr-o
identitate gata facuta, ci popoarele care sunt capabile in permanenta sa-si alcatuiasca un portret
si sa nuanteze identitatea in functie de un context, fard ca prin aceasta sa fie ipocrite sau
oportuniste” [101, p. 88]. Opiniile lui Eminescu din mai sus mentionata secventa au parca,
deopotriva, un caracter premonitoriu si hortativ, in sensul cd sugereaza romanilor de azi, de pe
ambele maluri de Prut, sd-si nuanteze identitatea in functie de actualul context pe care-l
reprezinta integrarea europeand (desi, din pacate, Republica Moldova incd nu e integrata de jure
in respectiva comunitate, careia de facto i apartine...). In aceastd privinta, intr-un recent eseu
din Contemporanul, loan-Aurel Pop, presedinte al Academiei Romane, spunea: ,,Identitétile
nationale, locale, regionale nu se opun integrarii europene, ci o pot pregati, sustine si construi.
Europa unita trebuie sd fie un concert al natiunilor animate de un ideal comun, care nu este
primordial nici economic, nici politic, nici administrativ, ci cultural. Dacd ne vom simti uniti Tn
spirit, atunci toate celelalte elemente de unitate vor veni de la sine” [144, p. 15]. Dar pentru ca
toate acestea sd se intdmple, e nevoie de educatie, atat in spiritul specificului national, cat si In

cel al universalismului european, al valorilor europene. Iar educatia — cum bine se stie —nu poate
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fi realizata eficient decat prin familie si scoald, sub Tnaltul patronaj al elitelor intelectuale,
culturale, politice.

Ar fi inca multe de spus referitor la identitatea nationala in general si in special la
aspectele pe care le incumba astizi reconstructia identitarului romanesc in Basarabia. Ar mai fi
de precizat, de pilda, faptul ca o identitate nu se poate naste spontan, nici in cazul indivizilor si
nici al comunitatilor. lar identitatea nationala a roméanilor nu face exceptie, intrucat s-a construit
pe baza unor criterii preexistente, cum ar fi teritoriul, poporul, istoria, credinta ortodoxa, satul
(ca matrice spirituald), miturile, folclorul, traditiile, datinile etc. Asa Incat, nefiind un dat, ci o
constructie artificiald, care se poate lucra ,,din mers” — dupd cum spunea Eminescu Tnsusi —
identitatea nationala ramane un concept fluctuant, controversat chiar, dificil de incadrat in
limitele unei definitii care sa 1i acopere toate nuantele.

4.2. Identitatea nationala in lirica dabijiana

Intr-un articol publicat, in 1935, in revista Vremea, Mircea Eliade spunea, intre altele: ,,A
renunta la romanism inseamnd, pentru noi, romanii, a renunta la viata, a te refugia in moarte”.
Avertismentul formulat atunci de Mircea Eliade — personalitate proeminenta a vietii literare,
politice si stiintifice a veacului trecut, savant de renume mondial — este la fel de actual astazi, ca
si in vremea cand a fost rostit. Fiindca e de domeniul evidentei faptul ca, de cateva decenii incoace,
se instrumenteaza in cele doud state romanesti de pe ambele maluri ale Prutului o campanie perfida
sl tenace contra istoriei nationale, a familiei traditionale, a credintei strdmosesti si, indeosebi, a
literaturii amprentate national. Asa Incat alegerea temei prezentului subcapitol nu a fost deloc
fortuita, fiind subsumata unei mai vechi si constante preocupari de radiografiere a creatiei poetice,
prozastice si publicistice a lui Nicolae Dabija.

Personalitate complexa, proteica si polivalentd, autor a peste 80 de volume de poezie,
proza, eseuri, publicisticd, manuale si auxiliare didactice etc., Nicolae Dabija a fost un exponent
de frunte al culturii si literaturii noastre, dar si un militant ca nimeni altul pe baricadele
romanismului. S-ar putea spune chiar ca opera poetica a lui Nicolae Dabija reprezinta o veritabila
carte a identitdtii nationale, un tratat sui-generis al identitatii, intrucat — asa cum vom incerca sa
argumentam in cele ce urmeaza — multe dintre poezii surprind aspecte esentiale vizand identitarul
romanilor basarabeni, precum teritoriul, istoria, stramosii, eroii, limba maternd, folclorul, credinta
ortodoxa, satul, personalitétile culturale etc.

Asa, de pilda, motivul pe care 1-am numit fara,; poporul (teritoriul, istoria, stramosii, eroii)
poate fi intalnit in cateva elegii care sugereaza, fara exceptie, drama unei tari, ,,rupte in doud”, ca
in aceasta impresionantd Ploaie trista: ,,Ploua trist. Parca ploud/ peste-o tara rupta-n doua.// Ploua

de ieri. Ploua-abatut/ ca dupa un razboi pierdut./ Ploud de-o zi. Ploud de noua/ in Pruturile
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amandoua.// Ploud cu mahna. Si-n amvoane/ Isus tresare din piroane (...)”. Compozitional, poezia
e alcdtuita din sapte distihuri, in primele patru vocabula ,,ploud” fiind plasatd, anaforic, la inceput
de vers. Repetat de sase ori, cuvantul ,,ploua” cade ritmic, precum — am zice noi — picdtura de apa
pe capul condamnatului, care nu poate fi aici decat poporul a carui tara a fost ,,ruptd-n doud”. Nu
ni se spune, fireste, despre ce tard e vorba, dar mentionarea Prutului sugereaza ca e vorba de
Romania, din care a fost ruptd Basarabia. Dar sintagma ,,Pruturile amandoua” indica faptul ca e
vorba de Incd o ,,tard ruptd-n doud” si de inca o apa, de Incd un Prut, care le separa. Observand
apoi ca Ploaie trista deschide volumul de versuri Mierla domesticita, aparut in 1992, anul cand s-
a incheiat, pentru romanii basarabeni, ,,razboiul pierdut” cu separatistii din Transnistria (unde
poetului i-au fost arse exemplarele din cartea sa Moldova de dincolo de Nistru — vechi pamant
stramogsesc) intelegem ca aceastd noua ,.tara rupta-n doud” este, de fapt, Republica Moldova din
care i-a fost ruptd partea de dincolo de Nistru... Sesizandu-i originalitatea, Eugen Simion vedea,
in respectiva poezie, doar o ,,frumoasa parafraza simbolistd” (...) surprinzatoare prin acuitatea ei.
Un moment de gratie lirica in viata harsaita a unui poet adevarat, substantial, care-si asuma cu
responsabilitate si admirabil curaj sarcina lumii sale” [157, pp. XVII-XVIII].

Desi orice ploaie e asociatd, de reguld, mai ales in lirica simbolistd, unei atmosfere
mohorate, apasatoare de naturd a genera o tristete coplesitoare, aici sentimentul de jale e potentat
de faptul ca nu e vorba de o ploaie obisnuitd, ci de una cu consecinte ddundtoare, cu ,,mahna” —
cum spune poetul — cand, in biserici, insusi ,,Isus tresare din piroane”...

Cert este cd Ploaie trista aminteste de lirica bacoviana, de pilda, nu doar prin prezenta
motivului ploii, generatoare — cum spuneam — de stari angoasante, deprimante, ci si prin puterea
de sugestie a versurilor. Ca si Bacovia in poezia Liceu, de exemplu, Nicolae Dabija reuseste, in
Ploaie trista, performanta de a exprima, Intr-un poem de maxima concentrare a expresiei artistice,
o impresionanta bogatie ideaticd, facand trimitere la tragicul destin al neamului roménesc al carui
teritoriu a fost sfasiat in doud randuri: prin raptul din 1812, iar mai apoi prin ,,razboiul pierdut”, in
1992, cu separatistii transnistreni... Insemnitatea elegiei respective in ansamblul liricii dabijiene a
fost sesizatd si de Adrian Dinu Rachieru, cel mai avizat cunoscator de la noi al literaturii
basarabene contemporane, care — in medalionul consacrat lui N. Dabija, in Poeti din Basarabia —
spunea: ,,Ca mare poet social (cum 1l vizuse loan Alexandru inca din 1989, laudand, spuneam,
Scoala de poezie de la Chisinau), el imbratiseazd linia militanta, devine scriitor ,,cu program”
(ajustat din mers, face de toate slujind tribun-arta. Apara fiinta nationald lansand cuvinte durute,
contempland ,,raul cel mai trist din lume” (Prutul, fireste) si harta ,,rupta” [149, p. 282].

Figura plastica, de efect pentru cititorii dintotdeauna si de oriunde, imaginea mamei

indurerate, identificata, sinecdotic, cu tara, este un motiv recurent in poezia romaneasca, dacd ar

116



fi si-i amintim aici doar pe Vasile Alecsandri si Tudor Arghezi (Mamd Tard). In textul-manifest
Desteptarea Romdniei, tipdrit pe foi volante In ajunul Revolutiei de la 1848 pentru a mobiliza
masele, V. Alecsandri, de pilda, recurge la elemente din recuzita familiei, printr-o asociere
simbolica intre patria-mama si datoria copiilor de a o sluji: ,,Hai, copii de-acelasi sange! Hai cu
toti Intr-o unire/ Libertate-acum sau moarte sd catam, sa dobandim (...) Pentru-a Patriei iubire,/
Pentru-a mamei desrobire/ Viata noastra si jertfim!” In creatia poetica a lui Nicolae Dabija ins,
identificarea tarii cu imaginea mamei este realizatd prin procedee mult mai subtile precum
metonimia ori alegoria, ca in aceastd elegie intitulatd Icoand, 1n care ,,0 femeie batrana” intr-o
carutd ,,trasd de doi cai” duce sau aduce ,,0 carutd plind cu pamant”: ,Ea stitea deasupra, —
ngenuncheatd,/ parca se ruga, cu ochii dusi;/ prinse-atunci, bland, lanul sa se zbata/ si privea tot
timpul Tnainte:/ poate-si aducea stramosii-acasa,/ poate-si avea carul cu morminte?!” Este prezent,
in strofele citate, motivul comuniunii omului cu natura, atit de frecvent in poezia noastra populara,
prin acea imagine a lanului personificat care ,,se zbate!” in momentul apropierii carului cu pamant.
Inclusa initial in volumul Dreptul la eroare (1993), poezia Icoana, deopotriva balada si elegie, i-a
fost inspirata se pare, poetului de Oltul lui Octavian Goga, intrucat ideea e tot aceea a romanilor
care, nevoiti sd vietuiascd intr-un teritoriu inglobat unui imperiu asupritor, doresc sa se mute in
alta tara, in fara mama. Plasate, nu Intdmplator, exact in centrul poemului, strofele V-VII
sugereaza, prin interogatiile retorice ale autorului, destinul tragic al unui neam care ar dori — spre
a se izbavi de silnicie — sd-si mute ,.,tara” 1n alta parte. Este ceea ce simbolizeaza batrana din Icoana
si carul ei Incdrcat cu padmantul tarii, despre care poetul spunea: ,,Numai drumul daca-1 mai vedea,/
ochii ei alunecau departe:/ parca tara o ducea cu ea,/ parca o muta in alta parte...// Si am vrut sa-i
strig o intrebare:/ spune, unde duci acel pamant?/ E tarana scoasa de vanzare?!/ Sau e de la propriu-
ti mormant?! Pentru pomi il duci sau pentru oale?/ Ori, poate-i padmant rdscumpdrat/ de la
strabunicii dumitale/ care il vandura altui sat?!” Comparatd cu o icoana, imaginea hieratica a
batranei e cat se poate de inspirata, stiut fiind cd, la romani, icoana face parte si ea din recuzita
identitara.

O alta creatie reprezentativa pentru subtema 7ara — Poporul este oda Tara mea de dincolo
de Prut, din volumul Literatura are chipul lui Dumnezeu (Craiova, Editura ,,Scrisul Romanesc”,
1997), poem al carui titlu a fost imprumutat, in 2019, unei culegeri cuprinzand editorialele
publicate, in 2013, in Literatura si Arta. Despre autorul acestora, Grigore Vieru — in prefata
volumului Literatura are chipul lui Dumnezeu — spunea ca este nu doar ,,un animator al vietii
politice”, ci si ,,un eminent publicist, inima celei mai vibrante publicatii basarabene ,,Literatura si
Arta”, in care curajosul barbat rastoarnad aproape saptamanal cate o brazda de aur la rubrica

editoriala Vai de capul nostru!” [182, p. 7].
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La randul sdu, criticul si istoricul literar Theodor Codreanu sesizase, inca in 1993, aportul
verbului dabijian la ,,reinvierea sufleteascd a romanilor basarabeni”, caracterizandu-l astfel pe
acest ,,modest si cuminte Orfeu al Basarabiei”: ,,O blandete sfisiatd prelung strabate vocea lui
Dabija ori de cate ori vorbeste in public sau 1si rosteste versurile” [68, p. 2]. Fiindca, citindu-1 sau
ascultandu-1, iti dai seama imediat ca te afli in fata unui patriot adevarat, a unui devot al cauzei
romanismului si nu a unui demagog de genul acelora pe care Eminescu 1i admonesta candva in
Timpul, spunandu-le: ,Nationalitatea trebuie simtitd cu inima si nu vorbitd cu gura!” Precum
odinioara Eminescu, autor al catorva memorabile capodopere lirice pe tema iubirii de patrie (Ce-
ti doresc eu tie, dulce Romdnie, Doina, La arme! etc.), tot astfel Nicolae Dabija trdia nationalismul
la cote inalte, patruns de adevarul unuia dintre aforismele lui Napoleon I (caruia Eminescu 11
inchinase initial Oda (in metru antic): ,,Dragostea de patrie este cea dintai virtute a omului
civilizat!” Dand expresie unui vibrant elan admirativ pentru ideea de romanitate, Tara mea de
dincolo de Prut nu e doar o oda, ci si un imn (fiindca rugdaciunea, ca specie literara, e un imn),
intrucat in final e invocatd Divinitatea (ca si in Oda (in metru antic), poetul cerandu-i lui
Dumnezeu sa-1 pedepseasca, ,,sa-1 uite” dacd-si va uita/ renega vreodatd neamul din care se trage:
»Tara mea de dincolo de Prut,/ Mi s-a dat porunca sa te uit/... Dar de-o fi sa mi te uit, suflet al
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meu,/ Uite-ma pre mine Dumnezeu!” Oda lui Nicolae Dabija poate fi asemanata nu atat cu Oda
(in metru antic) — iscata de o criza eroticd —, c¢i mai curdnd cu o oda de tinerete a lui Eminescu,
Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie (publicata in 1867), unde — ca si in Tara mea de dincolo de
Prut —procedeul folosit este alegoria. Din pdcate, pana astazi nici unul dintre comentatorii odei
de tinerete a lui Eminescu n-a observat, de pilda, ca versuri precum ,,Fiarba vinu-n cupe, spumege
pocalul/ Daca fiii-ti mandri aste le nutresc”, sau invocarea lui Marte, zeul razboiului, sau sintagma
»arme cu tarie” etc. reprezentau un indemn direct la o insurectie armata, la o ridicare la lupta a
romanilor de pe cuprinsul celor trei imperii (tarist, otoman si habsburgic) pentru realizarea Daciei
Mari, pe care Poetul a visat-o intreaga-i viata... Aluzii hortative intdlnim si in Doind, unde Stefan
cel Mare e chemat sd conducd din nou luptele pentru libertate si unitate ale romanilor. Solutie
imposibila, desigur, utopica si deci eminamente fictionald, ,,dupd cum absurda (si deci prin
excelentd poeticd!)” — spunea istoricul literar Ion Rotaru, comparandu-l pe ziaristul Dabija cu
Eminescu — este si invocarea slavitului voievod, in aceeasi Doinad, ,,sa inlature cu sabia lui neagra
striindtate si si mantuie tara, ca si blestemul ,,Indragi-o-ar ciorile/ si spanzuritorile” [152, p. 970].
Tot alegoric sugereaza si Nicolae Dabija, In primele doua strofe ale odei sale, falsificarea istoriei
Basarabiei, in scopul mintirii roméanilor, a manipularii si chiar mancurtizarii acestora: ,,Tara mea
de dincolo de Prut,/ Mi s-a dat porunca sa te uit,/ Sa te sterg din minte c-un burete,/ Patria mea

pusa la perete.// Si, ca-n anii nostri cei mai tristi,/ lar s& ma prefac ca nu existi,/ lar s ma prefac
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ca nu pot plange/ Si ca alta-i ruda mea de sdnge”. Nu e greu de priceput de aici ca basarabenilor li
s-a spus, vreme de peste doua secole (iar unii le mai spun si astazi) ca limba lor nu e limba roména,
ca alfabetul nu trebuie sa fie cel latin, ca ,,ruda” lor nu e Romania, ,.tara de dincolo de Prut”, ci
»marea noastra prietena de la Rasarit”...

Prin sinceritatea trairii si adevarul ideilor exprimate, poemul 7ara mea de dincolo de Prut
izbuteste sa transmita cititorului o subiacenta stare de jubilatie spirituala, un caracter eminamente
elevat si solemn, fiind — daca se poate spune asa — o chintesentd a cartii omonime, un veritabil
rezumat liric al acesteia. Ca si Ce-fi doresc eu tie, dulce Romdnie, despre care s-a spus ca este oda
cea mai frumoasa a peregrinarilor lui Eminescu prin teritoriile locuite de romani, tot astfel oda lui
Nicolae Dabija e cel mai frumos poem, rezultat, am spune, din peregrindrile sale nu doar prin ,,Tara
de dincolo de Prut”, ci si dincolo de fruntariile de astazi ale acesteia, fiindcd Romania e — dupa
cum bine spunea N. lorga — ,,singura tard din lume Inconjurata de romani”. Asa se face ca nici
chiar in decembrie 1918, Unirea n-a fost inca desavarsita. ,,Au ramas in afara Romaniei, chiar de
la inceput — constatd, cu méhnire academicianul Alexandru Surdu in eseul Dupa I Decembrie 1918
—, teritoriile intinse din Tara Ungureasca, despre care uitd adesea sa aminteascd pana si istoricii
romani. Este vorba despre Crisana de Vest, cu cele trei Crisuri, pana la Tisa, ramasa la unguri, ca
si de Banatul, tot pana la Tisa, ramas la sarbi, si cele doud treimi din Maramuresul de dincolo de
Tisa. Aceasta, facandu-ne ca uitam de tinuturile din Transnistria pana in Nordul Marii Negre si de
cele din Sudul Dunarii: din Serbia, Bulgaria, Macedonia, Albania si Grecia, pand in Peloponez.
Caci Romania era statul inconjurat din toate partile de romani, pana departe, si nu cuprindea nici
un sfert din romanitatea orientald de pe vremea aceea, in ciuda multelor exterminadri si asimiléri
fortate ale roméanilor de catre toate fostele populatii nomade care s-au stabilit n Peninsula
Balcanica” [162, p. 22].

Sora geamand cu genialele capodopere din amurgul existentei literare a lui Eminescu —
Glossa, Mai am un singur dor, Oda (in metru antic) — Tara mea de dincolo de Prut este, ca si
acestea, o creatie complexa, deopotriva oda si imn intr-o tonalitate elegiaca, nu lipsita, ca si acelea,
de infiorari thanatice... Astazi, cand patriotismul incepe sa cada in desuetudine, oda lui Nicolae
Dabija — descotorosita, ca si mentionatele capodopere eminesciene, de inutile podoabe stilistice —
, reuseste sd inculce cititorilor entuziasmul pentru ideea de patrie doar prin ceea se cheama, in
estetica literara, ,,asocierea imprevizibila a termenilor in context”. Mai mult decat atat, poemul
Tara mea de dincolo de Prut este o capodopera si pentru faptul cd poate oricind constitui o
ilustrare/ o exemplificare a definitiei unei opere literare de valoare, fiind o unitate indisolubila intre
un continut si o forma. Veritabilad bijuterie artistica, Jara mea de dincolo de Prut se inscrie, fara

doar si poate, in ilustra serie a capodoperelor liricii patriotice romanesti, incepand cu Un rasunet
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al lui Andrei Muresanu, cu Desteptarea Romdaniei si Hora Unirii, ale lui Alecsandri, cu Ce-fi
doresc eu tie, dulce Romdnie, La arme! si Doina ale lui Eminescu, apoi continudnd, in veacul XX,
cu Oltul si Noi ale lui Goga, cu Horia lui Aron Cotrus, cu Ridica-te, Gheorghe, ridica-te, loane a
lui Radu Gyr si sfarsind cu numeroasele creatii pe aceastd tema ale celorlalti doi mari poeti
originari din Basarabia: Grigore Vieru — autor al imnului Ridicd-te, Basarabie! — si Adrian
Paunescu — autor al elegiei Maluri de Prut, despre care Nicolae Dabija spunea ca ,,ar putea fi un
alt titlu pentru toate cartile sale...”

A nu se crede 1nsa ca doar cele trei piese mai sus comentate au ca tema reperul identitar
tara-poporul. Existd, in creatia poetica a lui Nicolae Dabija, multe alte poezii inspirate din acelasi
motiv identitar, cum ar fi, de pilda Barbarii (din volumul Aripa sub camasa, 1991), Cimitirul,
Scrisoare catre Alba lulia, Ranit din iubire (din volumul Dreptul la eroare, 1993), Ploi inverse
(din volumul Psalmi de dragoste, 2014), Cires amar, Istoria (din ciclul de inedite Indiminetdri)
etc. Cert este cd o analizd exhaustiva si acribioasa a tuturor creatilor dabijiene din aceasta categorie
ar putea forma substanta unui volum distinct. Din pdacate, corsetul limitativ al prezentului
subcapitol ne impune sad ne limitdm la comentariul succint a doua-trei piese reprezentative pentru
fiecare din cele patru repere identitare majore.

Alaturi de tara-poporul (sau, altfel spus, pamdntul si neamul), un alt element important
pentru prezervarea identitatii nationale il reprezinta, fara indoiala, limba maternd. In acest sens,
academicianul Constantin Ciopraga, incercand sa deceleze ,,clementele coagulante” din lirica
autorilor romani din Basarabia, spunea: ,Indiferent de instrumentatia poeticd, de nucleele
matriciale ori de temperament, frapante sunt, la nivelul viziunii, unele note comune, incepand cu
redefinirea sentimentului de patrie, consonant cu cel de autohtonie, inclusiv cu cel de istorie,
realitate inconfundabila. La poetii reprezentativi, patria e, in esenta, o triada, Pamantul, Neamul,
Limba maternd, toate acestea sintetizate afectiv in formula ,,casa strabuna” [36, p. 6]. lar mai
recent, un alt academician, istoricul loan-Aurel Pop, referindu-se la limba noastra, observa, cu
indreptatire, cd aceasta ,,constituie o parte componentd fundamentald a identitdtii romanesti,
pastrata inca de la etnogeneza si confirmatd de argumente solide” [143, p. 31]. Dezamagit profund
de importanta scazuta care se acorda astazi limbii noastre, loan-Aurel Pop tine sa ne reaminteasca
de Antonio Bonfini — secretar al lui Matei Corvin — care se minuna ca, in coloniile romane din
Dacia ,,inecate sub valuri de barbari”, ,,oamenii luptd nu atat pentru pastrarea neatinsa a vietii, cat
a limbii”. Si tot el reproduce acest ilustrativ fragment dintr-o scriere a lui Nicolae Torga: ,,Intr-un
timp cand orice frunte roméneascd era aplecatd spre pamant de stdpaniri straine, cand sufletul
romanesc nu vorbise inca In nepieritoare forme literare, era nevoie de exagerarea ca puritate a

acelui singur element de legatura a tuturor romanilor, de reabilitare morala a lor, cari era limba. In
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ea s-a vazut curcubeul vremurilor mai bune, in numele ei s-au dat luptele de redesteptare; in acel
semn am invins” [Ibidem, p. 49]. La randul sdu, poetul-academician Nicolae Dabija, devenit, in
1990, cel dintai presedinte al Societdtii Limba noastra cea romdna (care numdra atunci peste
30.000 de membri) aduce si el un vibrant elogiu graiului matern intr-o poezie omonima, inclusa
ulterior In volumul Doruri interzise si dedicata lui Grigore Vieru. E o creatie de factura populara,
am spune, alcdtuitd din sase catrene cu ritm trohaic, masura de opt silabe si rima imperecheata (ca
si Doina lui Eminescu), adica o creatie care il plaseaza fatal printre ,,traditionalistii” generatiei 70”
— cum spunea Eugen Simion — care insi avea griji si adauge: ,,Insi, cum am dovedit cu alt prile;j,
traditionalismul este inevitabil pentru o generatie care trebuie sa apere valorile morale si spirituale
ale unei natii amenintate sd-si piardd identitatea. Nicolae Dabija se supune acestei necesitdti si
poemele sale muzicale, impecabil trdite, oscileaza intre poezia politica propriu-zisd si poezia ca
stare de suflet” [157, p. V]. Acesta este si cazul poemului Limba noastra cea romdna, care in
strofele a doua si a cincea contine inspirate metafore menite a caracteriza elogios limba noastra,
ca in aceste versuri: ,,Ea 1i e pasarii zborul/ Tanara precum izvorul/ Ca veciile — batrana.../ Limba
noastra cea romanda”, sau: ,,Jar cand dansa-n bolti rasund/ Parca fulgera si tuna,/ Parca ploua pe
tarana.../ Limba noastra cea romana.” In strofele mediane ins3, a treia si a patra, autorul — ca si in
alte ocazii — schimba registrul intr-unul politic, spunand: ,,Unii au zis ca e sdracd/ Valaha-romano-
dacd,/ Si miroase a zer si-a stand/ Limba noastrd cea romana.// Si-au tinut-o dupa use,/ Si-au pus-
o si In cdtuse,/ Dar s-a indltat, stipand — / Limba noastra cea roméana”. O particularitate
compozitionald — dupa cum se poate lesne observa — o constituie epifora, adicd plasarea versului
eponim Limba noastrd cea romdnd la final de strof, in chip de refren. In sfarsit, atat strofa initiala
cat si cea finald contin, simetric, ideea cd limba materna constituie chezasia unitatii noastre
nationale: ,,...Face iarba sa rasard./ Noi prin ea suntem o Tard/ Ea ne-aduna si ne-ngana,/ Limba
noastrd cea romand(...)// Ca o mama ne adund,/ Ea ne tine impreuna,/ Ea aici e-n veci stdpana,/
Limba noastra cea romana.”

Ivit pe lume — cum am mai spus — in comuna Codreni (Cainari), la marginea de sus a
Bugeacului, spatiu spiritual legat de amintirea lui Alexe Mateevici (autorul imnului Limba
noastra), Nicolae Dabija isi omagiaza predecesorul in balada intitulatd chiar Mateevici Alexei (din
volumul Zugravul anonim, 1985), textul poeziei fiind precedat de aceastd confesiune
autobiografica: ,,La Cainari, peste padurea de langa satul unde am copilarit, s-a nascut Alexei
Mateevici. Copil fiind, venisem in cateva randuri, singur sau cu colegii de clasa, la Cainari, cu
inexplicabila dorintd sa-1 gasim acasa...” Transfigurat liric, in primele doua strofe ale baladei,
paratextul n cauza suna astfel: ,,Din satul meu pan la Cainari, sfios,/ prin codrii de miresme grei,/

adesea am facut drumul pe jos,/ ca sa te vad, parinte Alexei.// Ca la o spovedanie curatd/ veneam,
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dinspre padurile de tei —/ nu te gadseam acasa niciodata.../ Unde erai, parinte Alexei?!”

Nu Intelegem insa de ce autorul considera ca dorinta de a-1 intilni pe Alexei Mateevici era
»inexplicabild”. Noi credem, dimpotriva, ca era perfect explicabila, presupunand ca viitorul poet
aflase de la dascalii sdi, sau, poate de la tatdl Trofim Ciobanu (tdran cu bibliotecd), ori de la mama
Cristina Dabija (sord a lui Serafim Dabija, staret al manastirii Zloti) ca parintele Alexei Mateevici
fusese si poet — autor al celei mai izbutite creatii lirice inchinate limbii romanesti. Intitulata Limba
noastrd, oda lui Mateevici e alcatuitd dintr-o serie de definitii ale limbii romane, cu imagini
superioare de mare poezie. Pentru poetul-preot, limba noastra este tezaurul sacru al acestui popor,
inradacinat in stravechimea lui, Intrucat, prin limba, putem intelege si implini menirea noastra...
Poezia fusese compusa in iunie 1917, pe cand tanarul Alexe Mateevici se afla pe frontul de la
Maradsesti, In calitate de preot militar In armata rusa. Dupa mai bine de 92 de ani, la 31 august
2009, de Ziua Limbii Roméane, Nicolae Dabija va compune, la randul sdu, oda Limba Romana,
fiind — ca si capodopera predecesorului sdu — o definitie metaforicd multipla, in care este evidentiat
faptul ca trecutul, prezentul si viitorul nostru se regdsesc in limba nationala, vazutd drept indemn,
alin si delectare, drept pentru care o reproducem aici in intregime: ,,Gheata si pard,/ cer si fantana,/
nume de Tara:/ Limba Romana.// Tanar meleag,/ doind batrana,/ fosnet de steag:/ Limba Romana.//
Floare pe ram,/ bob in tarana,/ nume de neam:/ Limba Romana.// Cand nu vom mai fi,/ din noi o
farama/ in ea va trai,/ Limba Romana”.

Ideea centrala a poeziei, sugerata in catrenul final, e aceea conform careia neamul nostru
va ddinui atat timp cat va exista graiul sdu. De aceea, limba noastra natald trebuie pusa mai presus
de sine si de vreme, pentru cd, asa cum spunea Eminescu, ,Limba romand e la sine acasa
imparateasd bogata.” lar ceva mai tarziu, Lucian Blaga afirma, la rindul sdu, ca limba devine,
creator, ,,intdiul mare poem al unui popor”, fiindca in ea putem identifica vibratia proprie poemului
din sufletul fiecarui roman.

Alaturi de teritoriu (tard), de popor si de limba, satul constituie, la randul sau, unul dintre
principalele repere identitare. In calitatea sa de marca a identitatii nationale, satul reprezinti un
important addpost de apdrare a fiintei neamului roméanesc, dezvoltand si asigurand constiinta
identitatii acestuia In unitatea si esenta lui spirituald, in care isi afla, de altfel, originea. Imaginea
tarii-mama se completeaza, in creatia poetica a lui Nicolae Dabija, cu admiratia pentru taranime
st lumea satului, valorizat si el ca taram paradisiac. Am putea spune chiar ca lumea satului
constituie, de fapt, unul dintre elementele definitorii ale identitatii nationale in lirica lui Nicolae
Dabija. In multe dintre creatiile sale poetice, satul capati o dimensiune legendar-eroici, legata,
inevitabil, de identificarea taranului cu specificul national, cu tot ce are mai bun poporul roman.

In centrul satului, la propriu, se afla intotdeauna o biserica, iar lumea satului graviteaza in
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jurul acesteia, asa Incat biserica si slujitorii ei constituie Inca un important motiv identitar in creatia
poeticd a lui Nicolae Dabija. Se cere mentionatd, in acest context, poezia dedicatd bisericii din
Causeni, satul natal al autorului, evocat in doar trei versuri, dispuse grafic in asa fel incat sa
corespunda, compozitional, unui haiku: ,,Schitu-ntre vii si morti/ std ca un legdmant: Pe jumatate-
n cer. Pe jumatate-n pamant.” Intitulata chiar Biserica din Causeni, poezia mai sus citata face parte
din volumul Aripa sub camasa, editat in doud variante: prima la Chisindu, in 1989, in alfabet
chirilic, iar a doua la lasi, In 1991, la Editura ,,Junimea”, prefatata de Constantin Ciopraga. Poezia
respectiva este, am spune noi, expresia gratioasa a unui lirism meditativ, ideea fiind aceea ca —
situatd fiind in cimitirul satului — biserica apartine deopotriva celor vii si celor morti, realizand
legdtura intre tardmul terestru si spatiul celest al lumii de dincolo. Ca sad fie insd un haiku in
acceptia clasica a termenului, Biserica din Causeni ar fi trebuit sd aiba versurile cu masura de
cinci, sapte si cinci silabe fiecare. Nu e mai putin adevarat insa ca arta modernd Incearca sa elimine
aceste limite, aceste reguli, 1dsand libera imaginatia artistului, pentru ca acesta sd se concentreze
asupra continutului. In acest sens, Shiki, un celebru haijin nipon, a spus chiar cd Haiku-ul este, de
fapt un instantaneu al realitatii, inrudit cu fotografia. Si, intr-adevar, Nicolae Dabija ne ofera aici
intr-un fel, o fotografie a bisericii din Causeni.... Sau, pentru a ne mentine in spatiul spiritual
autohton, ar trebui s mentionam aici o recenta aparitie editoriala in domeniu — volumul de haiku-
uri Olimp & Hades, al poetei Victoria Fonari, care a avut inspirata idee de a insoti fiecare poezie
cu cate o fotografie color a unor celebre monumente de arhitectura, sculptura, pictura etc., nu doar
din Basarabia natald, ci si din alte indepartate state vizitate.

Importanta deosebitd a bisericii in viata satului romanesc si legatura tainica si trainica a
satenilor cu respectiva institutie sunt sugerate si in poezia Tarance din ciclul de inedite
Indiminetari. Poezia in cauza este una de facturd moderna, in vers liber si vers alb, cu masura
inegala, structuratd, compozitional, in doud strofe de catre noua versuri fiecare. Ideea ar putea fi
aceea a devotiunii fard margini, a satenilor pentru biserica lor, reflectatd in durerea resimtita de
tarance in urma incendiului care a mistuit-o; ,,A ars biserica/ cu turlele in cer infipte,/ cand ploi au
fost/ cu trasnete sa cada,/ si-n zori, tdrance/ fulgerele racite/ le-adund,/ in pronaos,/ la gramada.//
Din var pe unele,/ cu unghii cum le rup/ ca sa le puna,/ mute,/ la tezaur —/ li se zareste sufletul/
prin trup:/ ca printre nouri —/ luna cea de aur.”

Si fiindca motivul tematic pe care incercam a-1 ilustra aici cu versuri din creatia de gen a
poetului Dabija este cel numit biserica si slujitorii sai, ne vom opri acum la elegia Restaurator
din ciclul de inedite Indiminetari (volumul Reparatorul de vise). Restauratorul este — se stie — cel
care picteaza din nou biserica, refacand pictura initialad deterioratd de vreme. Poezie de factura

clasicd, structuratd, compozitional, in patru catrene cu ritm trohaic, si rimd Incrucisata,
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Restauratorul contine — in ultimele doud strofe, pe care le reproducem aici — si elemente de
modernitate precum ingambamentul ori, mai ales, caracterul dialogic al relatarii: ,,Cand a ajuns la
rai, raiul i-a spus/ lui, cel rimas fara nadejdi si vise:/ de ce-ai facut sa sdngere lisus/ mai mult decat
Cel Bun ingaduise?!// Stand sub peretii goi de jos pan' sus,/ mai fuse cercetat unde sunt hotii/ ce il
flancau pe Fiu, si dansu-a spus:/ ,,Nu sunt... S-au dus... Au Inviat cu totii!”

Un alt slujitor al 1acasurilor noastre de cult era, in manastiri, copistul — calugérul care
multiplica scrierile/ cartile sfinte. In Inscriptie — pe o fild arsi de manuscris (din volumul Mierla
domesticita, 1992), un astfel de slujitor al Domnului relateaza — la persoana I, fireste — propria
extinctie, pe rugul pe care barbarii, patrunsi in cetate, l-au asezat ,,cu tot cu hronic”. Remarcam
din nou prezenta dialogului si a ingambamentului, desi poezia e, In ansamblu, de factura
traditionala, cu metrica folcloricd — ritm trohaic, masura de 8 si 9 silabe, rima incrucisata. lata
secventa finald: ,,Cu tot cu hronic ma asazd/ pe rug apoi, sa ard de viu;/ si-n timp ce flacdra
danseaza/ eu, Doamne, tot de tine scriu.../ Tot cu cuvintele-mi sarace,/ mai scriu de tine, Doamne,
pand/ bratul cenusd mi se face,/ si ei Imi smulg cartea din (...)”.  Subtitlul poeziei ne determina
sd ne imaginam ca respectiva piesa lirica i-a fost inspirata lui Nicolae Dabija chiar de vreo ,,fila de
manuscris” pastrand urmele unui incendiu, gasitd probabil de autor in arhivele sovietice, cu prilejul
documentarii pentru Antologia poeziei vechi moldovenesti (1988), insumand texte necunoscute,
unele traduse din slavona, polond, rusa, ucraineand, greaca si latina.

Alaturi de temele mai sus mentionate, precum tara-poporul (teritoriul, istoria, eroii etc.),
limba materna si satul (cu toate componentele sale), spiritualitatea romdaneasca (folclorul,
credinta ortodoxa; personalitatile culturale etc.) constituie incd unul dintre reperele identitare
majore ale liricii lui Nicolae Dabija. Interesul acordat de poet acestor elemente identitare definitorii
nu este — cum cred unii — dovada utopismului, ci, dimpotriva, a pragmatismului unui intelectual
patriot care a avut inspiratia de a miza si pe literaturd in actiunea de redesteptare nationald a
romanilor basarabeni. Credem ca nu gresim prea mult afirmand ca — in cazul lui Nicolae Dabija —
exaltarea virtutilor nationale (conservate mai ales in lumea satului) face parte dintr-un program
asumat de scriitor, care si-a propus sa arate Europei si lumii Intregi trasaturile distinctive ale
neamului sau.

In creatia poetica a lui Nicolae Dabija, pilonii de bazi ai identitarului national — precum
teritoriul, istoria, limba, religia, folclorul — se afld insa intr-o organica simbioza/ corelatie cu
elemente de factura moderna, apartindnd contemporaneitdtii. De aici provine una dintre
caracteristicile creatiei poetice dabijiene, anume acel amestec indicibil de clasicism (Alecsandri,
Eminescu), de romantism si realism, ori chiar de modernism si postmodernism, nefiind

subsumabild 1nsd nici unuia dintre mentionatele curente literare, ci mai curand unei ideologii:
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aceea a afirmarii specificului national, a reconstruirii identitatii nationale a romanilor basarabeni.

Pentru Nicolae Dabija, un prim element identitar definitoriu, capabil sa dezvaluie specificul
national al roméanilor basarabeni, este folclorul (balade si basme de sorginte mitologica, legende,
doine, datini si traditii etc.). Interesante corelatii intre mitologia romaneasca si cea a Greciei antice
stabileste Victoria Fonari in eseul intitulat De la orfismul vierean la Ana euridicizata a lui Nicolae
Dabija. ,,in creatia lirica a lui Nicolae Dabija — afirma autoarea eseului mentionat — se resimte o
conexiune dintre legendele Eladei si mitul popular romanesc ,,Manastirea Argesului”.
Similitudinile dintre Orfeu si Mesterul Manole constau in harul pe care-l au de a crea in numele
frumosului. Domeniile de a atinge coardele sufletului sunt diferite: Orfeu-artistul cantecului divin,
ce poate imblanzi si fiarele, Mesterul Manole — artistul ce cantd in piatra pentru a crea maretia
aspiratiei, pentru a rapune fortele malefice intru credintd. Ambii sunt maestri ai domeniului ce si
l-au ales. Ei sunt posesorii unui mister al perceptiei lumii in plan artistic. Vizionarismul lor e de a
materializa aceastd emotie, facand un transplant in lumea materiald, fiind perceput de cei care
ajung sa se atingd de creatia lor” [105, p. 163]. Intr-adevar, cei doi artisti — Orfeu si Mesterul
Manole — sunt determinati in actiunile lor de suferinta pricinuiti de pierderea fiintei iubite. Intr-o
poezie intitulatd chiar Orfeu, Nicolae Dabija ii uneste pe cei doi ilustri creatori de frumos prin

'79

antiteza actiunii lor: ,,Umbra lui cade pe zid si zid-/ dul/ se/ da/ rd/ ma/ cu zgomot!” Versurile ce
includ silabe, transforma cuvintele in ritmuri de pe strunele aedului. ,,Zidul — observa, cu justete,
Victoria Fonari — traseaza frontiera dintre cei vii si cei morti, dintre lumea fiecdruia si univers,
dintre terestru si divin, dintre materie si spirit. In Testamentul Nou se intalneste verbul ,.a zidi
raportat la lumea crestind — ,,dragostea zideste” (Corinteni 8; 1, 199). Omul intre creatie si
necesitate 1si figureazd imaginatia. Dorintele in libertatea alegerii sunt investigate in Biblie, la fel,
prin imaginea constructiei. ,,Toate sunt ngaduite, dar nu toate sunt de folos. Toate sunt ingdduite,
dar nu toate zidesc” (Corinteni 10; 23, 202). Constructia omului crestin e evidenta si in ridicarea
Monastirii Argesului ” [Ibidem, p. 164].

Comparata cu alte creatii de aceeasi factura ale altor poeti romani contemporani, lirica de
inspiratie folcloricd a lui Nicolae Dabija e superioara poate si prin faptul ca autorul indeplineste
un dublu obiectiv: pe de o parte — face cunoscuta spiritualitatea poporului romén din Basarabia,
iar pe de alta parte — creeaza versuri admirabile, pe deplin izbutite din punct de vedere artistic.
[lustrativa in aceasta privinta ni se pare a fi mai ales aceastd Balada, din volumul Aripa sub camasa
(1989). Insotitd de mentiunea ,,cantec din spectacolul ,,Horia” dupa piesa lui Ion Druti”, poezia e,
de fapt, o doina structurata, compozitional, in sase catrene care respectd prozodia versului popular:
ritm, trohaic, rima Tmperecheatd, masura de 7 si 8 silabe. S-ar putea spune ca autorul si-a propus

sd evidentieze, in aceastd Balada, absolut toate principalele repere ale spiritualitdtii romanilor

125



basarabeni, incepand cu teritoriul, istoria, stramosii, continuand cu satul, parintii, natura patriei si
sfarsind cu lucrurile sfinte, credinta, limba si, fireste, Luceafarul (prin care e sugerat, metonimic,
marele Eminescu). Veritabila sinteza lirica a specificului national romanesc, respectiva Balada
este, fard indoiala, una dintre capodoperele liricii dabijiene.

Si fiindcd veni vorba de Eminescu — exponent, ca nimeni altul, al spiritualitatii romanesti
— trebuie spus cd Nicolae Dabija a dedicat mai multe creatii lirice Poetului National, unele
intitulate chiar Eminescu (in volumul Aripd sub camasd din 1989) sau Intoarcerea lui Eminescu
(din volumul Dreptul la eroare, 1993). Poem amplu, de doudzeci de catrene, in care rimeaza,
incrucisat doar versul doi cu patru, Intoarcerea lui Eminescu isi justifica titlul prin precizarea
care 1l preceda: ,,Un prieten mi-a spus ca l-a vazut intr-o seara pe Eminescu ratacind pe strazile
Cernautilor”. In debutul poeziei — datati 15 ianuarie 1989 —, autorul isi imagineazi ca tanarul
Eminescu se indreaptd deja spre Basarabia: ,,Chiar acum cand ninge pe Moldova/ veste ne-a
sosit din Cernauti/ Ca de-acolo Eminescu-tanar/ a pornit spre Chisinau, descult.// Cu desaga
plina de poeme/ sd se-adevereasca a pornit —/ dacd mai suntem la locul nostru/ si s vada daca
n-am murit.” Poet de mari resurse lirice si civice, dar si ardent orator pe teme legate de renasterea
nationald a romanilor din Moldova, Nicolae Dabija a decis si acum — ca si in alte creatii lirice —
sd schimbe elegia in pamflet politic, vituperand inclement pe acei dintre contemporani care,
uitandu-1 pe Eminescu sau falsificandu-1 mesajul operei, au tradat, de fapt, tara si neamul
romanesc. latd o secventd din Intoarcerea lui Eminescu, edificatoare in acest sens: ,,Si-as boci
acum, dar n-am cuvinte:/cei care in cuie te-au batut/ nu straini au fost, sositi din lume,/tot dintre
ai nostri te-au vandut.// Asta e durerea noastra mutd/ ca visand sa-si numere argin{ii —/ cate-un
Iuda, la un colt de strada,/vinde-si si1 poetii si parintii”.

In sfarsit, un alt reper identitar specific spiritualititii romanesti, prezent in lirica lui
Nicolae Dabija, ar putea fi si credinta ortodoxa, desi Basarabia se invecineaza exclusiv cu state
a caror principald confesiune este cea ortodoxd — Romania si Ucraina —, iar 1n interior rusii si
gagauzii sunt, de asemeni, ortodocsi. Cine parcurge sumarul volumelor de versuri ale lui Nicolae
Dabija nu poate sd nu fie frapat de frecventa titlurilor de provenienta biblica, atat din Vechiul
Testament (Biblia, Dumnezeu, Urmele lui Dumnezeu, Psalm, Ingerul indragostit, Arhanghel
imbatranit etc.), cat si din Noul Testament (Rugdciunea, Paracliser in munti, A doua venire,
lertare, Medievala, Restaurator, Vdrsta de trecere, Priceasna s.a.) Multitudinea creatiilor lirice
de inspiratie religioasd ne indreptateste sa afirmam ca poezia lui Nicolae Dabija este o intrupare
a unei inalte spiritualititi de esenta crestind si simultan romaneasca. Ilustrativa in aceasta
privinta este Urmele lui Dumnezeu, n care autorul e adeptul unui panteism circumscris spatiului

national — dacd se poate spune asa: ,,Padurea din jurul satului meu — / Prin ea s-a plimbat
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Dumnezeu./ Ce vezi nu-s isme albe, cicori albastrui — / sunt urmele incaltarilor lui”. Poemul in
cauzd — din care vom mai reproduce aici doar secventa finald — e de facturd moderna nu doar
prin fond ci si prin forma, gratie unei insolite organizari tipografice a versurilor.

Apeland la procedeul simetriei compozitionale, autorul incheie poemul cu versuri de
inceput, plasate in chip de concluzie, dar si pentru a reaminti, parcd, ideea de baza:

,-..Padurea din jurul satului meu —
prin ea s-a plimbat Dumnezeu.”

In multe alte creatii lirice din aceasti categorie tematica, realititile crestine devin
romanesti, iar cele romanesti devin crestine. Ca si Tn opera unor poeti romani ,,prin excelenta
religiosi” — dupa expresia teologului Dumitru Staniloaie —, cum ar fi Nichifor Crainic, Vasile
Voiculescu, Radu Gyr si loan Alexandru —, tot la fel in opera poetica a lui Nicolae Dabija
crestinismul se suprapune, pana la identificare, cu romanismul fiind Intr-un raport de interferenta
ori intr-unul complementar. Un nimb de sfintenie capatd — dupa cum am ardtat si intr-un
subcapitol anterior — atat marii domnitori, apdratori ai gliei stramosesti, al caror exponent este
Stefan cel Mare, cét si marii carturari patrioti precum Mihail Eminescu ori Alexe Mateevici.
Alaturi de acestia — aflam din versurile lui Nicolae Dabija — s-au jertfit pentru dainuirea si
unitatea neamului romanesc o serie intreaga de slujitori anonimi ai lacasurilor sfinte, cum ni se
sugereaza in elegia Rugaciunea: ,,31 1atd ca se-ntdmpla o minune:/niste cuvinte pot sa ne adune
—/pe-acei de-aici, pe-acei plecati n lume —/ca sa ne dea la toti un singur nume:// o fara spune-
aceeasi rugaciune... ”

Expresia modului existential crestin si romanesc apare intr-o forma pregnantd si in
psalmul Naddajduiri, amintindu-ne parca de panteismul arghezian.

Pictor el insusi in clipele sale de ragaz, Nicolae Dabija imortalizeaza intr-o serie de
creatii lirice imaginea zugravului de biserici sau, mai frecvent, a restauratorului, despre care se
stie ca proveneau, in trecut, fie dintre calugari, fie dintre tarani. E de mentionat ca, prin astfel de
creatii, Nicolae Dabija se inscrie in descendenta ilustra a lui Lucian Blaga, de pilda, care, in
poemul In amintirea taranului zugrav (din volumul /n marea trecere) ne oferise o diafana
alegorie despre ,,imaculata conceptiune” (misterul rodirii harice in sdnul Sfintei Fecioare). Truda
zugravului de biserici, si implicit, sacrificiul pe care-l presupune munca acestuia, i-au prilejuit
st lui Nicolae Dabija cateva poezii absolut remarcabile. Una dintre acestea ar putea fi aceasta
Priceasna (2) din ciclul de inedite Indiminetari (volumul Reparatorul de vise, 2016). Conform
definitiei de dictionar, priceasna e, de fapt, o cantare religioasa ortodoxa, care se cantd in
biserica, la liturghie, in timp ce se impartaseste preotul sau un credincios de vaza. Poezia in

cauzd se constituie din monologul unui zugrav care e convins de interventia salutard a
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Creatorului in momentul prabusirii schelei din biserica.

Exista, In opera poetica a lui Nicolae Dabija, si cativa psalmi, unii dintre ei aflandu-se
sub influenta argheziana a cautdrii divinitatii. Ca specie literara, psalmul apartine — alaturi de
meditatie, elegie si arta poetica — liricii filozofice. La origine, psalmul este, dupa cum se stie, o
formd de manifestare a liricii religioase, cu caracter de rugdciune si de oda sacra. Se defineste
si 1s1 capatd denumirea prin Psalmii regelui David, care constituie una din cartile Vechiului
Testament. Exprimandu-si framantarea spirituald in raport cu divinitatea, unii poeti precum
Alexandru Macedonski, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Nicolae Dabija si, mai recent, Radu
Vancu, au devenit creatori de psalmi la un mod cu totul personal.

In cazul lui Nicolae Dabija, un astfel de psalm necanonic, este, de pilda, cel intitulat
Singuratate (din volumul Psalmi de dragoste, 2014), in care, in mod paradoxal, poetul se simte
intarit sufleteste la gandul ca nu suntem singuri in Univers: ,,Amurgul se lasase ca o perdea:/
fumega de arsiti ogoarele,/ apa din balti sfardia:/ acolo cdzuse soarele.// Nu era nici zi, nici
noapte;/ din lanuri, pand la mine/ ajunsesera cateva soapte:/ Dumnezeu vorbea cu sine”. Din
acelasi volum face parte si acest Psalm, in care poetul — aflat, la 22 iulie 2007, in Spitalul
Republican de Urgentd — se destainuie Creatorului marturisindu-i tristetea si singuratatea de care
se simte cuprins. Ca si odinioara Arghezi, el se lamenteaza, oximoronic: ,,Sunt Doamne atat de
trist si singur:/ precum un rug in care ninge,/ ce ba invie, ba se stinge...// Sunt Doamne atat de
trist si singur...// Precum de roua — niste cranguri,/ mi-s zilele de lacrimi pline.// Se vede Doamne
de la Tine/ cat sunt de trist,/ cat sunt de sigur?!// De orice raza ce m-atinge/ ma simt ranit pana
la sange.../ Sunt Doamne atat de trist si singur:/ precum un rug in care ninge.”

In sfarsit, un alt Psalm, din acelasi volum, cu mult mai original decat precedentul atat in
forma, cat si prin continut, este cel in care Nicolae Dabija Incearca, dostoievskian, sa descifreze
resorturile raporturilor sale cu divinitatea. Este un psalm in acceptia originara a termenului,
adica o rugd prin care autorul isi exprima intreaga gratitudine pentru protectia divina. Iata
versurile: ,,Nu am, Doamne, nimic, si-s bogat./Sunt, Doamne, cel mai bogat, ca te am./Cu fiece
mugur ce iese din ram — Te-am aflat,/cu cerul ce-mi intrd in casa prin geam!”

Cert este ca poeziile cu tematica sacra ale lui Nicolae Dabija reusesc sa contribuie la
afirmarea identititii nationale a romanilor basarabeni. In acelasi timp insa, ele isi propun si arate
ca poezia religioasd nu inseamnd numai acele creatii care au un titlu explicit religios si o

inspiratie biblica, dar si acele care exprima o tréire crestina.
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4.3. Concluzii la capitolul 4

Omenirea parcurge astazi o epoca traversata nu doar de crize politice, sanitare, alimentare
ori militare, ci chiar si de crize identitare, cum este cazul conflictului dintr-o tara vecina, generat
de contestarea identitdtii nationale (teritoriu, istorie, limba, religie etc.) a locuitorilor acesteia.
Privite din aceasta perspectivd, actiunile intelectualilor patrioti romani din Basarabia, care —
de prin 1989 incoace — militeazd pentru afirmarea identitatii nationale si pentru renasterca
roméanismului in spatiul pruto-nistrean ne apar in alt lumina. In acest context, scrierile lui Nicolae
Dabija avand ca tema patriotismul si identitatea nationala — atdt cele publicistice, eseistice,
stiintifice ori beletristice — capata o deosebitd Insemnatate si actualitate. Fiindca Nicolae Dabija
— personalitate complexa, proteica si polivalenta, autor a peste optzeci de volume de poezie, proza,
eseuri, publicisticd, manuale si auxiliare didactice etc. — a fost nu doar un exponent de frunte al
culturii si literaturii noastre, ci si un militant ca nimeni altul pe baricadele romanismului.
Nationalist ardent — dar si gazetar, prozator si, mai ales, poet de talent — Nicolae Dabija a fost si
un neintrecut orator. Despre holocaustul impotriva romanilor, precum si despre necesitatea reunirii
celor douad state romanesti, carturarul patriot putea vorbi ceasuri intregi, cu mult patos, dar coerent
si convingdtor. Asa s-a intamplat, de pilda, in august 2018, la Roman, cand si-a lansat un volum
de eseuri pe aceastd temd — Contra amneziei — in prezenta scriitorilor din judetele Moldovei
ramase, dupa 1812, in Moldova din dreapta Prutului. Relevant ni se pare a fi — in contextul
subiectului abordat in acest capitol — faptul cd meritele lui Nicolae Dabija anterior mentionate de
noi aici au fost recunoscute chiar si de adversarii sai politici. Acesta este, intre altii, cazul lui Eugen
Sobor, fost secretar cu ideologia al C. C. al Partidului Comunist din R.S.S.M. — adica cineva aflat
de cealalta parte a baricadei —, care, intr-0 carte de memorii, scrie asa despre Nicolae Dabija: ,,El
e nervul si vocea renasterii nationale. Imi amintesc cum securitatea punea la cale si-1 ,,cumpere”
pe acest redactor-sef razvratit de la Literatura si Arta cu ajutorul organelor de partid. Pe atunci
Literatura §i Arta era farul luptei pentru renastere nationald. Atunci eu le-am spus ca ideea lor nu
face nicio para. Voi nu-1 cunoasteti pe Dabija, iar eu il cunosc foarte bine. El a fost si este un om
puternic si in acelasi timp neocolit de vanturile sfichiuitoare ale urii si zavistiei. Dar el s-a deprins
sa iasd biruitor din starile dramatice. Restructurarea, lupta pentru renastere nationala i-au format
caracterul si l-au invatat s simtd sentimentul propriei demnitati. Pentru mine Dabija € mai mult
decat un poet si un publicist. E un polemist si un luptator. El a fost si va ramane ,,iritatorul puterii”.
In acelasi timp, eu m-am intrebat: de ce Dabija nu este indragit chiar in sanul colegilor sai? (...) Si
am gasit raspunsul: el e talentat, iar talentul totdeauna este insotit de invidie. Cu atat mai mult,
Dabija sta ferm pe pozitiile sale. Pentru el a scrie §i a-si sustine convingerile unioniste — e ceva

sfant. Desi eu nu Tmpartagesc asemenea convingeri, eu il stimez pentru tenacitate si inversunare.
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Dar cel mai mult 1l respect pentru cizelarea cuvantului, pentru gasirea metaforei, transformandu-I
in profunzimi filozofice” (Aud cum timpul se razbuna, Chisinau, 2012, pp. 154-155).
Intr-adevir, mai ales despre opera poetici a lui Nicolae Dabija s-ar putea afirma ci
reprezintd o veritabild carte a identitatii nationale, un tratat sui-generis al identitatii, intrucat — asa
cum am argumentat in cuprinsul prezentului capitol — multe dintre poezii surprind aspecte
esentiale vizand identitarul romanilor basarabeni, precum teritoriul, istoria, stramosii, eroii, limba
materna, folclorul, credinta ortodoxa, satul, personalitdtile culturale etc. Toate acestea constituie
tot atitea teme majore ale operei lui Nicolae Dabija, fie ca este vorba de poezie, proza, eseuri,
publicisticd ori de lucrari de popularizare a istoriei neamului. Pentru Nicolae Dabija, afirmarea
specificului national al romanilor basarabeni a constituit, in permanenta, o problema prioritara.
Prin creatiile sale poetice mai cu seama, Nicolae Dabija si-a propus un dublu obiectiv: pe de o
parte, acela de a face cunoscuta spiritualitatea unui popor cu o vechime remarcabila si cu un profil
bine conturat, care 1i dau dreptul sa lupte pentru infaptuirea idealurilor sale culturale, sociale si
politice, iar pe de alta parte — s@ creeze versuri admirabile, izbutite sub raport artistic. Fiindca o
caracteristica importanta a creatiei poetice a lui Nicolae Dabija o reprezinta tocmai preocuparea sa
pentru ceea ce se cheama realizarea artisticd, pentru forma (nu doar pentru fond/ continut), pentru
eufonie si muzicalitatea versurilor, pentru elementele de prozodie (strofd, masurd, ritm, rima),

pentru procedee artistice si figuri de stil, intr-un cuvant — pentru stil.
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5. POEZIA SENTIMENTULUI RELIGIOS
5.1. Inspiratia din mitologia nationala

Probabil cd astdzi putini sunt aceia care se mai indoiesc de adevarul celebrei preziceri
formulate in veacul trecut de André Malraux — pe atunci ministru al Culturii in Franta — conform
careia ,,Secolul XXI va fi unul religios sau nu va fi deloc!” Premonitia scriitorului francez isi afla
deplina confirmare 1n realitdtile pe care le traim, in sensul ca secolul nostru este, intr-adevar — cu
deosebire in spatiul spiritual romanesc —, unul religios. Caci 1n cazul nostru, al romanilor, istoria
sentimentului religios se identifica in totalitate cu insasi istoria propriu-zisa, generald, de neam si
de popor, inca din timpuri imemoriale, din vremea tracilor. Dupd cum ne spune Herodot, tracii
erau ,,neamul cel mai numeros dupa inzi” si ocupau un spatiu vast din centrul si estul continentului
european. Ei se intindeau, fard efort de cucerire, pe un teritoriu imens, de la Adriatica pana in
Panonia, Olbia (Nicolaev), Boristene (Nipru) si Tanais (Donul actual). Asa se explica, de pilda, de
ce Romania de astdzi este singura tara inconjuratd de romanii care traiesc in afara granitelor
actuale... Tot Herodot ne spune ca, de n-ar fi fost dezbinati, tracii ar fi devenit de neinvins. Din
pacate 1nsd, multe inteligente si multi razboinici vrednici s-au pus, cel mai adesea, in slujba altora,
care au stiut sa-si sporeasca civilizatia si cultura. (Exemple numeroase in acest sens — de la Orfeu
st Democrit pana la sfintii Tmparati Constantin cel Mare si Elena — ne ofera, intre altii, Mihail
Diaconescu in Istoria literaturii dacoromane — Bucuresti, 1999). Din marea familie a tracilor se
evidentiaza dacii, numiti, tot de Herodot, ,,cei mai viteji si mai drepti dintre traci.” Despre religia
traco-dacilor se considera ca aceasta era una maturd, bine inchegatd, cu un panteon restrans, zeii
fiind putini, dar cu responsabilitdti bine definite. Despre zeii daci se stiu destul de putine lucruri,
datorita faptului cd Tnaintea cuceririi romane, pentru grecii antici si latini, cultura si chiar existenta
poporului dac constituiau un mister. Vitejia iesitd din comun a daco-getilor i-a facut pe unii greci
sd elaboreze ipoteza ca zeul elen al razboiului, Ares, s-ar fi nascut in Dacia.

In calitatea ei de componentid principald a religiei, mitologia se refera la sisteme de
concepte care sunt de mare importantd pentru o anumita comunitate, implicand supranaturalul sau
sacrul. Religia este termenul mai general, pe langa sistemul mitologic, care include ritualul. Intre
relatarea miturilor si punerea in scend a ritualurilor existd o relatie complexa. Fiecare mitologie
este aproape intotdeauna asociatd cu o anumita religie, cum ar fi mitologia greaca cu religia Greciei
Antice. Separat de sistemul sau religios, un mit isi poate pierde importanta imediatd pentru
comunitate si poate evolua — departe de semnificatia sacra — Intr-o legenda sau intr-o poveste
populara.

Interesant este faptul cd dacii — cu mult Tnainte de aparitia crestinismului — aveau o religie
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monoteistd si credeau Tn nemurirea sufletului. Probabil ca aceste doud caracteristici au constituit
factori favorizati in adoptarea rapida a crestinismului pe meleagurile noastre, in primele secole ale
cuceririi romane. Religia dacilor devenise monoteistda incd de la aparitia profetului Zamolxis in
Dacia, acest profet fiind divinizat dupa moarte si considerat zeul suprem. Apoi, dacii se considerau
nemuritori, moartea fiind pentru ei — ca si pentru crestinii de mai tarziu — doar o trecere de la lumea
materiald la cea spirituald, cea a mortilor, peste care guverna Zamolxis. Consacrandu-i un poem,
in volumul Aripa sub camasa din 1989, Nicolae Dabija giseste potrivit sa aseze in fruntea acestuia
o frazd din Herodot referitoare la zeitatea tutelard a mitologiei tracice. ,,Dar destul e cat am spus —
scrie Herodot 1n Istoriile sale —, fie ca a existat un om cu numele Zamolxis, ,,fie ca va fi fost o
divinitate bdstinasa a getilor...” Dar iatd cum este imaginatd, de catre poetul Dabija, insdsi
,moartea lui Zamolxis”, In poemul omonim din volumul Aripa sub camasa: ,,(...) Mut, nici nu
intelese zarva, —/ acolo jos, intre copaci,/ crezu la inceput ca-i iarba,/ apoi vazu ca-s barbi de daci.//
Ingenunchiati si de departe/ ei i pandeau, ascuns, privirea.../ Li se paru adus din spate,/ si
mincinoasa nemurirea.// lar cand intoarse caprele-napoi/ si le mand cu spaima prin scaiete,/ dacii
strigard, plansera valvoi,/ si aruncara si in cer cu pietre.// ,,0, tu” —au plans. ,,Vai noud! — au strigat/
cu urd-mpaganita, de departe,/ dar Zeul alerga, inspaimantat,/ nepasdtor de propria lui moarte
(...)// lar caprele pascura-n preajma sa/ pe dambul cela saptdmani la rand,/ ci pricepurd ca e mort
— abia/ cand trupul 1 se risipi In vant...” (Moartea lui Zamolxe)

Am considerat necesara reamintirea aspectelor de mai sus referitoare la relatia dintre religie
si mitologie pentru a facilita, in acest fel, receptarea acelor creatii poetice ale lui Nicolae Dabija
inspirate, unele dintre ele, din mitologia greco-romana, iar altele — din cea nationala. Inspiratia din
mitologie constituie o caracteristicd a activitdtii scriitoricesti a lui Nicolae Dabija in deceniile
anterioare anului 1990, cand, in Moldova sovietizata, ,,0 poezie religioasa propriu-zisd n-a avut
nicio sansd de manifestare” — dupad cum considera criticul Theodor Codreanu — care adauga:
,Prezenta sacrului in literatura moderna si in cea postmoderna este de prima instanta si importanta
fenomenului e cu atat mai relevanta pentru Basarabia, unde lupta ideologicd impotriva religiei si
a credintei a fost cu mult mai inversunata decat in Tara” [74, p. 40]. Intr-adevir — asa dupa cum
ardtam si intr-un studiu publicat candva in Studia Universitatis Moldaviae, In care ne-am referit la
Biserica si credinta ortodoxa ca factor identitar —, politica promovata de regimul sovietic fata de
Biserica din Basarabia a fost una dintre cele mai subtile si dramatice modalitdti de dezradacinare
identitara, care a distrus o parte a tezaurului cultural si spiritual al populatiei autohtone, ancorand-
o si mai mult 1n spatiul de influenta rusa. ,,Ca imperiu mitocratic si ideocratic — remarca, in acest
sens, intr-o scriere recentd, un istoric basarabean —, Uniunea Sovietica nu putea tolera existenta

unei credinte sau spiritualitati alternative. Prin urmare, educarea moldovenilor in spiritul ideologiet
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comuniste s-a facut odatad cu ateizarea si despiritualizarea lor religioasa, regimul sovietic afisand
de-a lungul perioadei sale de existentd o atitudine intransigentd fata de Biserica. Concomitent,
regimul sovietic a procedat la instrumentalizarea Bisericii, care In Basarabia a avut si o puternica
tenti de deznationalizare si rusificare” [171, p. 513]. In conditiile date, ale unei Moldove
sovietizate, Nicolae Dabija, ca si alti colegi din generatia de creatie, se refugiaza in trecut, in
mitologie. In timp ce Grigore Vieru, de pilda, se impune prin incadrarea sa in cultura populara,
Liviu Damian — prin dezvaluirea unui spirit autohton mereu cuprins de nelinisti, autorul Zugravului
anonim (1985) cultiva cu asiduitate gustul pentru cuvantul poetic cu radécini 1n istorie. ,,Realul
consolideaza sufletul personajului liric — remarcéd cercetitoarea Ana Bantos, referitor la lirica
dabijiana de inspiratie sacrd — Dar nu un real decupat si interpretat abstract, ci unul venind dintr-
o istorie bazata pe adevarul pur, neschimonosit. Cimitirele arate, cetatile, bisericile si manastirile
pangdarite determind o Intorsdturd in creatia sa. Viata reald cu toate ravagiile ei de ordin ecologic
se stabileste tot mai Indarjit in versurile sale, in care sacrul se delimiteaza de profanul invadator”
[9, pp. 154-155]. Intr-adevir, in conceptia lui Nicolae Dabija intelegerea raporturilor pe care le are
poezia cu istoria traditiilor noastre carturdresti este un principiu diriguitor al creatiei. Caci, daca la
inceput, in etapa debutului editorial cu Ochiul al treilea (1975), poetul descoperea un eu-centru
sau eu-sdmantd 1n jurul caruia se constituia pdmantul poeziei, apoi in deceniul urmator isi
concentreaza atentia asupra unui ,,cer nascocindu-si propria stea”. Desigur, In aceste imprejurari
,peisajele sufletului” — cum 1i place sa spuna — devin altele, cuprinzand, in primul rand, un aspect
temporal si spiritual mai amplu. Fiindcd — dupa cum observa criticul si istoricul literar Ana Bantos
— Nicolae Dabija, ,,descendent dintr-un timp in care mitului i se rezerva din ce in ce mai putin loc,
dar coborator din Bugeacul parjolit de arsite, care a animat versul lui Alexei Mateevici, va purcede
la construirea de punti peste veacurile ce se sumetesc ca paunii pentru a stabili acorduri intre lumea
de azi si cea de inceput” [Ibidem, p. 160]. Ilustrativ n sensul acestor preocupari, dar si realizari,
ale lui Nicolae Dabija este, inainte de toate, volumul sau de eseuri Pe urmele lui Orfeu (1982), in
care a presdrat si cateva poeme ,,la tema”, dacad se poate spune asa. Volumul cuprinde o suitd de
eseuri referitoare la literatura romana, de la cronicari la scriitorii de la inceputul secolului XX. ,,Pe
urmele lui Orfeu — preciza istoricul literar Dan Ménuca intr-o cronicd din Romdnia literara —
reconstituia itinerarii ale unei geografii a spiritualitatii romanesti, uneori la modul entuziast si
baladesc. Nu este de mirare sa citim, spre exemplu, cd Miorita ar avea urme din poemele orfice.
Argumentele sant, desigur, fragile, dar eseul desfateaza prin entuziasmul neostenit al asociatiilor.
Cele mai numeroase si mai bune pagini ale volumului izvorasc din veneratia fatd de intemeietori
ai culturii romanesti, ale caror urme sant descoperite la Lwov, la Kiev, la Odessa, la Cernauti, la

Harkov. Sant descrise locurile pe unde si-au purtat pasii Cantemir, Ureche, Dosoftei, Miron Costin,
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Neculce, C. Stamati, Hasdeu, Eminescu, Mateevici” [134, p. 11]. lata, de exemplu, cum este
reconstituitd si in cele din urma retraita perioada sederii lui Dimitrie Cantemir la Istanbul. Nicolae
Dabija citeste si reciteste, cu devotamentul unui exeget al Bibliei, Descrierea Moldovei: ,,Am
imbatranit citind aceeasi carte,/ cartea a imbatranit si ea ca mine,/ datu-mi-i sa o citesc, vad bine,
de la nastere si pana la moarte”. In sfarsit, ar mai fi de precizat ci titlul Pe urmele lui Orfeu poate
s ne induci in eroare, sugerandu-ne o predilectie pentru tema din mitologia antica. In realitate, un
singur eseu se referd la povestea iubirii dintre poetul trac si Euridice, dupd cum Intr-un singur poem
(din volumul Zugravul anonim, 1985) este evocatd personalitatea miticului cantdret trac, harazit
cu un talent muzical iesit din comun. Reproducem aici doar strofele finale ale poemului, care
contin intre altele, o rima rara: cernu-I — Infernul: ,,Cand cantd:/ o moarte se amand/ si iarba se
face mai verde.../ Cuvintele-arar le ingdnd/ ca si cum, de le-ar spune/ le-ar pierde...// Nemaistiind
in veci lumine, — / (o, Indoieli atite cernu-l!) —/ etern — din urma-i cine vine:/ Euridice sau
Infernul?!” (Orfeu).

Inchinand poeme scriitorilor evocati, Nicolae Dabija isi foloseste astfel talentul literar
pentru a ne face sa simtim fiorul calatoriei in timp. ,,Constatam astfel — concluziona, la rindul sau,
criticul Alex Stefanescu in cronica la editia a [I-a a volumului — c&, in scrierile lui Nicolae Dabija,
memoria depdseste importanta unui instrument intelectual si devine o notiune ontologica, iar
uneori, in pasajele poematice, o aptitudine metafizica” [158, p. 11]. Asa este. Poeziile lui Nicolae
Dabija de inspiratie religioasa in general, dar mai cu seama cele avand ca tema ideea de Providenta,
ori cele evocand situatii sau personaje din mitologie apartin, fara indoiala, liricii filosofice, poeziei
de idei. Circumscrise acestor sfere de iradiatie mitologica, multe dintre poeziile lui Nicolae Dabija
invoca factori ai realitatii cu mare pondere miticd. De exemplu, un simbol de sorginte biblica
precum [umina — sugerand strédlucirea, si cdldura, dar si viata ori adevarul — reprezinta, pentru
Nicolae Dabija, o cale de accedere spre sacralitate, spre Domnul care ,,este luminarea si mantuirea
noastrd” (Psalmii, 26.1) si care va fi ,,0 lumina vesnica” (Isaia, 60.19). lar cel mai bun catalizator
de lumind — considera poetul — este cuvantul detindtor al adevarului. De aceea, el i1 indeamna pe
poetii ,,ce nu au dreptul la eroare” sa scrie ,,cu-o pana de inger” pentru ca ,,sa sporeasca ale foii
lumine”. Glosand pe tema prezentei acestui motiv recurent in lirica lui Nicolae Dabija,
cercetatoarea Nina Corcinschi spunea: ,,Cuvantului i se incredinteaza conditia sacra de-a fi ,,fasie
de soare” si, de aceea, el va trebui citit cu piosenie si respect doar ,,la lumina zapezii”. In preaplinul
ei, lumina se incarca de materialitate, ,,prinde aripi” (,,Se-asterne deasupra/ aripa luminii” — Eseu)
si ,,fosneste ca graul”, are puterea de-a strabate timpurile: ,,Un pom nins prima datd azi/ De
tineretea tarii Tmi aminteste” (Jurnal). Tineretea tarii este invadatd de lumina pe care o reflecta

»graiul vechi si sfant”, coasele taranilor, chipurile cronicarilor care ,,pastreaza-n nopti, cu palmele
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caus,/ samanta soarelui in 1ampi” (Cronicarii). Lumina, in viziunea scriitorului, se conjugd — intr-
o suitd de revelatii — cu stropi de /iniste. Pentru poetul care stie sa asculte ,,linistea dintre cuvinte”,
miracolul tacerii sonorizeaza vocea naturii si el aude cum ,,se umple fructul nou cu zeama”, cum
»huntesc semintele”, cum ,,plesnesc mugurii”’, cum tacerile devin asurzitoare dintr-un preaplin de
sunete” [78, pp. 28-29]. Poezia Cronicarii — pe care o mentioneaza aici Nina Corcinschi — aldturi
de altele consacrate evocdrii lui Stefan cel Mare, Eminescu, Creangd, Alexei Mateevici, Cantemir
s.a., se Inscrie Intr-o categorie tematica distincta a liricii lui Nicolae Dabija, caracterizatd prin
propensiunea autorului pentru mitizarea unor personalititi ale istoriei si culturii nationale. In acest
sens, criticul Claudiu Constantinescu — recenzand, in 1991, volumul de versuri Aripa sub camasa,
apdrut atunci la Editura ,,Junimea” din lasi — subsuma, cu indreptatire, creatiile de acest fel ale lui
Nicolae Dabija categoriei mai largi a poeziei basarabene cu mesaj religios. ,,Religiozitatea poeziei
basarabene — afirma, cu sagacitate, tdnarul cronicar de la Romdnia literara — este, astfel, o cheie
a intelegerii sale in multe din liniile ei dominante, controldnd deopotriva inchinarea catre starea de
adoratie, nevoia de mitizare a unor inaintasi, cultul pentru tot ce defineste fiinta (in cazul unui
popor, locul, limba, traditia), credinta in mesianismul poetului, preferinta pentru registrul solemn
cu accentuate inflexiuni patetice si, trebuie sd o spunem, aproape o ritualizare a unei recuzite
poetice conservate din jumatatea ,traditionalistd” a literaturii noastre interbelice. Nicolae Dabija
uzeaza si el de acest cod institutionalizat, dar lasd loc si unei ruperi de contingent” [76, p. 11].
Deducem de aici ca poezia lui Nicolae Dabija, subsumata acestei sfere de iradiatie mitologica,
face apel la factori ai realitatii cu mare pondere mitica. De altfel, incd de la momentul debutului
editorial (Ochiul al treilea, 1975) poetul anticipa sensul miscarii ulterioare, ,,ceea ce ne face sa
credem — opina Nina Corcinschi — ca schimbarea nu e doar de ordin social, nu e doar crucea unui
destin marcat de istorie, ci si un dat existential romanesc si cd nu exista nicio fisura intre specificul
poeziei de la inceputurile creatiei dabijiene si toate productiile literare ce urmeaza” [78, p. 28].
Intr-adevir, inca de la volumul de debut, cuvéntul se patrunde, in unele dintre poemele lui Nicolae
Dabija, de coloratura veche, cronicareasca si, imbracat intr-o aura arhaica, poarta ecoul clopotelor
din vremi voievodale: ,,In pojarul apusului/ tulburati-i lumina,/ Bat clopotele,/ de le sare rugina”
(Jurnal). In sfarsit, o alti modalitate de transcendere spre sacralitate, in creatiile de inceput ale lui
Nicolae Dabija, o reprezinta substratul mitologic al fiintei romanesti, care face simtita divinitatea
ca pe o conditie necesard a nevoii de echilibru si a mantuirii sufletelor noastre: ,,Vad brazii, dar
dragostea nu e —/ 1i zicem carte c-o singurd foaie / inalta iedera care se suie/ inspre cer pe-o dara
de ploaie” (lubire veche). Altfel spus, In plan ontologic miscarea din domeniul sacrului in acela al
profanului si invers, din istorie in timpurile mitice, poate sd insemne ,,chemarea irezistibila a

sufletului de a Inldtura Golurile fiintei si de a se asocia Plinului” [Ibidem, p. 28]. Sau, dupa cum
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considera academicianul Mihai Cimpoi, acest fenomen sta sub semnul ,,cumpenei ontologice” [59,
p. 174]. Fiindca — am adauga noi — poezia sentimentului religios si cu deosebire cea a ideii de
Providenta este o poezie de idei, de reflectie filosofica. Sau — dupa cum bine si exact observa Doru
Radosav — ,,istoria sentimentului religios reprezinta domeniul istoriei religioase cu gradul cel mai
inalt de complexitate”, fiindcd ,,sentimentul religios evalueazd masura in care individul si
societatea s-au apropiat sau departat de divinitate, exprima gradul de intensitate a vietii religioase”
[150, p. 7]. In cazul tuturor poeziilor lui Nicolae Dabija insia — nu doar al celor cu mesaj religios
— caracteristica principald o reprezinta existenta unei consonante depline intre continutul de idei si
forma artistica. lata, de pilda, acest Bocet pentru Mesterul Manole din volumul Aripa sub camasa
(1989), veritabila bijuterie artistica, cu o tectonicd minutios elaborata, alcatuit din patru distihuri
ce contin tot atatea definiri metaforice ale Anei, alternand cu strofe alcatuite din trei, patru ori cinci
versuri. Inspirat din celebrul mit estetic (G. Calinescu) national, al jertfei pentru creatie, Bocetul
pentru Mesterul Manole este conexat la ideea de Providenta, prin faptul ca Divinitatea intervine
in actul zidirii manastirii, daramand zidurile inaltate fara a 1 se fi adus traditionala jertfa — realitate
exprimatd in chiar secventa initiala: ,,,And, And / soarele pe cer e-o rand.// Manastire/ de iubire/
vrui sd-nalt, spre pomenire./ Dar ce-nalt ziua, cu fald,/ peste noapte se pravald.// And, And/ lacrima
zidita-n strand.// Clopotele greu asud,/ bat si nu se mai aud.// Ana, Ana / soare-ascuns intr-o
broboand/ Unde esti? / Sub care piatrd? / Sa te pot zidi-nc-o datd”. Creatorului de geniu, care este
Manole, i se pare ca nu doar mandstirea sa prezinta deficiente de constructie, ca sd spunem asa, ci
lumea Intreaga e prost alcatuitd: ,,Lumea asta/ nu se tine:/ parca nu-i claditd bine. / Se clatind-n
vant orfana. / And // Ana / picatd din icoand”. Profund afectat de obstacolele cu care il sicaneaza
Ziditorul Lumii Tnsusi, Mesterul Manole isi incheie litania cu decizia de a-si finaliza capodopera
arhitectonica chiar cu pretul sacrificiului de sine, decizie continutd in secventa finald a poemului:
»--. BU, cand vad ca ea nu vine, / prind sa ma zidesc pe mine. / Cerul, tipd-ntre cupole: / Maanole,/
Manoole!”

In creatia poetica a lui Nicolae Dabija, referirea la substratul mitologic romanesc se face
dintr-o intentionalitate pretextuald — considera Nina Corcinschi — ,motivul folcloric fiind
reevaluat cu multiple conotatii revelatorii. Arhetipurile din literatura nationala sau universald sunt
topite n constiinta creatoare de noi imagini si, astfel, personajul din Balada pentru Mesterul
Manole se zideste in Zid...” [78, p. 30]. S-ar putea spune, de asemenea, ca recursul la substratul
mitologic, dramatic in esentd, a fost si o replicd datd de scriitorii basarabeni optimismului desantat
promovat de activistii politici ai vremii. ,,Axandu-se pe entitdti primordiale, miturile — spune
autoarea eseului Mitul in poezia lui Nicolae Dabija — se inscriu in sfera detasarii de o realitate

ostilad creatiei si subscriu intentiei de developare a valorilor etice, cum ar fi sacrificiul in numele
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artei, dragostea ca impuls creativ etc.” [Ibidem, pp. 29-30].

Un alt element al comunicarii lui Nicolae Dabija cu spiritualitatea arhaica — sacra prin
conditia ei existentiala aflatd sub semnul perenitatii — 1l reprezinta si simbolul lacrimii. Ilustrative
in aceastd privintd ar putea fi urmatoarele versuri din De din vale de Rovine: ,,Di-nainte-ti vad
icoana,/ Cum beau lacrime cu cana/ Si-mi arde in flicari rana!” Intr-un studiu intitulat chiar Real
si mitic in poezia lui Nicolae Dabija, criticul Ana Bantos afirma, cu indreptétire: ,,Lacrima este
metafora prin care ideea de inocentd realizeaza in cazul poeziei lui Dabija o corelatie Intre lumea
unor trairi prezente si cea a puritatii batranilor” [9, p. 537]. La randul ei, Nina Corcinschi, sesizand
ca lacrima, in creatia poetica a lui Nicolae Dabija, ,,se mitologizeaza” datoritd unei multitudini de
aspecte si repetari, conchide: ,,Adaugam ca lacrima, de facturd paradisiaca, isi depaseste facultatea
extravertd si realizeaza o Intoarcere inapoi, spre esentele fiintei, fiind Tn masura sa sparga crustele
care ascund fiorii divini ai umanitatii (de aici si caracterul demiurgic, de apostol al frumosului, in
lirica dabijiana” [78, p. 29]. Intr-adevar, Nicolae Dabija, constant preocupat in opera sa poeticd
atat de realizarea artisticd, de forma, cét si de fond, de ideile exprimate si de mesajul transmis
cititorilor, 1s1 salveaza autenticitatea creatiei prin formele lirice inedite, colorate de o afectivitate
personalizata, reusind sd ramana, prin toate acestea, un ,,apostol al frumosului”, poate ca nimeni
altul in epoca sa... Fiindca Nicolae Dabija, profesionist desavarsit al condeiului, a stiut sa acorde,
in opera sa, ,,drept de cetate” atat fondului, cat si formei. Adancimii fondului poetul i-a oferit
adancimea formei, pentru ca ,,fondul formei” — ca sa folosim sintagma lui Valéry — este organic
ingeminat cu pulsatia colosala a fondului-fond. In sfrsit, conform unui punct de vedere exprimat
de cercetatoarea Tatiana Butnaru, apelul poetilor basarabeni la mitologie 1n anii ’60-’80 ai
secolului trecut se explica si prin faptul ca aceasta era identificata atunci cu ,,izvorul latinitatii,
sursa identitatii spirituale a poporului, modalitatea de promovare a fiintei nationale si orientarea
catre genealogia primarda” [19, p. 39].

In lirica dabijiana, inspiratia din mitologia nationald, reinvestitd cu noi semnificatii si
principii estetice, isi vadeste posibilitdti nelimitate de interpretare artistica. Daca intr-un eseu din
volumul Pe urmele lui Orfeu avansase puncte de vedere originale, surprinzatoare chiar, in legatura
cu balada Miorita, intr-un amplu poem intitulat Balada Zburatorului abordeaza inca unul dintre
miturile fundamentale ale poporului roman — cel al Zburatorului, numit de G. Calinescu mitul
erotic. Se stie cd ,,divinul critic” — cum 1 s-a spus, pe buna dreptate — identificase, in eposul
romanesc, patru mituri fundamentale: mitul genezei (balada Traian si Dochia/ Dacia), mitul
estetic (al jertfei pentru creatie; balada Manastirea Argesului), mitul transhumantei (balada
Miorita) si — cum spuneam — mitul erotic (balada Zburatorului). Publicat initial in finalul

volumului Apa neinceputa (1980), poemul va fi reluat in sectiunea a 1V-a, Cercul de creta, din
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antologia Poeme pentru totdeauna, tiparit la lasi, in Editura ,,Princeps Edit” (2017). Desi poarta
acum titlul heliadesc Zburatorul (poem dramatic), totusi tema acestei variante nu este zburatorul
folcloric al lui Ion Heliade Radulescu, desi pot fi depistate urme, ,,viziunea poetului de azi — ne
spune Theodor Codreanu — apropiindu-se mai mult de imaginea zburatorului hyperionic, cel ale
carui aripe cresc in cer. Nicolae Dabija  deconstruieste zburdtorul eroului popular si-1
reconstruieste palimpsestic, descifrandu-1 toate structurile concentrate indeobste in mitul
Mesterului Manole si intr-o intreagd istorie medievald romaneasca, intr-un limbaj de o uimitoare
adecvare plastica, avand arome cronicaresti si de cazanii” [73, pp. 116-117]. Cert este ca acest
amplu poem — cu accente dramatice, lirice si epice, ca si Miorita ori Mesterul Manole — poate fi

considerat una dintre capodoperele creatiei poetice a lui Nicolae Dabija.

5.2. Ideea de Providenta
In cultura romana, inspiratia religioasa a constituit dintotdeauna o permanentd inca din

epoca daco-romana si pand in contemporaneitate. lar dacd istoriile literaturii romane au inclus,
fara exceptie — cum bine se stie — textele in limba slavona din zorile culturii noastre, cel putin cu
aceeasi indreptatire ar merita s fie inregistrate In astfel de lucrari si textele unor scriitori care au
creat pe teritoriul tarii noastre in epoca daco-romana, cum ar fi cele ale unor poeti din primele
veacuri ale crestinismului. Avem in vedere aici, inainte de toate, poemul 7e Deum laudamus al
lui Niceta de Remesiana, care ar putea fi considerat cea dintdi creatie literard cu tematica
religioasa din cultura romana. ,,Imnul 7e Deum laudamus — spunea istoricul literar lon Buzasi —
este unul din cele mai vechi, cele mai frumoase si cele mai vestite imnuri din literatura crestind
(...). Desi scrierile ramase de la Niceta de Remesiana sunt numeroase si de o mare diversitate
(filozofice, morale, muzicale), fervoarea adoratiei din aceste versuri il situeazd in vecinatatea
avantului de inspiratie din Psalmii biblici” [20, p. 7]. Ca specie literara, apartinand liricii
filosofice, psalmul se defineste si isi capatd denumirea prin Psa/mii regelui David (151 la numar),
care constituie una din cartile Vechiului Testament. In epoca moderna, Psalmii biblici au fost
tradusi In mai toate limbile, uneori chiar de cétre poeti, cum este cazul, la noi, al mitropolitului
Dosoftei care da o interpretare memorabild cu Psaltirea in versuri, tiparita la Uniev, in Polonia,
in 1673, in versuri de o cumintenie desavarsitd, canonicd, dar si de o expresivitate neverosimila
pentru o literatura aflata la inceput de drum. A fost nevoie de mai bine de doua secole pentru ca
paradigma teologica sa fie rasturnatd in favoarea celei estetice, de Alexandru Macedonski, cel
care, In Psalmi moderni, avea sa transforme poemele veterotestamentare in lamentatii pe tema
nelinistilor existentiale ale creatorului neinteles in societatea contemporana... Ceva mai tarziu,
Arghezi, in cei 17 psalmi ai sdi (cei mai multi aflati in volumul Cuvinte potrivite, cu care debuta

editorial in 1927) va da psalmului statutul unei specii a liricii filosofice — o meditatie filosofico-
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religioasd, asa cum va fi cultivata in poezia romaneasca de mai tarziu, de la Lucian Blaga, Aron
Cotrus, Stefan Augustin Doinas, pana la Nicolae Dabija (volumul Psal/mi de dragoste, 2014), sau
Radu Vancu, de pilda, cel cu volumul Psalmi (2019). Referindu-se, in urma cu doud decenii, la
permanenta si continuitatea acestui segment al culturii noastre pe care-l reprezintd poezia
romaneasca cu mesaj religios, un alt antologator al acesteia scria: ,,Astfel, de la Ion Caraion si
Valeriu Anania si pand la Daniel Turcea si Nicolae Dabija, de la Nichita Stanescu si Ana
Blandiana sau Ileana Maladncioiu si pana la Romulus Guga, Mircea Ciobanu si altii, poetii au
practicat, cu rezultate remarcabile, o astfel de creatie” [146, p. 11]. Am reprodus fragmentul de
mai sus si pentru faptul ca am gasit mentionat aici numele lui Nicolae Dabija desi — din motive
care ne scapa — Florentin Popescu nu retine, in a sa antologie de Poezie romdna religioasa, nici
una din poeziile religioase ale poetului basarabean, cu toate ca volumele de versuri ale acestuia,
editate in Romania 1n ultima decada a veacului trecut, contineau destule poeme coincidente
profilului antologiei in cauza... Fiindca ideea de Providenta — sau, altfel spus, de Divinitate, de
Dumnezeu — reprezinta una dintre cele patru teme majore ale poeziei lui Nicolae Dabija. Alaturi
de creatiile lirice avand ca temd conditia poetului si a poeziei, de cele care transfigureaza liric
sentimentul iubirii sau de cele militdnd pentru renasterea romanismului in Basarabia, cele cu
mesaj religios ocupa un loc privilegiat Tn ansamblul operei poetului.

Inainte de a zibovi asupra cétorva dintre creatiile poetice ale lui Nicolae Dabija cu
tematica eminamente religioasa, e de precizat ca piese lirice de acest fel nu pot fi realizate decat
de cineva care are credint, care e un devot al crestinismului si care are o cultura religioasa. In
cazul lui Nicolae Dabija s-ar putea vorbi, cu siguranta, si de o atitudine ostild vizavi de ocupatia
ruseasca, de regimul comunist si ideologii acestuia. Exista, in acest sens, chiar marturii ale
contemporanilor. Se stie, de pilda, cd in deceniile 5, 6 si 7 ale veacului trecut, in intreg ,,lagarul
socialist” (Uniunea Sovieticd si statele satelite din Europa de Est) devenise o cutuma, pentru
poeti indeosebi, evocarea si proslivirea intemeietorilor marxism-leninismului. In Moldova
sovietizatd erau Tn mare voga ,,megapoemele animate de suflu epopeic — cum le calificd Adrian
Dinu Rachieru — dezvoltand industrios, de pilda, mitul leninist (A. Lupan, Em. Bucov, G.
Meniuc, B. Istru si incd altii” [149, pp. 281-282]. Chiar si in Romania, lideri ai generatiei
saizeciste (neomoderniste) intre care Nichita Stanescu ori Ana Blandiana, gasisera de cuviinta sa
aseze in fruntea volumelor de debut cate un poem consacrat preamadririi lui Lenin. Spre cinstea
sa, Nicolae Dabija, lider al ,,generatiei ochiului al treilea” (debut absolut in 1965), n-a publicat
niciodata vreo poezie inspirata de ,,mitul leninist”. Este ceea ce constatase i consemnase, prob,
candva criticul si istoricul literar Mihail Dolgan, care spunea asa referitor la Nicolae Dabija: ,,Se

zice ca odata niste neprieteni ai poetului s-au decis sa-1 gdseasca macar niscaiva randuri de slavire
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a lui Lenin. S-au dezamagit amarnic si pe sine si pe alti: n-au gasit nimic la tema!” [94, p. 512].
Asta spune multe despre etica lui Dabija.

Prin scrierile sale poetice cu mesaj religios, Nicolae Dabija se inscrie n galeria poetilor
,»prin excelenta religiosi” — dupa expresia eminentului teolog, de recunoastere internationala, care
a fost Dumitru Staniloaie — alaturi de Nichifor Crainic, Vasile Voiculescu, Radu Gyr si Vasile
Militaru, cu totii trecuti — deloc intAmplator — prin inchisorile comuniste... Intre altele, Nicolae
Dabija — ,,avand mare credintd in Dumnezeu”, cum bine spunea, recent, fostul sdu prieten Mihai
Ghimpu — este unul dintre cei mai de seama autori de psalmi din literatura romana, in descendenta
lui Al. Macedonski si Tudor Arghezi, cu ale caror creatii ,,la temd” exista unele afinitati, dar si
esentiale deosebiri, pe care le vom evidentia la momentul potrivit.

In lumina celor mai sus aritate, nu ni se pare deloc fortuit pelerinajul intreprins de Nicolae
Dabija, in toamna anului 1990, in Tara Sfantd, al carui corolar e, intre altele, ciclul ,,Biblice”,
din volumul Doruri interzise (2003). Grupajul debuteaza cu piesa lerusalem (datatda 9 octombrie
1990), denumire pe cat de veche (insemnand initial ,,Cetatea pacii”) tot pe atat de paradoxala,
aflatd in flagranta contradictie cu sangeroasele confruntari perpetuate acolo de milenii... Poezie
de facturd moderna, in vers liber, cu masura variabild, alcatuita din patru strofe cu numar inegal
de versuri, lerusalem este, ca specie literard, un psalm, intrucat autorul adreseazd Divinitatii
traditionala ruga fierbinte pentru iertarea pacatelor: ,,Acolo. Cu fruntea pe pietre./ Pe Domnu-I
rugam, pe tacute:/ pacatele cele nefacute/ sa mi le ierte.” De altfel, vocativul Doamne revine de
cateva ori in versurile care urmeaza, confirmand apartenenta poeziei la specia psalmului, care se
defineste prin caracterul de rugaciune, de oda sacra si isi capata denumirea prin cei 151 de Psalmi
ai regelui David, care alcatuiesc una dintre cartile Vechiului Testament. Cunoscator al acestor
aspecte, Nicolae Dabija imprumuta versurile de inceput ale poeziei respective din Psalmul biblic
136 (La apa Vavilonului): ,,Acolo, sezum si plansem./ La Zidul Plangerii./ Martori mi-s sticletii
si ingerii./ Din Ierusalem”. In traducerea liberd a mitropolitului Dosoftei (Psaltirea in versuri din
1673), considerat cel dintai poet cult din literatura romand, secventa de inceput a psalmului in
discutie, numit si Psalmul iubirii de tara, avea urmatorul continut: ,,La apa Vavilonului/ Jelind
de tara Domnului,/ Acolo sezum si plansam/ La voroava de ne stransam/ Si cu inima amara,/ Prin
Sion si pentru tard,/ Aducandu-ne aminte/ Plangeam cu lacrimi fierbinte.” Desi Dosoftei
urmeaza, precum se vede, modelul poeziei populare, totusi limba romand e supusd pentru prima
data la rigorile versificatiei. El este cel care inaugureaza, in lirica romaneasca, psalmul ca specie
distincta. Asa cum am mai spus Intr-un context anterior, a fost nevoie de mai bine de doua secole
pentru ca paradigma teologica sd fie rasturnata in favoarea celei estetice, de catre Alexandru
Macedonski. In Psalmi moderni, acesta avea si transforme poemele Vechiului Testament intr-o
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pledoarie pro domo, deplangand conditia creatorului intr-o lume incapabila sa-1 inteleagd. Este
ceea ce ne comunica si Nicolae Dabija 1n psalmul Ruga, din volumul Zugravul anonim (1985),
cu deosebirea cd, in final, aedul basarabean se arata increzator in posibilitatea de a schimba lumea
cu versurile sale. Alcatuit, compozitional, din trei catrene, poemul poate fi interpretat si ca o arta
poetica, vocabula ruga fiind plasata, anaforic, de cinci ori in textul din care reproducem aici doar
secventele liminare: ,,Ruga de pasare, sus peste tard,/ care se odihneste numai cand zboara./ Ruga
de pasdre, care/ numai cat cantd nu moare.// Ruga-cantec, ruga-planset, ruga blestem (naiva,
credula, nebund)/ de aed care sperd cu un poenm/ c-ar putea face lumea mai buna.”

Revenind la Macedonski, trebuie spus ca el cultiva psa/mul inaintea lui Arghezi si altfel
decéat autorul Cuvintelor potrivite. Daca facem abstractie de talmacirea lui Dosoftei din vechea
literatura romaneasca, Al. Macedonski este primul poet romén care cultiva psalmul ca specie a
liricii filosofice, de mare complexitate, fiind deopotrivd rugidciune (imn), oda si meditatie

2

existentiala. Astfel, unii dintre ,,psalmii moderni” isi trag seva poeticd din amara filosofie a
Ecleziastului despre desartaciunea vietii, a averilor si a onorurilor lumesti: ,,Tardna — suntem toti
tarana,/ E de prisos orice trufie.../ Ce-a fost in veci are sa fie.../ Din noi nimic n-o sa ramana...”
Aceeasi conceptie vizavi de inutilitatea acumularii de bunuri materiale aici, pe Pamant, o intdlnim
exprimata si de Nicolae Dabija in Psalm (volumul Psalmi de dragoste —2014): ,,Nu am, Doamne,
nimic, si-s bogat./ Sunt, Doamne, cel mai bogat, ca te am./ Cu fiecare mugur ce iese din ram —
Te-am aflat,/ cu cerul ce-mi intrd in casa prin geam!” Pornind de la aceasta convingere, Nicolae
Dabija ajunge la concluzia ca toate cate sunt reprezinta vointa lui Dumnezeu, repartizate intr-o
cumpanitd proportie (suferintd si bucurie), iar pentru indurarea crestind a durerilor ne da si
virtutea rabdarii, dar si mangaierea lacrimilor — ,,roura-n gene”, cum se exprima prin aceasta
izbutitd metafora. Stiind ca noi, muritorii, suntem instrumente ale vrerii Demiurgului, poetul se
lasd in mana vointei divine: ,,Nu te supara, Doamne, ca port roura-n gene,/ ca cel mai fericit am
fost, fara sa stiu:/ cand sfasiat eram de fiare in arene/ Tu ma strangeai la pieptu-Ti, ca pe-un
fiu...//S1 ce usoare-s lanturile grele/ si piatra de sub cap mi-e pernd moale —/ in locul unde
lacrimile mele/ se intdlnesc cu raurile Tale!” (Psalm).

Intr-o meditatie (care e tot o specie a liricii filosofice, ca si psalmul), autorul Psalmilor
de dragoste 11 implora pe Parintele ceresc sd manifeste clementa fata de ,,popoarele care si-au
ucis cu pietre profetii”. Intr-o poezie intitulati chiar Jertare, poetul se intreaba retoric: ,,Sa existe
oare, Doamne, iertare —/in viitura mortilor si a vietii — pentru popoarele acelea care / si-au ucis
cu pietre profetii?!// Profetii, de vorbe prea grele raniti,/ care — sub boltile in valvataie —/ in vreme
ce erau batjocoriti,/ se revarsau pe lanuri ca o ploaie...// Si cand erau de vii pusi in morminte,/

scuipati, loviti de-un neam al nimanui,/ ei se rugau de Tine Doamne Sfinte, ca sa-i faci loc in
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raiul Tau si lui”. De altfel, suplicatia poetului este in sensul Rugdciunii domnesti (,,... precum si
noi iertdm gresitilor nostri”’) si in sensul indemnului evanghelic de iertare indelunga si rabdatoare,
stiut fiind ca iubirea aduce mangaiere, iar iertarea aduce inaltarea sufleteasca. De aceea, in final
poetul indrazneste s medieze, pe langa Creator, pentru iertarea celor vinovati de persecutarea
profetilor: ,,Cum esti, Parinte bland, plin de iertare,/ Te rog sa dai, cu duhul bunatatii,/ o sansa si
pentru popoarele care/ si-au ucis cu pietre profetii.”

Aratam anterior ca cel dintdi poet roman care a cultivat psalmul, ca specie literara, a
fost Al. Macedonski, in Psalmi moderni, unde e cat se poate de evidenta legatura cu Psalmii lui
David, atat tematic, cat si ca atitudine poetica. O noud mutatie avea sa se produca insd odatd cu
psalmii arghezieni, care rup cu traditia teologica, rasturnand raporturile de fortd intre Creator si
psalmist, in versuri care au putut parea, la acel moment dat, iconoclaste. Psal/mii arghezieni
imagineaza un dialog cu divinitatea, adeseori cuvintele poetului fiind ale unui nemultumit, ale
unui razvratit. Arghezi se zbate in Psalmi intre aceste atitudini contradictorii: credinta si
contestare (,,Pentru credintad sau pentru tagada,/ Te caut darz...”). Razvratirea, ca mod al duhului
demonic, este deplin exprimata in versurile: ,,Cercasem eu cu arcul meu/ Sa Te rastorn pe Tine,
Dumnezeu.” Desi psalmii arghezieni dobandeau, 1n acest fel, o dimensiune ontologica nebanuita,
atitudinea aceasta iconoclastd violenta asteptarile unui public deprins cu o atitudine pioasa fata
de Dumnezeu Atotputernicul. S-a spus chiar, despre Arghezi, cd scrie pseudopsalmi. Spre
deosebire de Arghezi, poetul Nicolae Dabija, convins cd poezia este de esentd divind, nu se
indoieste nicio clipa de existenta Creatorului, a carui interventie salutara a simtit-o iIn momentele
de cumpana ale existentei sale, dupa cum marturiseste, de pilda, in versuri precum: ,,Doamne, Tu
erai Acela/ ce-ai tinut cu-o mana schela,/ ce se ndrui cu mine/ cand te zugraveam pe Tine...”
Format in spiritul traditiilor neamului sau si al credintei ortodoxe, Nicolae Dabija nu adopta
niciodata tonul ironic In poemele cu mesaj religios, convins fiind, de asemeni, ca indoiala este in
esentd demonica. El nu are nici cea mai mica urma de indoiald cd Dumnezeu — dupd cum spunea
st In interviul din care am citat intr-un context anterior — i-a fost alaturi in situatiile dramatice in
care i-a fost dat sa ajunga de mai multe ori. [lustrative, in aceasta privintd, sunt versurile din
poemul Dumnezeu: ,,Ades, pe bunul Dumnezeu/ 1l simt murind in locul meu.// Cand gata sunt
sd cad, in drum/ pornit spre-un iluzoriu tel,/ simt de pe umeri crucea cum / mi-o ia, sd o0 mai duca
el.// Si parca il aud, din greu/ oftand, din cerul lui enorm:/ ce greu e sa fit Dumnezeu,/ dar si mai
greu e sd fii om...” Versurile acestea ne duc cu gandul la unele cu tematica similara ale lui Vasile
Voiculescu, fard indoiala cel mai profund si mai interesant poet religios din toata literatura
romand, care — ca si Nicolae Dabija — a dat intrupare literard acestei imagini contingente a

divinitatii atat in creatia lirica, dar si In cea prozasticd. In poezia la Tu arcusul, de pilda, Vasile
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Voiculescu, convins cd poezia este de esenta divind, se adreseaza astfel Creatorului: ,,Stapane,
pleaca-te pe coarde.../Si daca vezi cd n-am puteri,/ la Tu, in mana Ta, arcusul si cantd in
eternitate”. In acest context se cere mentionat si faptul ci Nicolae Dabija, precum odinioara
Vasile Voiculescu, a fost inspirat si de episodul dramatic al prezentei lui lisus /n Gradina
Ghetsemani. In poezia cu acest titlu, Vasile Voiculescu sugereaza interventia lui Dumnezeu —
Tatal 1n versurile: ,,O mand nendurata, tindnd grozava cupa,/ Se cobora-mbiindu-1 si i-o ducea la
gurd.” La randul sdu, Nicolae Dabija este si el autorul unei poezii inspirate din acelasi eveniment
si intitulate Gradina Ghetsimani, inclusi in ciclul Biblice si datati ,,27 august 2002”. Intalnim si
aici ideea de Providentd, in sensul cad Demiurgul — desi implorat de Hristos — nu se arata si nici
nu-i oferd Fiului ajutorul, ldsandu-1 sa-si implineasca menirea: ,,Eli, Eli! —/ muscau cuvintele din
buzele mele.// Se facea ziud si se insera/ cu da si nu, cu nu si da.// Eli, Eli! Ma rugam printre
suspine./ Doamne! Doamne, scrie cu mine!” In sfarsit, daca in poemul voiculescian ideii conditiei
duale a lui lisus — deopotriva om, dar si fiintd divind — 1i este rezervata o intreaga strofa, poetul
Dabija prefera sa o exprime lapidar, concentrand-o in versurile: ,,Cum eram om, cu datul sortii,/
ma balbaiam in fata mortii// Eli, Eli!/ Lacrimile-mi umpleau ulcele// (...) Trist, se scurgea tarana-
n stele./ Eli, Eli!”

In cazul lui Nicolae Dabija, interventia providentiald a Divinititii s-a produs — conform
propriilor marturisiri — in mai multe ocazii. Una dintre acestea va fi constat in supravietuirea
miraculoasd dupa groaznicul accident de la Tipova. Intr-o poezie publicati in iulie 2007, in
Literatura §i Arta, poetul ni se confeseaza spunand: ,,Eu am fost pentru o clipad nemuritor/ La
Tipova, pe dealul cu dor./ Cand soarele parea peste stancd/ in ceruri o rand adanca...” (Tipova, 6
decembrie 1987). Ar putea fi vorba, in astfel de creatii, si de panteism, adica de acea conceptie
filosofica potrivit cireia Divinitatea este identificatd cu intreaga natura. in cazul lui Blaga, de
exemplu, s-a vorbit chiar de un panteism extatic, de o exuberanta in care se topesc, laolalta, trup
si vis, univers si mit crestin, spre a ajunge, in Lauda somnului, la un fel de nostalgie a raiului:
,In somn sangele meu e ca un val/ se trage din mine/ inapoi in parinti”. Nu alta este credinta lui
Nicolae Dabija, care spune: ,,Am, Doamne, treizeci si trei de ani/ si-s numai bun de rastignit,/ si-
s numai bun de pus pe crucea poemului desavarsit;// poemului care-ar putea/ cu-o clipa iarna s-
o amane.// (...) Revolta sangelui din mine/ se domoleste 1n parinti./ Dar unde-i Tuda sa ma vanda/
pentru cei treizeci de arginti?!” (Varsta de trecere). Influenta evidenta a lui Lucian Blaga, asupra
universului metafizic transfigurat liric de Nicolae Dabija in poemele sale, a fost sesizata, intre
altii, si de academicianul Eugen Simion, care 1n prefata la volumul Fotograful de fulgere, spunea:
,»INu cade niciodata (...) sub o linie esteticd onorabila. I-a citit, e limpede, pe marii poeti moderni,

cel mai mult, probabil pe Blaga. Figura lui Pan, fantasma Profetului, obsesia tacerilor si a linistii
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care semnificd totdeauna ceva profund in univers vin din Poemele luminii si Pagsii Profetului.
Poezia peisagisticii, foarte bogata, arata totodata lecturi bune din Pillat, in fine, inevitabila nota
patriotica si profetica din Dreptul la eroare indica optiunea programatica, pentru modelul liric
Eminescu-Goga” [157, p. V]. Dar — am adauga noi — Nicolae Dabija i-a studiat temeinic, cu
sigurantd, nu doar pe Eminescu si Goga, pe Arghezi, Blaga, Pillat ori Voiculescu, ci si pe Nichifor
Crainic care a fost — dupa spusele lui Dumitru Staniloaie — ,,poetul nostru crestin prin excelenta,
cum este Paul Claudel, poetul crestin francez prin excelentd sau Rainer Maria Rilke, poetul
crestin german prin excelenta” [159, p. 7]. Nichifor Crainic a fost insd nu doar autor al unor
remarcabile creatii lirice cu mesaj religios, ci — dupd cum bine se stie — un important ganditor si
eseist (autor al celebrelor volume Puncte cardinale in haos si Ortodoxie si etnocratie), profesor
la Facultatea de teologie din Chisindu, unde a predat un curs de mistica (cu referiri speciale la
romanele lui Dostoievski) si altul despre ,,spiritualitatea poeziei romanesti.” In acesta din urma,
Nichifor Crainic afirma, intre altele, ca ,lirismul religios, nefiind dogma, e, de obicei,
supraconfesional”, iar marea poezie e totdeauna ,,0 forma a rugaciunii” [83, p. 85]. Acesta este
si cazul unora dintre cele mai izbutite creatii pe tema ideii de Providenta ale lui Nicolae Dabija,
in care poetul isi pune intrebari fundamentale privind universul material si cel uman, legate de
umanitate si de Divinitate, de posibilitatea stabilirii unui dialog intre individ si Dumnezeu, pe
care intr-o poema ilustrativa pentru conceptia sa panteisticd, si-1 imagineaza plimbandu-se prin
jurul satului. E vorba de Urmele lui Dumnezeu, din volumul Cercul launtric (1998), din care
citdm: ,,Padurea din jurul satului meu —/ prin ea s-a plimbat Dumnezeu. / Ce vezi nu-s izme albe,
cicori albastrui — / sunt urmele Incaltarilor lui. / Undeva pe-aici, pe-o costisa de plai, s-a oprit.
Si-a privit catre rai. / Frunza pioasa, floarea plapanda —/ parca 1i mai pastreaza respiratia blanda.
/' (...) E plind de metafizica aici fiece floare. / Citesti fraze din Ecleziast pe nori de izvoare/ (...)
Te bucuri: de-o floare, de-un murmur, de-un cires, amarui — / parca ai fi dat de urmele Lui...”
Aceeasi conceptie panteistd, maiestrit imbricatd cu argheziana tema a singuratatii, e intalnita si
in poezia intitulata chiar Singuratate, din volumul Psalmi de dragoste (2014), unde atmosfera e
una apocaliptica, de sfarsit de lume: ,,Amurgul se lasase ca o perdea:/ fumegau de arsiti ogoarele,/
apa din balti sfaraia:/ acolo cazuse soarele.// Nu era nici zi, nici noapte; / din lanuri, pana la mine.
Ajunsesera cateva soapte:/ Dumnezeu vorbea cu sine”. Tot pe urmele lui Arghezi — cel care, intr-
un alt Psalm celebru isi plangea pustiul si singuratatea (,,Tare sant singur, Doamne, si piezis!/
Copac pribeag uitat in campie,/ Cu fruct amar si cu frunzis,/ Tepos si aspru-n Indarjire vie”’) — se
afld Dabija si intr-un Psalm creat, la 22 iulie 2007, pe cand se afla — cum insusi mentioneaza —
la ,,Spitalul Republican de Urgenta”. Constiinta religioasa a poetului, care concepe lumea ca pe

o lupta intre doua principii adverse, binele si raul, conform viziunii biblice din care se inspira —
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atinge aici culmi dureroase generate poate de nedorita izolare. Iata versurile: ,,Sunt Doamne atat
de trist si singur:/ precum un rug in care ninge, /ce ba Invie, ba se stinge...// Sunt Doamne — atét
de trist si singur.../ Precum de roua-niste cranguri,/ mi-s zilele de lacrimi pline.// Se vede Doamne
de la Tine/ cat sunt de trist,/ cat sunt de singur?!// De orice raza ce m-atinge/ ma simt ranit pana
la sange...// Sunt Doamne atat de trist, si singur:/ precum un rug in care ninge.”

Este meritul incontestabil al lui Nicolae Dabija acela de a fi redescoperit — in creatiile sale
lirice avand ca tema ideea de Providentd — sensurile filozofice si profunzimile creatiei in centrul
careia se afla omul in dialog cu Dumnezeu, muritorul in conversatie cu Divinitatea. Demn de
mentionat este si faptul ca poezia sa atinge acum altitudini considerabile, deopotriva in continut
st In forma, valoarea artistica fiind un element sine qua non al unor creatii de acest fel. Este ceea
ce constatd si Eugen Dorcescu in eseul Poezia mistico-religioasa. Structura si interpretare:
,Fiind vorba de poezie (nu de teologie sau de filozofie), ceea ce valideaza textele, in toate cazurile
pomenite mai sus, este lectura estetica. De altfel, autenticitatea spirituald nu poate fi mimata, ea
plusand, ca atare, doar in originalitatea si pregnanta expresiei. Altitudinea proiectului pretinde,
in mod obligatoriu, altitudinea realizarii. Incercirile ce nu satisfac criteriile de performanti
estetica se exclud din discutie. Un text care nu este poezie — conchide autorul — nu poate fi, in
niciun chip, poezie mistico-religioasa, indiferent ce doreste sd fie, ce incearca sd fie sau ce
pretinde ca este” [97, p. 52]. In cele mai multe cazuri, Nicolae Dabija se videste a fi, in creatiile
sale poetice, adeptul unei prozodii aflate in descendenta clasicismului eminescian, al formelor
fidele unei maniere de creatie traditionaliste. Referindu-se la stilul liricii dabijiene,
academicianul Eugen Simion observase, cu justete: ,,Intre aceste stiluri si modele (...) Nicolae
Dabija 1si afirma nota personald. Predilectiile pentru domeniile traditionale (peisajul mioritic,
marile mituri ale istoriei nationale, limba romana, sufletul curat al taranului, mica zeitate materna,
veneratia pentru Eminescu si Creanga etc.) 1l plaseaza fatal printre ,traditionalistii” promotiei
>70. Insd cum am dovedit cu alt prilej, traditionalismul este inevitabil pentru o generatie care
trebuie sd apere valorile morale si spirituale ale unei natii amenintate sa-si piarda identitatea.
Nicolae Dabija se supune acestei necesitdti si poemele sale muzicale, impecabil traite, oscileaza
intre poezia politicd propriu-zisa si poezia ca stare de suflet” [157, pp. V-VI]. Asa este. Doar ca
Nicolae Dabija — creator de mare complexitate — n-a rdmas ancorat, spre cinstea sa, doar in
canonul traditionalist de poeticitate, evoluand spre forme moderne cum sunt creatiile in vers liber
si in vers alb frecvente in Psalmi de dragoste (2014). In paranteza fie spus, ,,versul liber” insusi
— in acceptia de poezie neprozodica din nici un punct de vedere, in care toate normele clasice
(ritm, rimd, masura strofd) sunt aplicate numai ad libitum — isi are originea in psalmii biblici.

>

., versurile ebraice — spunea Gala Galaction 1n studiul Poezia Psalmilor (Farul, nr. 3, 1912) — se
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grupeaza in strofe numai sub stapanirea unei idei”, iar Vladimir Streinu, in Versificatia modernd,
confirma teza originii veterotestamentare a verslibrismului, scriind: ,,S-a propus, asadar, ca
origine a versului liber tehnica psalmilor si a ditirambilor. Zicerea psalmilor, fiind intovarasita
de muzica instrumentald, se dispensa de binefacerile eufonice ale rimei, ale masurii silabice si
ale oricdror altor norme metrice sigure” [160, p. 8]. La Nicolae Dabija un exemplu ar putea fi
aceastd meditatie pe tema relatiei individuale cu Divinitatea, poezie de o surprinzatoare
modernitate, din care reproducem aici secventele de inceput: ,,Ce greu Inveti sd fii singur:/ singur
intr-o multime,/ singur intr-o chilie/ in care nu mai e loc / decat pentru tine si Dumnezeu.// Si-
nci mai ai atatea de invitat:/ Sa pui ticerea in palmele lui Tisus,/ cel uitat pe cruce...” (Inceput de
singuratate).

Se poate lesne observa cd, in astfel de creatii, Nicolae Dabija descopera acum teritorii
timid si putin explorate anterior. Dand expresie atat unor trairi personale, mai mult sau mai putin
profunde, cat si intregului tumult al gandirii axate pe deslusirea misterului existentei, Nicolae
Dabija confirma parca ideile exprimate de Nicolae Manolescu intr-un mai vechi eseu din
Romdnia literara: ,,Rugaciunea poate exista fard poezie ca act personal... Poezia poate exista, si
ea, fard rugdciune, doar cd s-ar condamna la frivolitate. Si atunci imitd rugdciunea, isi aroga un
spirit, un continut, incearca sa umple limba profana cu semnele sacrului” [127, p. 2].

In sfarsit, un alt fir evolutiv in cadrul poeziei cu tematici religioasa a lui Nicolae Dabija
il reprezintd problema mortii. Obsesia mortii € o nota esentiala a liricii universale. Nu e vorba
de o moarte imateriald sau spiritualizatd, ci de viziunea mortii In groaznica descompunere a
materiei. Obsesia devine si mai caracteristica prin asocierea ei cu alte elemente, cum este cazul
unei doine din volumul Aripa sub camasa (1989), avand drept motto celebrul vers din debutul
Odei (in metru antic) a lui Eminescu: ,,Nu credeam sa invat a muri vreodata...” Creatie de factura
folclorica, Doina lui Dabija e axatd pe motivul fortuna labilis, dar si al scurgerii inexorabile a
timpului, a existentei noastre terestre, la capatul careia ne pomenim singuri in fata mortii: ,,Fost-
am, Doamne, tanar foarte/ si nu ma gindeam la moarte,/ si nu ma gindeam la moarte,/ ca-mi
parea asa departe.// Cand radea cu gura tristd/ si-mi facea semn din batistd,/ imi ziceam ca nu
existd,/ imi ziceam: ea nu exista.// (...) Da-n acele vremi cu soare/ nu stiam ca-atunci caind moare/
singur, Doamne-i fiecare.// Ce-i de singur fiecare!” Sentimentul aprehensiunii de neant este, ca
si cel din sfera senzorial-emotionala, liricizat oarecum indirect, prin intermediul unor filtre
intelectuale si culturale. Poate mai mult decat o natura lirica, Nicolae Dabija are o solida cultura
poetica. De aici vine, probabil, deficitul de autenticitate ori lipsa de naturalete si prospetime ale
unora dintre creatiile sale lirice pe aceasta tema. Ca si in cazul altor creatii dabijiene pe tema ideii

de Providenta, sursa de inspiratie si spiritul afin este Tudor Arghezi. Este, intre altele, cazul
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poemului Naddjduiri, care deschide volumul Psalmi de dragoste (2014): ,,Bucuros este sufletul
meu,/ Ca o bisericd in care a intrat Dumnezeu:/ Vazdoagele au inflorit brusc in icoane / Si-au
inmugurit podele si obloane.// Si usile, care se deschid, a Inviere,/ Mai inainte de a le apuca de
manere”. Conceptia panteistd, prezenta — cum spuneam cu alt prilej — in creatiile cu mesaj religios
ale poetilor romani din interbelic, e prezenta si aici: ,,Privirile mele indragostite/ De lanuri, de
paduri, de ape, de rachite,/ Te cauta si Te gisesc in toate:/ In lujere si fulgere,/ In arbori si cioate”.
Tot de panteism poate fi vorba si in poezia intitulata Priceasna (2), din volumul Reparatorul de
vise (2016), unde e imaginata interventia salutard a Providentei in cazul unui zugrav de biserici:
,Doamne, Tu erai Acela/ Ce-ai tinut cu-o mana schela,/ ce se narui cu mine/ cand Te zugraveam
pe Tine;// imparatele, vopsele/ din stacane si ulcele/ cand au curs bland peste ingeri,/ au facut si
Tu sa sangeri;// atunci, cand se franse strana,/ Tu-ai scos mana din icoana/ inca uda de vopsele/
sd ma tii, in loc de schele...” In schimb, in Poem scris in doi, din acelasi volum, e transfigurata
liric ideea predestinarii: ,,Poemele noastre/ cu miros de cer si pamant,/ cu miros de viatd si
moarte,/ sunt, cu toate, scrise;/ nu mai incape in ele niciun cuvant.// In ora ce trece pe-alaturi de
timp,/ scris in doi Poemul fara Cuvinte/ il simt —/ cu noaptea in zi lunecand,/ cu moartea pe
moarte calcand...”

Obsesia escatologica, spaima apocaliptica a descompunerii 1si gaseste expresia suprema
la Nicolae Dabija in litania cu titlul Durere — cu sigurantd una dintre cele mai patrunzatoare, pe
aceastd temd, din literatura romana. Constiinta mortii si spaima de moarte sunt transfigurate intr-
o lirica de grave melancolii: ,,Cea mai mare durere/ e durerea care nu mai doare,/ pe ea o simt:
doar omul care iubeste/ si omul care moare;/ cand tacerea spune mai multe/ decat spun cuvintele,/
iar ranile/ incep sa-ti tind cald —/ ca vesmintele.// Atunci nu luntrea se indeparteaza, / ci tarmul
pleacd// (...) Numai Dumnezeu te mai intreaba ce/ mai faci —/ cu iarba de sub télpi/ si cu florile
din copaci —/ prin bezna ce fosneste sub cer/ ca un stindard/ in vantul ce se stinge/ de luméanarile
ce ard.”

Un alt izvor de inspiratie biblicd, ce trebuie consemnat aici, e cel referitor la Invierea
Mantuitorului. Finalul unei elegii pe aceastd tema sugereaza, poate, nadejdea omenirii intr-un
mult promis Mesia: ,,Cati au tacut, cati au strigat,/ Cati au plecat, cati au venit?.../ Si numai Unu-
a Inviat,/ Si rastignirea i-a-nfunzit.” (Curg, mut, izvoare sub salcea...).

Din acelasi ciclu de 18 poezii inedite, grupate — in Reparatorul de vise (2016) — sub titlul
Indiminetari, face parte si poemul Priceasna (1), care 1si justifica, insa, doar In parte titlul, fiind,
de fapt, o creatie complexa, o poezie filozofica, nu doar cu mesaj religios, ci si cu unul pronuntat
etic, cuprinzand sfaturi, Indemnuri si povete adresate unui potential discipol. Creatie cu vadit

caracter gnomic, Priceasna (1) este, intr-un fel, Glossa lui Nicolae Dabija, inspirata fiind,
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evident, de inegalabila capodopera eminesciana, cu care se aseamana chiar si in privinta structurii
compozitionale, avand acelasi numar de strofe. Ca si in cazul Glossei lui Eminescu, survine,
inainte de toate, intrebarea: de fapt, cine vorbeste si cui se adreseaza? Fara a intra prea mult in
detalii, noi credem cd — asa cum am demonstrat candva intr-un eseu publicat in Hyperion
(Botosani) — si in cazul creatiei lui Nicolae Dabija cel care vorbeste nu poate fi decat Demiurgul,
care-l povatuieste pe omul de geniu, pe omul superior, care, In cazul creatiilor similare ale celor
doi poeti de geniu, se identifica cu insusi autorul. Capodoperd incontestabild a creatiei poetice
dabijiene avand ca temad ideea de Providentd, Priceasna (1) se cere a fi reprodusa in integralitatea
ei: ,,In timp ce-alegi din vorba celor multi/ Cuvantul Unic, ziditor de temple —/ Invati-te s taci.
Si sa asculti./ Invatd si asculti. Si sa contempli.// Cand Domnul iti surade din aguzi/ Iinvata si te
rogi. Dar si sa crezi./ Invata sa asculti. Dar si s-auzi./ Invata s privesti. Dar si si vezi./ Invata
sa fii bun. Si sd nu uiti:/ S fii frumos si tAnir — tot se-nvata./ Invata si fii tare de la munti/ Si
de la arbori — sa tii Ceru-n brata. // In vreme, ca-ntr-un rau, cand te scufunzi/ Si poeziile te-aleg
pe tine/ Invatd s te-ntrebi. Si sa-ti rispunzi./ Si-n rau invatd si gasesti vreun bine.// Invati sa
invingi. Si-nvata-te sa pierzi./ S-auzi tacerea. Si sa vezi idei./ Te bucura cat codrii mai sunt verzi,/
Cat timp omatul nu s-a pus pe ei.// Alege vorba moarta de cer vie/ Si-ai sa descoperi ca,-n fatala
joaca,/ Se poate sa castigi o batalie/ Si fara sa scoti sabia din teacd.// Mereu invata. Fii elev la
toate./ Crescand in piatrd sus, de la arbust/ Sd-nveti ca nu existd Nu se poate!/ Cat viata fierbe-n
muguri, ca un must”. Pe de alta parte, ne ddm seama lesne ca Priceasna (1) poate constitui si un
exemplu de creatie lirica in care continutul de idei si expresia artistica se afla in deplina
consonantd, contribuind, in egald masura, la succesul respectivei piese lirice. Fiindca, dupa cum
bine se stie, in poezie, in general, nu conteaza doar tema, nici problematica, nici registrul, inalt
sau popular, ci mai ales expresia poeticd, de care se atinge si cu care se asimileaza toate acestea.
Altfel spus, e de dorit ca, In cazul oricdrui poem, structura formala a acestuia sa faca corp comun
cu substanta lui. Asa se intampla, cel mai adesea, In cazul poeziilor lui Nicolae Dabija, poezii in
care imaginile nu se constituie intr-un singur plan si nu se epuizeaza — daca se poate spune asa —
odatd cu consumarea insolitului lor artistic. Lectura repetatd pune si mai mult in valoare

asemenea poeme complexe, in care fiecare strofa contine multiple sugestii si semnificatii.

5.3. Concluzii la capitolul 5

Sentimentul religios — sau, mai bine zis, religia — a constituit o directie tematica predilecta
in creatia poeticd a lui Nicolae Dabija, prezenta inca de la Inceputurile activitatii sale scriitoricesti.
De fapt, avem de-a face, in acest caz, cu doud compartimente distincte: mitologia nationala si

ideea de dumnezeire, de Providentd. In calitatea ei de componenti principala a religiei, mitologia

148



se referd la sistemul de concepte care sunt de mare importantd pentru o anumitd comunitate,
implicand supranaturalul sau sacrul. Religia este termenul mai general, pe langa sistemul
mitologic, care include ritualul. Intre relatarea miturilor si punerea in scend a ritualurilor exista o
relatie complexa. Fiecare mitologie este aproape intotdeauna asociatd cu o anumita religie, cum ar
fi mitologia greaca cu religia Greciei antice, sau mitologia vechilor traci cu religia acestora.
Separat de sistemul sau religios, un mit isi poate pierde importanta imediata pentru comunitate sau
poate evolua — departe de semnificatia sacra — intr-o legenda sau intr-o poveste populara.

Dar, daca despre creatiile lui Nicolae Dabija inspirate din mitologie, au fost deja publicate,
in periodice de profil din Basarabia, cateva importante studii semnate de Ana Bantos, Victoria
Fonari, Nina Corcinschi s.a., poemele dabijiene cu mesaj religios crestin, de dupa 1990, n-au
constituit inca obiectul vreunui studiu critic. Asa incat, intr-un subcapitol special din teza, am
incercat sa plasam lirica dabijiana pe tema ideii de Providenta in contextul mai larg al literaturii
romane cu subiect religios. Tn acest sens, ne-am straduit sa evidentiem unele filiatii si afinitati ale
creatiilor lui Nicolae Dabija cu scrieri ale unor ilustri predecesori precum Macedonski, Arghezi,
Blaga, Voiculescu, Crainic etc., ori ale unor congeneri contemporani precum Gr. Vieru, loan
Alexandru, Leonida Lari, Nina Josu, Radu Vancu s.a.

Poezia lui Nicolae Dabija vine pe o filiera culturala avand adanc fixate radacinile intr-o
traditie bine cunoscutd de poet si asimilatd in profunzime. Eroii emblematici ai mitologiei
nationale — precum Zamolxe, Orfeu, ciobanul mioritic, Mesterul Manole, Zburatorul, ori Stefan
cel Mare, Cantemir, Eminescu s.a. — devin metafore obsedante ale poemelor sale din prima etapa
de creatie indeosebi, in conditiile unei Moldove sovietizate. Intr-un asemenea context, s-ar putea
vorbi chiar despre un sacru care diferentiaza poezia basarabeand in ansamblul ei in cadrul general
al poeziei romanesti. Fiindca 1n conditiile ocupatiei rusesti, intoarcerea la izvoarele fiintei
romanesti a insemnat salvarea, inclusiv prin aceastd necesard camuflare a sacrului in profan.
Recuperarea miticului (traditiei) in creatiile scriitorilor contemporani a cunoscut un particularism
pronuntat in Basarabia, sesizat, intre altii, cu perspicacitate de catre academicianul Mihai Cimpoi
in O istorie a literaturii romadne din Basarabia. lar Nicolae Dabija, in vizionarismul poeziei sale,
isi axeazd meditatia urcand dinspre uman spre metafizic si osciland, firesc, intre real si mitic,
,»ochiul al treilea”, ochiul pur al adolescentei, fiind fereastra de acces la sacru. Devenita o constanta
in Intreaga sa creatie poetica, aceastd cale de intoarcere la izvoare — propusa programatic incd din
volumul de debut — este ceea ce il individualizeaza pe Nicolae Dabija in contextul literaturii
romane contemporane.

In concluzie, am putea afirma, fara teama de a gresi, cd poeziile lui Nicolae Dabija avand

ca tema ideea de Providenta sunt, deopotriva, pledoarii in spiritul valorilor fundamentale de Bine,
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Frumos si Adevar, cu firesc accent pe frumosul artistic. Privite din acest unghi, creatiile lirice
dabijiene cu mesaj religios ni se par a fi mai putin importante sub aspect teologic, miza lor fiind
mai curand etica, esteticd si neoumanista. Se pare ca, inainte de toate, credinta lui Nicolae Dabija
va fi fost aceea ca poezia, In general, si cu deosebire cea religioasd, nu e altceva decat o
modalitate de recuperare a frumusetii pierdute a lumii. Adica o rugaciune in versuri. Un psalm

in acceptia deplina a termenului.
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6. POEZIA SENTIMENTULUI EROTIC. Transfigurarea lirica a iubirii

Sentiment complex, manifestat prin afectiune puternicd, dragostea reprezinta, fara indoiala,
una dintre cele mai vechi teme intalnite, in general, in manifestarile artistice ale umanitatii si, in
special, in cele cu continut literar. Tema recurenta in literatura universald, iubirea n-avea cum sa
lipseasca dintr-o creatie poetica de anvergura ideaticd si de bogdtia imagistica precum cea
apartinand lui Nicolae Dabija. Asa Incat, nu poate fi decat regretabil faptul ca poezia cu mesaj
erotic a lui Nicolae Dabija inca n-a ispitit condeiul vreunui universitar care sa ne ofere un studiu
la tema pertinent si conformat exigentelor academice in vigoare. Este ceea ce constata, cu ani in
urma, criticul literar Mihail Dolgan, intr-o conferinta din 2006, atunci cand — omagiindu-I pe
Dabija cu prilejul premierii acestuia de catre Academia Roména — spunea, intre altele, cd ,,despre
frumoasa lirica de dragoste a autorului Tncd urmeaza sa se mai scrie aparte”.

Constientizand pe deplin faptul ca o abordare exhaustiva a subiectului in cauza excede
competentele noastre, incercdm totusi a evidentia, in cele ce urmeaza, cateva aspecte privind
imaginarul erotic in creatia poetica a lui Nicolae Dabija, ilustrandu-ne asertiunile cu versuri din
cele mai izbutite poezii de dragoste ale autorului.

6.1. Definitii ale erosului. Semantica iubirii in ,,Ochiul al treilea”

Pornind de la adevarul axiomatic conform caruia chiar si operele lirice au ca punct de
plecare realitatea, am considerat necesar sd prefatdim fiecare capitol consacrat temelor
fundamentale ale poeziei lui Nicolae Dabija cu cate o secventa cu caracter prolegomenic, destinata
unor consideratii de ordin teoretic. Prezentul subcapitol reprezintd, asadar, si o confirmare a
intentiei noastre de a ramane consecventi acestei maniere de structurare a demersului analitic
utilizat si in cazul comentariului celor trei teme anterioare ale liricii dabijiene.

Precizarea sferei notionale a unor termeni, precum si delimitarea conceptuald a aspectelor
pe care le incumba retorica erosului 1n creatia poeticd a lui Nicolae Dabija, implicad atat
investigarea lor intr-o forma diacronica, precum si hermeneutica semnificatiilor de ordin filosofic,
psihologic si estetic, care le-au intemeiat intelesurile. Este ceea ce ne propunem a realiza prin
consideratiile de ordin prolegomenic care urmeaza.

In mitologia greaca Eros era zeitatea primordial, care ii unea pe indrigostiti intr-o esenta
unicd, dragostea nefiind altceva decat ,,un nume pentru dorinta noastra patimasa de a fi din nou
intregi” [142, p. 116]. Aceasta definitie a lui Platon, inspirata de mitul androginului, va include,
timp de secole, erosul in filosofia unitiva a contopirii eului cu fiinta iubita, intr-o dorinta de atingere
a comuniunii absolute, prin refacerea intregului unic, primordial. ,,in Banchetul, dar si in Phaidros

— considera Nina Corcinschi — erotologia unitiva se incheaga intr-o ontologie pozitiva, senina a
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eului. De la Platon pana la Evola si Ortega y Gasset desprinderea de sine in unirea cu celalalt este
esentiala” [81, p. 28]. Nu e mai putin adevarat insd ca, pornind de la riscul unei fuziuni care sa
anuleze individualitatile, in scenariul cuplului, au existat si reactii de respingere a ideii de contopire
prin eros, pe care o presupunea mitul androginului. Asa, de pilda, in Scurt manifest hedonist,
Michel Onfray scria: ,,Nefericirea noastra vine din faptul ca, inchinandu-ne acestei mitologii a
dorintei inteleasa ca lipsd, dublatd de stradania de a restaura unitatea primordiald a unui fabulos
animal pierdut, urmarim o himera. in materie de erotism, primul pas efectuat pe terenul post-crestin
constd in a arunca la gunoi aceastd schema devastatore si creatoare de nevroze, de patologii
mentale individuale si colective” [138, p. 58]. Pentru a se evita eventualele neplaceri prilejuite de
o astfel de fuzionare, ar fi de preferat o alternare a identitatii lor, adicd o fuziune in care cei doi
actori erotici aflati pe scena cuplului sa recunoasca misterul celuilalt, pastrand taina alteritatii care
— conform unei concluzii formulate de Aurel Codoban — ar putea fi insasi chezasia adevaratei
iubiri. ,,Or, iubirea — considera universitarul clujean — pdstreaza in acelasi timp misterul
alteritatii, al neidentitatii celuilalt cu mine, dar si tine deschisa comunicarea cu el, face ca
potrivirea semnificatiilor noastre —a mea cu a celuilalt — sa inceapa sa schiteze un sens” [66, p.
12].

Cert este ca Platon, in calitatea sa de prim filosof al iubirii, ne-a oferit cea dintai si cea mai
importanta definitie a sentimentului erotic. Din perspectiva mitului androginului — povestit de
Aristofan in Banchetul —iubirea inseamna regasire a sufletului-pereche si implinire ontologica prin
celalalt. Aceastd expresie miticA memorabild a stat la baza constituirii conceptelor de eros
androgin si dragoste platonica.

Odata cu Aristotel, discipol al lui Platon, iubirea capata acceptia de philia, iubirea-prietenie
fiind o forma superioard a binelui pentru aproapele. Erosului i se atribuie acum bunatatea si
frumusetea Divinitatii. Crestinismul va impune distinctia intre Eros si agape, disociind iubirea ca
posesie a celuilalt (eros), de iubirea ca daruire altruista celuilalt (agapé). ,,De-a lungul secolelor —
precizeaza tot Nina Corcinschi —, Eros, Agapé si Philia sunt vazute in contradictie sau in
comunicare, suprapunandu-se si completandu-se reciproc. lubirea-pasiune (numita si iubire
eretica) mizeaza pe contopire, iubirea-agapé inseamna comuniune, iar iubirea prieteneasca, philia,
sugereaza asemdanarea (de interese, preocupari, caractere)” [81, p. 27]. Asadar, in intelesurile ei
fundamentale, iubirea se probeaza prin functia intemeietoare, sau — cum spunea un istoric al
fenomenului — prin ,,promisiunea inradacinarii ontologice” [138, p. 22].

Surprinzator poate parea faptul cd, desi in perioada pregorbaciovistd, in Basarabia ,,erosul,
realul tern sau licentiosul erau constant refuzate, totusi in poemele lui Nicolae Dabija din volumul

sau de debut apar frecvent vocabule precum dragoste, iubire, suflet s.a., fiind invocata, in mai
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multe randuri, Tnsasi iubita. ,,Termenul «suflet» — observa, in acest sens, Grigore Chiper — apare
frecvent, cu conotatii diverse, Incat o lecturd sumara 1i descopera pletora de valori poetice” [26, p.
151]. Este, intre altele, cazul poemului intitulat Aceste peisaje ale sufletului, din volumul Ochiul
al treilea, in cuprinsul caruia intalnim si cea dintai referire a lui Dabija la dragoste, definita, fireste,
drept ,,un peisaj al sufletului”. Intr-o altd strofa a aceluiasi amplu poem, autorul consideri ca iubita
insdsi — cu care are, se pare, doar o relatie platonica, intrucat o urmareste ,,de departe, zile-n sir,/
ca stiu exact ce face ea acum” — este doar o obsesie adolescentind, ,,un refren al sufletului/ despre
care vorbesc la fiecare pagina”. Adept al iubirii-pasiune, de sorginte romantica, autorul, coplesit
de entuziasm juvenil, indrazneste abia in secventa finalda, a i se adresa direct fiintei iubite,
sugerandu-i eventualitatea unui parteneriat pe scena cuplului: ,,Aceste peisaje ale sufletului./
Eterne. lubito — e primavara!/ Samanta sta pe masa,/ nesfarsirea ei incepe in afara” (Aceste peisaje
ale sufletului).

Plasat, parcd, intr-o fireascd succesiune, poemul Indrdgostiti evoca jocul celor
doi prezumtivi actori erotici pe scena cuplului, in atmosfera romantica a unei nopti de vara, cand,
pe o ploaie torentiala, insisi locuitorii orasului impartasesc, exuberant, fericirea celor doi: ,,0
ploaie sa sfarame asfalturile,/ asteptdm o ploaie sd ne razbune —/ peste noapte, pe strazi, sa
tagneascd/ iarba inchisd/ si noi s-alergdm prin ea, dand de vulpi,/ strecurate, nebune. // Sa-
nmugureasca usile,/ sd sloboada lastari;/ dimineata, oamenii sa deschida-nfrunzita fereastra —/
mirati, fericiti, buimaciti s iasd in strada...”

6.2. Varstele iubirii. Actori erotici pe scena cuplului

Ca si in cazul creatiilor altor celebri poeti ai iubirii, in poemele lui Dabija in care e
transfigurata liric starea erotica dragostea se integreaza marelui miracol al firii, fiind parca un fel
de recompensd 1n scurta noastra trecere spre neant.. Principiul cosmic si cosmogonic, flacdra
tremuratoare a dragostei este — dupa cum o numeste Octavio Paz — ,,dubla flacara” [141, p. 18].
Inaltat ca flacard albastra spre transcendent, unde iubirea si poezia se intalnesc, sentimentul erotic
este, in lirica lui Dabija, asemeni unui foc trait cu acuitate inca de la o varsta frageda. Ca si in
cazul poeziilor de tinerete ale lui Labis — daca se poate vorbi despre aceasta etapd la un poet care
a murit la numai 21 de ani — poemele de inceput ale lui Nicolae Dabija sunt strabatute de fiorul
iubirii, sentiment exprimat cu multd pudoare. Elocventd, in aceastd privinta, este piesa intitulata
Elegie naiva de tot, menita parca sa confirme zicerea conform careia ,,prima dragoste nu se uita
niciodata”: ,,Cat de mult te-am iubit!/ intr-o scoala, -n ograda cu romanitd,/ in clasa a noua ,,a”,/
pe cand erai scolarita. // Si-atatea flori in banca ti-am pus,/ intrand dis-de-dimineata in clasa;/ pe-
atunci eu eram ce naiv / si tu erai ce frumoasa! // Tu ai facut despre mine / sd se spund mirat,

fericit:/ ,,Priviti-1! Uitati-va,/ baiatul acesta e-ndragostit...” Ca si la Nicolae Labis — a carui opera
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poetica a fost cunoscuta de Dabija poate Intr-o masurd mai mare decat in cazul contemporanilor
sai — poezia de dragoste a acestuia din urma e caracterizatda printr-o mare pudoare, sentimentul
erotic fiind comunicat, de reguld, cu multa discretie si delicatete. Ca si in Primele iubiri ale lui
Labis, simbolistica primelor iubiri ale lui Dabija cunoaste, de reguld, trei Invelisuri lirice: social,
erotic si naturist, facand astfel posibile mai multe solutii de interpretare. Acesta este si cazul
infétisat in Elegie naiva de tot care — avand o structurd epicd, dominatd fiind adicd de eposul
popular — nareaza o ,,amintire din copilarie”, o prima dragoste neimpartasita, numai de el stiuta,
dar sugerata in versuri de o fina eufonie: ,,Sdmbata, plecam acasa —/ intr-un sat de padure: -n
ograzi/ cresc ierburi salbatice, vulpi/ se strecoard-n amiaza pe strazi. / Sa te iau de mana, visam, /
pe carari sub iarbd pitite,/ unde lumina picteaza jderi/ si frunzele par nesfarsite. // Sa ne pierdem
in codrul / fara-nceput, fard sfarsit —/ rataciti s umblam zile-n sir.../ Ce e mult de cand te-am
iubit!” Abordand tematica erotica in epoca debutului sau editorial, Nicolae Dabija reprezenta, din
acest punct de vedere, o exceptie. Asa se explicd, poate, pudoarea excesiva manifestata in lirica sa
de dragoste. Poetul nu vrea sa loveasca acest sentiment pur si esential nici macar cu floarea unei
imagini: ,,Nesarutata iubitd,/ cu parul de iarba si ochii de fum, —/ te-as mai putea iubi oare astazi,/
cu sufletul meu de acum?!// Dar de frunzele vechi, si de luna—/ galben fum peste ses —/ de salcamii
aceia, adu-ti aminte,/ daca citesti acum acest vers”. Din punctul de vedere al realizarii artistice,
Elegie naiva de tot este — gratie tehnicii poetice si unui simt remarcabil al limbii, de o voitad
simplitate si naturalete — o veritabild bijuterie poetica. Versurile concentrate vadesc o deplina
concordantd intre fondul de idei si forma artisticd, ceea ce face ca poemul sd nu se Intinda mai
mult decat este nevoie.

Circumscrisa aceleiasi teme a primelor iubiri este si Dragostea dintai din volumul 4ripa
sub camasa (1989), volum care contine — deloc intamplator, daca avem in vedere varsta biologica
a autorului — cele mai numeroase poeme cu mesaj erotic din intreaga creatie poetica a lui Nicolae
Dabija. Conotatia hortativa a refrenului ramadi, ramai, ca si delicata eufonie a versurilor, amintesc
de muzicalitatea romantelor eminesciene: ,,Ramai, rimai,/ de-a pururi dragostea dintéi. / Tn gand,
n vis, Tn amintire —/ ramai, intdia mea iubire. / Cand pomii sangera, pe deal,/ cand luna trece pe
sub val, / si brazii toti se fac timai, / rimai, iubirea mea, rimai”. In acelasi timp insi, gratie
caracterului ei ,,idilic ori galant si pretios, care exprima sentimente delicate sau complimente
adresate unei femei” [112, p. 296], Dragostea dintai corespunde, ca specie liricd, definitiei
madrigalului. Poate e locul sa amintim ca insusi Mihai Cimpoi — cel mai ilustru exponent al criticii
literare basarabene din toate timpurile — remarca, inca n 1980, 1n textul-escorta de pe coperta IV
a volumului 4Apa neinceputa, ca Nicolae Dabija ,,cultivd un soi modern de madrigaluri” [56].

Asertiunea referitoare la caracterul modern al respectivului poem poate fi sustinutd atat prin
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refrenul ,,rdmai”, repetat in ultimul vers al fiecarei strofe, cat si prin plasarea anaforica a adverbului
cand la inceput de strofa si, mai ales, prin rima rara i/ ramdi din finalul poemului: ,,Cand pomului,
in primavara,/ prea multa floare i-1 povara/ si-amurgul pare un lamai —/ rdmai, ramai... // Cand se
trezeste-n mine-un cant,/ dar sa-1 rostesc ma inspaimant/ cand piatra si mai muta ii —/ ramai!”

In sfarsit, in alte creatii din acelasi volum, poetul plismuieste imagini pe cat de unice in
ceea ce priveste noutatea si potentialul lor estetic, tot pe atat de memorabile in ceea ce priveste
originalitatea si frumusetea lor. In Ca si cum, de pilda, sentimentul erotic atinge maximum de
intensitate emotionala si de profunzime, lirismul fiind potentat prin utilizarea sintagmei din titlu
in pozitie anaforica, dar si de anacruza menita sa distrugd monotonia si sa imbogateasca ritmic
versul: ,,Ca si cum ai deschide geamul cu respirarea. / Ca si cum rugul ar plange cu fum/ si ramul
cu floarea./ Ca si cum. // Ca si cum ar ninge cu fluturi / peste ruguri si-acestea s-ar stinge, /Ca si
cum n-ai putea sd te bucuri/ decat atunci cand ai plange”. Utilizarea frecventd a oximoronului ne
indreptateste sa afirmam ca poezia respectiva este ilustrativa si pentru ceea ce s-ar putea numi
metafora paradoxala — frecvent intalnitd in creatia poeticd dabijiana. ,,Paradoxul, inclusiv
metafora paradoxald — spunea Mihail Dolgan referitor la aceasta modalitate artistici moderna —, il
intoarce pe creator la deosebirile primare, 1i permite liricului sa intuiasca analogii si aluzii chiar si
acolo unde acestea par a lipsi sau nu pot fi imaginate” [96, p. 472]. Cel mai potrivit exemplu in
aceastd privinta este tot poezia Ca si cum, pe care s1 Mihail Dolgan o reproduce integral: ,,Ca si
cum steaua ce-abia se mai tine/ ar evapora marea in care-ar cadea,/ Ca si cum ti-ar fi dor de mine/
abia dupa ce m-ai uita. // Ca si cum cele bucoavne ar fi/ pline cu triste ganganii,/ si pe cer, ca si
cum, ai citi/ urme de reni si de sanii. / Ca si cum zarile, toate, ar fosni / si ploaia s-ar umple cu
fum./ Ca si cum m-ai iubi,/ ca si cum te-as iubi./ Ca si cum, ca si cum...”

Un tulburdtor poem despre dragoste si moarte — construit, de data aceasta, In maniera
traditionald — este Doind, care transpune, in forma populara, finalul baladei Miorita: ,,Frunza
palida si verde/ Frunza de pelin/ Mor si nimeni nu ma crede. // Stelele de peste nor/ Frunza de
pelin/ Numai ele plange-m-or.// Numai nucul greu de rod/ Frunza de pelin/ C-am murit tanar de
tot. // Numai iarba, numai muntii —/ Frunza de pelin/ C-am murit in ziua nuntii. / Cand nuntasii si
mireasa / Frunza de pelin/ O cinstesc pe cea cu coasa. / Oaspe-0 cred, nainte iese-i / Frunza de
pelin / Si-o aseaza-n capul mesei. / Frunzulita de smicea / Frunza de pelin/ Numai ea boci-ma-
va’...

Dar poate ca cel mai izbutit poem de dragoste din intreaga creatie dabijiana este, in Aripa
sub camasa, cel intitulat Balada, construit, ca si precedentul, in aceeasi maniera folclorica.
Retorica populara a respectivei balade — considera Claudiu Constantinescu — ,,slujeste modernitatii

incredibile a ritmurilor si unei captari neasteptate a abstractului, a tensiunii inefabilului, a
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absolutizarii unei stari” [76, p. 10]. Iata textul: ,,Trece-un om prin mazare/ logodit cu-o pasare. //
Zbor fara-de-trup. Zbor mut./ Dragoste fara cununa./ Cer amestecat cu lut./ Soare-amestecat cu
luna. // E pacat? E sarbatoare? —/ larba, sub pasi, face floare.// Fumega apusu-n nalba/ pentru ei, —
neintelesi. / Luna e (pasare albd)/ Incalcitd-n maciesi. // lar in cerul de namete/ dorul lor unea
planete. // $i de dragostea nebund/ si cuminte, la un loc,/ incoltea sdémburu-n pruna,/ roua multa
lua foc. //... lar departe, iar aproape/ luna sfaraia pe ape...”

In acea perioada pre-gorbaciovistd a poeziei basarabene — careia ii apartin primele doua
volume de versuri ale lui Nicolae Dabija — ,,poezia se indreaptda — ¢ de parere Grigore Chiper —
spre o singura tintd: metaforizarea excesiva si haul imaginar lipsit de margini si repere”, ceea ce
face ca ,,poetii proeminenti ai generatiei anilor 60 - *70 sd se regdseasca la inceputul anilor *80
intr-o singura tema ,,fierbinte”, admisa de conjunctura de partid si de breasla scriitoriceasca:
ecologia cu variatiuni (a istoriei, naturii, graiului, patriei, sufletului). Patria sau natura, scrise
obligatoriu cu majusculd, sunt redate Intr-un limbaj emfatic si grandilocvent. Poetul se crede un
liliputan in fata unui colos, el pare demolat de proportiile inimaginabile ale Temei” [26, p. 151].
In incercarea de a se salva din marasmul epocii, generatia saptezecistd face recurs la faptele de
culturd, apeland la indicatori din acest domeniu pe care ii relationeaza cu sentimente erotice, mai
ales cu cele din zona amintirilor, asa cum se intdmpla — dupd cum am vazut — in creatiile de inceput
ale lui Nicolae Dabija. ,,Cultura — remarca tot Grigore Chiper, referitor la primele volume ale lui
Dabija — e traita in prezent sau amintiri prin tribulatii sentimentale. Eul sentimental va mai
reveni sporadic si in celelalte carti, in special in Apd neinceputa (1980): ,,Si numai eu voi plange
dup-un frate,/ si voi avea pe mine doar necaz” (Qameni din lund sau Indrdgostitii); ,,.Sunt ca o zare
inlacrimata” (Amurg), cedand teren tot mai mult eului disimulat in spatele istoriei. Peisajele
sufletului se preschimba in peisaje ale istoriei” [Ibidem, p. 152]. Asa se face ca Nicolae Dabija —
asemeni unor poeti din generatia anterioara, precum Anatol Codru — cultiva acum baladescul, intr-
un stil descriptiv, mai curand traditional, presarat cu definitii metaforice. Frecventa este, la Nicolae
Dabija, inspiratia din mitologie, ca in aceastd Balada din volumul Ochiul al trei