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Keywords: creativity, creativity development, creative thinking, creative competence, creativity
development methodology, creative potential, creative product, intelligence, braking factors, stimulating
factors.

The main purpose of the research: to determine and elaborate the theoretical-praxiological and
methodological foundations for the development of the creativity of secondary and high school students in
the process of training and developing competences through experimental validation of the Psycho-
pedagogical Model for the development of creativity of secondary and high school students within the
Mathematics and Science curriculum.

Research objectives: Analysis of theoretical approaches of creativity in specialized literature; Establishing
the theoretical-praxiological foundations of the development of students' creativity from the perspective of
competence-based training and the pedagogical conceptualization of the development of students' creativity
from the perspective of competence training within the Mathematics and Sciences curriculum area;
Description of the intellectual, affective-emotional and psycho behavioral profile of the creative student;
Development and experimental validation of the psycho-pedagogical model for developing the creativity
of secondary and high school students within the Mathematics and Science curriculum; Operationalization
of the Methodology for the development of students' creativity in the formation of creative competence;
Elaboration of general conclusions and recommendations.

The scientific novelty and originality reside in: the conceptualization of ideas regarding the development
of creativity; determining the psycho-pedagogical factors and conditions regarding the development of
creativity of secondary and high school students within the Mathematics and Science curricular area;
defining creative competence as the purpose of creative learning and by means of it shaping the intellectual,
affective-emotional and psychobehavioral profile of the creative student; developing new definitions of
creativity and competence; the theoretical and practical substantiation of the psycho-pedagogical Model for
the development of creativity of students from secondary and high school within the Mathematics and
Science curriculum area; the development of a Methodology for developing the creativity of secondary and
high school students from the perspective of competence-based training;.

The solved scientific problem resides in: determining the relevant theoretical-applicative foundations for
the development of the creativity of secondary school and high school students from the perspective of
competence-based training within the Mathematics and Science curriculum area, which has demonstrated
the validity of the psycho-pedagogical model for the development of student creativity.

The theoretical significance of the research consists in: synthesizing the scientific approaches to
creativity, the development of creativity from the perspective of skills formation; conceptualizing new
definitions of creativity and competence; defining creative competence; elaborating the Methodology for
the development of creativity of secondary and high school students.

The applicative value of the research resides in: the applicability of the psycho-pedagogical model for
the development of creativity of secondary and high school students, of the creativity development
methodology from the perspective of competence-based training within the Mathematics and Science
curriculum. The model is also functional for the other curricular areas.

The implementation of the scientific results was carried out directly in the educational practice at "loan
Voda" Theoretical High School from Cahul, within the continuous training courses with teachers of
mathematics at the State University "Bogdan Petriceicu Hasdeu" of Cahul, as well as at regional theoretical-
practical seminars, through scientific publications, communications at national (USM, UST, ISE) and
international (USM, ISE) conferences.
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta temei abordate. Dezvoltarea societatii contemporane
depinde, tot mai mult, de factorul uman. Sunt solicitate intens creativitatea si inteligenta in
formarea omului competent si, in acest context, rolul scolii este enorm.

Problema cultivarii creativitatii si inteligentei a devenit o chestiune de politica a educatiei,
dar si o preocupare de politica economica. Un exemplu concludent 1n aceastd privinta este faptul
ca din a.1997 OCDE (Organizatia pentru cooperare si dezvoltare economica) realizeaza un studiu
international PISA 1n circa 80 de tari ale lumii cu scopul de a masura dezvoltarea competentelor
de baza ale elevilor de 15 ani in trei domenii: lecturd, matematica, stiinte. OCDE considera
creativitatea o abilitate cheie care trebuie evaluata, astfel, incepand cu anul 2022 in testul PISA
este inclusa evaluarea gandirii creative.

In orice domeniu noul este creat de om datorita calitatilor mintii sale. Fara aceste doui
componente ale intelectului uman - creativitatea si inteligenta - ar fi imposibil de inventat, de creat,
de transpus in practica elaborarile teoretice. Este cert, ca institutia careia ii revine un rol aparte in
vederea cultivirii competente a creativitatii este scoala. In acest sens, filosoful si psihologul roman
Constantin Radulescu-Motru afirma: ,,ingrijind cultivarea vocatiilor, educatorii isi indeplinesc o
datorie cétre tinerii ce le sunt incredintati de familii si catre tard, catre neamul intreg, ce isi pune-
ntransii toatd nadejdea de viitor” [174].

Conventia Natiunilor Unite cu privire la Drepturile Copilului stipuleaza: ,,Educatia trebuie
sd urmareasca dezvoltarea personalitatii copilului, a aptitudinilor sale mintale si fizice la nivelul
potentialului sau maxim.” [2] Cu regret, educatia nu intotdeauna a urmarit consecvent valorificarea
potentialului intelectual al copilului, precum nu a avut intotdeauna ca obiectiv principal
dezvoltarea creativitatii lui. ,,Calitatea educatiei, puterea ei de a crea viitori creatori, este
principalul factor care prefigureaza pozitia de maine a unei natiuni in lume”, afirmd pe buna
dreptate cercetatoarea M. Carcea [37].

Astazi, este evidentd tendinta de intensificare a procesului de cautare si de implementare a
unor tehnologii educationale moderne, inovationale prin caracterul lor, care ar servi si ar facilita
gandirea creativa. In conditiile ascensiunii informationale si perpetudrii schimbarilor proprii
contemporaneitatii, aceasta tendintd a devenit un imperativ al timpului pentru toate societatile.

Actualmente, in Republica Moldova, la scara nationala, se implementeaza programul
,Educatie si formare - 2030 [7] ce prevede compatibilizarea sistemelor de invatamant din tarile
europene. Acest document specifica opt domenii de competente, recomandate de Consiliul

Europei [265], pe care trebuie sa le posede absolventul invatamantului preuniversitar. Unul dintre
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acestea este domeniul de competente de bazi in matematica, stiinte si tehnologii. in contextul
dezideratelor actuale ale educatiei permanente, ale economiei $i societatii bazate pe cunoastere,
dezvoltarea creativitatii elevilor, prin intermediul formarii de competente specifice disciplinelor
din ACMS, capitd o insemnatate deosebita.

Intr-o lume aflati in continud schimbare, sistemul educational va trebui sa vizeze nu numai
facultatea de comprehensiune, de aplicare a cunostintelor, ci si dezvoltarea creativitatii ca
competentd creativd, ca metacompetenti. In acest context, dezvoltarea creativititii, formarea
competentei de a fi creativ urmeaza a fi conceputa ca un proces permanent cu toti elevii in functie
de potentialul de invatare al fiecaruia.

Egalitarismul educational favorizeaza plasarea si mentinerea in plan secundar a
fenomenului dotarii intelectuale si creative a elevilor, dat fiind ca aplicarea diverselor metode,
procedee, forme de stimulare a creativitatii acestora se produce sporadic. In opinia mai multor
cercetatori, dezvoltarea creativitatii nu are nimic comun cu cultivarea performantelor de exceptie
(mitul elevilor olimpici), a intelectualismului, a elitismului. De multe ori creativi sunt alti elevi
decét cei cu performante scolare inalte la toate disciplinele.

Evolutia invatamantului atat din UE cat si din Republica Moldova este caracterizata de
accentuarea functiei formative a invatamantului, care se exprimd in formarea si transformarea
aparatului cognitiv al elevului, in formarea si dezvoltarea personalitatii. Astazi, invatarea scolara
se refera nu atdt la continutul invatamantului, cu toate cd, continutul are efectele sale asupra
dezvoltarii personalitatii, cat la procedee si modalitdti de orientare si dobandire independenta de
cunostinte, de transformare a acestor cunostinte. Pentru a asigura o adaptare optima la schimbarile
rapide cu care se confrunta societatea, scoala trebuie sd formeze capacititi de gandire creativa.

La nivelul invatdmantului general, accentul se pune in continuare pe achizifie de
cunostinte, pe formarea competentelor specifice, si mult mai putin pe dezvoltarea creativitatii. Un
viitor absolvent e necesar sa posede competente functionale, dar si capacitatea de a gandi creativ
si competenta de a fi creativ. Formarea aptitudinilor creative la tinerii din institutiile scolare devine
tot atat de necesard ca si aptitudinea de a citi, de a efectua operatii aritmetice, de a scrie.

Reforma curriculara, axatd pe formarea de competente, tinde sa asigure realizarea acestor
obiective educationale. Pentru valorificarea potentialului intelectual si creativ al copiilor curricula
modernizatd prevede modificari in demersul didactic si in tehnologia evaluarii succesului scolar.
Totusi, in curricula nu sunt specificate clar directii strategice de asistentd educationald a copiilor
cu potential intelectual si creativ, iar educarea creativitatii nu s-a realizat din perspectiva formarii

competentelor creative. Planurile de invatamant sunt elaborate pe principiul monodisciplinaritatii,
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ceea ce duce la multiplicarea unor continuturi care ar putea fi corelate realizand 0 Sinteza
interdisciplinara.

Procesul educarii creativitatii nu poate fi separat, delimitat de formarea competentelor,
pentru ca Tnsasi creativitatea este o competentd, chiar o metacompetenta. A educa creativitatea
inseamna a invata altfel elevul, a practica o invatare formativ-creativa, iar prin intermediul ei a

forma competenta de a fi creativ. Creativitatea ca finalitate, ca rezultat al invatarii, ca
metacompetenta presupune formarea unui sistem de competente precum: competente de receptare,
competente de prelucrare primara a datelor, competente de algoritmizare, competente de transfer.

Strategia de modificare a comportamentului si deci de formare a competentelor presupune
o aderenta la o filosofie a educatici, care recunoaste diferenta de capacitate intre indivizi.
competentele sunt achizifii, continuturi concrete pentru realizarea capacitatilor. Alaturi de
cunostinte, atitudini, aptitudini, motivatie, creativitatea presupune, in primul rand, capacitati
speciale de gandire. Formarea competentelor se face in functie de operatiunile mintale solicitate si
de capacitatile mobilizate. Diferite nivele de competenta necesita diferite operatiuni de gandire si
diferite capacitati.

Descrierea situatiei in domeniul cercetarii si identificarea problemei de cercetare.
Predomina opinia cad dezvoltarea creativitatii poate fi realizata in cadrul unor discipline de studiu:
muzica, literaturd, artd, si este apanajul doar al celor cu har. Aceastd opinie este promovatd de
majoritatea cadrelor didactice, care asociaza creativitatea exclusiv cu disciplinele umaniste si cu
factorul ereditar. Dupa datele cercetatoarei M. Fryer [96], doar 4% dintre cadrele didactice au
specificat includerea metodelor de activizare a gandirii creative la matematica. Din perspectiva
dezvoltarii creativitatii, sistemul de invatamant din tara noastra este ineficient, atat cel gimnazial,
dar, mai ales, cel liceal. Conform unor studii realizate de Institutul de Politici Publice in anul 2015
se constata ca:

- 50% dintre absolventii liceelor nu au cunostintele si abilitatile necesare pentru a-si

continua studiile la facultate;

- 56% caracterizeaza rata de promovabilitate la bacalaureat la matematica;

- lipsa cadrelor didactice calificate, dar si curricula inflexibila si supraincarcata;

- o pondere foarte joasa a orelor optionale in planul de invatamant, si ca rezultat, lipsa

- existenta doar a doud profiluri (cel umanist si cel real) nu asigurd functionarea unui

sistem eficace de orientare scolara si profesionala a candidatilor la studii liceale;
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- curricula este caracterizata printr-o fragmentare excesiva a domeniilor de cunoastere,

elevul fiind impus sa studieze 11-13 discipline obligatorii;

- metodele de predare au ramas, in mare parte, cele traditionale;

- implementarea noilor mijloace de instruire (manuale digitale, table interactive, softuri

educationale) este insuficientd [111].

Daca e sa ne referim la disciplinele din cadrul ACMS, atunci constatim de asemenea ca
profesorul nu are la dispozitie o tehnologie didactica eficace pentru dezvoltarea gandirii creative.
Cu referire la disciplina matematica, rfdman incd actuale afirmatiile psihologului american
Abraham Maslow care mentiona: ,,Procesul educational la matematica are un caracter reproductiv,
e bazat pe capacitatea elevului de a memora” [144]. Si, cu toate acestea, matematica reprezinta
una dintre cele mai importante discipline de studiu, ce ofera posibilitatea de a dezvolta si valorifica
potentialul creativ al elevilor.

In cadrul ACMS, in procesul instruirii, se acorda atentia principali creativitatii profesorului
si, intr-0 masura mult mai mica, creativitatii elevilor. Vorbind de creativitatea elevilor nu avem in
vedere crearea de produse utile, cu valoare pentru societate, ci cultivarea unor capacitati, care vor
deveni fundamente pentru procesul creator, nu neaparat imediat, ci atunci cand elevii vor deveni
fauritori de bunuri materiale si spirituale.

In acest context, este destul de actuald afirmatia didacticianului M. Mahmutov, potrivit
careea: ,,pand in prezent profesorul nu este Tharmat cu o teorie pedagogicad a dezvoltarii gandirii
elevilor” [236]. De aceea, rezultatele reale, palpabile, in valorificarea potentialului creativ, in
predarea- invatarea disciplinelor din cadrul ACMS sunt insuficiente. Aceasta situatie actualizeaza
problema reorientarii de la caracterul reproductiv al continuturilor predate spre cel formativ-
creativ.

Cele mai importante studii in domeniul creativitatii au fost realizate incepand cu anul 1950
si aceastd impulsionare se datoreaza, mai ales, rezultatelor obtinute de psihologul american J.
P.Guilford, considerat, pe buna dreptate, parintele creatologiei. Anume J.P. Guilford a imbogatit
arsenalul de investigatie a creativitatii. Incepand cu sfarsitul anilor 50, centrele universitare,
preponderent cele din SUA, au initiat cercetari in creatologie. Ca exemplu, Universitatea din Utah
organizeaza seminare pentru profesori sub conducerea lui C.Taylor, in scopul familiarizarii lor cu
alfabetul invatamantului creativ. E necesar sa mentionam ca, in anul 1955, cercetatorul A.Osborn
infiinteaza Institutul de utilizare a creativitatii la rezolvarea problemelor. In urmitorii 10-15 ani
are loc o crestere impunatoare a numarului studiilor consacrate creativitatii. Astfel, studii de
valoare in domeniu au realizat cercetatori precum: V. Lowenfeld [134], J.Getzels, W. Jackson
[107], W. Wallach, N. Kogan [224], K. Urban [212], R. Sternberg [193, 194], T. Amabile [15],
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P.Torrence [211,210], J.Guilford [114,113,112], 1. Renzulli [176, 175], L.Vagotskii[217],
L.Ermolaeva-Tomina[230], D.Bogoicavlenskaea[228] s.a.

in Romania acest domeniu a fost explorat de cercetitori ca: C. Radulescu-Motru, L. Blaga,
F. Stefinescu-Goangi, V. Pavelcu s.a. In spatiul creatologiei experimentale romanesti se poate
mentiona prezenta de valoare a cercetatorilor Al. Rosca [181,182] (Universitatea din Cluj) si P.
Popescu-Neveanu [170, 171] (Universitatea din Bucuresti), autorul unei teorii originale a
creativitatii de esenta bifactoriala. Apreciabile contributii in creatologie au adus M. Bejat [26, 27],
I. Capalneanu [41], A. Stoica [195, 196], A. Munteanu [153], M. Roco [179], I. Moraru [150, 151],
C.Cojocaru [67], C. Cretu [70], M. Caluschi[38] s.a.

Cercetari importante ce vizeaza diferite aspecte ale educarii creativitatii s-au efectuat si in
Republica Moldova. Anumite aspecte ale problemei educarii creativitatii au fost abordate de
cercetatorii V. Gutu [115], D. Patrascu[162], 1. Achiri [8,10], I. Lupu[133]. Printre aceste studii
mentiondm si cele realizate de D.Antoci [16, 17], V. Pritcan [163]care au studiat problema
eficientei tehnologiilor didactice moderne asupra dezvoltarii creativitatii la elevi; S.
Chirilenco[63]care a realizat o cercetare importanta privind invatarea creativa in clasele primare;
R. Bairac[21] care a cercetat anumite aspecte ale educarii creativitatii prin prisma compunerii de
probleme la matematica; R. Godoroja[109], care a studiat rolul instruirii problematizate ca
strategie de formare a capacitdtilor creative.

Totusi, practica educationald nu a realizat Incd schimbari esentiale, calitative ce tin de
problema dezvoltarii creativititii. in opinia noasra, schimbrile nu au survenit din mai multe cauze
printre care mentionam: insuficienta cercetdrilor in domeniu; neconstientizarea faptului ca copiii
cu potential creativ se incadreaza in categoria copiilor cu necesitati speciale; profesionalizare
insuficienta a cadrelor didactice in domeniul psihopedagogiei creativitatii; absenta unei tehnologii
didactice eficace de dezvoltare a creativitatii.

Astfel, devine evidentd contradictia dintre cerintele inaintate de societate fatd de scoala
vis-a-vis de pregatirea absolventilor creativi, adaptivi si ineficienta scolii de a realiza acest
deziderat.

Rolul elevului in clasa, adeseori este cel de subiect pasiv, fara opinie, initiativa si atitudine.
In situatia respectiva se manifesti 0 alti contradictie, intre tendinta elevilor dotati de a-si realiza
interesele, capacitatile pentru un domeniu si barierele de naturd psihologica ce apar, din cauza
rigidelor reglementdri ale scolii, necorespunderii nivelului dezvoltarii lor intelectuale cu
continuturile curriculare. De aici si rezultate educationale modeste privind problema dezvoltarii

creativititii. In acest context, mentionim si 0 contradictie foarte accentuati legata de evaluarea
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rezultatelor scolare, evaluare care supraestimeaza nota ca indicator hipercorect pentru toate
capacitatile, abilitatile si priceperile elevilor si ineficienta ei ca criteriu de evaluare a creativitatii.
In situatia actuald, cAnd existd manuale pentru elevi, ghiduri metodologice, teste pentru
computerului pentru studierea disciplinelor din cadrul ACMS, un curriculum implementat activ,
se constata, totusi, absenta competentelor de gandire creativa. Aceasta realitate denota o0 ineficienta
a metodelor utilizate. Contradictiile enumerate reliefeaza problema cercetarii: Ce fundamente
teoretico-aplicative sunt relevante pentru dezvoltarea creativitatii elevilor din gimnaziu si liceu
din perspectiva formarii competentelor in cadrul ariei curriculare Matematica si Stiinte?

In cadrul cercetirii problemei indicate se impune cu necesitate fundamentarea teoretic si
practica a unei strategii didactice capabile sa transforme eficient continutul invatarii la disciplinele
din ACMS in invétare creativa, inclusiv fundamentarea acestei strategii pe legitdti si principii
psihopedagogice.

Cercetarea problemei enuntate este determinata, in primul rand, de necesitatile practice ale
scolii: stabilirea conditiilor, a actiunilor educationale speciale pentru formarea personalitatii
competente si creative. Elaborarea unei metodologii de dezvoltare a creativitatii din perspectiva
formadrii competentelor este o problema de maxima actualitate, deoarece, in acest caz, se va da
raspuns la intrebari precum: Pe ce repere pedagogice si psihologice ne vom baza in cultivarea
creativitatii? Ce strategii didactice de dezvoltare a creativitatii vom aplica ? Conform caror criterii
va fi evaluata creativitatea?

Obiectul cercetarii il constituie procesul educational la disciplinele din cadrul ACMS
privind dezvoltarea creativitdtii elevilor din gimnaziu si liceu in vederea formarii competentelor
in contextul utilizdrii Modelului psihopedagogic de dezvoltare a creativitatii elevilor si a
metodologiei elaborate.

Scopul cercetarii constd 1n determinarea si elaborarea fundamentelor teoretico-
praxiologice si metodologice ale dezvoltarii creativitatii elevilor din gimnaziu si liceu in procesul
formarii si dezvoltarii competentelor prin validarea experimentald a Modelului psihopedagogic de
dezvoltare a creativitatii elevilor In cadrul ariei curriculare Matematica si Stiinte.

Ipoteza cercetiirii. In procesul educational, creativitatea elevilor din gimnaziu si liceu in
cadrul ACMS va fi dezvoltata daca:

- vor fi stabilite bazele psihopedagogice de dezvoltare a creativitatii;

- va fi elaborat si fundamentat teoretic si praxiologic Modelul psihopedagogic de

dezvoltare a creativitatii elevilor;

- vor fi determinate reperele metodologice de dezvoltare a creativitatii;
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- vor fi elucidate si respectate conditiile psihopedagogice de dezvoltare a capacitatilor
creative;

- vor fi formate si dezvoltate competente de nivel superior (analiza, sinteza, evaluare
criticd) care permit atingerea unor performante creative.

Obiectivele cercetiirii. In vederea realizdrii scopului propus, in cadrul investigarii
problemei privind dezvoltarea creativitatii din perspectiva formarii competentelor in cadrul Ariei
curriculare Matematica si Stiinte s-a urmarit realizarea obiectivelor:

1. Analiza abordarilor teoretice ale creativitatii in literatura de specialitate.

2. Stabilirea fundamentelor teoretico-praxiologice ale conceptului de dezvoltare a
creativitatii elevilor din perspectiva formdrii competentelor si conceptualizarea
pedagogica a dezvoltarii creativitatii elevilor din perspectiva formarii competentelor in
cadrul ariei curriculare Matematica si Stiinte.

3. Descrierea profilului intelectual, afectiv-emotional si psihocomportamental al elevului
creativ.

4. Elaborarea si validarea experimentalda a Modelului psihopedagic de dezvoltare a
creativitatii elevilor din gimnaziu si liceu din perspectiva formarii competentelor in
cadrul ariei curriculare Matematica si Stiinte.

5. Operationalizarea Metodologiei de dezvoltare a creativitatii elevilor din gimnaziu si
liceu In formarea competentei creative.

6. Elaborarea concluziilor generale si a recomandarilor.

creativitatii la elevi, autorul s-a bazat pe conceptia psihologului rus L. Vagotski [217] despre rolul
invatarii in dezvoltarea cognitiva; cercetarile psihologilor V. Teplov [241] si M. Minder referitor
la capacitate si competentd [148]; cercetarile psihologului american J. Guilford [112,113,114]
privind componentele gandirii creative; autorul a utilizat in procesul cercetarii teoria inteligentelor
multiple elaborata de H. Gardner [103,104]. Un rol deosebit in cadrul cercetarii temei si realizarii
partii practice a tezei au avut strategia didacticii contemporane referitoare la creativitate si ideile
despre caracterul creativ al gandirii, expuse in lucrdrile unor cunoscuti specialisti in domeniu,
precum: M. Bejat [16,27], Al. Rosca [181,182], P. Torrance [207,208,209,210], P. Galperin [102],
I. Capalneanu [41], s.a.; teoria curriculumului Al. Crisan [76], I. Achiri [9]. Identificarea reperelor
esentiale pentru studiul executat a fost posibild si datoritd fundamentarii acestuia in baza
Conceptiei de dezvoltare a invatamantului din Republica Moldova [3], Codului Educatiei al
Republicii Moldova [1], metodologiei creativitatii practice, curriculumului la matematica (clasele

V-1X, clasele X-XI1) [245], [246], curriculumului la disciplina optionala, matematica aplicativa
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(clasa a 1X-a) [248] si matematica distractiva (clasele V-VI) [247] si a manualelor aflate in uzul
scolar la etapa actuala.

Baza metodologici a cercetirii. In procesul cercetarii problemei in cauza au fost utilizate
diverse metode teoretice, praxiologice si matematice de cercetare. Dintre metodele teoretice
specificam: analiza surselor psihopedagogice si metodice, sinteza, interpretarea, compararea,
generalizarea si compararea conceptelor psihologice si pedagogice, modelarea teoretica. In calitate
de metode praxiologice mentionam: documentarea stiintifica, metoda descriptiva, experimentul
pedagogic, observarea, testarea, chestionare, conversatia etc. Mentionam, la fel, relevanta
metodelor statistico-matematice: depozitarea datelor experimentului, prelucrarea cantitativa,
calitativa, precum si comparativa a datelor obtinute, generalizarea si interpretarea rezultatelor
experimentului, coeficient de corelare, prelucrarea statistica a datelor, testul.

Noutatea si originalitatea stiintifica a cercetarii sunt obiectivate prin: conceptualizarea
ideilor privind dezvoltarea creativitatii elevilor din gimnaziu si liceu in cadrul ACMS;
determinarea factorilor si a conditiilor psihopedagogice de dezvoltare a creativitatii elevilor din
gimnaziu si liceu din perspectiva formarii competentelor; elaborarea Metodologiei de dezvoltare
a creativitatii elevilor din gimnaziu si liceu; fundamentarea teoretica si aplicativda a MPDC
elevilor din gimnaziu si liceu in cadrul ACMS; descrierea profilului intelectual, afectiv-
emotional si psihocomportamental al elevului creativ; definirea competentei creative ca finalitate
a invatarii creative si, prin intermediul ei, conturarea profilului intelectual, afectiv-emotional si
psihocomportamental al elevului ce manifesta creativitate; elaborarea de noi definitii a creativitatii
s competentei.

Rezultatele obtinute care au contribuit la solutionarea problemei stiintifice rezida in:
determinarea fundamentelor teoretico-aplicative relevante pentru dezvoltarea creativitatii elevilor
din gimnaziu si liceu din perspectiva formarii competentelor in cadrul ariei curriculare
Matematica si Stiinte, structurate in Modelul psihopedagic de dezvoltare a creativitatii elevilor
din gimnaziu si liceu, experimentat prin Metodologia dezvoltarii creativitatii, ceea ce a condus la
dezvoltarea creativitatii elevilor.

Semnificatia teoreticd a cercetirii constd in sintetizarea abordarilor stiintifice a
creativitatii, a dezvoltarii creativitatii din perspectiva formarii competentelor; conceptualizarea de
noi definitii a creativitatii si competentei; definirea competentei creative; elaborarea Modelului si
a Metodologiei de dezvoltare a creativitatii elevilor din gimnaziu si liceu.

Valoarea aplicativa a cercetérii consta in:
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- abordarea multidimensionald a fenomenului creativitatii (proces, persoand, produs
creativ, competenta, aptitudine, formatiune complexa de personalitate, factori frenatori
ai creativitatii, factori stimulatori);

- aplicabilitatea MPDC elevilor din gimnaziu si liceu, a metodologiei de dezvoltare a
creativitatii din perspectiva formarii competentelor in cadrul ACMS;

- functionalitatea modelului, a metodologiei elaborate si in cadrul celorlalte arii
curriculare.

- elaborarea programului de formare destinat formarii profesorilor ,,Program al cursului
de psihologia creativitatii”.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Baza experimentala a cercetarii au servit Liceele
Teoretice din mun. Cahul: Liceul Teoretic ,,Joan Voda”, Liceul ,M. Eminescu”, Liceul ,,lon
Creangd”. Specificam ca, totusi, majoritatea investigatiilor au avut ca bazad experimentald Liceul
Teoretic ,,Joan Voda” din Cahul. Alegerea institutiei in cauza a fost determinatd de faptul ca
institutia are o vasta experientd de instruire a elevilor, demonstrand constant, de la constituire in
a.1990 si pana in prezent, inalte rezultate academice ale elevilor.

Aprobarea rezultatelor cercetarii a fost realizata in cadrul conferintelor teoretico-
practice, nationale si internationale, in publicatii stiintifice nationale (Universitatea de Stat a
Moldovei, Institutul de stiinte ale Educatiei, Universitatea de Stat ,,B.P.Hasdeu” din Cahul,
Universitatea de Stat din Tiraspol, Universitatea Pedagogica de Stat ,,lon Creanga” din Chisinau)
si internationale. Rezultatele obtinute au fost aplicate in cadrul cursurilor de formare continua a
profesorilor de matematica din invatamantul general, care s-au desfasurat la Universitatea de Stat
,,Bogdan Petriceicu Hasdeu” din Cahul, in perioada 09.01.20 - 16.02.2020.

Rezultatele cercetarii au fost discutate si aprobate in cadrul sedintelor sectorului Calitatea
Educatiei, a Institutului de Stiinte ale Educatiei, in cadrul, seminarelor metodologice, Intrunirilor
metodice. Aspecte ale cercetarii au fost prezentate si dezbatute prin intermediul comunicarilor la
conferinte stiintifice natonale si internationale, publicate in Materialele forurilor respective:
Analogia - operatie eficienti de dezvoltare a creativitdtii elevilor la matematicd. In: Materialele
primei Conferinte a Societatii Matematice din Republica Moldova, Chisinau, USM, 2001;
Monitorizarea 7in procesul de conducere. In: Materialele Conferintei stiintifico-practice
,Renovarea educatiei prin implementarea celor mai avansate tehnici de conducere’’,
Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga’’, Chisinau,.2004; Valorificarea curriculumului
scolar in formarea unei personalitati competente. In: Materialele Conferintei stiintifico—practice
,Paradigma managmentului educational din perspectiva integrarii europene”, Universitatea

Pedagogica de Stat ,,lon Creanga”, Chisinau, 2006; Caracteristicile copilului dotat. Aspecte

18



pedagogice si psihologice. In: Materialele Conferintei stiintifico-didactice ,,Impactul globalizarii
asupra invatamintului superior si preuniversitar”, Universitatea de Stat ,,B.P.Hasdeu” din Cahul,
Cahul, 2012; Evaluarea creativititii elevilor dotati. In: Materialele Conferintei Stiintifice
Internationale ,,Educatie pentru dezvoltare durabila-Inovatie, Competititivitate, Eficientd",
Institutul de Stiinte ale Educatiei, Chisindu, 2013; Blocajele creativitatii. In: Materialele
Conferintei stiintifice internationale ,,Matematics & Information Tehnologies: Reasearch and
Education”(MITRE-2013), Universitatea de Stat din Moldova, Chisinau, 2013; Cu privire la
instruirea diferentiata a copiilor dotati in contextul cerintelor actuale ale invatamdntului national.
in: Materialele Conferintei stiintifico-practice internationale ,,Perspectivele si problemele
integrarii in spatiul European al invatamintului superior”, Universitatea de Stat ,,B.P.Hasdeu” din
Cahul, 2014; Definitii si domenii ale supradotdrii. In: Materialele Conferintei Stiintifice
Internationale ,,Invatimantul de performanta la disciplinile din ariile curriculare stiinte exacte si
stiinte ale naturii.Obiective. Strategii. Perspective”, Chisinau, Universitatea de Stat din Tiraspol,
2014; Creativitatea ca formatiune complexd de personalitate. In: Materialele Simpozionului
Pedagogic International ,,Valorile moral-spirituale ale Educatiei”, Chisindu, Institutul de Stiinte
ale Educatiei, 2015; Identificarea elevilor cu potential creativ. In: Materialele Conferintei
stiintifice Internationale ,,Matematics & Information Tehnoiogies: Reasearch and Education”,
Chisinau, Universitatea de Stat din Moldova, 2015; Creativitatea din perspectiva competentei. in:
Materialele Conferintei Republicane a cadrelor didactice, Chisindu, Universitatea de Stat din
Tiraspol; .Supradotarea din perspectiva incluziunii scolare. in: Materialele Conferintei stiintifico-
practice ,,Provocari si Oportunitati in Educatie”, Universitatea de Stat ,,B.P.Hasdeu” din Cahul,
Cahul, 2018; Taxonomia Bloom-instrument de evaluare a creativitdtii. in: Materialele Conferintei
Stiintifice Internationale ,,Perspectivele si problemele integrarii in spatiul European al Cercetarii
si Educatiei”, Universitatea de Stat ,,B.P.Hasdeu” din Cahul, Cahul, 2018.

Publicatii la tema tezei. Au fost publicate 20 de lucrari la tema tezei: o carte (coautor), 6
articole in reviste recenzate de circulatie internationald, 13 comunicari la conferinte stiintifice
internationale.

Volumul si structura tezei. Teza se constituie din introducere, trei capitole, concluzii
generale si recomandari, biblio-webografie din 266 surse, 17 anexe, 128 pagini de text de baza, 13
tabele si 18 figuri.

Cuvinte chee: creativitate, dezvoltarea creativitatii, gandire creativa, competenta creativa,
metodologia dezvoltarii creativitdtii, proces creativ, potential creativ, produs creativ, inteligenta,

factori frenatori, factori stimulativi.
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Sumarul compartimentelor tezei. Lucrarea este structurata pe trei capitole: Introducere,
Concluzii generale si recomandari si Anexe.

In Introducere este argumentata actualitatea si importanta investigatiei, sunt formulate
problema, obiectul, ipoteza cercetdrii, sunt specificate scopul si obiectivele de investigatie. Sunt,
de asemenea, prezentate anumite repere, care confirmd teoretic si metodologic noutatea si
originalitatea cercetarii.

Capitolul 1 Bazele psihopedagogice de dezvoltare a creativitatii elevilor din gimnaziu i
liceu este compus din trei subcapitole in care se analizeaza abordarile teoretice ale creativitatii:
definitii, modele, conceptii psihologice, factori. Este cercetatd corelatia dintre creativitate si
inteligenta, rolul competentelor in activitatea de creatie. Este descris conceptul pedagogic de
creativitate care defineste trei dimensiuni ale creativitatii: produsul creator, procesul creator si
personalitatea creatoare.

Capitolul 2 Cadrul metodologic al dezvoltarii creativitatii elevilor din gimnaziu si liceu
include trei subcapitole si vizeaza un spectru larg de aspecte ale problemei dezvoltarii gandirii
creative la elevi. Sunt prezentate strategii educationale de dezvoltare a creativitatii elevilor si
conditii metodologice privind dezvoltarea creativitatii. Este schitat profilul psihocomportamental
al elevului creativ, fiind argumentata psihologic si pedagogic posibilitatea dezvoltarii creativitatii
elevilor. Este analizat rolul interdisciplinaritatii pentru formarea/dezvoltarea competentelor. Este
prezentat MPDC si metodologia dezvoltarii creativitatii elevilor din gimnaziu si liceu in cadrul
ACMS. De asemenea, este argumentatd necesitatea formdrii continue a cadrelor didactice in
domeniul psihopedagogiei creativitatii.

Capitolul 3 reprezinta rezultatele praxiologice si experimentale ale studiului realizat.
Astfel, capitolul intitulat Validarea experimentala a Modelului psihopedagogic de dezvoltare
a creativitatii elevilor include sase subcapitole, in continutul cdrora sunt descrise rezultatele
experimentelor pedagogice, realizate in contextul temei de cercetare.

In Concluzii generale si recomandiri sunt prezentate reflectiile asupra principalelor
rezultate stiintifice ale cercetdrii si argumentate solutiile stiintifice ale obiectivelor propuse, cu
specificarea concluziilor la care s-a ajuns ca rezultat al cercetarii. Sunt formulate si recomandari
privind anumite aspecte ce tin de dezvoltarea creativitdtii elevilor in sistemul de invatdmant
secundar si mai ales pentru disciplinele din cadrul ACMS.

Teza contine o Bibliografie, ce include 266 de surse si un set de Anexe, relevante pentru

cercetarea realizata.
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1. BAZELE PSIHOPEDAGOGICE DE DEZVOLTARE A
CREATIVITATII ELEVILOR DIN GIMNAZIU SI LICEU

1.1. Repere psihologice ale creativitatii

Termenul de creativitate este prezent in numeroase lucrari de pedagogie si psihologie, cu
toate acestea, in circulatia universala a fost introdus relativ recent. Nefiind in uz, se foloseau
termeni ca: dotare, aptitudini, imaginatie, genialitate, inspiratie, talent. Termenul de creativitate a
fost introdus in psihologie de G.W. Allport [13] pentru a desemna o formatiune de personalitate.
In opinia cercetitorului, creativitatea nu poate fi limitata doar la unele categorii de manifestare a
personalitatii, respectiv la aptitudini (inteligentd), atitudini sau trasaturi de personalitate.

Este dificil sd ne axdm pe o anumita definitie a creativitatii, caci sunt mai mult de o suta.
In principiu, definitiile creativitatii vizeaza trei aspecte: produsele creatiei, procesul creatiei si
personalitatea creativa. Cercetatorul roman M. Bejat defineste creativitatea ca o rezultanta
vectoriala a mai multor factori (intelectuali si afectiv-emotionali), care participa la rezolvarea de
probleme cu pondere diferitd si in constelatii diferite de la caz la caz [26, p.27]. In viziunea
cercetatoarei T. Amabile, creativitatea este zona de intersectie a inteligentei, talentului si
motivatiei [14].

Multi cercetatori identificd creativitatea cu un proces prin care un individ sau un grup,
plasat intr-o situatie datd, elaboreaza un produs nou, original in conformitate cu necesitdtile si
scopurile situatiei. Aici, poate fi citata definitia cercetdtoarei A. Stoica ce stipuleaza ca,
creativitatea este ,, o rezultanta a interactiunii pozitive intre mediu si individ care produce ceva in
rezultatul unui proces de naturd intelectualda” [196, p.62].

Cercetatorul 1. Capalneanu prezinta creativitatea ca ,,cel mai inalt nivel comportamental
uman, capabil de a antrena si focaliza toate celelalte nivele din conduita biologica si logica
(instinct, deprindere, inteligentd), precum si toate insusirile psihice ale unui individ (gandire,
memorie, atentie, vointd, afectivitate), In directia 1n care este pregatit si-l1 preocupa, in vederea
realizdrii unor produse ce se caracterizeazad prin originalitate, noutate, valoare, utilitate sociala”
[41, p.112]. Dupa T. Caliman, creativitatea este ,,capacitatea de analizd si sinteza necesard
realizarii unor noi legaturi si relatii intre obiecte, fenomene sau date ale problemei, in aplicarea in
conditii noi, in situatii practice si teoretice necunoscute” [39, p.164]. In opinia noastra, cea mai
completa si reusitd definitie este cea a psihologului K. Urban [213, pp.177-192] care considera
creativitatea procesul crearii noului, a produsului surpriza ca solutie si punere a problemei:

- pe baza unor perceptii sensibile, interne, profunde, extinse a datelor si informatiilor

cercetate;
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- prin analiza si solutionarea directionala a problemelor printr-un proces de inalta

flexibilitate a gandirii;

- utilizand asociatii neobisnuite si combinatii ale informatiilor;

- prin sintetizarea, structurarea, combinarea acestor date si elemente in noi solutii;

- lanivel constient si/ sau inconstient;

- comunicate sau materializate in produse senzitive, experiente sau rezervari simbolice,

altele ca sens si semnificatie decat cele obisnuite;

- recunoscute si apreciate de ceilalti, ca inerent creative, purtatoare de valoare, fortd si

houtate.

Ca structurd a personalitatii, creativitatea este caracterizatd de componente ce tin de
domeniul cognitiv si afectiv-emotional. In opinia cercetatorului K. Urban [214, pp.31-49], aceste
componente sunt: a)gandire divergenta si interpretare-flexibilitate-originalitate-fluenta-elaborare-
sensibilitate; b) cunostinte generale de baza-rationament si gandire logica-gandire analitica si
sintetica-memorie-perceptie profunda-evaluarec; c¢) cunostinte si aptitudini speciale-achizitii si
maiestrie-gandire si interpretare; d) capacitate de concentrare si indeplinirea sarcinilor e)motivatie
care presupune: nevoia de noutate, informatie, actualitate, nevoia de joc, curiozitate, comunicare,
simtul datoriei, nevoia de control (verificarea informatiei); f) utilizarea deplind a cunoasterii
instrumentale; g) deschidere, tolerantd pentru ambiguitate: deschidere pentru experienta,
acceptarea activitatii de risc; adaptare si experientd; nonconformism; relaxare; umor.

In anii 80 ai secolului trecut, psihologul T.Amabile [15, p.96] propunea un model
componential al creativitatii, care descrie factori cu un rol important de obtinere a performantei
creative, si anume: deprinderi specifice domeniului, abilitdti creative si deprinderi de lucru si
motivatie intrinseca.

Majoritatea cercetdtorilor considera creativitatea o capacitate specificd personalitatii
umane (A. Rosca, A. Cosmovici, C. Cojocaru, s.a.). C. Cojocaru mentioneaza ca, creativitatea
este 0 capacitate a omului si nu un proces [66, p.75]. In acest context, citim definitia creativitatii
propusa de cercetatorul |. Moraru: ,,creativitatea este capacitatea esentiala si integrala a persoanei,
rezultata din activitatea conjugata a tuturor functiilor sale psihice (intelectuale, afective, volitive),
constiente si inconstiente, native si dobandite, de ordin biologic, psihofiziologic si social, implicate
in producerea ideilor noi, originale si valoroase” [150, p.16]. Pentru cercetatorul [.Moraru
creativitatea este un proces, ,,0 activitate conjugata” a tuturor functiilor psihice ale persoanei.

Cercetatoarea A. Munteanu, considera creativitatea deasemenea un proces ,,prin care se

focalizeaza, intr-0 sinergie de factori (biologici, psihologici, sociali), intreaga personalitate a
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individului si care are drept rezultat o idee sau un produs nou, original, cu sau fard utilitate si
valoare sociald” [153, p.44].

Procesul creatiei are anumite caracteristici: implicd gandire si comportament imaginativ,
ofera un produs original in raport cu realizarile anterioare, iar rezultatele sunt valoroase in raport
cu obiectivul fixat. In procesul creatiei capacititile mobilizeazi competenta si, in acest sens, se
poate afirma ca creativitatea este o competentd. O activitate de creatie e de neconceput fara
posedarea anumitor competente. Formarea competentelor este o conditie necesara, cdci
competenta oferd unei persoane cunostintele stiintifice, tehnice, procedurale, intelectuale pentru a
identifica elementele importante ale oricirei probleme particulare. In modelul componential al
creativitatii propus de cercetatoarca T. Amabile [15, pp.88-91] competenta este inclusa ca element
obligatoriu nu numai in cadrul aptitudinilor specifice domeniului, ci si in cadrul grupului de factori
ce se referd la motivatie intrinseca. Astfel, competenta devine indicator si al motivatiei,
conditionand nivelul randamentului invatarii creative.

Identificam creativitatea cu un sistem de competente superioare — o competenta majora, o
metacompetenta, pe care noi 0 numim competenta de gandire creativa sau competentd creativd,
care este un alt mod de a fi al persoanei, un alt mod de a aborda problemele: mod imaginativ,
inventiv, flexibil, original. In viziunea noastri, creativitatea este procesul activirii constiente si
motivate a competentei de catre capacitatile creative in scopul solutiondrii unei situatii-problema,
ce are ca finalitate elaborarea unui produs nou, original si de valoare. Creativitatea este zona de
intersectie a capacitdtilor creative, competentei si motivatiei.

In cadrul disciplinelor din ACMS creativitatea se manifesti, de cele mai multe ori, prin
rezolvare de probleme, dar si prin cercetari experimentale. Din perspectiva rezolvarii problemelor,
creativitatea este procesul rezolvarii unei probleme dintr-un domeniu prin aflarea unei solutii noi
si originale. Desigur, creativitatea este un proces de gandire creativa ce transformd cunostintele
utilizand un sistem de capacitati cognitive. Am defini creativitatea si ca un sistem psihic functional
ce asigurd obtinerea unui produs util, original, de valoare in raport cu obiectivul fixat. Definim
creativitatea si ca un sistem de capacitdati creative si competente activate, in rezultatul interactiunii
carora se obtine o performanta de nivel creativ. Acest sistem de competente si capacitati le vom
detalia in paragraful 2.2.

Sunt opinii ce minimalizeaza rolul aptitudinilor ca factori ai creativitatii, analizandu-se
exclusiv capacitatile. In acest context, cercetitorul A.Cosmovici, care desi nu neagi rolul
aptitudinilor in actul creatiei, totusi afirma ca ,,in practica nu constatam decat efectele capacitatilor

formate, pe cand prezenta aptitudinilor trebuie dedusd” [68, p.114].
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Capacitatea psihica exprima posibilitatea individului de a efectua cu succes 0 anumita
activitate concreta ,,aici” si ,,acum”, in timp ce, aptitudinile sunt insusiri ale persoanei ce pot fi
valorificate in conditii favorabile. Aptitudinile dezvoltate, perfectionate, aplicate in situatii reale
se transforma n capacitdti ale persoanei. Aptitudinile sunt necesare creatiei, deoarece faciliteaza
si catalizeaza procesul creatiei, ofera creativitatii o anumita coloratura. Aptitudinile se refera la
potentialul creativ, pe cand capacitatile incorporate In competente tin de creativitatea manifesta.
Un cadru didactic competent va depista si stimula elevii cu potentialul creativ, caci acestea, in
timp, vor produce noul, originalul, valori socio-culturale [65]. Este argumentata de unii cercetatori
opinia ca, creativitatea constitue o aptitudine generala a personalitatii, care se afla in strinsa
legatura cu procesele cognitive [16]. De exemplu, cercetatoarca B. Ermolaeva-Tomina [230,
pp.166-177] aduce cifra de 95% pentru mediu si 5% pentru talent. Alte studii majoreaza aceasta
pondere a talentului pana la 10%, la 20% pentru aptitudini in muzica si artele plastice. Ne raliem
opiniei ca aptitudinile au o pondere insemnata in structura psihofiziologica a personalitatii [47,
p.124]. La baza aptitudinilor sunt predispozitiile etreditare pentru anumite activitati. Influenta unor
factori biologici, psihologici, sociali si culturali, ce actioneaza in acelasi sens, pot transforma
predispozitiile in aptitudini si pe acestea in capacitati personale. Consideram corecta opinia
cercetatorilor care considera ca, alaturi de potential creativ general, exista si potential creativ
specific. Acesta din urma se refera la ansamblul de aptitudini speciale, adica acel complex de
insusiri care permite obtinerea de performante in domenii concrete (stiintd, matematica, arta,
literatura, relatii umane etc.), deci aptitudinile nuanteaza, specializeaza potentialul creativ general.
Un individ se deosebeste de altul prin capacitati si aptitudini, caci anume capacitatile
determini acea usurinta si rapiditate a insusirii cunostintelor, a reusitei scolare. in viziunea lui
P.Mierieu ,,capacitatea este activitatea intelectuala stabila si reproductibila in diverse domenii ale
cunoasterii” [147, p.181].
In opinia psihologului B.Teplov, capacititile sunt niste particularititi individual-
psihologice, care explicd usurinta, rapiditatea de acumulare, de insusire a cunostintelor si
deprinderilor [241, p.12]. Conform definitiei propusa de B.Teplov reprezentam capacitatea mai

compact printr-o formula (Figura 1.1.):

usurinta de acumulare a cunostintelor
CAPACITATE =

efortul intelectual depus

Figura 1.1. Formula definitiei capacitatii.
Capacitatile nu sunt competente caci ele nu se reduc la cunostinte, priceperi, deprinderi,
experiente formate. in pofida afirmatiilor ci creativitatea este o capacitate, afirmam ci nu este doar

0 capacitate, ci reprezinta 0 interactiune dintre capacitate si competenta, 0 sinergie a lor. Ceea ce
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mobilizeaza competenta este capacitatea si prin competenta se reliefeaza capacitatea. Creativitatea
considerata doar un sistem de capacitati ar fi ceva virtual, ar fi doar un potential creativ, In timp
ce creativitatea definita ca proces este o interactiune dintre capacitate si competenta.

In opinia noastra, intre predispozitii, aptitudini, capacititi si competente existi o

interdependenta pe care o reprezentdm printr-o schema reprezentata in Figura 1.2.

H A

Capacitati creative

Capacitati

r s A A

Figura 1.2. Interdependenta dintre predispozitii, aptitudini, capacitati, competente si
performante. Sursa: elaborata de autor.



In Figura 1.2. se ilustreaza procesul transformarii aptitudinilor in capacititi si competente
creative.
Din perspectiva paradigmei cognitive, psihicul uman poate fi considerat un bloc

operational ce prelucreaza informatia, 0 supune transformarii, 0 pastreaza, 0 reactualizeaza atunci
cand este necesar. In cadrul acestui proces pot fi delimitate trei etape: acumularea cunostintelor,
transformarea si pastrarea cunostintelor si aplicarea cunostintelor. Fiecdrei dintre aceste etape i1
corespund, capacitati, forme de motivatie si forme de activism. Aplicarea cunostintelor poate fi
asociatd cu intelectul uman sau cu capacitatea de a rezolva probleme utilizand competentele
formate. Acumularea cunostintelor o identificdim cu capacitatea de insusire a materiei sau cu
potentialul de invatare, iar creativitatea o asociem cu capacitatea de a transforma cunostintele.
Astfel, definim creativitatea ca o capacitate integrala a psihicului uman de a insusi, aplica,
transforma §i pastra cunostintele.

Prin analogie cu modelul tridimensional al intelectului uman, elaborat de J.P. Guilford
[114, pp.58-63], etapa transformarii cunostintelor ar corespunde coordonatei Operatie, alaturi de
cunoastere, memorie, gandire divergenta, gandire convergentd si evaluare critica. Etapelor
mentionate le corespund si forme specifice de motivatie: creativitdtii - motivatia de auto-
actualizare si activitate creativa; intelectului-motivatia de a obtine performante si activism adaptiv;
potentialului de invdtare — motivatia de a cunoaste. Precizam ca capacitatea de transformare a
cunostintelor o identificam cu capacitatea de imaginatie, cu capacitatea de a produce ceva nou si
original, de a compune, de a propune solutii inedite.

Existd numeroase teorii prin care se incearcd explicarea fenomenului creativitatii. Unele
teorii explicad creativitatea prin prisma produsului final, care poate fi o inventie, o inovatie, o
descoperire, o operd de artd, rezolvarea unei probleme de productie, de invatamant, etc. A doua
grupa de teorii investigheaza mecanismele psihice ale creativitatii, adica procesul creatiei. Cea de-
a treia grupa de teorii explicd si investigheazd fenomenul creativitatii prin prisma insusirilor,
calitatilor, trasaturilor personalitatii. Nu vom analiza in detalii teoriile si modelele despre
creativitate din simplul motiv ca aceste teorii si modele s-au transformat in adevarate conceptii
despre creativitate. Este important sd eluciddm conceptele psihologice (cu accent pe
particularitatile individuale) si pedagogice (cu accent pe influenta factorilor de mediu) ale
creativitatii.

Din multitudinea de teorii si concetii psihologice ale creativitatii, pentru cercetarea noastra
sunt relevante cateva pe care le vom analiza succint: a) conceptia creativitatii elaboratd de J.

Guilford si E. Torrance; b) conceptia creativitatii elaborata de M. Wollah si N.Kogan; c) cea
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elaborata de R. Sternberg; d) creativitatea ca procesul rezolvarii de probleme; e) conceptia
personalista a creativitatii; f) conceptia neurobiopsihologica a creativitatii.

Conceptia creativititii elaborati de J. Guilford si E. Torrance. in viziunea autorilor
creativitatea este o capacitate general umana. La baza acestei conceptii se afla modelul
tridimensional al structurii intelectului uman elaborat de J. Guilford. Conceptia psihologului
american J. Guilford asupra naturii creativitatii este, de fapt, un model al structurii intelectului
uman. Acest model defineste fiecare capacitate intelectuald cu ajutorul a trei parametri: operatii,
continuturi si produse. Cercetatorul detaliaza fiecare parametru astfel:

a) operatii — cunoastere, memorie, gandire convergenta, gandire divergentd, evaluare.

b) continuturi — figurativ, simbolic, semantic, comportamental.

c) produse — unitati, clase, relatii, sisteme, transformari, implicatii.

In acceptiunea lui J. Guilford, cunoasterea se realizeaza prin: descoperire, recunoastere,
intelegere, informare. Memoria este procesul stocdrii informatiei. Gandirea divergentd este
generarea de idei alternative pornind de la o informatie data sau cunoscuta. Gandirea convergenta
este generarea unor concluzii logice, a unui raspuns pornind de la o informatie. Operatia de
evaluare stabileste daca informatia este utila si pertinentd pentru obtinerea produsului.

Savantul considerd cd exista o deosebire principiald intre doua tipuri de operatii ale
gandirii: convergenta si divergenta, si realizeaza o distinctie clara intre gindirea divergenta si
gandirea convergenta. Guilford asociaza creativitatea cu gandirea divergenta. Gandirea divergenta
merge in diferite directii, este explorativa, cautd solutii variate si inedite de rezolvare a
problemelor, este pluridimensionala, adaptabila, plastica. Gandirea convergentd este o gandire
algoritmica, oferind o unica solutie a problemei; este riguroasa, critica, evaluativa.

Gandirea divergenta, ca notiune psihologica, a fost introdusa de cercetator in modelul
tridimensional al intelectului, ca o dimensiune din categoria operatiilor, care include urmatoarele
aptitudini: fluiditate, flexibilitate, originalitate, elaborare, sensibilitate la probleme, redefinire si
aprehensiune:

1. Fluiditatea reprezintd volumul si rapiditatea debitului asociativ sau numdrul de
raspunsuri obtinut.

2. Flexibilitatea este capacitatea de restructurare a demersurilor gandirii in raport cu noile
conditii, cu noile cerinte, de a gési solutii cat mai variate de rezolvare a problemelor,
de a renunta la ipotezele vechi si de a adopta alte noi.

3. Originalitatea este capacitatea unui subiect de a da rdspunsuri neobisnuite, neuzuale,
cu o frecventd statisticd redusa. Originalitatea nu este definitd doar de raritatea

raspunsurilor, Ci si de relevanta lor, adica de corespondenta cu cerintele realitatii.
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Originalitatea este capacitatea de a emite idei noi, ingenioase, neconventionale.
Psihologul roman M. Bejat considera ca originalitatea este o rezultantd a urmatorilor
factori: independenta de gindire, imaginatia creatoare, trasaturi de personalitate [27].

4. Elaborarea — capacitatea de a planifica o activitate tindnd seama de cat mai multe

detalii, de a anticipa rezultatul final, de a dezvolta si finaliza o idee.

5. Sensibilitatea fata de probleme este abilitatea de identificare a problemelor, capacitatea

de a sesiza prezenta unor probleme acolo unde majoritatea nu le observa.

6. Redefinirea este abilitatea de a folosi intr-o maniera noua, neobisnuita un obiect sau o

parte a acestuia.

7. Aprehensiunea este capacitatea de a rezolva probleme si reflecta modalitatea de reactie

a proceselor cognitive la problemele ce urmeaza a fi rezolvate. Aprehensiunea este
capacitatea de analiza si sinteza a individului.

Pentru J. Guilford [114, pp.58-63] procesul creatiei este analog celui de rezolvare a
problemei. Cercetatorul afirma ca orice rezolvare de probleme este un proces creativ. In psihologia
romaneasca existd de asemenea un model factorial al creativitatii ce apartine psihologului P.
Popescu-Neveanu, conform caruia creativitatea este interactiunea optimd, generatoare de nou,
dintre aptitudini si atitudini. Cercetatorul mentioneaza ca aptitudinile nu sunt creative ca atare, ci
devin astfel In mdsura in care sunt activate si valorificate prin motive si atitudini creative [171,
p.118]. Cercetdrile experimentale efectuate de J. Guilford au fost continuate si dezvoltate de P.
Torrence. In viziunea lui P. Torrence [209], creativitatea este capacitatea de a sesiza neajunsurile,
inconvenientele, golurile in cunostinte, dizarmoniile etc. Dupa P. Torrence procesul creatiei se
deruleaza in cateva etape: sesizarea problemei, cautarea solutiei, emiterea si formularea ipotezei,
verificarea ipotezei, modificarea si aflarea solutiei finale. Meritul Iui P. Torrence consta in faptul
ca el a propus asa numita ,,teorie a pragului intelectual”, teorie conform careia la un IQ mai mic
de 115-120, inteligenta si creativitatea formeaza un factor comun, si nu sunt decelabile. La un
coeficient mai mare de 120, capacititile creative si inteligenta sunt factori independenti.

Conceptia creativititii elaborata de M. Wallach si N. Kogan. Mentionam, ca cele mai
consistente critici cercetarilor lui J. Guilford si P.Torrance le-au adus psihologii M. Wallach si N.
Kogan [224, pp.348-369]. In opinia acestor cercetitori testele de diagnosticare a creativititii
elaborate de J. Guilford si P. Torrance nu sunt destul de valide, deoarece sunt aplicate in conditii
de concurentd, cu un timp de realizare limitat, ori pentru masurarea creativitatii este necesara o
atmosfera favorabila, nestresanta, cat mai aproape de realitate, de cotidian.

Savantii mentionati au testat intelectul si creativitatea la copii de varsta de 11-12 ani, si au

delimitat patru grupe de elevi cu nivele de dezvoltare diferite ale creativitatii si inteligentei:
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a) elevi cu inteligenta si creativitate inalta; b)elevi cu inteligenta inalta si creativitate joasa; c)elevi
cu creativitate inalta si inteligenta joasd; d)elevi cu inteligenta si creativitate joasa.

Elevii din diferite grupe se deosebesc prin comportament, prin metode diferite de adaptare
la mediul extern si rezolvare a problemelor de viata.

Conceptia creativititii elaborata de R. Sternberg se rezuma la faptul ca creativitatea
este 0 componenti a dotdrii. In opinia acestui cercetitor, procesul creativ ca forma specifica a
activitatii psihice nu existd. Promotorii acestei conceptii teoretice L.Terman [205], T.Wagner
[219], T. Wechsler [220, p.4], sustin ca gandirea creativa se poate diagnostica doar dupa calitatea
produsului si nu dupa modalitatea obtinerii acestui produs, deoarece creativitatea este o
componenti a dotirii intelectuale generale. in opinia lui R. Weisberg, procesul cunoasterii se
bazeazd pe informatie, pe cunostinte anterioare, care ulterior sunt supuse unor transformari in
corespundere cu cerintele problemei [221].

Se afirma ca capacitatile intelectuale sunt primordiale pentru creativitate. Cel mai
reprezentativ exponent al acestei conceptii teoretice referitor la creativitate, dupa cum am
mentionat, este R. Sternberg [194], care detaliazd componentele intelectului uman, importante
pentru creatie:

1. inteligenta sintetica — presupune abordarea problemei dintr-o alta perspectiva, ce
depaseste limitele rationalului. Este abilitatea de a genera idei noi, de inalta calitate si
adecvate rezolvarii problemei,

2. inteligenta analitica — capacitatea de generare/emitere de ipoteze, idei care merita sa fie
precautate/explorate. Este gandirea criticd/analitica implicatd in creativitate, abilitatea
de a judeca valoarea propriilor ganduri si a solutiilor posibile, de a evalua, de a sugera
cai de imbunatatire;

3. inteligenta practica — capacitatea de a convinge pe altii de valoarea ideii, abilitatea de
a aplica competentele intelectuale in contexte cotidiene, de a traduce abstractiile si
teoriile in aplicatii realiste [ 193].

R. Sternberg afirma ca in cazul in care se realizeaza o transformare a lumii inconjuratoare,
atunci individul manifestd un comportament creativ [194]. Cercetarile lui R. Sternberg au
demonstrat faptul ca pentru dezvoltarea creativitatii este necesard prezenta unui mediu favorabil.

Conceptia personalista a creativitatii analizeaza creativitatea prin prisma factorilor
noncognitivi. In viziunea reprezentantilor acestei teorii, creativitatea se poate diagnostica altfel
decat prin calitatile gandirii divergente, deoarece creativitdtii i1 sunt caracteristice atit factori
cognitivi cat si noncognitivi. Se afirma, ca nu existd capacitati creative, dar existd personalitatea

motivata dotata cu anumite trasaturi. Dotarea intelectuald este 0 conditie necesara, dar nu si
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suficientd, caci dincolo de un anumit prag al inteligentei, pentru manifestarea creativitatii este
necesara doar prezenta factorilor noncognitivi. Printre catalizatorii principali ai creativitatii se
mentioneaza factorii nonintelectuali: motivatie, temperament, afectivitate, caracter. Cercetatoarea
T. Amabile [15, pp.88-91], in acest context, afirma ca ,,oamenii isi manifesta creativitatea la
nivelul cel mai 1nalt cand se simt motivati de interesul, placerea, provocarea si satisfactia pe care
le ofera munca in sine si nu la presiuni externe”. Cercetatorul american R.W. Paul [158, pp.21-39]
noteazd ca ,intelectul se dezvoltd prin munca ce stimuleazad intelectul. Capacitatea mintii,
excelenta intelectuala reprezinta rezultatul.” Se afirma ca esentiala in creatie este nu ratiunea, Ci
»angajarea autentica” in sarcind, in proces prin care se realizeaza auto-actualizarea. Dintre
trasaturile caracteriale cu o pondere semnificativa in manifestarea creativitatii sunt enumerate:
puterea de munca, perseverenta, rabdarea, constiinciozitatea, initiativa, curajul, increderea in sine,
independenta, nonconformismul, capacitatea de risc etc. [153, p.44, p.83].

Reprezentantii acestei teorii nu neagd faptul cd creativitatea este influentata de factorii
intelectuali, dar afirma ca un rol deopotriva de important in manifestarea comportamentului creativ
are motivatia, valorile, trasdturile de personalitate, tendinta congenitald spre autorealizare.
Reprezentantii conceptiei afirma cé creativitatea este influentata in egala masura atat de factorii
intelectuali cat si nonintelectuali.

O conceptie oarecum aparte o are psihologul D. B. Bogoiavlenskaia, ce introduce notiunea
de activism creativ al personalittii, activism ce este determinat de structura psihica caracteristica
doar personalitatii de tip creativ [227]. Notiunea de ,,persoana creativa” este utilizatd cu referinta
la niste caracteristici individuale, pe care cercetatoarea le considera relevante pentru productia
creativa. In opinia cercetitoarei, nucleul dotarii creative este constituit din inteligent, creativitate
si componenta motivationala [228, pp.46-68].

Un alt reprezentant al acestei directii de cercetare, psihologul american A. Maslow,
considera ca fiinta umana isi poate valorifica unicitatea prin fenomenul creatiei, si plasa in varful
piramidei ,,erarhia nevoilor” necesitatea de autoimplinire: atingerea potentialului propriu,
creativitatea s.a. A. Maslow [144] aprecia enorm rolul scolii in formarea personalitatii creative si
afirma ca, In prezent, notiunea de elev instruit are deja o alta conotatie, un alt sens, pentru ca
invatamantul nu mai este un proces doar de instruire, ci unul de educare a caracterului si de formare
a personalitatii creative. In aceastd ordine de idei, psihologul american W. Glasser [108] critica
stilul invechit de invatamant din scoald, stil care nu este potrivit pentru a motiva elevii.

Fara indoiald, ca 0 persoana creativa este dotata cu anumite insusiri de personalitate, cu un
anumit spectru de trasaturi. Precizarea acestor trasaturi de personalitate a fost obiectul

numeroaselor studii psihologice. Astfel, a fost elaborat de catre cercetatori un inventar al acestora.
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Mentionam ca, cu toate opiniile contradictorii pe acest subiect, anumite insusiri, trasaturi de
personalitate, sunt enumerate de mai multi cercetatori. Efectuand 0 sinteza a acestor cercetari,
psihologul roméan A. Stoica [195, pp.51-52] mentioneaza ca persoanei creative ii sunt caracteristice
trasaturi de personalitate, precum: géandirea abstracta; flexibilitatea gandirii; fluenta ideationala;
inteligenta generala superioard; sensibilitatea fatd de probleme; curiozitatea; perseverenta pentru
atingerea scopurilor; increderea in sine; independenta in gandire; nevoia de a realiza ceva.

Cercetarile efectuate denotd faptul cd anumiti factori de naturd psihologicd sunt necesari
pentru manifestarea creativitatii. Acesti factori sunt, pe de o parte, un substrat psihofiziologic iar,
pe de alta parte, si un substrat psihic al creatiei ca sistem de capacitati cognitive si noncognitive.
In primul caz, ansamblul acestor factori poarta denumirea de potential creativ si sunt niste conditii
virtuale existente in om, nu neaparat utilizate, dar care ar putea contribui la succesul actului creativ.
in cazul doi, capacittile creative presupun o posibilitate reald ,,actualizata” de a crea. Aceasta este
facultatea creativa a persoanei. In viziunea lui J. P. Guilford [113], potentialul creativ reprezinta
orice abilitate intelectuala care poate contribui la succesul productiei creatoare.

Creativitatea ca dimensiune complexa a personalitdtii reprezintd o interactiune Intre
numerosi factori: a) de naturd psihica (intelect, afectivi, motivationali, volitionali, aptitudinali,
atitudinali); b) de natura biologica (sex, varsta, sanatate, etc.); ¢) de natura sociala (socioculturali
si educativi).

Cercetatorul roman A. Rosca [183, pp.9-38] considera ca personalitatea umana este
inzestratd cu o formula specifica de creativitate care implica toate componentele sale importante:
constitutia morfofiziologica, caracterul, aptitudinile, temperamentul, motivatia, in asa fel incat se
poate considera ca dezvoltarea creativitdtii se confunda cu dezvoltarea personalitatii. Referindu-
se la persoana creativa, psihologul A. Rosca [182, p.44] specifica trei factori ai creativitatii: a)
factorul aptitudinal, b) factorul intellectual, c) factorul motivational.

Fiecare dintre acesti factori este important si necesitd o analizd aparte. De exemplu,
cercetatorul V. Lowenfeld [134, p.116] detaliazd factorul intelectual in modul urmator:
sensibilitatea fata de probleme, fata de atitudinile si sentimentele altora; flexibilitatea spontana;
aptitudinea de a gandi abstract; originalitatea; fluenta ideationala; aptitudinea de a redefini, de a
restructura, de a transforma, de a vedea deosebirile si asemanarile; aptitudinea de a sintetiza;
aptitudinea de a restructura, de a organiza, de a elabora.

Cei mai multi cercetatori care s-au ocupat de fenomenul creativitatii, pentru explicarea ei,
au recurs la analiza factoriald, evidentiind factori ca: factori intelectuali (inteligentd, memorie,
imaginatie); factori aptitudinali; factori de personalitate; factori de mediu (istorico-sociali si

educativi).
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Prezintd interes opinia cercetatorului roman P. Popescu-Neveanu [171, p.118] care
specifica alti factori de creativitate, si anume: orientarea motivationald specificd sau orientare
creativd; experienta ca sursd creativd; capacitatea de sustragere a evolutiei imaginatiei de sub
controlul critic imediat. In opinia acestui cercetator, factorii creativitatii sunt prezentati in ordinea
importantei 1n felul urmator: motivatie specifica; imaginatie constructiva; inteligenta.

Totusi, cu toatd importanta factorilor cognitivi in procesul creatiei, fard anumite trasaturi
de personalitate nu se va ajunge la nivele inalte de manifestare a creativitatii. Chiar exponentii
notorii ai teoriei ce acorda prioritate factorilor cognitivi recunosc importanta factorilor de
personalitate. De exemplu, psihologul american B. Bloom mentioneaza ca factorii de personalitate
si motivationali sunt, cel putin, tot atdt de importanti pentru determinarea performantei ca si cei
aptitudinali [30, pp.251-264]. O opinie similara impartaseste si psihologul C. Taylor [201], care
este autorul conceptiei conform cdreia creativitatea unui om de stiintd este rezultatul unei
combinatii fericite a caracteristicilor intelectuale, a dispozitiilor emotionale si a unui mediu
favorabil.

Conceptia psihologicad ce analizeazi creativitatea ca proces de rezolvare a
problemelor este promovata de cercetatatori notorii. Psihologul american J. Guilford [114, pp.58-
63] considera procesul creatiei analog celui de rezolvare a problemelor si afirma ca orice rezolvare
de probleme este un proces creativ.

Psihologul E. Torrance [208] afirma ca exista o similitudine intre procesul creatiei si cel
de rezolvare a problemelor. Creativitatea este un proces care conduce la elaborarea de solutii noi,
neincercate si pentru aceasta, se asociaza informatiile existente in memorie cu cele noi, se cauta
solutii, se fac presupuneri alternative pentru rezolvarea problemelor, se testeaza si se retesteaza
alternativele, se perfectioneaza si, in final, se comunica rezultatele. Pentru R. Weisberg [221]
creativitatea reprezintd, deasemenea, un proces al rezolvarii de probleme.

Pedagogul american J. Dewey [88, p.210] considera ca procesul creatiei este 0 metoda
stiintifica de rezolvare a problemelor. In viziunea lui, procesul de rezolvare a problemelor parcurge
cinci etape: a) sesizarea problemei; b) localizarea si definirea ei; c) sugerarea solutiilor posibile;
d) anticiparea consecintelor adoptarii unei solutii alternative; e) acceptarea si respingerea solutiei.

Cercetatorii Newell, Straw, Simon, Thurstone considera ca procesul creatiei e un tip special
al rezolvarii de probleme, marcat prin solutionari originale, noi, rar Intalnite, surprinzatoare prin
ingeniozitatea lor. Gradul de originalitate atins in rezolvarea de probleme poate fi raportat la
nivelul aptitudinilor, asociate cu un nivel superior al organizarii functiilor intelectuale.

Consideram ca nu este o mare eroare dacd procesul creatiei va fi identificat cu rezolvarea

de probleme. Orice rezolvare de probleme e un act de gandire, iar orice act de gandire presupune
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deja elemente de creatie. Specificul instruirii matematicii, dar si al disciplinelor din ACMS, in
mare parte constd anume In faptul cd elevului 1i este solicitatd facultatea de a gandi in procesul
rezolvarii curente a problemelor. Rezolvarea creativa a problemelor reprezinta o tehnica, un mod
de lucru ce poate fi exersat in clasd si poate fi cu usurintd insusit de elevi. Modelele de rezolvare
a problemelor propuse de diversi autori fac referire, in esenta, la aceleasi etape ce trebuie parcurse:
acumularea datelor, faptelor, definitivarea punctelor de vedere asupra problemei, generarea ideilor,
stabilirea criteriilor, cautarea cdilor de implementare a solutiilor.

Existda mai multe ,,modele” ale procesului de rezolvare a unei probleme. Specificam
etapele rezolvarii unei probleme:

a. ldentificarea problemei. Aici are loc intelegerea sensului, a cerintelor. Cercetatorii D’Hainaut
[86, p.15], B. Noel, C. Deroubaix numesc aceastd etapa ,,activitatea de explorare a situatiilor-
problema”.

b. Identificarea partilor componente ale problemei. Aici sunt inventariate datele cu ajutorul carora
trebuie sa se ajunga la rezolvare.

C. Reactualizarea competentelor functionale aflate in sfera cognitiva. La etapa datd se trece la
rezolvarea propriu-zisa a problemei.

d. Elaborarea schemei anticipate de rezolvare. Aici are loc elaborarea unui plan mental al
rezolvdrii, care prevede ce reguli e necesar sa fie aplicate, ce operatii, in ce ordine etc. Aceastad
etapa reprezintd asa-numita ,,orientare in situatie” [102, p.213] in procesul rezolvarii problemei;
pot fi emise mai multe ipoteze se anticipeaza rezultatele, se elucideaza obstacolele. Didacticianul
M. Stefan [199, p.98] numeste aceasta etapa ,,un plan”, ce inseamna 0 imagine globald a drumului
spre posibila rezolvare a problemei.

e. Actiunea rezolvarii. Se emit ipoteze care sunt testate. Se efectueaza tatonari ce se pot finaliza
cu posibile esecuri. In acest context, citim opinia cercetitorilor D. Ausubel si F. Robinson [19,
p.505], care specifica ca termenii ,,incercare” si ,,eroare” nu trebuie luati intr-un sens condamnabil,
intrucat, probabil, ca ei constituie un element ireductibil pentru orice problema reald, unde exista
o posibilitate de optiune.

E necesar sa vorbim aici si de acea forta ,,misterioasa” care, desi nu 0 poseda toti, intervine
hotarator la gasirea solutiei: intuitia, ,,insight-ul” sau iluminarea. Dupa cum mentioneaza F. Gagné
[98, p.105, p.199], solutia la o problema apare in mod frecvent sub forma unei sclipiri de intuitie
(flach of insight).

In opinia psihologului C. Jung [127, p.491] ,.intuitia” este 0 ,,functie psihologica de baza”
si o forma de ,,intelegere instinctuala”, situand-o la nivelul inconstientului. Citdm mai jos opinia

cercetatorului M. Stefan [199, p.98] cu referie la ,,gandirea intuitiva”: ,,Poate ca nu este chiar atat
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de inexplicabila, dacd ne gandim ca ea apare mai frecvent la cei cu anumite competente in
rezolvarea problemelor si, de regula, dupa o perioada de tatonare si respingere a unor ipoteze care
nu s-au dovedit vizibile.”

f. Verificarea solutiei. La aceasta etapa se ajunge la o solutie rezolutiva, dar care este necesar de
verificat.

Conceptia neurobiopsihologicd a creativitatii. Reprezentantii acestei conceptii sunt
medicii neurochirurgi R. Sperry si N. Herrmann. Fiind specializat in cercetarea creierului uman,
N. Herrmann considera ca acesta are patru sectoare si respectiv patru profiluri de dominanta.
Aceste sectoare determina specializarea creierului uman, pentru anumite domenii de activitate. in
functie de activismul lor sunt si aspiratiile, talentul, inclinatiile preferentiale ale individului. Dupa
N. Herrmann [120, p.30], creativitatea este un proces mintal. [lustrdm mai jos aceastd delimitare

pe zone a creierului uman, potrivit conceptiei lui N. Herrmann, in figura 1.3.

Gandire logica, analiza faptelor, Cerebral Vizualizare, imaginatie,
numar de prelucrari < > conceptualizare
A A
Incubatie
Pregitire Modul Modul . i
. A St
M stang drept iluminare
verificare
v v
Planificare, organizare, studiu Reactie de asimilare, raspuns
detaliat senzual, relatii interpersonale

Figura 1.3. Profilurile de dominanta ale creierului uman
Sursa: elaborata de N. Herrmann [120, p.30]

Caracteristicile profilurilor de dominantd explica aspiratiile, talentul, inclinatiile
preferentiale ale indivizilor in alte domenii. In structura creierului exista doua blocuri operatorii:
judecata — care analizeaza, evalueaza, alege, climina — i imaginatia care consta in analogie,
combinare, emisie de idei. Primul bloc operatoriu, judecata, are menirea de a-1 mentine pe al doilea

in directia buna, in directia necesara, cunoscut fiind faptul ca judecata este ,,frana” imaginatiei.
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Cercetdrile lui N. Herrmann au demonstrat necesitatea, dar si posibilitatea dezvoltarii
potentialului creator al oamenilor, In general, si al elevilor, In special. N. Herrmann a elaborat
programe speciale in acest scop. Ideea principald, in elaborarea lor, se referda la faptul ca, in
activitatea creatoare, este necesar si fie antrenate toate zonele cerebrale. in opinia cercetatorului,
sistemul de instruire si educatie dezvoltd si incurajeaza doar anumite modalitdti de lucru si,
respectiv, doar anumite profiluri de dominanta — cele ce se refera la sistemul cortical sting si
partial sistemul limbic stang.

Datele cercetarilor lui N. Herrmann au demonstrat ca 10% din persoane au un singur sector
dominant (in general, cortexul stang); 62% utilizeaza spontan doua cadrane dominante (de regula,
cele referitoare la modalitatea stanga de operare); 25% folosesc trei sectoare dominante; 3% dintre
indivizi au preferinte dominante in toate cele patru sectoare. Cauza unei atare situatii, in viziunea
lui Herrmann, o constituie sistemul de instruire si educatie, care stimuleaza cu precadere
modalitatea stanga de percepere si reactivitate. La persoanele inalt creative, indiferent de profesie,
sunt disponibile toate cele 4 sectoare cerebrale, acestea fiind activate in functie de momentele
specifice rezolvarii de probleme.

Corelatia dintre inteligenta si creativitate a constituit o problema de baza in cercetarile
din domeniu. Existd argumente atdt pro, cat si contra ideii de identitate a acestor doud categorii
stiintifice. Mentionam ca unii psihologi, printre care P. Torrance, P. Jackson, J. Cetzels s.a., sunt
promotorii opiniei ca intre inteligenta si creativitate nu exista o corelatie semnificativa. In acelasi
timp, psihologul american L.Terman [204] sustine ca nivelul inteligentei si al creativitatii
coreleaza pe deplin, intre ele neexistand deosebiri. De altfel, P. Torrance [208], autorul ,.teoriei
pragului intelectual”, este de parerea ca de la un 1Q=120 in sus (cifrd admisa si de psihologul
roman A. Rosca) capacitatile creatoare pot si se manifeste, daci ele existi. In acest sens, A. Rosca
[183, pp.9-38] mentioneaza ca se poate intampla ca persoane cu un coeficient de inteligenta foarte
inalt sa nu ajunga la performante creatoare. Este cert insa faptul, ca sub un anumit nivel intelectual
se intdmpld mult mai rar ca subiectii sd fie creativi, deasupra acestui prag neexistand o
corespondentd Intre nivelul de inteligenta si cel de creativitate.

In mod obisnuit, un coeficient de inteligentd de 120 este privit ca un punct de limita,
dincolo de care nivelul tot mai ridicat al inteligentei inceteaza a avea efect asupra manifestarii
creativititii. In opinia cercetitorului T. Razik [172], mai sus de acest nivel au importanti factorii
de personalitate. Psihologul roma D. Stratilescu [198, p.7] afirma ca nu existd nici o corelatie
semnificativa intre un 1Q mai mic de 90 si creativitate, fiind slaba la un IQ intre limitele de 90-

110, iar la un 1Q mai mare de 120, corelatia este puternica la cei creativi si slaba la cei noncreativi.
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Este evident faptul, ca testele de inteligenta si cele de creativitate nu masoard aceleasi
aptitudini. Ceea ce diferentiaza in mod esential inteligenta de creativitate este nu atat procesul de
gandire, cat domeniile in care fiecare dintre ele opereaza. Savantul american L. Thurstone [206,
p.116] specifica opt factori ce definesc mai complet inteligenta. Acestia vizeaza:

- rationamentul deductiv; rationamentul inductiv; memoria; aptitudinea numerica; rapiditatea
perceptiei; aptitudinea reprezentarii spatiale; capacitatea de intelegere verbald; fluenta verbala.

Componentele creativitatii, dupa cum sustine cercetatorul K. Urban, contin sase arii [213,
pp.177-192]: gandirea divergentd si interpretarea; cunostinte generale de baza; cunostinte si
aptitudini speciale; capacitatea de concentrare si indeplinirea sarcinilor; motivatia; deschiderea si
toleranta pentru ambiguitate.

Inteligenta intervine, mai mult sau mai putin, in decursul intregului proces de creatie. Dupa
cum mentiona marele psiholog J. Piaget, scopul principal al invatamantului consta in a dezvolta
inteligenta [167, p.27]. Referitor la corelatia dintre creativitate si inteligentd, J. Piaget era de
parerea ca un element creativ existd in orice act de inteligenta, pentru cd ea reprezinta, in primul
rand, intelegere si inventivitate. Cercetdrile efectuate pe aceastd dimensiune demonstreaza ca
fluctuatia creativitatii si corelatia dintre creativitate si inteligenta este destul de favorabila pentru
perioada scolara [46].

Un argument forte referitor la corelatia dintre inteligenta si creativitate aduce cercetdtorul
D.Wechsler [220, p.4], care a elaborat o scara metrica a inteligentei (WAIS). Reprezentam datele
furnizate de D. Wechsler in diagrama circulara de mai jos:

1Q >130 2%

Onivel submediu Bnivel mediu

23%
25%

1Q >109 1Q <90

Onivel supra-mediu  Onivel excepional

90< 1Q <109

Figura 1.4. Scara metrica a inteligentei.
Sursa: elaborata de David Wechsler [220, p.4]

Predictia frecventei inteligentei >120 a fost efectuata de W. Cruickshank si G. Orville
Johnson [78, p.159] si poate fi relatatd in urmatorul tabel:

Tabelul 1.1. Predictia inteligentei mai mare de 120

36



Coeficientul inteligentei Raportul inteligenti/populatie de selectie

120 11 din 100
124 7 din 100
128 4 din 100
132 2 din 100
136 1 din 100
140 6 din 1000
144 3 din 1000
148 1 din 1000
152 6 din 10000
156 2 din 10000

Sursa: W. Cruickshank si G. Orville Johnson [78, p.159]

Multi cercetatori considera ca flexibilitatea gandirii, fluiditatea si elaborarea sunt factori ce
apartin atdt creativitatii, cat si inteligentei. Pentru ca inteligenta sa fie creatoare este necesara
prezenta originalitatii si a factorilor de natura afectiva si noncognitiva.

Inteligenta presupune calitatea de a fi logic si lucid, a fi rational, a putea abstractiza si
generaliza, a gandi critic. Indivizii originali nu pot sd nu fie si inteligenti, pentru cd imaginatia
creativa nu poate sa nu se bazeze pe scheme de gandire logica, pe bagajul de informatii si asociatii
dobandite, la care a contribuit memoria si inteligenta. Este dificil de apreciat limita, ,,linia de
demarcatie”, ce ar evidentia pana unde avem de-a face cu gandirea obisnuita si de unde incepe sa
se manifeste gandirea creativd. Dupa parerea noastrd, gandirea creativd se poate constata in
anumite situatii de nvatare, atunci cand pentru elev este creata o situatie — problema, cand elevul
fiind motivat incepe sa actioneze, sa studieze, sa faca presupuneri, sa emita anumite idei, ipoteze,
sd creeze ceva neobisnuit i necesar. Situatiile de Tnvatare educa, stimuleaza, formeaza/dezvolta
capacitati creative doar cand nu se limiteazd doar la realizarea caracterului activ al 1nsusirii
cunostintelor de cétre elevi, ci sunt indreptate spre formarea/dezvoltarea capacititilor de a
transforma cunostintele

Dupa H. Lehman [132, p.98], varsta scolard este propice educdrii creativitatii si
inteligentei. La aceasta varsta, intre 8 si 19 ani, sunt la cote nalte flexibilitatea gandirii, memoria,
capacitatea de a stoca si a reactualiza informatiile. In perioada scolarititii modurile de abordare a
problemelor sunt originale, deoarece gandirea elevilor nu e marcata de prejudecati, stereotipuri,

iar accentele nu sunt puse pe deprinderi, traditii sau inhibitii.
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Efectuand un studiu minutios asupra 1359 de contributii superioare, din diverse domenii
de activitate realizate de un mare numar de creatori pe parcursul a o sutd de ani, cercetatorul H.
Lehman ajunge la concluzia, ca varsta cea mai productiva din activitatea lor a fost, aproximativ,
intre 30 si 40 de ani. Cercetatorul ilustreaza datele obtinute sub forma unui grafic reprezentat in

figura de mai jos.

120

X 100
80

60

40

20

10 15 20 25 30 35 40 45 50 55 60 65 70 75 8 8 90

m \/3rsta Tn ani

Figura 1.5. Varsta cea mai fecunda pentru creativitate.
Sursa: H. Lehman [132, p.98]

Includerea creativitatii in structura (supra)dotarii Se datoreaza cercetarilor lui J. W. Getzels
si Ph. W. Jackson [107], care au demonstrat ca inteligenta e o insusire diferitd de creativitate.
Acesti cercetatori remarca asemanarea comportamentului copilului (supra)dotat cu a celui Tnalt
creativ. Aceastd asemanare consta in manifestari de nonconformism si comportament negativist in
clasa, ceea ce 1i determina pe profesori sa atribuie calificativul de (supra)dotat numai elevilor
inteligenti, dar non-creativi. Studiile efectuate vorbesc despre faptul ca profesorii apreciaza mai
mult elevii cu un IQ Tnalt decat pe cei creativi

Daca acceptam ca nu este posibil un act de creatie veritabil fara participarea inteligentei,
atunci ar trebui sa admitem, ca cel pufin in perioadele de varf ale manifestarii creativitafii si
inteligentei, ambele ar trebui sa atinga cote apropiate. Aceastd comparatie, desi aproximativa, a
fost efectuata de cercetatorul roméan |. Capalneanu [41, p.112]. Ca rezultat, a fost obtinut urmatorul

grafic:
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nivel de creativitate si inteligenta
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Figura 1.6. Graficul evolutiei creativitatii si inteligentei in ontogeneza.

Sursa: I. Capalneanu [41, p.112].

Majoritatea cercetatorilor considera ca inteligenta nu poate fi confundatd cu componenta
intelectuald a creativitatii. Dupd cum sublinia psihologul P. Torrance [208], inteligenta e
complementara creativitafii.

Creativitatea se materializeazd in performante originale si produse de valoare doar in
rezultatul unui act de gandire, a unui proces mintal. Personalitatea creativa poseda evident un alt
tip de gandire, caracterizatd prin flexibilitate, imaginatie, inventivitate, originalitate. Acest tip de
gandire este numit gandire productiva sau gandire creativa. Gandirea creativa apare, se constatd
de obicei in situatii-problema, atunci cand se deruleaza procesul de gésire a solutiei. P. Torrance
[211, pp.43-75] sustine ca gandirea creativa implica: perceperea dificultatilor, problemelor,
lacunelor informationale, a elementelor lipsa, a ceva deficient; formularea presupunerilor si a
ipotezelor asupra acestei deficiente; evaluarea si testarea acestor presupuneri si ipoteze, posibila
revizuire si re-testare a lor si, finalmente, comunicarea rezultatelor.

Gandirea creativd este constituitd din doud componente: gandirea divergentd si gandirea
convergentd, ambele fiind utilizate, la anumite etape, in procesul creatiei. Gandirea convergenta
(gandirea critica) este principalul instrument de achizitionare a capitalului informational si este un
mod de abordare a problemelor, bazat pe logica, rationament, argumente. Identificind numarul de
solutii alternative ale problemei, gandirea criticd alege, selecteaza una sau cateva solutii, in baza
unei analize detaliate. Gandirea critica utilizeaza toate procedeele logicii, ia in consideratie toti
factorii pertinenti, formuleazd concluzii cat mai obiective. Gandirea critica evalueazd atent

premisele si dovezile. Acest tip de gandire raspunde de judecatd, de analiza, de alegere, de
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eliminarea solutiilor nerationale. Cercetatoarea M. Stanescu [191, pp.69-116] mentioneaza, ca
este necesard nu numai cunoasterea acestei componente a gandiri — gandirea criticd, dar si a
instrumentelor si programelor de imbunatatire a ei.

Importante constatari si sugestii teoretice sunt realizate in legatura cu memoria, in calitatea
acesteia de componenta a factorului intelectual. Ne referim aici, in primul rand, la cercetarile lui
J. Borkowski si V. Peck [33], care au evidentiat corelatii semnificative ale coeficientului 1Q cu
randamentul memoriei de scurtd durata. Aceasta corespondentd se manifestd in accesarea mai
exactd, mai rapida a informatiei din memorie. Elevii dotati intelectual si creativ au 0 memorie mai
buna, de o calitate mai inalta.

Copilul dotat are capacitatea de a structura volumul de informatii, dar nu arbitrar, ci dupa
criterii de semnificatii. In acest sens, se constati o memorie inteligibild, constientd, rationala,
logica. Elevii dotati utilizeazd memoria ca instrument al gandirii, efectuand o serie de procedee
logice, scheme rationale, asociatii mnezice, impartirea in fragmente a unui text, segmentarea unor
probleme etc.

Gandirea reproductivad e solicitatd, are o pondere mai mare la etapa initiala, la analiza
initiala a datelor, atunci cand elevul incearca sd rezolve problema, utilizand metode, procedee
cunoscute, probate, insa care nu sunt eficiente. Ca urmare, constientizand aceasta, pentru elev
apare o situatie-problema. Anume in acest caz se poate declansa procesul gandirii creative ce poate
fi de durata si, de cele mai dese ori, evolueaza in etape. Daca sunt depuse eforturi sistematice,
insistente, procesul se deruleaza in subconstient, iar ideea, inspiratia (insight-ul) deseori apare
brusc, fara o corespondenta adecvatad in vorbire. Metoda si rezolvarea e definitivata ulterior. La
etapa evaluarii este solicitatd iarasi gandirea reproductiva si cea critica pentru a argumenta logic
solutia obtinuta.

In cadrul unei cercetari meritorii a psinologului roman M. Bejat [27], se demonstreaza prin
suport experimental ponderea de implicare in actul creativ a celor doud componente ale gandirii
creative. Astfel, cei mai multi creatori apartin tipului mixt convergent-divergent (64%), apoi
urmeaza cei ce manifesta preponderent gandire divergenta (22%), pentru ca la nivelul cel mai de

jos sa se plaseze cei ce manifesta preponderent gandire convergenta (14%).

1.2. Conceptul pedagogic de creativitate si competenti

Definirea creativitatii la nivel de concept pedagogic poate fi realizatd doar conturand
relatiile si implicatiile dintre psihologie si pedagogie. Din punct de vedere al conceptiei
psihologice creativitatea este o ,realizare” , o ,,implinire” a capacitdtilor mintale, ce poate fi

masuratd cu instrumente specifice psihologiei (teste psihologice). In viziunea psihologilor,
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creativitatea este o trasatura innascutd, care prea putin este influentatd de factorii de mediu [45,
p.185].

Conceptul pedagogic de creativitate nu exclude faptul ca aceasta este o calitate individuala,
dar ea se formeaza, se modeleaza, se dezvolta si se manifesta numai intr-un sistem social. Analiza
procesului de dezvoltare a creativitatii, din perspectivd pedagogica, presupune raportarea sa la
competente educative, formate si dezvoltate treptat, nu doar la stadiul initial (cunoastere,
intelegere, aplicare), ci mai ales, la stadiul superior (analiza, sinteza, evaluare), care permit
obtinerea unor performante creative. Atingerea performantelor creative solicitd competente de
nivel superior, mobilizate de capacitatile elevului, capacitati de nivel superior: analiza, sinteza si
evaluare critica a problemelor rezolvate.

In viziunea noastra, din punct de vedere pedagogic, dezvoltarea creativititii reprezintd
procesul orientat si dirijat de utilizare a resurselor psihologice intelectuale si non-intelectuale de
formare-dezvoltare a unui sistem de competente de nivel superior, care vizeazd capacitatea
elevului de analiza, sinteza, evaluare critica a problemelor rezolvate.

Rolul scolii nu este de a forma creatori in adevaratul sens al acestui cuvant, sau mai concret
in sensul restrans al acestui concept. In procesul de invatamant, elevii pot realiza produse originale
ce atesta un nivel de creativitate expresiv, productiv sau chiar inventiv, dar fara o valoare pentru
societate, fara utilitate sociald. Dezvoltarea creativitatii in scoala are o functie anticipativa pentru
ca pregateste viitorii creatori prin punerea bazelor creativitatii ulterioare. Din acest punct de vedere
educatia este anticipativd in sens cd, atunci cand elevii vor intra in fluxul profesional, in fluxul
activitatii de productie, ca si fauritori de bunuri materiale si valori spirituale, ei vor poseda abilitati
de munca creativa.

Conceptul pedagogic de creativitate defineste trei dimensiuni ale creativitatii:

a) produsul creator;

b) procesul creator;

C) personalitatea creatoare.

Produsul creator e necesar sa fie original, relevant si de nivel productiv-inventiv. Procesul
creator trebuie sa corespunda etapelor unei rezolvari creative de probleme. Personalitatea creatoare
va poseda capacitatile sistemului psihic uman de a realiza un proces creator cu scopul de a produce
ceva nou, original, valoros.

Promovarea unei pedagogii a creativitatii solicita:

1. elaborarea unei strategii de instruire ce are ca obiectiv formarea si dezvoltarea creativitatii prin:
formarea situatiilor de invatare axate pe aptitudini si atitudini favorabile creatiei; selectarea

cunostintelor, principiilor, metodelor, tehnicilor, formelor de organizare a instruirii favorabile
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creativitatii, promovarea unei 1Invatdrii creative, organizarea unui mediu de
invatare/autoanvatare benefic manifestarii creativitatii; favorizarea Invatirii autonome;
valorificarea in cadrul predarii-invatarii-evaluarii a metodelor didactice (observarea,
conversatia, expunerea, dezbaterea, problematizarea, a exercitiului algoritmic-euristic,
aplicarea 1n practicd a cunostintelor);

2. respectarea unor conditii necesare la nivel metodologic: centrarea pe abilitati favorabile
creativitatii; practicarea unei invatdri creative ce va valorifica resursele intelectuale si
motivationale ale elevului; stimularea transferului de cunostinte si a gandirii creative in situatii
de interdisciplinaritate; studierea materiei in profunzime; crearea, de catre cadrul didactic, a
unui mediu scolar si extrascolar favorabil creativitatii;

3. elaborarea si adoptarea unui MPDC axat pe motivarea elevului, pe eliminarea blocajelor, pe
formarea si dezvoltarea competentelor superioare. MPDC va dezvolta gradual competenta si
performanta sustinute prin sarcini didactice adecvate.

Conceptul pedagogic de creativitate nu anuleaza interdependenta dintre produs-proces-
personalitate creatoare, ci propune un MPDC adaptat la practica educationald. Dezvoltarea
creativitatii din perspectiva formarii competentelor o privim ca pe un rezultat al nvatarii, o
finalitate a instruirii si educatiei. In cadrul acestui proces are loc formarea anumitor capacititi ale
individului cu ajutorul carora elevii pot identifica si rezolva probleme caracteristice unui domeniu.
In demersul de stabilire a competentelor e necesar de preciutat intersectia unor sfere ca:

- domeniul didactic ce vizeaza ariile curriculare,
- domeniul socio-economic ce vizeaza pregatirea fortei de munca,
- domeniul de cunoastere concretizat in scoala printr-un obiect de studiu.

Aici facem o precizare cu referire la notiunea de competenta: utilizim conceptul in cauza ca o

contextualizare a achizitiilor (cunostinte, priceperi, deprinderi). Competenta este utilizarea

achizitiilor intr-un anumit context. In acest sens, contextul este parte componenti a competentei.

Acceptam opinia cercetdtorului Ph. Perrenoud [164] care subintelege prin competenta
cunostinte, Tnsd nu cunostinte inerte, statice, ci cunostinte dinamice, mobilizabile Intr-un mare
numadr de situatii. Tocmai aceastd mobilizare a cunostintelor defineste competenta [164, pp.45-
60]. Cercetatorul francez Le Boterf [130] defineste competenta ca o mobilizare de resurse
cognitive. Ambii cercetdtori, pentru definirea competentei, prefera sintagma de ,,mobilizare de
resurse” celei de ,.transfer de resurse cognitive”. In literatura de specialitate se utilizeaza, de
asemenea, termenul de ,,cunostinte functionale”. Cu ajutorul lor sunt formate abilitati si deprinderi

social-utile, atitudini pozitive si comportamente constructive. In opinia noastra, competenta este
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activarea unor resurse intelectuale, abilitati concrete si specifice, utilizarea lor cu succes in
situatii contextualizate.

Referitor la competentele specifice, prevazute a fi formate in procesul studierii unei
discipline scolare din cadrul ACMS, e necesar ca elevii sd insuseasca cunostintele specifice incluse
in curricula, sa poatd utiliza si mobiliza, in contexte adaptate varstei si nivelului de informatii,
abilitati specifice. Accentul aici se pune pe un comportament cognitiv, specific unui domeniu si
nu pe acumularea de informatii cat mai voluminoase din cadrul domeniului. Competenta exprima
abilitatea de a aplica rezultatele invatarii, intr-un context anumit specific disciplinei scolare.
Contextul poate tine si de educatie, munci, dezvoltare profesionala personali etc. In cadrul ACMS
o cerintd de bazd este rezolvarea de probleme. Competentele nu se limiteaza doar la elemente
cognitive (implicand utilizarea teoriei, conceptelor sau cunostintelor), ele de asemenea cuprind si
aspectele functionale ce implicd abilitati tehnice, precum si atribute interpersonale (abilitati
sociale, organizatorice si valorile etice).

Este evident ca, atunci cand competentele au relevantd pentru mai multe domenii sau
subiecte, avem competente transversale/generale. In practica educationald se opereaza, de regula,
cu competente aflate la baza ariilor curriculare. Nu avem, in acest caz, nicio contradictie cu
competentele-cheie lansate de Uniunea Europeana [264]. Desigur, competentele-cheie aprobate
de Uniunea Europeana au semnificatia unor obiective strategice de politica a educatiei, cu toate ca
unii cercetatori considera ca definirea lor nu este realizata la nivel conceptual specific pedagogiei
[74, pp. 54-56]. Argumentul forte al acestei afirmatii este ca cele opt competente-cheie, adoptate
de Uniunea Europeana au o formulare mai mult cantitativa, foarte generala si, din acest motiv, nu
li se pot asocia anumite standarde.

Mai mult decat atat, in opinia cercetatorilor mentionati, este necesara o raportare a acestor
competente-cheie la conceptul de educatie permanenta, educatie ce marcheaza un salt valoric la
nivel de paradigme afirmate in politica educatiei. Dacd pentru pedagogia traditionala este
caracteristicd paradigma reproductiva, pentru pedagogia modernd este caracteristicd paradigma
inovatoare. Paradigma reproductivd este asociatd cu anumite competente: de receptare, de
prelucrare primard a datelor, de algoritmizare, de exprimare si, mai putin, cu competente de
prelucrare secundard a rezultatelor, competente de transfer, competenta de cercetare stiintifica
(investigare, explorare, descoperire).

Educatia de calitate presupune alte finalitati, alte obiective, deoarece, In planul formarii
personalitatii, educatia traditionala pregateste elevul pentru functii-tip, pentru situatii stabile,

considerand achizitia la varstele tinere a unui bagaj intelectual ori tehnic suficienta pentru toata
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durata vietii [92, p.119]. Tendinta de a pregati forta de munca pentru nevoile societétii doar pe
termen scurt, doar pentru scopuri imediate concrete si precise este lipsitd de perspectiva si
constituie o pierdere de resurse atat pentru individ cat si pentru societate. in prezent si, cu atat mai
mult, in viitor e necesar ca educatia sa fie anticipativa si prospectiva. Intr-o lume aflati in continua
schimbare, sistemul educational va trebui, inainte de toate, sd vizeze stimularea facultatii de
comprehensiune, a creativitatii elevului, in detrimentul dezvoltarii aptitudinii de memorare
mecanicd a ideilor, faptelor, presupozitiilor.

Reprezentarea clasica privind rolul scolii urmeaza a fi revizuitd. Scoala va trebui sa-si
stabileasca noi obiective si finalitati, astfel de obiective si astfel de finalitati care vor deschide
planul formarii personalitdtii, sistemele moderne de Invatamant integreazd cu succes educatia
permanentd in structura lor de functionare. Obiectivele generale ale sistemelor moderne de
invatdmant presupun atingerea unor finalitati ca: a invata sa traiesti, a Tnvata sa inveti, in asa fel
inca, sa-ti Insusesti cunostinte noi de-a lungul intregii vieti, a invata sa gandesti liber si critic, a
invita sa te desavarsesti in si prin munca creatoare. [apud, p.300]

Anume din aceste considerente, in calitate de finalitati ale invatdrii, sunt explicitate
competentele. Ele reprezinta un nou sistem de referintd pentru stabilirea finalitdtilor, mai ales la
nivelul ciclului liceal. In RM pentru prima data finalititile educationale au fost formulate in
termeni de competenta in Codul Educatiei. Astfel, in articolul 11 al documentului [1] este stipulat
ca educatia are ca finalitate principald formarea unui caracter integru si dezvoltarea unui sistem de
competente care include cunostinte, abilitati, atitudini si valori ce permit participarea activa a
individului la viata sociald si economicd. Ca structuri operante, competentele se referd la un
domeniu concret al cunoasterii. lata de ce unii cercetatori considera ca competentele-cheie pentru
educatia permanenta pot fi construite si in raport cu principalele domenii ale cunoasterii, afirmate
in contextul societdtii informationale: stiinte filologice, matematicd si informaticd, stiinte
experimentale, stiinte socio-umane, stiinte tehnologice, arta, sport.

In aceasta ordine de idei, cercetitorul romén S.Cristea [74, pp.54-56] considera ci pot fi
promovate urmatoarele competente-cheie pentru educatia permanenta:

1. Competenta de comunicare eficienta in contexte sociale multiple aflata la baza ariei curriculare
limba romana - limbi straine.
2. Competenta de procesare/esentializare si relationare a informatiei in limbaj matematic si

informatic, aflatd la baza ariei curriculare Matematica si Informatica.
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3. Competenta de cercetare experimentald, explicativa, aflata la baza ariei curriculare Stiinte ale
Naturii (fizica, biologie, chimie, astronomie, geografie fizicd).

4. Competenta de cercetare istorica si hermeneutica, interpretativa, aflata la baza ariei curriculare
Stiinte Socio-Umane (istorie, filosofie, psihologie, sociologie, economie).

5. Competenta aplicativa la nivel tehnologic, artistic, sportiv, aflata la baza ariei curriculare
Educatie bazata pe activitatea practica.

Competentele-cheie enuntate mai sus se afla la baza ariilor curriculare implicate in
reconstructia planului de invatamant. Este clar cd, in procesul de concepere a ariilor curriculare,
implicatiile interdisciplinare sunt evidente. De altfel, didacticianul M. Minder [148] tocmai pentru
a realiza o interdisciplinaritate mai concreta si a asigura 0 mai mare varietate de interese, propune
de a grupa obiectivele de competentd in cAmpuri de competentd, repartizate pe patru domenii:
domeniul biopsihic: sanatatea, alimentatia, igiena, securitatea; domeniul de dezvoltare: economia
si consumul, profesia si timpul liber, mediul ambiant si tehnologia; domeniul social: societatea,
morala; domeniul de explorare: stiinta, filosofia, arta, religia.

Formand competente, dezvoltdim creativitatea, si in cele din urma schimbam
comportamentul cognitiv al elevului. In conceptia psihologului american J. Guilford [112], un
comportament cognitiv este 0 operatiune ce vizeaza un obiect, iar rezultanta acestei interactiuni
este un produs. Aceasta interactiune o reprezentdm astfel: ,,operatiune x obiect = produs”.

Obiectul reprezinta ,,continutul”, in timp ce operatiunea este activitatea mintala. In cazul
obtinerii unui produs util, original, relevant se poate afirma ca elevul manifesta creativitate de un
anumit nivel. Cercetatorul M. Minder [148] precizeaza aceasta, utilizand notiunile de capacitate,
competentd si performantd: competenta x capacitate= performanta.

In opinia lui M. Minder, capacitatea mobilizeazi competenta formati si capacitatea se
poate manifesta doar incorporata in competenta. Nici o capacitate nu existd in stare purd si orice
capacitate se manifesta doar prin utilizarea continuturilor, afirma Ph. Meirieu [147, p.181].
Creativitatii 1i corespunde o performanta de nivel creativ, iar aceasta performanta nu este obtinuta
de orice individ, ci doar de acei ce sunt dotati cu anumite aptitudini, capacitati, competente de
ordin superior. Performanta de nivel creativ este rezultanta interactiunii dintre competente de ordin
superior si capacitdti creative: competentd de ordin superior x capacitate creativd =
performanta creativa.

Explicdm ce subintelegem prin competentd de ordin superior si competentd creativa.
Dezvoltarea creativitdtii presupune obligatoriu formarea unor competente de nivel superior

angajate in realizarea obiectivelor instruirii construite in contextul educatiei si este situata in zona
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competentei de analiza, sintezd a problemelor si situatiilor-problema rezolvate si a competentei
evaluarii critice a problemelor si situatiilor-problema aparute in timp. Competenta evaludrii critice
permite elaborarea unor noi cai strategice de sesizare si de rezolvare a unor noi probleme si situatii-
problemd. Competenta evaluarii critice ulterior va atinge un anumit nivel de performanta, de
flexibilitate comportamentald, de eficientd, de adaptabilitate. Competenta de evaluare critica este
esentiala pentru competenta de nivel superior, or ea faciliteaza elaborarea unor noi cdi strategice
de sesizare si de rezolvare a unor noi probleme si situatii-problema. Capacitatea creativa ce
mobilizeaza competenta de ordin superior (analizd, sintezd, evaluare criticd) 0 consideram o
competentd de alta calitate, de altd facturd si pe care o numim competenta creativa. ldentificam
competenta creativa cu procesul de activare constienta si motivata a cunostintelor, a resurselor
psihologice intelectuale(inteligentd, gandire creativa, memorie, imaginatie), abilitati concrete si
specifice, utilizarea lor in depasirea situatiilor-problema prin propunerea unor solutii originale,
de valoare in plan individual si social. Competenta creativa este un alt mod de gandire — gandire
creativa, un alt tip de formare intelectuala, care genereaza produsul original. Competenta creativa
constitue o sinergie intre competenta de ordin superior si capacitatea creativa, este Insasi
creativitatea manifestd. Dezvoltarea creativitatii este procesul formarii-dezvoltarii capacitatilor
creative si a competentelor de ordin superior. Competenta creativa posedd elevii ce au
formate/dezvoltate competente de ordin superior si capacitdti creative. Competenta de nivel
avansat da viatd capacitatii creative, o materializeaza, o trece din starea virtuala 1n cea reala, caci
capacitatile sunt un demers de metoda, nu de continut.

A dezvolta creativitatea inseamnd a forma/dezvolta capacitati creative, insa aceste
capacitati se dezvolta doar in interactiune cu competente, doar incorporate in competente si nu in
competente de nivel initial, ci de nivel avansat. Capacitatile sunt un ,,savoir-faire” transversal si
decontextualizat si nu are sens sd educam structuri cognitive independent de obiectele acestora.
Dezvoltarea capacitatilor se produce doar prin intermediul formarii competentelor. Competentele,
la randul lor, pot fi formate/dezvoltate numai prin crearea de situatii de invatare. Situatiile
educationale create de cadrul didactic sunt mijloacele de bazd de formare/dezvoltare a
competentelor [36]. Fiind o competenta, creativitatea se invatd, se educd, este formata si
dezvoltata, si desigur se evalueaza [48, p.20-21].

Performanta creativa este unul din cei mai siguri indicatori ai creativitatii. Performanta
este 1nsdsi produsul creatiei, insa performanta creativa se obtine daca sunt activate capacitati
creative si competente de nivel superior. Interactiunea dintre competente avansate si capacitati
creative asigura transformarea/restructurarea cunostintelor sau situatiilor in adevaruri noi in raport

cu realizarile anterioare. Produsul creator poate fi de un anumit nivel (expresiv, productiv), nivel
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ce presupune aparitia unor elemente noi doar in raport cu experienta individuald, precum si de
nivel inventiv, conceput ca un nivel de trecere de la produse creative semnificative individual la
produse creative angajate social. Nivelul inventiv se obtine formand/dezvoltand competente de
ordin superior ce interactioneaza cu capacitdti creative.

Natura creativitatii nu permite aplicarea unor criterii de evaluare definitiva, dar aceasta nu
inseamna ca nu exista criterii relevante, care sa ne ajute sa delimitdm activitatea creatoare de cea
reproductiva. Criteriile cele mai frecvent utilizate pentru a aprecia ca un produs este creativ sunt:
Noutatea, unicitatea, originalitatea, valoarea, utilitatea sociala.

Conform conceptiei Invatarii, elaborata de psihologul rus L. Vagotski [217], capacitatile
copilului se manifesta mai intai intr-0 relatie interindividuald, cand mediul social asigura ghidajul
copilului si abia apoi are loc declansarea si controlul individual al activitatilor ca urmare a unui
proces de interiorizare. J. Bruner [34, pp.48-70] numeste aceasta relatie de asistentd sau de
colaborare intre copil si adult — proces de sprijinire. Dacd o Invatare formativa este zona de
intersectie a doua axe: cea a competentelor disciplinare si cea a capacitatilor, atunci competenta
disciplinara avansata si capacitatile creative sunt cele doud axe la a caror intersectie se situeaza o
invatare creativa [148].

Pentru dezvoltarea creativitatii sunt recomandate strategiile de Invatare prin descoperire.
Cu toate acestea, nu se poate exclude aplicarea situatiilor de invatare ce pun accentul pe receptarea
materiei, pe comunicarea dintre pedagog si elev. Suntem de acord cu afirmatiile psihologului
elvetian J. Piaget [166, p.15] ca toate cunostintele deriva din actiune.

In acest sens, marele psiholog afirma ci inteligenta se manifesta prin actiune, in ansamblul
ei, ca transformatoare a obiectelor si a realului, iar activitatea de cunoastere este, in esenta,
asimilarea activa si operatorie. Nu Impartasim opinia cd Intre activitate si receptivitate existd un
conflict. Este gresit sd credem ca receptarea fie pe cale de comunicare verbala, fie pe cale
perceptuald sau de asimilare a atitudinilor sociale nu este utild pentru dezvoltarea creativitatii.
Receptivitatea in comunicari verbale reprezinta o parte esentiala a situatiei de invétare, constata F.
Gagné [98, p.105]. In aceasta ordine de idei, ar fi o eroare si contrapunem cele doud tipuri de
strategii de invatare: prin descoperire si prin receptare. Ambele sunt valoroase pentru dezvoltarea
intelectuald a elevului, atat in ipostaza de receptor al mostenirii culturale, cat si in cea de creator.

Formarea competentei creative presupune elaborarea unui model psihopedagogic de
dezvoltare a creativitatii, dar si proiectarea unei invatari creative. In cadrul acestor doua actiuni
complementare, cadrul didactic va stimula gandirea elevilor prin sesizarea si rezolvarea unor
situatii-problema, prin dezvoltarea unor capacititi operationale definitorii pentru personalitatea

creatoare (analiza, sinteza, generalizare, abstractizare, evaluare critica), activarea metodologiilor
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bazate pe corelarea optima a factorilor interni (stil cognitiv - aptitudini creative) cu factori externi
(tehnologiile de: comunicare, cercetare, actiune practica, programare specifici). In asa mod, se va
gandirii, cultivarea gandirii divergente, valorificarea aptitudinilor speciale.

Procesul de invatare se deruleazd in etape si vizeaza structurarea operatiilor mintale:
perceptie, interiorizare, construire de structuri mintale, transpunere in limbaj, acomodare interna,
adaptare externa [81, p.203]. Invitarea este o forma specifica de activism a elevului orientata spre
insusirea cunostintelor, formarea capacitatilor si atitudinilor(competentelor). In procesul invatarii
are loc o dezvoltare a experientei individuale a persoanei prin intermediul interiorizarii experentei
social-istorice ca un ansamblu de cunostinte, capacitati, norme morale si etice si . Actiunile,
operatiile ce formeaza structura interna a activitatilor de invatare nu trebuie confundate cu cele ce
formeaza activitatea de cunoastere.

In procesul activitatii de cunoastere accentul se pune pe operatiile de analizd, suntezd,
evaluare critica, pe aplicare a sistemului notiunilor stiintifice, dar si a sistemului categorial al
intelesurilor proprii (in raport cu propria viziune), pe cand in procesul invatarii subiectul
asimileaza notiuni, cunostinte si categorii general acceptate. Activitatea de invatare are la baza si
motive care sunt diferite de motivele activitatii de cunoastere.

Creativitatea este parte componenta a cunoasterii si aceastd asociere se realizeaza prin
intermerdiul perceptiei si imaginatiei. Creativitatea este nu numai un rezultat al cunoasterii, dar si
un mijloc de cunoastere. In acelas timp, cunoasterea nu poate fi conceputi in afara procesului
invatarii, cdci Invdtarea sporeste si perfectioneaza capacitatea de cunoastere favorizand o
cunoastere mai profunda. Invitarea este un mijloc, o etapd a cunoasterii, iar creativitatea este o
cunoastere autentica. Activitatea de invatare poate fi o activitate de invatare creativa, atunci cand
sunt formate si dezvoltate competente ce vizeaza capacitdti de analiza, de sinteza, de evaluare
critica.

Etapelor procesului de invatare le corespund competente organizate in jurul catorva verbe
definitorii, ce exprima complexe de operatii mentale. Aceste competente sunt reprezentate in
Tabelul 1.2. Din perspectiva cunoaserii definim creativitatea ca activitate cognitiva motivata de
rezolvare a unor sarcini de cunoastere ce mobilizeaza un sistem de capacitati creative §i
Competente avansate, in rezultatul interactiunii carora se obtine o performanta de nivel creativ.

Aceste capacitati si competente pot fi antrenate, dezvoltate si evaluate.
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Tabelul 1.2. Competente ce corespund etapelor procesului de invitare

« Identificarea de termeni;

* Relatii;

* Procese;

« Observarea unor fenomene, procese;
» Perceperea unor relatii, conexiuni;

* Culegerea de date din surse variate.

1. Competente de receptare

» Compararea unor date;

« Stabilirea unor relatii;

+ Calcularea unor rezultate partiale

* Clasificari de date;

* Reprezentarea unor date;

« Sortare, discriminare;

* Investigare, descoperire, explorare;
» Experimentare.

2. Competente de
prelucrare primara a
datelor

 Reprezentarea datelor;

3. Competente de * Reducerea la 0 schema sau model;
algoritmizare: * Rezolvarea de problema prin algoritmizare si
modelare.

« Descrierea unor fenomene, stari, procese,
sisteme;

« Generare de idei;

» Demonstrare;

« Argumentarea unor enunturi.

4. Competente de
exprimare

« Calcularea, evaluarea unor rezultate;
5. Competente de « Analiza de situatii;

prelucrare secundard a « Elaborarea de strategii;

* Relationari intre diferite tipuri de
reprezentari, intre reprezentare si obiect.

rezultatelor

* Aplicarea in alte domenii;

« Generalizare si particularizare;

6. Competente de transfer « Integrarea unor domenii;

« Verificarea unor rezultate;

* Optimizarea unor rezultate;
 Adaptarea si adecvarea la context.

Sursa: C.Cucos [81, p.202-203]
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Sunt autori ce considerd competenta o frand a creativitatii, deoarece a fi competent
inseamna a cunoaste profund ceea ce a fost, a avea o experientd anterioard, cunostinte anterioare
si aceasta ar putea genera o viziune ingustd asupra lucrurilor. Consideram ca fara a fi competent,
nu se poate realiza o inventie reala care sa fie acceptata de societate.

Centrarea pe competente a procesului educational marcheaza trecerea de la un invatamant
ca discurs la unul ca factor de dezvoltare. Pentru a realiza aceste deziderate cadrele didactice
urmeaza a aplica anumite strategii manageriale: individualizarea si diferentierea fiecarei secvente
didactice; incurajarea succesului, a sentimentului spontaneitatii; crearea unei atmosfere permisive;
valorificarea psihologica deplind a conlucrdrii dintre profesor si elev la nivelul tuturor
continuturilor educatiei; utilizarea in procesul instruirii a principiului interdisciplinaritatii.

Creativitatea manifesta presupune posedarea unor competente de nivel superior, formarea
si dezvoltarea carora se realizeaza prin intermediul strategiilor favorabile dezvotarii creativitatii,

a metodelor si formelor activ-participative de instruire.

1.3. Aspecte pedagogice ale dezvoltirii creativitatii elevilor din gimnaziu si liceu

Dezvoltarea creativitatii elevilor din gimnaziu si liceu impune aflarea raspunsurilor la
multiple intrebari: Cat de originale trebuie sa fie produsele realizate de elevi pentru a fi considerate
creative? Care sunt criteriile de evaluare a creativitatii elevilor? Creativiatea este apanajul doar a
unor elevi sau este 0 caracteristica general-umana? Care sunt conditiile cele mai favorabile pentru
dezvoltarea creativitdtii ?

Sondajele realizate in cadrul acestei cercetari vorbesc elocvent ca majoritatea cadrelor
didactice considera creativirarea un ,,har”, un ,,dar” de la dumnezeu si nu o caracteristica general-
umand. De aici si necesitatea de familiarizare, de initiere a personalului didactic cu notiuni din
psthopedagogia creativitatii. Important pentru cadrele didactice este respectarea conditiilor
pedagogice favorabile dezvoltarii creativitatii printre care mentionam: constientizarea faptului ca
dezvoltarea creativitdtii este un scop al instruirii, ca creativitatea este o competenta ce poate fi
formata-dezvoltatd la toti indivizii; necesitatea includerii in continutul lectiilor, ca componenta
aparte, a activitatilor de creatie; organizarea si promovarea activitatilor de dezvoltare a creativitatii
elevilor; utilizarea metodelor interactive ca modalititi de baza pentru dezvoltarea creativitatii;
identificarea elevilor cu potential creativ. Din punct de vedre pedagogic metodele de stimulare si
dezvoltare a creativitatii se impart in: metode didactice, metode psihosociale, metode si activitati
scolare si extrascolare. Din sirul activitatile scolare favorabile dezvoltarii creativitatii pot fi
enumerate: munca independentd in clasd, activitatea in laboratoare, cabinete, ateliere scolare,

rezolvarea temelor pentru acasa, elaborarea proiectelor (temelor complexe), cercuri tehnico-
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aplicative, expozitii ale elevilor, simpozioane, sesiuni stiintifice, mese rotunde, concursuri scolare,
olimpiade, documentatrea si investigarea stiintifica.

Pentru ACMS este propriu faptul ca capacititile creative, sunt actualizate in cadrul
activitatilor de rezolvare a problemelor. Forme, metode, tipuri de probleme pentru dezvoltarea
gandirii creative sunt multiple. Una din metodele cele mai eficiente de dezvoltare a creativitatii
elevilor din gimnaziu si liceu este problematizarea sau crearea situatiei-problema. In acest caz,
referindu-se la crearea situatiilor-problema, psihologul rus S. Rubinstein [238] mentiona ca
,,gandirea incepe cu situatia-problema”.

Gandirea creativa, in instruirea problematizata, apare doar atunci cand elevul constientizeaza
caracterul de dificultate, de insuficientd a informatiilor, de cautare a noilor cunostinte. Insa nu
orice situatie-problema declanseaza procesul de gandire. Pentru aceasta e necesar ca solutia sa fie
accesibila, adica sa fie in zona de limita, in zona ,,proxima” a dezvoltarii cognitive. Sarcina trebuie
sa fie adecvata, iar dificultitile dozate, astfel incit elevul si fie motivat. In viziunea cercetatorilor
D. Bogoiavlenskaia [227] si A. Matiuskin [234, pp.88-97], creatia o extindere, o iesire din zona
de limita a dezvoltarii cognitive sau a cunostintelor achizitionate anterior. Valoarea formativa a
acestei metode consta in faptul ca in procesul aplicarii se formeaza, se consolideaza structuri
cognitive noi, se stimuleaza explorarea, se cultiva autonomia gandirii. E. Landau [129], afirma,
ca cercetarea contemporand utilizeazd crearea situatiilor-problemd ca o modalitate pentru
studierea creativitatii.

Didactica moderna recomanda folosirea situatiei-problema pentru dezvoltarea gandirii
creative, deoarece crearea situatiei-problema provoaca la elevi curiozitate, interes, motivatie [153,
p.44]. Aceste situatii sunt cele mai productive sub aspect didactic, intrucit motiveaza elevul,
amplifica dorinta lui de cunoastere, stimuleazd reactualizarea unor experiente anterioare,
impulsioneaza inventivitatea, faciliteaza in conditii incerte aflarea solutiei.

Un alt aspect pedagogic ce tine de dezvoltarea creativitatii este faptul ca creativitatea este
inclusd in structura dotarii intelectuale a elevului. Asadar, elevii creativi se regasesc obligatoriu
printre cei dotati - elevi care au o inteligentd superioara mediei. Pentru a identifica elevii creativi
este necesar de a identifica mai intai elevii dotati, apoi, din numarul acestora, de selectat pe acei
cu performante de nivel creativ.

Callagher J. si Courtight R. [101] mentioneaza ca elevul dotat poate fi identificat in baza
a 4 surse informationale: scorul la testele standardizate de cunostinte, evaluarea intelectuala,
recomandarile profesorilor, calificativele scolare. Este o recomandare destul de utild si
operationala ce ne permite depistarea elevilor competenti. Conform cercetarilor efectuate de F.

Gagne [97] numarul elevilor dotati, din populatia scolara constituie, intre 15% si 20%. Acestea
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sunt elevii dotati ce necesita o instruire diferentiata. Dat fiind ca, marea majoritate a elevilor dotati
urmeaza cursurile scolii de masd, acestor elevi este necesar de oferit activitati suplimentare in
cadrul cursurilor obisnuite si programe/activitati suplimentare in afara cursurilor.

S-apunctat ca 0 activitate de baza in procesul dezvoltarii creativitatii elevilor din gimnaziu
si liceu este identificarea elevilor cu potential creativ. Ar fi 0 greseala sa identificam elevul creativ
in functie de gama de insusiri ce se atribuie adultului, deoarece personalitatea copilului nu este
bine formata, si in plus, specificul muncii elevului este deosebit de cel al adultului. O problema,
o teorema, care o rezolvd/demonstreaza elevul din gimnaziu sau liceu prin efort propriu si care
este deja cunoscuta, descoperita demult, constitue, indiscutabil, un act de creatie in plan individual.
Aceaste performante, fiind raportate la rezultatele anterioare ale elevului, releva prezenta gandirii
creative si, in aceasta ordine de idei, afirmam ca evaluarea creativitatii dupa nivelurile specificate
de C.Taylor nu sunt aplicabile pe deplin in practica educationala. In acest sens, se impune o
adaptare, o concretizare, o reconceptualizare a evaludrii creativitatii elevilor din gimnaziu si liceu.
Mai mult decat atat, se cere elaborarea de noi forme, metode, criterii de evaluare a creativitatii
penru aceste trepte de invatamant. in Anexa nr.1si nr.8 s-au propus metode alternative de evaluare
a creativitatii. Pentru disciplinele din cadrul ACMS credem ca e util de utilizat pentru evaluarea
creativitatii Taxonomia Bloom a capacitdtilor intelectuale.

In calitate de indicatori ai creativititii se pot utiliza si conduite ale comportamentului:
elevul isi poate ocupa timpul cu activitati fard a fi stimulat; merge dincolo de sarcinile trasate;
intreaba insistent ,, de ce” si ,,cum”; ii place sd organizeze jocuri; gaseste utilizari neobisnuite
ale jucdriilor; nu se teme sd Incerce ceva nou; foloseste toate simturile in observatie. Totusi,
afirmam cu certitudine ca, mai ales, in clasele de liceu elevii pot crea produse originale de nivel
productiv si inventiv: rezolvari de probleme prin metode originale, propuneri de rationalizare a
unor calcule, confectionare unor machete originale, a unor aparate inedite etc.

Obiectul atentiei profesorului este produsul activitdtii elevului prin prisma si continutul
specific al disciplinei de invatdmant si, aici rolul de baza revine testelor, probelor scolare cu
caracter creativ. Profesorul poate formula subiecte care sa solicite capacititi de cunoastere,
intelegere, aplicare, dar si dse analizd, sinteza, elaborare.

Psihologul I.S. Renzulli [175] afirma ca supra(dotarea) este un ,,manunchi” de trei seturi
de trasaturi psihice: abilitdti peste medie, perseverentd, creativitate. Cercetatorul Gagne F.[99,
p.68] considera ca supra(dotarea) este ,,0 competenta peste medie Tn una sau mai multe arii ale
aptitudinilor umane” iar talentul — ,,0 performantd peste medie In una sau mai multe arii ale
activitatii umane”, prin urmare, fiind inclusd in structura supr(dotarii), creativitatea este, de

asemenea, 0 competenta, dar o competentd de ordin superior. Din punct de vedere practic, a
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identifica elevul creativ inseamna sa identifici, mai intai, pe cei competenti, cici anume acesti
elevi vor manifesta ulterior performante de nivel creativ.

Evaluarea creativitatii constituie una din directiile esentiale ale restructurarii teoretice si
metodologice a procesului educational. Evaluarea actuald, axatd pe cele trei domenii cognitive:
cunoastere si intelegere, aplicare si integrare, nu corespunde cerintelor unei evaludri obiective a
creativitatii. Fara indoiala la nivelul taxonomic de integrare sunt evaluate competentele de
activitate productiva/creativa a elevului, de realizare independentd a lucrarilor creative, insa
aceastd evaluare nu este realizata in termeni ce vizeaza concret creativitatea. Nu sunt evaluati
concret factorii creativitatii, caracteristicile de baza ale gandirii divergente: flexibilitatea,
fluiditatea, originalitatea. Suntem de acord ca evaluarea actuala este reusita din punctul de vedere
al aplicabilitatii in practica educationala, insa, prin prisma acestei evaluari, fenomenul dotarii, cat
si cel al dotarii creative, ramane destul de confuz. Datorita acestui fapt, profesorii nu identifica
si nu evaleaza corect majoritatea elevilor creativi. O chestiune discutabila este si cerinta ce rezida
in faptul ca, elevul manifesta creativitate doar daca produsul activitatii intelectuale al elevului este
original. Consideram ca rezolvarea unei probleme printr-o alta metoda este o manifestare de
originalitate, o manifestare a gandirii creative.

In rezultatul unor investigatii efectuate de noi am constatat ¢i maximum doar 15- 30%
dintre cadrele didactice depisteaza realmente elevii creativi. Profesorii nu depisteaza elevii
creativi, deoarece nu se face deosebire intre dotarea intelectuald si cea creativa, intre elev
inteligent si elev creativ. In viziunea profesorilor, un elev creativ are o reusita inalta la invatatura,
se pregdteste sistematic de lectie, este neconflictual, nu necesitd explicatii suplimentare, este
conformist, adicd manifestd un activism adaptiv. Insi aceasta este o opinie gresiti, deoarece
creativii, de regula , manifesta un activism neadaptiv. In aceasta situatie ne putem oare astepta la
o stimulare reald a capacitatilor creative ale elevilor, daca acesti elevi nu sunt identificati?

in concluzie mentionam:

- cadrele didactice asociaza creativitatea cu comprtamentul adaptiv al elevilor si considerd elevii
ce manifesta un comprtament nonconformist nu sunt elevi creativi;

-pentru elevii creativi e necesar sd aplicadm un alt curriculum, alte tehnologii de instruire si alte
criterii de evaluare;

-pentru cadrele didactice sunt necesare cursuri din domeniul psihopedagogiei creativitatii.
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1.4. Concluzii la capitolul 1

1. Prin sintetizarea ideilor cercetatorilor din domeniu au fost precizate abordarile teoretice ale
fenomenului creativitatii: definitii, teorii si conceptii psihologice. Studiul si analiza
literaturii de specialitate a permis stabilirea in cadrul lucrarii a fundamentelor teoretice ale
conceptului de dezvoltare a creativitatii din perspectiva formarii competentelor. Astfel,
reperele psihologice ale creativitatii constituie fundamente stiintifice pentru elaborarea
conceptului pedagogic de creativitate, fiind axat pe variabila de personalitate, pe procesul
creativ, pe produsul creatiei, pe potentialitatea general-umana, precum si pe factori
favorabili manifestarii creativitatii.

2. Fiind o calitate individuala, creativitatea se valorifica, se modeleaza, se dezvolta doar in
cadrul si prin intermediul unui mediu educational special organizat. In acest sens, scoala
este institutia fundamentald in formarea personalitatii copilului, a cetateanului de maine,
activ, decident, creativ si inovativ, acesta fiind motivul pentru care e necesara o reevaluare
a tehnologiilor educationale, a modului de predare-invatare-evaluare a elevilor, a formarii
cadrelor didactice.

3. Dezvoltarea creativitatii din perspectiva formarii competentelor are ca finalitate formarea
competentei creative pe care o definim ca procesul mobilizarii, in situatii contextualizate, a
resurselor intelectuale, motivationale, comportamentale, a unor cunostinte si abilititi
specifice cu scopul obtinerii unui produs nou, original, relevant si de valoare.
Formarea/dezvoltarea competentei creative presupune elaborarea unui model
psihopedagogic de dezvoltare a creativitatii si proiectarea unei invatari creative. In cadrul
acestor doud actiuni complementare, cadrul didactic va dezvolta capacitati operationale
definitorii pentru personalitatea creatoare, si va utiliza metodologii bazate pe corelarea
optima a factorilor interni (stil cognitiv, aptitudini creative) cu cei externi (tehnologii de:

comunicare, cercetare, actiune practica, programare specifica).
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2. CADRUL METODOLOGIC AL DEZVOLTARII CREATIVITATII ELEVILOR DIN
GIMNAZIU SI LICEU
2.1. Strategii educationale de dezvoltare a creativititii elevilor

Esenta strategiei educationale de stimulare si dezvoltare a creativitatii consta in dezvoltarea
personalitatii creatoare a elevilor. Aceasta strategie presupune doud coordonate complementare:
descoperirea potentialului creativ si promovarea unor modalitati care sa stimuleze trecerea de la
creativitatea potentiala la creativitatea manifesta. Referindu-se la cele doud coordonate ale acestei
strategii, cercetatoarea M. Roco [179, p.100 | mentioneaza ca urmeaza sa fie depistati factorii care
blocheaza sau franeaza creativitatea atat in plan individual, cat si de grup, dar si stimularea
creativitatii prin antrenarea factorilor mai slab structurati, exersarea metodelor de creativitate si
inducerea metodelor favorizante acesteia. Parcurgerea acestei etape reprezintd o conditie care
asigura eficienta crescuta a rezultatelor.

Pentru dezvoltarea creativitdtii elevilor este necesara respectarea unor conditii pe care le
specificam ca imperative metodologice. In acceptiunea noastra aceste conditii metodologice sunt:
a) procesul dezvoltarii creativitdtii se va construi pe un concept pedagogic ce reflecta o realitate
psihologica: cognitiva, noncognitivd, metacognitiva; b) elaborarea si aplicarea unor strategii de
instruire angajate in vederea dezvoltarii creativitatii; c) respectarea unor principii didactice si a
unor repere psihologice care directioneaza activitatea de dezvoltare a creativitatii; d) adoptarea
unui MPDC — model de instruire axat pe formarea/dezvoltarea unor competente ce vizeaza
capacitdti de gandire creativa; e) promovarea unei evaludri cantitative si calitative favorabile
procesului de formare/dezvoltare a competentei creative.

Identificarea elevilor cu potential creativ are conotatii psihologice dar si pedagogice.
Strategia de stimulare a creativitatii prevede, in primul rand, depistarea elevilor cu potential
creativ. Pentru aceasta, se masoard inteligenta, capacitatea de a memora, imaginatia, stilul de
gandire, viteza invatarii si capacititi de transfer. In principiu, se evalueazi potentialul intelectual
sau potentialul de invatare, adica ceea ce poate sa invete un subiect. E important sa fie studiati de
catre specialisti factorii aptitudinali, de personalitate si de mediu.

Identificarea elevilor cu potential creativ este o activitate destul de dificila, complexa si
presupune cunoasterea trasaturilor, Tnsusirilor care vor sta la baza creativitdtii manifeste intr-un
anumit domeniu, dar si aplicarea multiplelor metode ca: observatia, metoda testelor, utilizarea
anchetelor si chestionarelor, analiza produselor activitatii, metoda portofoliului, etc. Fara indoiala
cd, in calitate de instrument de identificare, vor fi utilizate si testele psihologice.

In literatura de specialitate, in rezultatul cercetarilor intreprinse, este bine conturat profilul

elevului creativ, conduita acestuia. Majoritatea cercetatorilor (Torrance E., Getzels J., Jackson Ph.
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si altii) afirmd cd elevilor cu potential creativ le sunt specifice calitdti ca:sensibilitate,
vulnerabilitate, spirit critic, comportament neuniform, hiperactivitate. De asemenea, se afirma ca
acesti elevi sunt conflictuali, neadaptivi, au preferinte pentru complexitate.

De exemplu, descriind comportamentul elevului creativ si al celui supradotat, cercetatorii
J. Getzels si Ph. Jackson [107] constatd mari asemanari, intre care: nonconformism si
comportament negativist in clasa, reusita scolard nu prea inalta, relativa indiferenta pe care o
produce asupra profesorilor, comportament caracterizat prin originalitate, umor, uneori chiar
obréznicie. Cercetatorii M. Wallach si N. Kogan releva, in general, aceleasi aspecte. P.Torrance
[208] chiar prezinta o lista de categorii de conduita utilizabila pentru identificarea elevilor creativi,
care este reprodusa mai jos:

Tabelul 2.1. Caracteristicile de personalitate asociate cu creativitatea

Originalitate in gandire si actiune, solutii neobisnuite 58%
Independentd in gandire si conduiti, individualist, plin de sine 38%
Imaginativ, fantezist, povestitor de istorii 35%
Nonconformism 28%
Vede corelatiile 17%
Plin de idei, fluenta verbala sau conversationala 14%
Experimentator, incearca idei noi, produse noi 14%
Flexibilitatea ideilor si a gandirii 12%
Persistent, perseverent 12%
Construieste, reconstruieste 12%
Prefera complexitatea, se ocupa cu mai multe idei in acelasi timp 12%
Preocupat 10%

Sursa: P. Torrance [208, p.230-232]

Cu toate ca factorii intelectuali si aptitudinile speciale constituie latura Sine qua non a
creativitatii, anumite trasdturi de personalitate au un rol foarte important pentru catalizarea
factorilor intelectuali. Chiar si exponentii notorii ai teoriei, ce acorda prioritate factorilor cognitivi
in creativitate, ca J. Guilford si B. Bloom, recunosc importanta factorilor de personalitate si a celor
motivationali. De exemplu, B. Bloom [30, pp.251-264] afirma ca factorii de personalitate si
motivationali sunt cel putin tot atdt de importanti pentru determinarea performantei ca si cei

aptitudinali. Cercetatoarea A. Munteanu [153, p.83 ] este de parerea ca factorii nonintelectuali se
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comportd asemenea unor catalizatori a caror prezenta va decide daca o inteligenta, cel putin medie,
va ramane sterila sau va deveni creativa. Psihologul P. Torrance [207] considera interesul un
predictor, un indice al potentialului creativ, deoarece indivizii creativi nu pot inceta activitatea de
care sunt pasionati. Se afirmd cd rolul principal la determinarea si productivitatea
comportamentului creativ il are motivatia, idealurile si valorile, sfera emotional-volitiva si anumite
trasaturi de personalitate.

Cercetarile intreprinse au constatat faptul ca activismul elevului are doud aspecte, doud
forme de manifestare - activismul adaptiv si activismul neadaptiv sau, comportament adaptiv si
comportament neadaptiv. Forma de activism adaptiv, careia 1i corespunde un comportament
adaptiv este subordonata unui scop, unor cerinte, reguli si conditii externe. Elevii ce insusesc bine
materiile de studiu, ce utilizeaza eficient si rational experienta personald, ce isi valorifica
potentialul intelectual sunt adaptivi la mediul scolar.

S-a constatat ca elevii creativi, de cele mai dese ori, manifestd un activism neadaptiv.
Desigur, elevii creativi isi valorificd competentele, transforma cunostintele, identificd probleme,
propun solutii noi, originale, dar sunt in mare parte neadaptivi, neconformi mediului. Ei sunt
neadaptivi, nonconformisti mediului extern, iar aceasta se manifesta in practica prin capacitate
redusa de a rezolva probleme de rutina, probleme ce necesita gandire reproductiva, nedorinta de a
imita anumite modele, de a activa dupa anumiti algoritmi, dupa anumite scheme.

Elevului cu un comportamentul adaptiv i sunt caracteristice trasaturi de personalitate ca:
disciplind, eruditie, sociabilitate, inteligentd, rezonabilitate, randament inalt la Invatatura. Elevul
ce manifestd comportament neadaptiv se caracterizeaza prin alte trasaturi de personalitate:
sensibilitate, vulnerabilitate, caracter conflictual, spirit critic, nonconformism, preferinte pentru
complexitate.

Depistand elevii creativi, cadrele didactice nu pot sd nu tind cont si de tipul
comportamentului copiilor. Consideram ca evaluarea comportamentului este un indice foarte
important pentru identificarea elevilor creativi.

Profesorii antrenati in efectuarea unui studiu experimental realizat de autor, cu referire
ladepistarea elevilor creativi (subcapit. 3.4.) considerd creativi elevii care manifesta un
comportament adaptiv. Acestor elevii le sunt caracteristice urmatoarele trasaturi de personalitate:
disciplina, eruditie, sociabilitate, rezonabil, inteligenta, caracter adaptiv la mediu, randament inalt
la invatatura. Cadrele didactice apreciaza la elevii creativi capacitatea de intelegere, de prelucrare
a informatiilor, independenta gandirii, curiozitatea, activismul, dar, in acelasi timp, nu apreciaza
inclinatia spre risc, imprudenta, relativa indiferentd pe care o au fatd de profesori si colegi,

hiperactivitatea.Cadrele didactice sunt de parerea ca elevul creativ este sociabil si amabil in
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raporturile cu colegii, isi stimeaza si apreciazad mentorul, este constiincios, corect, sdrguincios si
invata sistematic.

Problema ce tine de posibilitatea dezvoltarii creativitatii elevilor este foarte actuala.
In procesul instruirii, este important s cunoastem factorii ce faciliteaza dezvoltarea creativitatii,
or, in prezent, pot fi create conditii optime pentru manifestarea acesteia in scoala. Cercetatorul A.
Cropley afirma ca factorii creativitatii pot fi influentati, in mare parte, de profesor [77, pp.29-30].
In prezent, sunt intreprinse multe cercetari curriculare ce au ca obiectiv dezvoltarea creativitatii
pentru diferite trepte de scolaritate. Demersul curricular este orientat nu numai spre a descoperi
creativitatea, ci si de a cunoaste legititile ei de dezvoltare, de a gasi cdile, de a elabora o
metodologie la nivel de MPDC cu ajutorul careia poate fi dezvoltata personalitatea creatoare, poate
fi amplificat procesul complex al activitétii creative a elevilor.

Posibilitatea educarii creativitatii in scoala este promovata de majoritatea teoreticienilor si
practicienilor din domeniu. Psihologul rus V. Tiutiunnik [242] in cercetarile sale a demonstrat ca
capacitati pentru munca creativi se dezvolti inci de la varsta de cinci ani. In acest sens,
cercetdtorul J. Parnes [157, p.239] afirma ca pot fi folosite metode deliberate pentru a dezvolta
puterea creatoare latentd din interiorul individului. Psihologul roman A. Stoica [196, p.62] se
exprima destul de elocvent pe acest subiect, afirmand ca ,,prin educatie se pot forta limitele impuse
de ereditate”. Dupa A. Rosca [183, pp.9-38] in functie de felul cum este organizat si orientat
procesul de invatamant se poate ajunge la dezvoltarea gandirii creatoare, dupa cum se poate ajunge
si la dezvoltarea gandirii sablon.

Fiind o capacitate profund umana, esentiald pentru supravietuire, e surprinzator faptul ca,
in general, creativitatea este neglijata in cadrul invatamantului, afirma cercetatoarea M. Fryer [96,
p.9]. Invitarea nu determini doar o schimbare de comportament, ci contribuie si la dezvoltarea
capacitatii omului de a crea, de a se evalua si de a se autoforma. Rezultatele invatarii scolare trebuie
privite sub doud aspecte — unul informativ, ce consta in stocarea si extragerea unui continut
informational util, a unor scheme de actiune, a unor algoritmi intelectuali, si altul creativ, care se
exprima in formarea si transformarea aparatului cognitiv al elevului, in formarea si dezvoltarea
personalitatii. Conteazi ceea ce se invatd, insd e mai important cum se invati. Invitarea trebuie sa
duca nu la simple acumuléri de informatii, ci la formarea unor capacitati de orientare, de gandire
si creativitate, la flexibilizarea structurilor cognitive si atitudinale.

In conceptia piagetiana, dezvoltarea cognitivd conditioneaza invitarea, deci capacititile
de invatare depind de nivelul dezvoltarii individului. Pornind de la teoria piagetiana, randamentul
elevului 1n activitatea de invatare, capacitatea sa de a face fata cerintelor invatarii sunt in stransa

legatura cu starea de pregatire cognitiva.
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Cercetatorul rus L. Vagotski [217] sustine insd un raport invers de cauzalitate: invdtarea
poate sa se transforme in dezvoltare, procesele dezvoltarii nu coincid cu cele ale invatarii, dar le
urmeazi pe acestea, dand nastere la ceea ce el numeste ,,zond a proximei dezvoltdri”. In viziunea
psihologului, ,,zona proxima de dezvoltare” este estimarea progreselor de care este capabil elevul
in situatii de tutorat. Teza vagotskiana referitoare la rolul interventiei sociale si al interactiunii
dintre copil si adult in constructia cognitiva a persoanei este de un interes major pentru educatia
scolard, in general, si educatia creativitatii, in special. Profesorul nu trebuie sa astepte ca elevul sa-
si dezvolte competenta mentald exclusiv prin actiuni proprii, chiar daca aceasta poate fi o
experienta importanta. Profesorul este un agent al dezvoltarii, in masura in care el mediaza relatia
copilului cu lumea obiectelor, ghidand, planificand actiunile acestuia.

Interventia profesorului e esentiald Tn procesul de invatare a elevului, dar mai ales in
dezvoltarea creativitatii. Totusi, aceasta interventie se face in functie de zona proximei dezvoltari
si de nivelul de dezvoltare al copilului. Intotdeauna va exista un potential spatiu de progres, in care
capacitdtile intelectuale ale elevului vor putea fi depasite, dacd sunt indeplinite anumite conditii.
Capacitatile de invatare ale unui copil nu trebuie confundate cu nivelul cognitiv pe care 1-a atins
la un moment dat, afirma L. Vagotski [Ibidem].

in baza teoriei vagotskiene, capacitatile creative si competentele pot fi dezvoltate daci
profesorul va asigura elevul cu activitati ceva mai sus de nivelul de dezvoltare, dar situate in zona
proximd. Dezvoltarea creativitatii este rezultatul interactiunii, cooperarii elevului cu profesorul si

cu colegii, producandu-se de la social la individual. Creativitatea se poate dezvolta doar intr-un
cadru social. In acelasi timp, afirma psihologul rus, capacitatile intelectuale si creative se formeaza
in rezultatul unui proces de interiorizare, de gandire, care nu poate avea loc fara posedarea unui
limbaj. Prin limbaj elevul gandeste, isi organizeaza perceptiile, comunica. Fara competente
lingvistice nu se poate vorbi de dezvoltarea creativitatii. Limbajul este un mediator semiotic al
proceselor psihice. Psihicul uman nu actioneaza ca o suita de reflexe si conduite de adaptare, ci
presupune interactiune cu mediul prin intermediului limbajului, gratie caruia omul se transforma.
Creativitatea, fiind o capacitate a personalitatii, a intelectului uman, este, in acelasi timp,
si un produs, si un proces. Produsul creativ (model, idee, teorie, etc.) se obtine prin activitate
intelectuald intensd, prin experienta, prin munca. Fiind o competenta, creativitatea se invata, se
educa, se evalueaza.

Procesul gandirii implica elemente interdependente: angajarea subiectului in sarcina de
invatare, reducerea dificultatilor, mentinerea orientarii in raport cu obiectivele, semnalarea
caracteristicilor determinante, controlul frustrarii (pentru a evita ca erorile elevului sa se

transforme intr-un sentiment de esec si de resemnare), demonstrarea sau prezentarea de modele.
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Pentru dezvoltarea creativitatii elevului, rolul scolii, al mediului socio-cultural este enorm,
si Noi consideram acest rol fundamental. In cadrul unei activitati colective, dirijata de adult, elevul
este capabil sa realizeze mai mult decat ceea ce reuseste sa faca in mod autonom. Aceasta supozitie
coincide si cu opinia unor psihologi ce afirma ca ceea ce se invata in grup, implicit, involuntar,
este mai rezistent la factorii perturbatorii.

Desigur, ca atunci cand se vorbeste de conditii pentru dezvoltarea creativitatii in prim-plan
sunt plasate cerinte ce vizeaza pregatirea teoretica si practica a profesorului. Anume el, profesorul
creativ, determind avantul creativitatii elevilor prin simplul transfer al setului de valori propice
creativitatii. Cadrul didactic este factorul decisiv pentru identificarea, promovarea si dezvoltarea
elevilor cu potential creativ. Un profesor inzestrat cu competente profesionale va cunoaste
psihologia creativitdtii, principiile didactice, formele, metodele, factorii stimulatori, dar si cei
frenatori ai creativitdtii, va sustine si dinamiza initiativa, munca independenta a elevilor, spiritul
critic, stiintific, activitatile de investigare si de documentare.

Ar fi 0 greseald sa ne axam, in aceasta activitate de dezvoltare a creativitatii, doar pe o
singurd metodologie, a absolutiza doar un singur principiu didactic, doar o singura metoda sau
forma de lucru. Este necesara o corelare, o aplicare succesiva a lor in functie de situatie si de caz.
In didactica de astizi se confrunti doua orientri strategice, fiecare dand nastere unor tipuri
specifice de situatii de invatare. Prima orientare strategica este cea in care elevul este pus in situatia
de a investiga si chiar a descoperi anumite adevaruri. Cea de-a doua strategie il pune pe elev in
situatia de a recepta cunostintele care i se ofera. Numeroase tratate de pedagogie scot in evidenta
insemnatatea instructiva si educativa a situatiilor de invatare prin descoperire.

Este evident, cd situatiile de invatare prin descoperire stimuleaza efortul creativ si au o
mare fortd formativa. Situatiile de invatare prin receptare sunt proprii didacticii traditionale si, in
prezent, constatam tendinta de diminuare a rolului lor, de critica, ca fiind ineficiente, nevaloroase
din perspectiva stimuldrii creativitatii. Desigur, progresul omenirii se datoreaza descoperirilor si
creativitatii, dar creativitatea n-ar fi fost posibila fara ,,receptarea” experientei teoretice si practice
acumulate de omenire. Elevul trebuie sa fie pregatit si pentru ipostaza de creator, dar si pentru cea
de receptor al mostenirii culturale a omenirii. In opinia lui M. Stefan [199, p.98], o strategie
pedagogica rationala se Intemeiaza pe echilibrul dintre cele doua strategii. Acest echilibru este
respectat prin practicarea unei invatari formativ/creative.

Chiar si metodele pedagogice, devenite deja clasice, au anumite valente in dezvoltarea
creativitatii. De exemplu, metodologiile de tip comunicativ-explicativ prin relevarea unor
probleme nerezolvate provoaca elevul la discutii, astfel formand aptitudini de implicare, stimuland

interesul, sugerand oportunitati de creatie. Necesitatea acestor metode rezida si in faptul ca nu totul
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poate fi asimilat prin cautari si eforturi proprii. In prezent, in practica educationald sunt utilizate
metode ca: expunerea cu oponent, prelegerea-discutie, conferinta-dezbatere. Corect aplicate, sunt
purtdtoare de valente creative si metodologiile de tip interogativ-conversativ, deoarece ele 1si
asumd o multitudine de functii: functia euristica de descoperire a unor adevaruri (de asimilare a
unor noi cunostinte) si, concomitent, functia formativa.

Didactica actuald preconizeaza o utilizare nu numai a intrebarilor de tip convergent
(analize, sinteze, comparatii, asocieri de idei, analogii etc.), ci Indeosebi si a intrebarilor de tip
divergent (exerseaza gindirea pe traiectorii inedite, originale, evidentiazd o diversitate cat mai
mare de solutii la aceeasi problema), precum si a Intrebarilor de evaluare, care solicita elevilor
judecati proprii.

Finalitatea activitatilor independente poate fi 0 performanta creativa, cel putin la nivel de
persoand. Acesta este specificul activitatilor independente pentru dezvoltarea creativitatii la elevi
— performantele sunt de nivel creativ, raportate nu doar la nivel colectiv, ci si la rezultatele
anterioare ale fiecarui elev. De altfel, elevul are perceptia propriei autoevaluari vizavi de
competentele formate. Inainte de a indeplini o activitate, de a rezolva o problema elevul se
autoevalueaza. Perceptia de autoevaluare a elevului referitor la nivelul competentelor sale
influenteaza tipul angajamentului cognitiv. Acei elevi care au o opinie inaltd despre arsenalul de
competente formate vor alege sa se angajeze in rezolvarea problemelor si sd persevereze pana la
atingerea obiectivului fixat.

Capacitatile intelectuale ale elevilor sunt foarte diferite, iar nivelul de insusire a
cunostintelor depinde de aceste particularitati psihice. in situatii identice, diferiti elevii insusesc in
mod diferit materia de studiu. E foarte greu, in practicd, de a atinge un nivel relativ uniform de
insusire a materiei noi. Ca reguld, profesorul se orienteaza la elevul mediu si nu stabileste o
evidentd, nu face o deosebire a particularitatilor individuale. Sunt elevi care au dezvoltata
componenta verbal-logica a gandirii, sunt elevi care au dezvoltata mai intens componenta intuitiv-
logica, dar sunt si elevi cu o dezvoltare mai inaltd a componentei teoretico-abstracte. Evident, ca
acesti elevi, avand aceleasi cunostinte, vor manifesta originalitate si creativitate diferita.

In acest context, prin nerespectarea principiului individualizirii si diferentierii Se
incetineste procesul de dezvoltare a elevilor. Este indiscutabil faptul ca elevilor dotati e necesar
sa li se ofere o experienta educationald corespunzatoare prin utilizarea unor strategii diferentiate
de Invatare, prin crearea unui mediu stimulativ, a unor atitudini speciale. Cercetatorul roman M.
Jigdu [126, p.15,p.38] atentioneaza in acest sens ca ,,a adopta cu toti elevii supradotati un demers

didactic unic va fi un esec”.
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In RM, datorita egalitarismului educational, fenomenul supradotirii rimane destul de
confuz, iar aplicarea diferitelor forme de stimulare a copiilor dotati si supradotati se realizeaza
nesistematic. In general, pe aceastid dimensiune, accentul se pune pe studiul individual si pe
pregatirea particulara, deoarece nu sunt rezolvate problemele de natura legislativa, conceptuala si
atitudinala. Insdsi programa de instruire in scoala de masa este conceputa pentru elevul mediu si
nu exercita o functie stimulativa accentuata asupra elevilor dotati. Societatea are doar de pierdut
prin neglijarea acestor copii cu potential de a deveni creatori de idei, de conceptii avansate, in
oricare dintre domeniile cunoasterii si tehnicii.

Pentru a asigura instruirea diferentiatd a elevilor, e necesar de articulat toate elementele
curriculumului (manualele, metodele de predare, procedurile de evaluare, tehnicile de identificare
a dotatilor), dar cel mai important, este formarea profesorilor. Sprijinirea si stimularea elevilor
inteligenti si creativi depinde nu numai de calitatea si structura curriculumului, ci si de nivelul de
pregatire al cadrelor didactice. Forma traditionald de organizare a instruirii este invatamantul
frontal, in care elevii sunt grupati in clase conform varstei cronologice. Cu toate ca diferentierea
curriculumului necesita selectionarea sarcinilor de invatare dupa criteriul maturitatii intelectuale
si nu al celei cronologice, consideram ca in cadrul lectiei se poate realiza o instruire diferentiata la
un nivel apreciabil. Realizarea obiectivului dat depinde de madiestria cadrului didactic, care va
selecta demersurile didactice, ce urmeaza a fi realizate, pe termen lung, adica de tip strategic [49,
p.57-59].

Dintre cele trei tipuri de strategii ce vizeaza instruirea diferentiata (accelerare, imbogatire,
grupare) optam pentru strategia ce prevede imbogatirea de curricula. Principala caracteristicd a
strategiei de imbogatire a curricula este extinderea si aprofundarea studiilor. In cadrul acestei
strategii se opereazd cu notiunile de imbogdtire pe verticald si imbogatire pe orizontala.
Imbogatirea pe verticald se referd la predarea unor teme ce nu fac parte din programa scolara
obisnuita, pe cand imbogdtirea pe orizontala se referd la abordarea in profunzime a temelor.
Promotorii acestei strategii de instruire diferentiata sunt cercetatorii J. Renzulli, J. Gallagher, A.
Tannenbaum s.a. In cercetarile efectuate, acesti savanti promoveazi ideea, ca doar prin lirgirea
numadrului, dar si tipurilor de experiente ale invatarii dotarea intelectuald se transformd in
competenta.

Un adept al strategiei de imbogatire a curriculumului este si cercetatorul J. Gallagher [100],
care subliniaza ca caracteristica principald a elevilor dotati este de a manipula cu continuturi
complexe, 1n situatii noi si In cadrul unor aplicatii interdisciplinare. J. Renzulli [176] afirma ca

instruirea se poate adapta nevoilor elevilor dotati numai prin imbogitirea continuturilor. in aceeasi
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ordine de idei, psihologul A. Tannenbaum [200] subliniaza ca instruirea speciala va dezvolta
initiativa si originalitatea elevilor dotati si, astfel, ei vor deveni producatori de noi cunostinte.

Se intelege ca suntem departe de a afirma cd exclusiv continuturile formeaza competente,
cu toate cd informatiile, stocarea cunostintelor, memorizarea lor nu poate avea loc fara efecte
formative. O atare abordare ar fi o privire prea simplista asupra lucrurilor. In utilizarea si selectarea
continuturi se manifestd competenta cadrului didactic, care va selecta metode, va forma situatii
educative ce vor duce la formare de capacitati si atitudini [86, p.15].

Capacitatile creative nu se vor dezvolta fara insusirea anumitor elemente de continut, fara
asimilarea unei cantitati rationale de cunostinte sistematice si transferabile. Consideram ca cel mai
aplicabil model pentru realizarea strategiei de instruire prin Tmbogatire este modelul SEM
(Schoolwide Enrichment Model). Acest model a fost elaborat de J. Renzulli si S. Reis [175] si are
la baza modelul elaborat de J. Renzulli [176] numit ,.triada imbogatirii” (Schoolwide Enrichment

Triad). In figura de mai jos prezentim schematic acest model:

ol - Tipul I
Activitati de explorare ‘ Activitati de formare in grup
generala
Tipul 11l

Cercetarea unor probleme reale

Figura 2.1. Modelul imbogatirii curriculumului scolar
Sursa: J. Renzulli si S. Reis [175]

Astfel, potrivit conceptului renzullian, modelul SEM prezinta trei tipuri de activitati de
instruire:

1. Activitati de explorare generala prin intermediul carora este stimulatd motivatia elevilor

prin familiarizarea cu teme ce nu apartin curriculumului oficial, dar pot fi predate tuturor

elevilor (Paradoxuri, analogii, constatari si observatii contradictorii, intrebari care conduc

la descoperire si explorare);

2. Activitati de formare in grup ce se bazeaza pe metode special selecate pentru dezvoltarea
gandirii, comunicarii si utilizarii metodelor de cercetare. Activitatile se desfasoara in grupuri mici

si au ca finalitate formarea deprinderilor creative si de cercetare (deprinderi de investigatii istorice,
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experimentale, descriptive, studiul biografiilor oamenilor de creatie si a proceselor creative,
exprimarea ideilor in forme vizuale, situatii de evaluare);

3. Activitati de cercetare/investigare a situatiilor - problema, a proiectelor legate de probleme
ce ti de cotidian.

Acest model contine activitati si sarcini diferentiate, care cu ajutorul unei figse pedagogice,
sunt aduse la cunostinta elevilor si parintilor. Activitatile specifice unui tip al modelului se
integreaza in activitati imediat urmatoare specifice altui tip, ajungandu-se la activitdti bine
structurate, pe care J.Renzulli le numeste ,,modus operandi” al elevului.

Este gresit sa credem ca acest model este orientat doar spre continuturi, deoarece avand ca
scop dezvoltarea proceselor mentale si implicit a creativititii, acesta este orientat, desigur, si spre
procesul de predare-invatare. In opinia autorilor, acest model este o resursi metodologica eficient
pentru a forma/dezvolta competente, ori rezultatele invatarii vor fi experiente si actiuni
constientizate in diverse situatii. in conceptia autorilor modelului, datorita trecerii de la un gen de
activitati la altul, se realizeaza, in paralel, si identificarea elevilor dotati. Identificarea este in
functie de manifestarea creativitatii, a abilitatilor cognitive superioare, a perseverentei in ceea ce
tine de sarcinile de invatare. .

In cadrul ACMS, aplicarea principiului interdisciplinaritatii este obligatorie, iar
obligativitatea rezida in faptul ca disciplinele acestei arii (chimia, biologia, fizica, matematica) au
o mare aplicabilitate in practica, astfel realizandu-se transferul de cunostinte. Invatimantul modern
presupune aplicarea predarii-invatarii interdisciplinare ca o conditie obligatorie a deruldrii cu
succes a procesului educational. Este 0 exigentd impusa scolii de catre societate, de schimbarile ce
survin, de acumuldrile cognitive din diverse domenii ale cunoasterii. Competentele inter - si
transdisciplinare sunt acel suport ce caracterizeaza calitatea pregatirii absolventului. Competentele
date determind nu numai ce stie elevul, dar si ce poate sa facd dupa incheierea studiilor
preuniversitare si sunt o testare a capacitatilor intelectuale.

In viata sociald, in activitatea profesionald, absolventii de liceu vor avea succes daci vor
sti sa coreleze interdisciplinar informatiile obtinute in scoald si competentele interdisciplinare
formate. Viata de zi cu zi, fiind complexa, impune o aplicare a cunostintelor acumulate la diferite
discipline nu separat, nu dispersat, ci in conexiuni si corelari. Interdisciplinaritatea vizeaza o
abordare integrata a notiunilor, conceptelor, fenomenelor, or explicarea lor solicitd metode si
informatii studiate la diferite discipline scolare. Interdisciplinaritatea nu exclude, nu vine in
contradictie cu organizarea curriculumului pe discipline — este doar un demers complementar. in

opinia cercetatorului roman G. Vaideanu [216], interdisciplinaritatea implica un anumit grad de
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integrare intre diferite domenii ale cunoasterii si diferite abordari, ca si utilizarea unui limbaj
comun, permitand schimbari de ordin conceptual si metodologic.

C. Cucos [81, p.221] considera interdisciplinaritatea o forma de cooperare intre discipline
diferite cu privire la 0 problematica si explica scopul acestei cooperari: ,,printr-0 convergenta si 0
combinare prudenta a mai multor puncte de vedere se surprinde complexitatea acestor probleme”.
Cercetatorul roman M. Manolescu [139] mentioneaza ca interdisciplinaritatea poate fi nu numai o
simpld comunicare de idei, o cooperare, ci poate merge panda la integrarea conceptelor
fundamentale privind epistemologia, terminologia, metodologia, procedeele, datele si orientarea
cercetarii.

In mod traditional, continutul disciplinelor scolare a fost conceput cu o accentuati
independenta a unei discipline fata de alta. Ca rezultat, cunostintele acumulate de elevi reprezinta,
cel mai adesea, un ansamblu de elemente izolate, ce induc o cunoastere staticd a lumii. Desigur,
astfel nu se pot forma competente integrate, pentru ca nu se formeaza capacitati de aplicare a
acestor cunostinte in practica, nu se formeaza capacitati si competente creative. Situatia aceasta nu
este benefica pentru o insertie sociald si profesionald a absolventului, deoarece in activitatea
profesionald un absolvent al scolii se va lovi de probleme ce impun judecdti si decizii ce nu sunt,
de regula, inchise, limitate de jaloanele disciplinare.

In invitamant, interdisciplinaritatea urmeaza sa fie realizati la diferite nivele: la nivel de
curricula, de arie curriculara, de manual scolar, la nivel de lectie si de curs optional. Realizand o
conexiune intre discipline scolare, se va imbunatiti astfel si calitatea educatiei. In aceasti ordine
de idei, cercetatorul L.D’Hainaut [86] recomanda aplicarea principiului interdisciplinaritatii
aducand ca argument faptu,l ca astdzi disciplinele sunt invadate de un gigantism care le indbusa,
le abate de la rolul lor simplificator, si le Inchide In impasul hiper-specializarii.
de invatamant chimia, fizica si matematica au o mare aplicabilitate practica. E bine ca, sistematic,
in cadrul orelor, sa fie proiectate anumite ,,extinderi”, anumite situatii educative, ce vor fi cu atat
mai eficiente cu cat vor fi de natura interdisciplinara. Este posibil de realizat interdisciplinaritatea,
in cadrul acestei arii, la nivel de continuturi, avind matematica ca instrument de lucru fiindca
disciplinele chimia, fizica, biologia au devenit mari consumatori de instrumente matematice. Ca
exemplu, profesorul de chimie sau fizica stie ca variabila ,,x” din matematica poate si trebuie sa
fie o concentratie de substantd, o masa, un coeficient, un indice etc. Asa notiuni matematice ca
procentul, proportia, puterea unui numar, volum, arie, media aritmeticd etc., se intdlnesc in
majoritatea disciplinelor. Aplicand in practica educationala interdisciplinaritatea, stimulam si

dezvoltam factorii creativitatii: flexibilitatea gandirii, fluiditatea, originalitatea, elaborarea si, ce
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este foarte important — motivatia, interesul. Aderam la opinia conform careia ,,invatamantul devine
formativ doar daca este animat de sentimente si emotii pozitive” [10, p.25]. Doar formand
competente integrate, vom avea performante de nivel creativ, caci, in caz contrar, nu vom obtine
0 aprofundare a cunostintelor, 0 trainicie a lor. Abordarile didactice inter- si transdisciplinare
apropie continuturile de realitate, contribuie la dezvoltarea gandiri flexibile si creatoare, in masura
sa ofere solutii si sa-1 motiveze pe elevi spre 0 cariera scolara si profesionala la standarde europene.
in RM, interdisciplinaritatea ramane inc un fenomen destul de izolat in scolile publice,
chiar daca initiativele, proiectele si discutiile despre acest fenomen nu lipsesc [43, 49, p.46-50].
aplicare a interdisciplinaritatii; structura Planului-cadru a ramas similara celei din anii cand
prioritare erau continuturile, iar invatarea se reducea in esentad la acumularea informatiei; numar
mare de discipline de studiu care favorizeaza abordarea mono-disciplinara a instruirii si priveaza
invitarea de legiturile interdisciplinare [125, p.116]. In sirul cauzelor mai pot fi mentionate:
— Profesorii nu au pregatirea necesara pentru predarea interdisciplinard. De asemenea, e omis
factorul motivational pentru derularea unor activitati de acest gen. Mentionam, in acest context, ca
pentru profesor este important sa fie atinse obiectivele stabilite n curricula si este dificil de a se
abate de la curriculum si de la manual.
— Mediul scolar nu promoveaza interdisciplinaritatea, cauza fiind numarul mare de elevi din clasa,
necesitatea alocarii unui timp suplimentar pentru integrarea de continuturi, accesul limitat la
calculatoare sau dispozitive inteligente.
— Problemele cu caracter interdisciplinar sunt incluse in manualele de matematica, de fizica, atat
pentru invatdmantul gimnazial cét si pentru cel liceal, insa ar fi bine ca ponderea lor sd fie mai
mare. Credem ca acest procent ar trebui sa fie intre 10-15 la suta [43, p.47].

In aceastd situatie, interdisciplinaritatea este doar o initiativi a profesorului, nu o
responsabilitate.

O alta situatie se inregistreaza in statele Comunitatii Europene. Aducem ca exemplu, in
aceastd privintd, modelul Finlandei unde in curriculumul national pentru clasele primare si
gimnaziale, aplicarea principiului interdisciplinaritatii este obligatorie. Pana in clasa IV-a, elevii
invata notiuni din biologie, geografie, chimie, fizica si educatie despre sanatate la o singura materie
(subiect integrat), numit ,,Enviromental and Natural Studies”. In clasele a V-a si a \VV1-a biologia si
geografia sunt comasate, ca abia 1n ultimii doi ani de studii gimnaziale aceste doua obiecte devin
separate In planul de invatamant. Studiul limbii materne nu se reduce doar la Insusirea

cunostintelor specifice disciplinei, ci si la dobandirea unor aptitudini culturale (Cultural Skills).
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Pentru elevii dotati e necesar un curs optional, unde ei ar putea opera cu continuturi mai
complexe ce vizeazd acest aspect. Aceste continuturi cu caracter interdisciplinar vor forma
competente de transfer, dar si oportunitati pentru formarea de competente creative.

Evaluarea creativitatii constituie una din directiile esentiale ale restructurarii teoretice si
metodologice a procesului educational. in prezent, exista o multitudine de metode, tehnici de
evaluare a creativittii si totusi nu se poate afirma cd profesorul dispune de un instrumentar
accesibil si eficient in acest sens. In opinia cercetitoarei M. Fryer [96, p.35], natura creativitatii nu
permite aplicarea unor criterii de evaluare definitiva, dar aceasta nu inseamna ca nu exista criterii
relevante.

Din perspectiva dezvoltarii creativitatii se impune o deplasare de accent a obiectivelor
evaluarii: de la obiective de ordin informativ (verificarea volumului de cunostinte, priceperi,
deprinderi pe care le-a achizitionat elevul), la obiective de ordin formativ-creativ (evaluarea
competentelor functionale ale elevului, respectiv gandire criticd, independentd si originald,
aplicarea cunostintelor si deprinderilor in contexte noi, rezolvarea de probleme teoretice si
practice, prelucrarea si utilizarea contextuald a unor informatii complexe.

In baza materialului factologic expus, este de asteptat ca in procesul evaluirii, rata
depistarii elevilor creativi de catre pedagogi sa fie destul de inaltd. Constatam insa 0 alta realitate,
1ar factorii ce influenteaza aparitia acestei realitati, in opinia noasra sunt:

- Modelele si instrumentele traditionale de masurare a succesului scolar ignora performantele
elevului creativ, iar dupa cum sugereaza cercetitorul M. Stein [192, p.25], randamentul scolar si
performantele creative acopera relatii diferite.

- Caregula, profesorii atribuie elevilor creativi alte trasaturi de personalitate, alte comportamente
decat cele acceptate de stiinta psihologica. In acest context, cercetitoarea T. Amabile [15] afirma
ca creativitatea nu descrie un elev, ci expresii creative: idei, produse originale si utile,
comportamente.

- Profesorii nu cunosc factorii stimulatori si frenatori ai creativitatii, nu adapteaza ritmul de
individualizate, nu le dezvolta elevilor competente stiintifice. Este de mentionat, in aceasta ordine
de idei si uniformizarea invatamantului, invatamant conceput pentru elevul cu nivel mediu de
dezvoltare.

Acestia sunt doar unii dintre factorii ce diminueaza creativitatea in perioada scolaritatii,
insa sunt mult mai numerosi. Mentionam cd un studiu meritoriu referitor la problematica datd a

fost elaborat de cercetatoarea A. Stoica [195, p.51-52, p.62, p.119].
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Taxonomia Bloom, in opinia noastra, este un instrument util in evaluarea creativitatii
elevilor. Taxonomia obiectivelor educationale elaborata de savantul american B. Bloom [31] poate
fi utilizata in calitate de instrument de evaluare a creativitatii. Aceasta taxonomie mai este numita
si taxonomia domeniilor cognitive, deoarece foloseste, in calitate de criteriu de clasificare,
complexitatea operatiilor mentale necesare pentru atingerea obiectivelor educationale. Cu toate ca
taxonomia Bloom nu evalueaza direct factorii creativitatii — fluiditate, flexibilitate, originalitate,
elaborare, sensibilitate, totusi acestor factori le corespund capacitati pe care noi le numim
capacitdti de nivel creativ si competente de ordin superior ce pot fi evaluate [56, p.34-37].

Taxonomia mentionatd specifica sase nivele de dezvoltare a capacitatilor cognitive —
cunoastere, intelegere, aplicare, analiza, sinteza si evaluare. Identificarea nivelului taxonomic
obtinut, in cadrul lectei, se poate realiza utilizand Tabelul2.2.

Tabelul 2.2. Taxonomia Bloom a domeniilor cognitive

Amintirea informatiilor Identifica, descrie, numeste,
eticheteaza, recunoaste,
reproduce, urmareste.

Intelegerea sensului, explicarea Rezumi,  modifica,  apara,

unui concept parafrazeaza, interpreteaza, da
exemple.

Utilizarea informatiei sau a Construieste, face, formeaza,

conceptului intr-0 situatie noud  modeleaza, prezice, pregateste.

Descompunerea  informatiilor Compara, contrasteaza,

sau a conceptelor in parti pentru  descompune, distinge,

a le intelege mai bine. selecteaza, separa.

Folosirea ideilor pentru a Repartizecaza pe  categorii,

produce ceva nou generalizeaza, reconstruieste

Emiterea de judecati de valoare. Lauda, critica, judeca, justifica,
argumenteaza, sustine.

Sursa: B.Bloom [31]

Cu ajutorul taxonomiei Bloom, se poate constata destul de sigur daca sunt realizate
obiective de tip creativ, daca sunt formate competente de ordin superior, si in acest sens, nu suntem
de acord cu criticile aduse taxonomiei Bloom, precum ca aceasta nu vizeaza creativitatea, nu
evalueaza formarea/dezvoltarea capacitatilor creative. In privinta acestui subiect, cercetitorul M.
Minder [148] mentioneaza ca taxonomia Bloom, prin intermediul nivelului Sinteza, a capacitatilor
de sinteza, solicitd operatii de gandire specifice creatiei, si competentele creative pot fi formate si

evaluate la acest nivel taxonomic. in cadrul nivelului Sintezd, activitatea cognitiva a elevului e
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orientatad spre aflarea unei noi solutii, spre gasirea unei alternative de rezolvare. La acest nivel
elevul propune un algoritm, cautd explicatiile posibile, formuleaza concluzii, sistematizeaza
cunostintele, combina elementele cunoscute pentru edificarea unei structuri inexistente la inceput,
prin urmare manifesta gandire productiva. In sfarsit, aici se prelucreaza informatia, se transforma,
in asa fel, Incat sa fie posibila crearea unui nou produs caracterizat prin relevanta si originalitate.

Suntem de parerea, ca gandirea creativa, capacitatile creative pot fi activate si la nivelul
taxonomic Aplicare. Este gresit sa credem ca la acest nivel se aplica mecanic cunostintele teoretice,
ca doar se utilizeaza algoritmul de rezolvare a problemei. In cadrul acestui nivel existd camp si
pentru manifestarea creativitatii, caci elevii pot propune 0 noua metoda de rezolvare a problemei,
pot realiza interconexiuni intre matematica si alte discipline.Taxonomia Bloom permite evaluarea
performantelor elevilor analizand stilul de predare al profesorului, activitatea elevilor, intrebarile
pe care elevii le pun si Intrebarile profesorului adresate clasei. Asociind toate aceste intrebari cu
un anumit nivel taxonomic, se judeca despre capacitatile ce sunt formate.

In continuare, prezint un model, o schema de analiza a lectiei, in baza unor intrebari

asociate nivelelor taxonomice:

Tabelul 2.3. Model de analiza a lectiei

Tipul intrebarilor. Intrebiri-cheie

Numarul intrebarilor

Cunostinte Numeste..., In ce an..., unde s-a petrecut..., scrie
formula..., enumera...

in;elegere Termina fraza..., ce ati aflat..., de ce ..., transforma
expresia..., explica legatura..., explica cu cuvinte proprii...

Aplicare Explica scopul aplicarii..., rezolvd problema data
prin altd metoda..., ce teorie explica fenomenul dat...,
verificd presupunerea, ipoteza, concluziile...

Analiza Care este structura..., clasifica..., care sunt
consecintele..., compara..., analizeaza cauzele...

Sinteza Afla  solutia..., propune algoritmul..., afla

alternativa..., compune din elementele..., care sunt
explicatiile posibile..., sistematizati...

Evaluare Evalueaza  logica..., enumera prioritatile...,
delimiteaza criteriile..., corespunde oare..., ce gandesti
despre..., In ce masura sunt adevarate concluziile...

Concluzii si observatii Profesor

Manager

Sursa: B.Bloom [31]
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Activitatea profesorului in procesul de predare-invatare-evaluare este necesar si fie
orientatd spre actualizarea armonioasd a tuturor nivelurilor taxonomice, ori fiecare categorie de
obiective educative implica operatii mentale de un anumit grad de complexitate. Au fost efectuate
multe studii cu referire la aceasta problema, care au constatat cd in practica educationald sunt
formate capacitati si competente, dar asociate neproportional nivelurilor taxonomice.

Studiile au demonstrat ca accentele sunt deplasate, in sens, cd ponderea actualizarii
nivelurilor este diferita, adica exista un decalaj ce tine de frecventa actualizarii nivelelor
taxonomice. Datoritd acestui fapt apar carente in procesul de stimulare si formare a intregului
spectru de capacitati si competente, de la cele inferioare pani la cele superioare. In Figura2.2.
reprezentam printr-o diagrama in coloane rezultatele cercetarilor [240] ce tin de frecventa (in %)

actualizarii nivelelor taxonomice.

35%

0
31% 0%

3
30% -
25% -
20% -
m nivelul taxonomic
15% - 14%
12%

10% -

0,

6% 5%
- I I
O% n T T T T T

cunoastere intelegere aplicare  analizd  sintezd  evaluare

Figura 2.2. Frecventa actualizirii nivelelor taxonomice (%)

Sursa: Selector S. [240]

Din aceasta diagrama rezulta ca circa 60% din activitatea profesorului si a elevului se refera
la nivelele taxonomice Cunoastere si Intelegere, ceea ce denoti faptul ca obiectivul principal al
lectiei este acumularea de informatii, familiarizarea cu noi notiuni, teorii si concepte. In aceasti
situatie accentul se pune pe memorare, pe reproducere, pe acumularea de cunostinte, ceea ce are
ca consecinta 0 suprasolicitare a elevilor. Imediat urmeaza nivelul evaluare cu o pondere de 14%.
Evident ca 0 asemenea evaluare nu este obiectiva, deoarece nu se bazeaza pe deprinderi de aplicare

a cunostintelor si pe formarea capacitatilor de analiza si sinteza.
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Ponderea nivelului taxonomic aplicare constituie doar 6% si este insuficienta, dat fiind
faptul ca aplicarea cunostintelor, in Situatii contextualizate constituie mijlocul de baza al formarii
competentelor specifice. Ponderea acestui nivel ar fi trebuit sa fie de minim 30%.

Cu referire la nivelul Sinteza, se poate constata ca are o pondere joasa in activitatea elevilor
si, in aceste conditii, nu putem vorbi despre formarea/dezvoltarea creativitatii elevilor, or pentru
dezvoltarea creativititii operatia ,,sinfezd” este esentiali. In aceste conditii, competente de nivel
superior nu vor fi formate, deoarece noile cunostinte nu vor fi reformatate, reconstruite, regandite
si transformate.

Prezentam, mai jos, unele opinii cu referire la ponderea optimald a nivelelor taxonomice.
Majoritatea cercetdtorilor considera cd proportia optimald ar fi urmatoarea: cunoastere-16%,
respectiv, percepere- 4%, memorare- 12%, intelegere -20%, aplicare-28%, analiza, sinteza,
evaluare —36%. Aceste cifre au caracter de recomandare si sunt aproximative. Daca e sa le scriem
sub forma de raport, atunci obtinem 1:3:5:7:9. Aceste cifre formeaza primii cinci termeni a unei
progresii aritmetice cu ratia egald cu 2. De exemplu, cercetdtorul V. Cojocaru [67, p.83] prezinta

ansamblul de cunostinte si capacitati ca 0 dependenta liniara in functie de procesul de cunoastere.
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Figura 2.3. Ponderea optimala a actualizarii nivelelor taxonomice

Sursa: V. Cojocaru [67, p.83]

In practica educationald, pentru profesori e mai simplu de respectat urmitorul raport: o
treime dintre continuturi si revina nivelurilor taxonomice Cunoastere si Intelegere, o treime si
apartind nivelului taxonomic Aplicatie si o treime formarii competentelor de Analiza, Sinteza,

Evaluare.
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Metoda portofoliului reprezintd un alt instrument de evaluare a creativitatii (Anexa 1).
Dupa cercetatorul V. Zagvozdkin [232, pp.116-125], portofoliul este o metoda pretioasa de
monitorizare a dezvoltarii individuale a elevului, deoarce contine informatii utile referitoare la
particularitatile dezvoltarii psihice. In portofoliul descris de noi la Anexa nr.1 se contine fisa de
evaluare a creativitdtii elevului. Fisa respectiva reprezintd o evaluare sistematicd a capacitatilor
creative ale elevului dotat [51, p.53-58]. Fisa de evaluare a performantelor creative mentionata
contine trei compartimente: evaluarea factorilor intelectuali ai creativitatii; evaluarea factorilor de
personalitate; evaluarea motivatiei. Rationamentele noastre, in acest sens, se bazeaza pe faptul ca
majoritatea psihologilor trateaza creativitatea ca o expresie de sintezd a intregii personalitati (D.
MacKinnon, A. Maslow, V. Pavelcu, A. Rosca, M. Roco, B. Bloom s.a.). De exemplu, psihologul
american B. Bloom [30, pp.251-264] apreciaza ca factorii de personalitate si motivationali sunt tot
atat de importanti pentru determinarea performantei ca si cei aptitudinali, iar cercetdtorul A.
Matiuskin [235] mentioneaza, ca pentru elevii dotati este caracteristica o motivatie inalta, care se
manifesta printr-un activism de cercetare si cautare.

Dintre factorii intelectuali ai creativitdtii am considerat relevanti urmatorii: flexibilitatea,
fluiditatea, gandirea logica, originalitatea, elaborarea. Din multitudinea factorilor de personalitate
distingem: perfectionismul, capacitatea 1nalta de munca, tenacitatea, reflexivitatea. Se pot aduce
argumente pentru fiecare trasatura de personalitate selectata, dar credem ca trasaturile expuse mai
sus sunt comune pentru orice creator. Afirmdm, cd in linii generale, elevul creativ poate fi
identificat si, respectiv, evaluat, avand ca baza urmatorii factori: intelectuali, de personalitate si
motivationali. Psihologul A. Savenkov, [239], care a cercetat particularitatile dezvoltarii psihice a
elevilor dotati, de asemenea recomanda de avut in campul de vedere aceste trei domenii mentionate
mai sus. In aceasti fisa de evaluare pot fi introduse si comentarii ale profesorului si ale elevului,
or elevul poate si trebuie sd-si exprime opinia sa asupra complexitatii sarcinilor, sa discute cu
profesorul impedimentele ce apar in procesul activitatii sale.

Anumite teme din cadrul ACMS pot fi grupate in capitole si, in finalul evaluarii, se obtine
un scor general. Daca s-au acumulat 28-30 de puncte, consideram ca elevul a manifestat un inalt
nivel de dotare creativa, 25-27 de puncte corespund unui nivel mediu, 22-24 de puncte — elevul si-
a manifestat doar unele particularitati caracteristice dotarii creative si, in final, se constata un nivel
al dotarii creative mai jos de medie. Punctajul mai mic de 21 vorbeste despre faptul ca elevul nu a
manifestat competente specifice dotdrii creative. Aceastd fisa informationala este in deplina

masura si un instrument diagnostic al elevilor creativi.
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2.2. Modelul psihopedagogic de dezvoltare a creativitatii elevilor din gimnaziu si liceu

Elaborarea Modelului psihopedagogic de dezvoltare a creativitatii elevilor (MPDC) se
bazeaza pe valorificari practice ale reperelor teoretice din stiinta pedagogica si psihologica, pe
procesul formadrii-dezvoltarii competentelor de ordin superior. Modelul este un construct
stiintific/teoretic Ce prezinta 0 viziune sistemica asupra procesului dezvoltarii creativitatii elevilor
finalizat cu formarea competentei creative, dar si un sistem functional cu ,,intrari”, proces
operational si rezultat. Caracteristicile produsului final (competenta creativa) oferd o descriere a
profilului intelectual, afectiv-emotional si psihocomportamental al elevului creativ. Structura si
componentele MPDC sunt reprezentate in figura 2.4.

Implementarea MPDC in practica educationald presupune respectarea unor conditii:
eliminarea blocajelor si absenta reglementarilor rigide de comportament din partea scolii; crearea
conditiilor de manifestare a comportamentului creativ si blocarea manifestarilor de comportament
agresiv si distructiv; promovare/stimulare sociald a comportamentului creativ; selectarea
continuturilor, aplicarea metodelor didactice de predare-invatare-evaluare, a principiilor didactice,
a strategiilor educationale de stimulare a gandirii creative.

Creativitatea are calitatea de a se actualiza doar daca mediul social este favorabil. Numeroase
cercetdri demonstreaza faptul ca in viata cotidiand, de reguld, are loc o blocare a creativitatii.
Fenomenul este explicabil, avand in vedere faptul ca creativitatea presupune gandire independenta,
crearea de produse unice si de valoare, pe cind societatea este interesatd cu precadere de
promovarea stabilitatii interne, de mentinerea formelor si normelor existente. Din acest
considerent, prin conceptia Sa metodologica, Modelul are ca obiectiv formarea la viitorii absolventi
a capacitatilor si competentelor avansate, astfel incat acestia, fiind incadrati intr-0 activitate
profesionald, sa poatd lua decizii corecte, sa poatd dobandi noi valori in conditii de experienta
socio-culturala si profesionala.

Scopul elaborarii MPDC constd in formarea/dezvoltarea personalitatii creative capabile sa se
integreze in societate pe plan profesional si cultural.

Obiectivele propuse vizeaza proiectarea si realizarea invatarii creative:
- stimularea gandirii creative prin sesizarea si rezolvarea situatiilor-problema.
- formarea-dezvoltarea competentelor avansate ce vizeaza capacitati operationale definitorii pentru
personalitatile creatoare (analizd, sinteza, generalizare, abstractizare, evaluare critica).
- activarea metodologiei de dezvoltare a creativitatii bazata pe corelarea optima a factorilor interni
(stil cognitiv, aptitudini creative, atitudini) cu factori externi (comunicare, cercetare, actiune

practica, programare specifica) necesari pentru cultivarea creativitatii.
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Ca sistem Modelul actualizeaza trei dimensiuni de baza:

* fluxul de ,,intrare” ce include bazele epistemologice, principiile, streategiile, conditiile
de dezvoltare si conceptul pedagogic de creativitate.
= fluxul procesual are la baza mediul socio-cultural al dezvoltarii Creativitatii si

Metodologia de dezvoltare a creativitatii elevilor din gimnaziu si liceu.

* fluxul de ,iesire” reprezenta finalitatea procesului care constd in formarea competentei
creative.

Vom descrie succint cele trei componente ale Modelului psihopedagogic ded dezvoltare a
creativitatii elevilor, si respectiv metodologia de dezvoltare a creativitatii elevilor din gimnaziu si
liceu.

Prima dimensiune, fluxul de intrare include strategiile de predare care sunt cele de generare
a situatiilor de invatare ce stimuleaza efortul creativ al elevului si se bazeaza pe teoria vagotskiana
referitor la rolul interventiei sociale si a interactiunii profesor-elev in dezvoltarea cognitiva.
Strategiile prevad selectarea continuturilor, metodelor, principiilor, tehnicelor, formelor de
organizare a instruirii favorabile creatiei.

Principiile didactice sunt cerinte fundamentale ale organizarii si desfasurarii procesului
dezvoltarii creativitatii. Aplicarea metodologiei de dezvoltare a creativitdtii se bazeazd pe
respectarea principiilor didactice in realizarea procesului educational. Principiile aplicate vor fi
descrise 1n cadrul descrierii metodologiei.

Conditiile de dezvoltare a creativitatii tin de proectarea invatarii formativ-creative de catre
cadrul didactic, care va valorifica resursele intelectuale si motivationale ale elevilor, va stimula
gandirea creativa a elevilor, transferul de cunostinte in situatii de interdisciplinaritate, va realiza
studierea materiei in profunzime. Conditiile de dezvoltare a creativitatii includ deasemenea
crearea contextului socio-cultural favorabil creatiei si eliminarea blocajelor ce stau in calea
activizarii gandirii creative.

Conceptul pedagogic de creativitate nu exclude faptul ca creativitatea este o calitate
individuald, dar creativitatea se dezvoltd si se manifesta doar intr-un mediu social. Conceptul
pedagogic de creativitate stipuleaza, ca dezvoltarea creativitatii reprezintd un proces orientat si
dirijat de utilizare a resurselor psihologice intelectuale si non-intelectuale de formare/dezvoltare a
sistemului de competente de nivel superior, care vizeazad capacitatea elevului de analiza, sinteza,
evalua criticd a problemelor rezolvate, sesizate, recreate.

Dimensiunea a doua a Modelului: fluxul procesual - metodologia dezvoltarii a
creativititii elevilor din gimnaziu si liceu si mediul socio-cultural. Procesul dezvoltarii

creativitatii elevilor implica o metodologie complexa de dezvoltare a creativitatii, cadrul didactic
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fiind responsabil de selectarea metodelor cele mai adecvate pentru realizarea obiectivelor
preconizate. Prin intermediul metodologiei sun valorificate componentele mediului socio-cultual,
care sunt variate si complexe. Dezvoltarea creativitatii se afla in corelare cu diversi factori ca
natura, structurd, valoare: factori de natura intelectuald, motivational si de personalitate, factorii
socioeducationali, psihosociali, socioculturali (familia, cadrul didactic, procesul de Invatimant,
mediul, conditiile materiale etc.).

Una din componentele mediului socio-cultural este familia. Familia formeaza baza
personalititii umane. In familie sunt insusite conceptiile, modelele de comportamente, traditiile,
limbajul, se contureaza idealuri si aspiratii, sentimente si convingeri, atitudini si trasaturi de
caracter. Familia trebuie sa asigure un climat favorabil pentru copil, deoarece climatul educativ
din familie ifluienteaza direct performantele elevului.

O altd componentd a mediului socio-cultural fard de care nu se poate valorifica celelalte
componente este cadrul didactic. Cadrele didactice sunt acele persoane care formeaza si dezvolta
la elevi capacititi creative, formeaza comportament creativ caracterizandu-se prin: receptivitate
fatd de probleme, spirit de observatie dezvoltat, capacitate de a defini lucrurile, conceptele,
inteligenta generald, gandire creativa. Interactiunea profesor-elev poarta un caracter preponderent
informational datoritd schimbului de informatii, dar totodata si formativ, concretizat in formarea
st dezvoltarea continud a competentelor. Profesorul nu este doar un indrumator care propune
continuturi, formuleaza sarcini, ci este un prieten o cdlduza care ajutd elevii sa-si gaseasca
identitatea. Relatia profesor-elev se bazeazi pe comunicare si exclude blocaje emotionale. In
procesul dezvoltarii creativitatii, rolul profesorului este enorm. Profesorul trebuie, el insusi, sa fie
creativ, sa cunoasca trasaturile si manifestarile comportamentului creativ. Stilul de predare al unui
asemenea profesor va fi unul democratic, neautoritar, stimulator pentru rezolvarea de probleme,
pentru compunerea de probleme. Despre competentele si calitdtile necesare cadrului didactic in
activitatea sa ne vom referi in subcapitolul 2.3.

O componentd a mediului socio-cultural este scoala unde se insusesc cunostintele
intelectuale, valorile morale si etice si sunt respectate valorile sociale. In scoald elevul
interactioneaza cu colegii de clasa, cu prietenii sai, cu cadrul didactic. Colaborarea, comunicarea
si contactele acestea influenteazd dezvoltarea intelectuald a elevului. Comunicarea in scoald
contribue la dezvoltarea limbajului, la insusirea de cunostinte, traditii, norme. Scoala creaza
motivatie pentru Invatare, mareste activismul copiilor.

Clasa de elevi si climatul clasei este un factor important al mediului socio-cultural. Relatia
copilului cu grupul clasei reprezinta un stimulent in activitatea sa scolara si un suport moral care-

| ajuta sa depaseasca mai usor situatiile stresante prin care poate trece. Comunicarea cu colegii

76



de clasa este o necesitate, or prin comunicare elevii isi impartasesc impresiile creand si oferind
informatii. In procesul invatarii intre elevi se creazi o serie de relatii, care pot influenta procesul
invatarii. Mediul in care se dezvoltad copilul determina evolutia acestuea, iar comportamentul sau
depinde si de natura relatiilor cu partenerii. Climatul in clasa, climatul educational in scoalad poate
spori bundstarea emotionala si capacitatea de invatare, cand este promovatd cooperarea, este
facilitatd comunicarea deschisa, sunt incurajate activitatile creative.

Metodologia dezvoltarii creativititii elevilor este un mijloc, o maniera de a actiona prin
intermediul metodelor, tehnicilor, procedeelor in procesul de invatdmant pentru obtinerea de
rezultate cat mai bune, dar si o modalitate de actiune, de relationare intre profesor si elev spre
realizarea sarcinii de baza-instruirea. Metodologia dezvoltarii creativitatii elevilor tine de metode
interactive care stimuleaza creativitatea, comunicarea, activizarea elevilor si formeaza capacitati
ca : spirit constructiv, independenta in gandire si actiune, in gasirea unor idei creative.

Aplicarea Metodologiei dezvoltarii a creativitatii va va fi eficientad in conditiile in care se
vor respecta principii didactice, care reprezintd cerinte fundamentale cu privire la organizarea
procesului dezvoltarii creativitatii elevilor din gimnaziu si liceu. Evidentiem urmatoarele principii
didactice care stau la baza Metodologiei de dezvoltare a creativitatii:

- Principiul diferentierii si individualizarii procesului educational ce presupune adaptare
dinamica a incarcaturii cognitive si actionale, a continuturilor si strategiilor instructiv-educative
atat la particularitatile psihofizice ale fiecarui elev, cat si la particularititile diferentiate, relativ
comune unor grupe de elevi.

- Principiul sistematizarii si continuitdtii in crearea si solutionarea situatiilor didactice
exprima necesitatea ca materia de studiu sad fie structuratd in secvente de cunostinte coerente,
ordonate intr-o succesiune logica, stiintifica si pedagogica.

- Principiul cooperarii in activitatea de dezvoltare a creativitatii elevilor presupune
activitatea in grupuri la rezolvarea problemelor, dezbateri in grup cu referire la solutii ale
situatiilor-problema, expunerea punctelor de vedere, actualizarea cunostintelor personalizate.

- Principiul interdisciplinaritatii presupune o cooperare intre discipline diferite, o integrare
a conceptelor fundamentale, ce are ca finalitate formarea de competente inter- si transdisciplinare.

- Principiul insugirii temeinice, constiente si active a Cunostintelor evidentiaza urmatoarele
semnificatii: cunostinte esentiale si profunde, durabilitatea si fiabilitatea lor, eficienta in folosirea
achizitiilor, adaptabilitatea la nou, la schimbari, initiativa si spirit de independentd, capacitate de
autoinstruire, autocontrol si autoevaluare, responsabilitate sociald si personald, integrare socio-

profesionalad cu randament sporit, cu spirit de competitie si creativitate.
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- Principiul corespunderii sarcinilor cu caracter de problema potentialului intelectual si

creativ al elevului, presupune a potrivi, in mod simplu si dinamic, incarcatura cognitiva a

principiului dat necesita nu numai formarea competentelor prevazute de curriculum, dar si gasirea

unor strategii metodico-pedagogice, care vor facilita formarea/dezvoltarea competentei creative.

Principiile didactice enumerate directioneaza activitatea de valorificare a componentelor

mediului socio-cultural relevante in formarea competentei creative la elevii din gimnaziu si liceu.

Mai jos, prezentdm schematic reperele metodologice ale dezvoltarii creativitatii elevilor

din perspectiva formarii competetelor:

Repere metodologice ale dezvoltarii creativitatii

Motivare. Eliminarea
blocajelor.

Formare -dezvoltare de
capacitati si abilitati

Atitudini. Formarea
trasaturilor de personalitate

\ g

\ 4

\ g

o0k wdE

Principii didactice de dezvoltare a creativitatii:
Individualizarea si diferentierea instruirii.
Interdisciplinaritatea.

Cooperarea in activitatile formativ-creative.
Insusirea constienta si activa a materiei de studiu.
Sistematizare si continuitate in crearea si solutionarea sarcinilor didactice.
Corespunderea sarcinilor didactice nivelului intelectual de dezvoltare al elevului.
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Continuturi:

1. Sarcini care activeaza si dezvolta factorii intelectuali a creativitatii (fluiditatea,
flexibilitatea, originalitate, elaborare, abstractizare).
Cunostinte integrate in predare—invatare in cadrul disciplinelor din ACMS.
3. Valorificare prin continuri, a nevoilor/trebuintelor/atitudinilor de invatare.
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Competente:
De receptare si prelucrare primara a datelor.
De algoritmizare si modelare.
De exprimare.
De prelucrare secundara a rezultatelor.

O g5 @ [ =

De transfer si gandire creativa.

Comportament creativ:
Tendinta de a rezolva probleme de complexitate inalta.
Sensibilitate fata de probleme.
Dorinta de a descoperi, de a investiga, de a acumula noi cunostinte.
Atitudine critica si obiectiva fata de sine, colegi si profesori.
Nevoia de autorealizare, autoconfirmare si de a experimenta.
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Figura 2.5. Repere metodologice ale dezvoltarii creativitatii
Sursa: elaborata de autor

Metodologia dezvoltarii creativitatii are ca obiectiv formarea viitorilor membri activi a
societatii, care fiind inzestrati cu competente specifice disciplinelor din cadrul ACMS, vor fi
capabili sd activeze, sd-si dezvolte propriile achizitii intelectuale in conditii de experientd
profesionala si sociald. Metodologia include: metode interactive, metoda problematizarii, metoda
invatarii prin descoperire, metoda invatarii prin cercetare, valorificarea inteligentelor multiple,
studiul de caz, invatarea cooperantd, activitatea in grup, metode ce au ca scop dezvoltarea gandirii
divergente si a gandirii analogice.

La implementarea metodologiei un rol important il are metoda problematizarii, adica
crearea Situatiilor-problema. Aceasta metodd pedagogica este una de bazad si corespunde
specificului gandirii creative — orientarea spre crearea noului, a originalului, prin depasirea
obstacolelor. Metoda data o consideram argumentata, din punct de vedere psihologic, de teoria lui
L. Vagotski a selectarii continuturilor aflate in zona proxima de dezvoltare a elevului.

Instruirea este problematizatd atunci cdnd acumularea noilor cunostinte, formarea
competentelor de baza, dar si a celor functionale, are loc in procesul unei relative independente a
elevului. A crea o situatie- problema pentru elev nu e simplu, pentru ca aceasta presupune o
activitate independenta de aflare a legitdtilor, a regulilor, a mijloacelor de actiune, este o predare
si o insusire a materiei in baza unor structuri cu date insuficiente. O situatie-problema este o
situatie contradictorie, conflictuald, ce rezultd din trdirea simultand a doud realitdti: experienta
anterioard (cognitiv-emotionald) si elementul de noutate, de surprizad, necunoscutul cu care se
confruntd subiectul.

Problematizarea activeazd procesele intelectuale si datorita incarcaturii emotive. Prin

aplicarea metodei si memorarea cunostintelor este mai buna. Problematizarea este 0 metoda
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interactiva, deoarece nu oferd cunostinte de-a gata, fara implicarea elevului, insd se necesitd un
efort si din partea profesorului, nu atat la nivel de volum al materiei predate, cat la acel de roluri
noi, pe care trebuie sa si le asume profesorul si elevul. Aplicata corect, ea contribuie la dezvoltarea
intelectuald a elevului. In crearea situatiei-problema obligatoriu se va tine cont de cunostintele
anterioare, dar aplicate deja in situatii noi.

Aceasta este o metoda de fortare a intelectului si nu poate fi aplicata la orice clasa si cu
orice elev. latd de ce, aplicand in practicd acest principiu € necesar sa finem cont de
individualizarea si diferentierea instruirii. Numai in acest caz ea este efectiva. In acest context
cercetatoarea L. K. Tarakanova afirma ca ,e necesar de realizat o instruire individual-
problematizata”.

Ca exemplu de situatie-problema la geometrie serveste deducerea de catre elevi a
volumului trunchiului de con, utilizand cunostintele anterioare in situatia noud. Destul de rapid
elevii propun sa se afle volumul trunchiului de con ca diferenta a volumelor a doua conuri. Din
practica noastrd educationald consideram ca este binevenitd crearea situatiilor-problema pentru
insugirea noilor cunostinte. De asemenea, deseori nu poate fi depasita situatia-problema fara
actualizarea conceptiilor si cunostintelor teoretice, iata de ce 0 importanta didactica, majora, are si
dezvoltarea gandirii reproductive, a invatarii reproductive in procesul instruirii problematizate
realizata de profesor. Aceasta forma de gandire — gandirea reproductiva, vizeaza nu doar problema
sau situatia, ci contribuie si la dezvoltarea potentialului cognitiv si creativ al elevului. Iata, de
exemplu, ce considera in acest sens cercetitorul M. Mahmutov [225, p.10]: ,,deprinderile de
gandire productiva si creativa se formeaza in scoala ca rezultat al invatarii reproductive si, partial,
ca urmare a rezolvarii de probleme.”

Metoda invatarii prin descoperire. Metodologia dezvoltdrii creativitdtii include si
invatarea prin descoperire ce se refera la crearea ,,situatiei de descoperire”. Uneori aceasta situatie
de invatare e numita si de ,,explorare”. Aceastd metoda se afld in strdnsd corelatie cu metoda
problematizarii, deoarece in cazul problematizarii accentul se pune pe declansarea si crearea unor
situatii de Invatare si cunoastere, iar in cazul descoperirii accentul cade pe gasirea solutiei. Metoda
descoperirii constd in reactualizarea experientei si a capacitatilor individuale in vederea aplicarii
lor asupra unei situatii-problema [154, p.382]. Situatia-problema este o conditie necesard pentru
declansarea descoperirii, pentru ca pe parcurs urmeazd sa fie intretinutd o atitudine activa a
elevului prin explorarea alternativelor si obstacolelor ce apar. Dupa J. Bruner [35, pp.57-58], 0
conditie indispensabilad pentru mentinerea acestei atitudini active este mentinerea unui nivel optim

de incertitudine.
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Considerand in calitate de criteriu relatia ce se stabileste intre profesor si elevi, se pot
specifica doua forme ale metodei descoperirii: descoperirea independenta si descoperirea dirijata.
— Descoperirea independenta este activitatea individuala a elevilor. Profesorul doar
supravegheaza acest proces. Desigur, el a formulat situatia-problema, dar cdile de rezolvare,
solutiile posibile se fac de catre elevi.

— Descoperirea dirijata este condusa de profesor prin: observatii, sugestii, informatii suplimentare,
intrebari ajutatoare etc., care canalizeaza preocuparile.

Metoda invitirii prin cercetare este o varianti superioari a metodei descoperirii. In
cazul aplicarii metodei invatarii prin cercetare, elevul e pus in situatia de a gandi independent,
deoarece profesorul intervine doar cand scolarul se indreapta spre o cale gresita. In cadrul acestei
variante independenta elevului fatd de profesor atinge cote inalte. Aceastd independentd se
manifesta prin initiativa din partea invatacelului si prin gasirea unor solutii de alternativa. Iata cum
se exprima, referitor la aplicarea acestei metode, cercetatorul E. Fries [95, p.16]: ,,in invatamantul
prin cercetare profesorul si elevul ajung, si lucrul acesta pare sa fie important din punct de vedere
educativ, cu adevarat, intr-o relatie de parteneri”.

Explorarea, in cazul acestei metode, capata un sens mai larg, si anume: de investigatie a
relatiilor dintre date, de depistare a unor alternative probabile, de evaluare a gradului de utilitate a
unor ipoteze, de incercare a transformarii posibilului in real. Cercetarea este mai mult decét
aplicarea cunostintelor, deoarece cercetare inseamna altceva decat folosirea unui algoritm sau
verificarea In practica a unei ipoteze. Elevul este pus in situatia de cercetare, atunci cand este
mobilizat in cdutarea noului, cand poate confirma inventivitatea lui. Rezultatul urmarit prin
situatiile de invatare prin cercetare este mai mult de natura formativa, caci vizeaza formarea unor
competente de ordin superior, a interesului, a competentelor de cercetare, a emiterii ipotezelor si
a seriozitatii n verificarea lor. Aplicarea acestei metode contribuie la dezvoltarea potentialului
intelectual si a creativitatii. Afirmdm aceasta fiindca intr-o situatie de cercetare se solicitd
cunostinte, abilitati, achizitii nu doar cu referinta la un singur compartiment din curricula, ci se
mai cere stabilirea unor conexiuni intre diferite compartimente ale cursului de studiu.

O problema pedagogica destul de dificila este stabilirea perioadei pentru familiarizarea
elevilor cu acest tip de situatii de cercetare. Referitor la aceasta chestiune, psihologul elvetian J.
Piaget [166, p.38] afirma ca, cu astfel de situatii de cercetare, elevii pot fi familiarizati inca din
anii pubertatii, cand se produce formarea spontand a unui spirit experimental.

In manualele de matematica, fizica, chimie problemele si exercitiile sunt grupate in jurul
unei teme si sunt destinate consolidarii, aplicarii si exersarii materiei de studiu, ilustrarii materiei

teoretice, lamuririi sensului unor sau altor notiuni. Activitatea individuala de investigatie in acest
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caz nu este inalta. De obicel, acest tip de probleme sunt numite probleme standard si rolul lor este
de a facilita insusirea constienta a materiei, de intarire a priceperilor si deprinderilor.

Mentionam ca functia pedagogica a problemelor este diversa: de instruire, de dezvoltare,
de evaluare, educativa. Principalul obiectiv al procesului de rezolvare a problemelor este
dezvoltarea gandirii, formarea competentelor, a interesului pentru studierea matematicii, chimiei,
fizicii, biologiei, a descoperirii relatiilor esentiale dintre fenomene. Insa si dezvoltim gandirea
creativa, sa formdam competente creative, competente de cercetare doar cu ajutorul rezolvarii
problemelor standard e imposibil. Sunt necesare probleme de o alta complexitate, de o alta factura.
Acest tip de probleme (nestandard), realizarea procesului de insusire a rezolvarii lor, poate duce
la formarea la elevi a unor competente de utilizare a analogiilor, a inductiei, a comparatiei, a
deductiilor, a competentelor preconizate.

Este cunoscut cd, in practica scolara, situatii de descoperire (numite si de investigatie, si
de cercetare) nu sunt utilizate frecvent. Motivul este aparent obiectiv: aplicarea acestei metode
necesita intr-adevar timp. In acest sens, psihologul J. Bruner [31, p.70] recunostea ci metoda
cercetarii ar necesita prea mult timp pentru a transmite elevilor tot ceea ce trebuie sa-si insuseasca
la matematica. Cu toate acestea, metoda este recomandata elevilor dotati, cu aptitudini in domeniu
s1, care sunt motivati de situatii de cercetare.

Rolul profesorului in aplicarea metodei descoperirii consta in a motiva elevii, a mentine, a
favoriza o atitudine activa din partea lor, dar si un nivel optim de incertitudine. Elevul nu va realiza
o incursiune in propriul fond aperceptiv, daca problema va fi de rutina sau incerta totalmente, cu
multe necunoscute. In acest caz, cercetarea si explorarea vor fi descurajatoare.

De remarcat ca aplicarea acestei metode dezvolta forta si calitatea perceptiei, a
reprezentdrii, a memoriei, gandirii, vointei, caracterului, interesului, atitudinii.

Dezvoltarea gandirii analogice faciliteaza procesul aparitiei produsului original,
impulsioneaza gandirea productiva. Metodele euristice (analiza, sinteza, abstractizarea, analogia)
faciliteaza semnificativ procesul de rezolvare a problemelor, de descoperire a noilor cunostinte.
Spre deosebire de metodele algoritmice, cele euristice orienteaza subiectul nu spre latura formal-
logica a problemei, ci spre 0 analiza de continut. Nu ne vom opri detaliat la asa operatii ale gandirii
precum concretizarea, abstractizarea, variatia, ci doar la operatia de analogie.

Alaturi de cunostinte, atitudini, talent, motivatie, creativitatea presupune, in primul rand,
capacitati speciale de gandire, cdci fara implicarea intelectului este de neconceput derularea cu
succes a procesului de creatie. Formele si metodele reprezintd latura operational-functionala a

gandirii. Anume cu ajutorul acestor ,,parghii” pot fi gasite solutii, este posibila aparitia noului, a
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ineditului. Pentru rezolvarea situatiilor-problema elevii trebuie sd poata aplica metode euristice
bazate pe operatii ale gandirii, aplicate in complex si bine structurate.

Analogia este studierea unui sistem prin asemanare cu un altul mai simplu si mai usor de
reprezentat. A gandi prin analogie inseamna a poseda capacitatea de a gasi similitudini, asemanari,
asocieri intre obiecte, fenomene, situatii etc., intre entitati, uneori aparent incompatibile. A rationa
prin analogie Inseamnd a efectua o deductie prin care se evidentiaza particularititi comune,
caracteristici comune, activitate ce leaga, dar si deosebeste respectivele obiecte, fenomene, functii
etc.

Aplicarea eficienta in predare a principiului metodologic de la simplu la compus se
bazeaza, in mare parte, pe analogie, care este, de fapt, o adevarata arta, deoarece solicita:

e exprimarea esentei asemanarilor;

o folosirea informatiilor, cunostintelor anterioare ale elevului;

e ilustrarea reusita a fenomenelor.

Numerosi cercetatori considerda cd analogia impulsioneazd gandirea productiva. De
exemplu, matematicianul G. Poélya [237, p.39] sustine cd analogia a fost utilizatd in toate
descoperirile stiintifice, In multe dintre acestea avand un rol semnificativ.

Psihologul R. Weisberg [221] a studiat procesul de generare a ideilor de catre cei mai mari
inventatori ai omenirii (T. Edison, G. Marconi s.a.) i a constatat rolul deseori decisiv al gandirii
analogice. Acelasi cercetdtor opta insistent pentru dezvoltarea gdndirii analogice in scoald si
afirma ca 1n manifestarea creativitatii aceasta are un rol predominant.

Marele matematician si astronom J. Kepler, referindu-se la rolul analogiei in creatia
stiintifica, remarca: ,,Pretuiesc foarte mult analogiile, ele cunosc toate secretele Naturii”. In
predarea geometriei, analogiile trebuie utilizate cat mai frecvent [237, p.34].

Psihologul K. Urban [213, pp.177-192] considera ca unul dintre momentele-cheie ale
creativitatii este utilizarea reusita a unor asociatii neobisnuite, a unor combinatii de informatii prin
structurarea si sintetizarea lor in noi forme. D. MacKinnon [138] accentueaza, printre alte
relationare.

Programul Sinectica, elaborat de W. Gordon [110], recurge in mare masura la folosirea
analogiilor pentru generarea solutiilr creative. In acest mod, prin combinarea unor elemente
diferite si In aparentd irelevante, se realizeaza o detasare de stereotipuri obtinandu-se, pentru
rezolvarea problemelor, o altd abordare. Alaturi de analogiile cunoscute: directd, personald,

simbolica, fantezista, W. Gordon descrie 0 analogie pe care 0 numeste generativa sau ,,anti-
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factum”. Specificul ei consta in faptul ca implica conexiuni dintre obiecte si lucruri foarte diferite,
din domenii complet diferite, dar care totusi au ceva comun. Analogia permite sesizarea unei
similitudini (oricat de mici, dar esentiale) si permite 0 noua perceptie a situatiei [ 61, 62, p.59-62].
In cadrul ACMS analogiile pot fi folosite atat in procesul predarii materiei, rezolvarii
problemelor, cat si in procesul evaludrii. De exemplu, se stabilesc analogii intre operatiile
matematice — adunare si inmultire. Ambele sunt comutative si asociative, admitand operatia
inversa. Ecuatiile a+x=Db si ax= b (a diferit de 0) admit o singura solutie.

In predarea geometriei se pot formula teoreme noi prin analogie cu cele din planimetrie,
efectudndu-se o trecere de la triunghi la tetraedru, de la paralelogram la paralelipiped, de la
dreptunghi la paralelipiped dreptunghic, de la cerc la sferd. Afirmatia poate fi ilustratd prin
exemple. In planimetrie este adevirata urmitoarea teorema: Aria cercului este egald cu aria unui
triunghi, la care baza are aceeasi lungime ca si cercul, iar inaltimea este egala cu raza cercului.
Teorema respectiva din stereometrie poate fi formulata prin analogie: Volumul sferei este egal cu
volumul unui tetraedru, la care aria bazei este egala cu suprafaga sferei, iar indltimea are aceeasi
lungime ca si raza sferei. Analogiile dintre geometria pland si cea spatiald nu sunt intotdeauna
vizibile, dar constituie, la sigur, o sursd de noi idei.

Prin testele de evaluare sumativa prezentate in Anexele nr. 9 si nr.10 se poate determina
gradul de dezvoltare a gandirii analogice, exersarea ei, cat si nivelul cunostintelor anterioare.

In baza cercetarilor efectuate asupra acestui subiect se pot constata cel putin doud idei
sugestive:

1) analogia este 0 operatie importanta pentru procesul creatiei, deoarece genereaza 0 noud
perceptie a lucrurilor, utilizarea asociatiilor, structurarea si sintetizarea informatiilor in noi forme;

2) capacitatea de a gandi analogic este o caracteristica importanta a persoanelor creative,

Valorificarea inteligentelor multiple. Psihologul american H. Gardner sustine ca
viziunea asupra capacitatilor intelectuale a persoanei este limitata, iar inteligenta nu este unica, ci
multipla. H.Gardner elaboreaza o teorie proprie a inteligentei, in care argumenteaza ca, inteligenta
are diferite moduri de evidentiere. Conceptul lui H.Gardner privitor la natura inteligentei este
numit teoria inteligentelor multiple, deoarece presupune existenta unor multiple inteligente
(dotari) definite si autonome, care conduc la modalitati diferite de cunoastere, intelegere si invatare
[104]. Definitia inteligentei propuse de H. Gardner este urmatoarea: Inteligenta este abilitatea de
a crea un produs nou sau de a rezolva probleme inz-un context cultural anume [103]. H. Gardner
a mai propus si alte cateva definitii alternative ale inteligentei ca: Inteligenta este un set de

deprinderi ale unui individ care fac posibila rezolvarea unor situatii diverse din viata,; Inteligenta
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este un potential biopsihologic de a gasi si crea solutii la diferite probleme si care conduc la
obtinerea de noi cunostinte.

Cu toate cd H. Gardner nu mentioneaza o legaturd stransa intre creativitate si profilul
inteligentei, nu precautd aparte acest aspect, conceptul inteligentelor multiple, credem noi, nu
exclude ci amplifica rolul creativitatii intr-un anumit domeniu.Teoria inteligentelor multiple
constituie o bazd pentru instruirea diferentiatd, intrucat odatd cu determinarea inteligentei
predominante este necesar sd selectdm corespunzator si continuturile, sa adaptdm curricula la
particularitatile individuale a fiecdrui elev.Valorificarea inteligentelor multiple contribuie la
dezvoltarea creativitatii.

Activitati de inviatare in grup. Desi invatarea este eminamente o activitate proprie, un
efort individual depus in intelegerea si constientizarea semnificatiilor stiintei, nu putem nega faptul
ca comunicarea si relatiile interpersonale, de grup sunt factori esentiali in producerea invatarii
personale si colective. Activitatile de invatare in grup stimuleaza si dezvolta:

* capacitatile cognitive complexe( gandire divergenti, gandirea criticd, gandirea laterala-
capacitatea de privi si a cerceta lucrurile in alt mod).

*inteligentele multiple  (lingvisticd, logico-matematica, spatiald, Kkhinestetica,
inerpersonala, intrapersonald, naturalistd)

*reduce la fenomenul blocajului emotional.

Metodologia de dezvoltare a creativitatii elevilor pune accentul pe metodele si tehnicile
interactive de rezolvare de probleme prin stimularea creativitatii si cercetarii forme si metode ca:
masa rotunda, studiul de caz, metoda palariilor ganditoare, studiul de caz, sinectica, controversa
creativd, metoda Delphi, Brainstorming s.a.

Un grup ar putea fi format din elevi cu acelasi nivel de cunoastere, cu acelasi nivel de
abilitati(grup omogen), dar poate fi si un grup mixt (grup eterogen). Grupurile omogene au
avantajul ca membrii grupului se simt confortabil, pot lucra si activa ralaxat, neavand frustrari.
Grupurile eterogene sunt utile daca activitatea se desfdsoard int-o atmosfera prietenoasd, unde
elevii mai slabi au parteneri care sa-i ajute, in situatii dificile, explicandu-le materia pe intelesul
lor, mai simplu decat explicatia profesorului. Formarea grupurilor eterogene are si o functie de
motivare a elevilor cu o reusitd mai joasa.

Metodologia contine si metode de identificare a elevilor creativi: metoda portofoliului,
taxonomia Bloom, masurarea potentialului de invatare, evaluarea comportamentului elevului, a
aptitudinilor si atitudinilor, a trasaturilor de personaliate, a motivatiei, teste de evaluare a
cunostintelor, teste psihologice. Modelul SEM (Schoolwide Enrichment Model) elaborat de J.

Renzulli si S. Reis [175] ce are ca scop formarea-dezvoltarea competentelor de ordin superio.
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Descoperirea elevilor creativi de citre cadrele didactice se poate face si in functie de
comportamentul elevului care este un indice foarte graitor pentru identificarea elevilor creativi.
Deseori, elevii creativi manifestd un comportament neadaptiv, chiar conflictual si este nevoie de
multd rabdare si vointd pentru a scoate in evidentd receptivitatea fatd de probleme, gandirea
divergenta, spiritul de observatie, curiozitatea, imaginatia creatoare, independenta gandirii,
fluenta, originalitatea, flexibilitatea gandirii, tenacitatea si intuitia acestor elevi.

Dimensiunea a treia a Modelului: fluxul ,,de iesire”- competenta creativa. Procesul
dezvoltarii creativitatii din perspectiva formarii competentelor se finalizeazd cu formarea
competentei creative la elevii din gimnaziu si liceu. Formarea competentei creative nu este identica
cu formarea de creatori de valori originale, ci se refera la formarea trasaturilor de personaliate
benefice manifestarii creativitatii. Competenta creativd presupune detinerea cunostintelor,
capacitatilor, atitudinilor, motivatiei, a trasaturilor de personalitate care pot fi evaluate in baza
indicatorilor de performanta. Indicatori de evaluare a competentei creative corespund nivelului
creativitatii — inventivitate- nivel ce descrie produsele creative semnificative atat individual dar si
produsele creative angajate social. Nivelul inventiv al creativitatii este o creativitate individuala,
confirmatd microsocial si demonstrata prin capacitate de recombinare, reordonare a Insusirilor
obiectelor, fenomenelor, relatiilor, de transformare a cunostintelor studiate anterior. Nivelul
inventiv este caracterizat de originalitate, situatd intre originalitatea individuala si originalitate cu
valoare sociala.

Astfel, specificam indicatorii relevanti pentru evaluarea capacitatilor creative: perceperea
si stabilirea unor conexiuni, relatii intre fenomene, procese; investigare, descoperire, explorare,
experimentare; rezolvare de probleme prin algoritmizare si modelare; generare de idei,
demonstrarea si argumentarea de enunturi; analiza de situatii; calcularea, verificare si evaluarea
de rezultate; elaborare de strategii; generalizare, particularizare, comparare; aplicare in alte
domenii a abilitatilor,; integrare de domenii, optimizare de rezultate, adaptare si adecvare la
context.

Pentru motivatie, trasaturi de personalitate si atitudini indicatorii ar fi: perfectionism,
inteligenta supramedie, memorie, sensibilitate fata de probleme, curiozitate, perseverenta,
capacitate inalta de munca, motivatie intrinsecd, responsabilitate, initiativa si tendinta de a
aborda sarcini complexe, independenta in gdndire, gdindire creativad, tendinta de cooperare,
constructivism, spirit critic.

Toti acesti indicatori descrisi mai sus contureaza Profilul inelectual, afectiv-emotional si

psiho-comportamental al elevului absolvent.
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2.3. Formarea cadrelor didactice in domeniul psihopedagogiei creativititii

In prezent, nimeni nu mai poate contesta necesitatea stimularii si dezvoltarii creativitatii
elevilor in scoald. Pentru comunitatea psihologilor si pedagogilor, educabilitatea creativitatii a
devenit deja o paradigma. In acest context, sarcina de bazi a educatiei este dezvoltarea si
structurarea fortelor creative existente in fiecare individ in asa fel, Tncat activitatea individuala sa
devina o0 activitate creativa. E putin probabil ca va exista vreodata un ghid al creativitatii, insa dupa
cum afirma cercetatorul A. Moore [149, p.178], existd totusi anumite metode si principii cu
caracter general, ce se pot aplica in multe sau, poate, in majoritatea problemelor legate de
creativitate.

Profesorii pot face mult pentru dezvoltarea creativitatii si se pretinde de la profesori sa fie
dezvoltata gandirea independentd, originalitatea, spiritul de initiativa al elevilor, insd cadrele
didactice nu poseda cunostintele psihopedagogice necesare, competentele necesare pentru a realiza
acest obiectiv. Nu sunt, cel putin, trasate anumite repere teoretice, nu sunt definitivate obiectivele
ce tin de dezvoltarea creativitatii. O metodologie concretd, practica pe care sa o poatd aplica
profesorul in cadrul ACMS, pana in prezent nu este elaborata. Desigur, realizari sunt, situatia se
schimba, céci profesorii si invatatorii activeaza in aceasta directie, insa exclusiv din pasiune pentru
profesie si mai mult empiric.

Incertitudini, neclaritati sunt multe, chiar si calea optima de realizare a acestui deziderat nu
este clara. O directie ar fi introducerea unui curs aplicativ de creativitate pentru pedagogi, curs
obligatoriu la nivel de institutie de invatamant. Un asemenea curs de psihopedagogie a creativitatii
este necesar si in cadrul activitatilor de formare a cadrelor didactice. O alta cale ar fi restructurarea
predarii disciplinelor scolare in scopul accentudrii laturii creative a predarii. Este o directie mai
dificila, prin amploarea ei, insa cu efecte mult mai palpabile pentru descdtusarea potentialului
creativ al elevilor.

Un argument forte pentru introducerea modulului psihopedagogic ce tine de problematica
creativitatii ar fi, cd profesorul nu poate stimula si dezvolta creativitatea, nestiind ce dezvolta si
cum dezvolta. Cunostinte din psihopedagogia creativitatii sunt cu certitudine necesare cadrelor
didactice, cu conditia aplicarii si valorificarii lor in procesul predarii disciplinelor scolare, caci
nefiind aplicate la predarea disciplinei scolare, aceste achizitii vor fi practic inutile.

Majoritatea cercetatorilor opteaza pentru o cale de mijloc, adica pentru formare a cadrelor
acestor cunostinte in cadrul predarii la clasd. Psihologul roman A. Rosca [181, p.12] opta pentru

restructurarea predarii disciplinelor scolare, invocand urmatoarele argumente:
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1) Un viitor specialist nu va fi un creator, in general, ci un creator intr-un domeniu special
pentru care se pregateste;

2) dezvoltarea creativitatii gandirii elevilor si studentilor va fi realizata doar cu concursul
tuturor membrilor 