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ADNOTARE

Ceban (Postolache) Inga. Musicalul Adio Chiustenge! de Dumitru Lupu: limbaj
muzical, arhitectonica si aspect interpretativ. Teza de doctor n arte, specialitatea 653.01.
Muzicologie (creatie), Chisinau, 2024.

Structura tezei: adnotari in trei limbi - romana, rusa si engleza, introducere, doua capitole,
concluzii generale si recomandari, 90 de pagini ale textului de baza, bibliografie din 112 surse, 9
figuri, 33 exemple muzicale si 7 anexe. Rezultatele obtinute sunt reflectate in 6 lucrari stiintifice
publicate.

Cuvinte cheie: arie, canto, dans, dramaturgie muzicala, duet, musical, teatrul muzical de
orientare non-academica

Domeniu de studiu: teatrul muzical romanesc de orientare non-academica.

Scopul cercetarii constd in fundamentarea aspectelor sonore ale musicalului Adio
Chiustenge! de Dumitru Lupu, evidentiind particularitatile numerelor vocale precum si
recomandari de ordin interpretativ.

Obiectivele cercetirii sunt: trecerea in revista a parcursului genului de musical in spatiul
romanesc, studiul diverselor tipuri de surse dedicate genului de musical universal si national
(monografii, articole stiintifice, recenzii teatrale, lucrari metodice dedicate problemelor tehnicii
vocale, materiale audio si video etc.); analiza integrala a creatiei din punct de vedere al subiectului,
conceptului, structurii, textului literar, componentelor muzicale; cercetarea numerelor vocale (arii,
duete, ansambluri) din creatia selectata; studierea detaliatd a procedeelor vocale, a dificultatilor
interpretative si propunerea unor recomandari privind rezolvarea acestora. Cercetarea evolutiei
genului de musical in cultura muzicala non-academica roméneasca.

Noutatea si originalitatea stiintifica rezida in faptul cad pentru prima data in muzicologia
din Romania si din Republica Moldova, se realizeaza o analiza aprofundata a creatiei muzical-
teatrale Adio Chiustenge! de D. Lupu; sunt scoase in evidenta procedee stilistice si de gen folosite
de autor, sunt studiate aspecte ce tin de interpretarea vocala.

Noutatea conceptului artistic consta in interpretarea in premiera a ariilor si duetelor din
musicalul Adio Chiustenge! de D. Lupu, in Romania si in Republica Moldova.

Valoarea aplicativa a tezei. Lucrarea de fatd se adreseaza viitorilor creatori de gen, intr-un
domeniu spectacular si isi propune sa inlesneasca drumul spre formarea celor preocupati sa isi
dezvolte capacitatile si abilitatile de interpret/formator in acest domeniu.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost realizatad in cadrul Scolii doctorale
Studiul artelor si Culturologie a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindu,
Republica Moldova. Rezultatele sunt reflectate in 6 articole stiintifice publicate si in comunicarile

prezentate 1n cadrul a 6 conferinte stiintifice, nationale si internationale.



AHHOTANUA

Yeoan (Iloctrosaxke) HWura. Miosuka Aouo Krocmenowce! dymutpy Jlyny:
MY3bIKAJBbHBIN SI3bIK, APXUTEKTOHUKA, HCIIOJHUTEJIbCKUH acneKT. JlIoKTopckas quccepranus
no crneruanbHocT 653.01. My3bikoBenenue (TBopuecTBo), Kumunes, 2024.

CrpykTypa auccepranuu. PaboTta cogepKUT aHHOTALMU Ha TPEX A3bIKAX — PYMBIHCKOM,
PYCCKOM U aHTJIMICKOM, BBEJICHHE; JIBE TJIaBbl, 0OIIME BHIBOABI M pekomMeHganuu, 90 cTpaHui
OCHOBHOT'O TeKkcTa, oubnmorpadus u3 112 ucrounukos, 9 cxem, 33 My3bIKabHBIX IpUMeEpa U 7
npuIokeHui. Pe3ynbrarsl oTpakeHsl B 6 OIyOIMKOBaHHBIX HAyYHBIX CTaThsIX M B JJOKJIA/1aX.

KiroueBbie cioBa: apus, I€HHE, TaHEL, My3bIKalbHas ApaMaTyprus, Iy3T, MIO3HKIL,
MY3bIKAJIBHBIN TEATP HEAKaJAeMU4YECKOM OPUEHTALIUN.

O0jsacTb  McCCJIeIOBaHUSI: PYMBIHCKMM  MYy3bIKaJbHBIM  TeaTp HEaKaJIeMUYECKOU
OpHUEHTALINH.

Lesab pa6oTbl — N3yueHHe BepOAIBLHOIO U 3ByKOBOT'O acleKToB Mio3ukia Jymutpy Jlymy
Aouo Krocmensce!, BbisiBIEHUE OCOOCHHOCTEH BOKaJIbHBIX ()ParMEHTOB, a TaKXe BbIpabOTKa
MCIIOJIHUTENIbCKUX PEKOMEHAIH.

3agayamMu  HCCICAOBAHMA SBILIOTCS: HW3Y4YEHHME Ppa3JIMYHBIX BHJOB HCTOYHUKOB,
HOCBALIEHHBIX KaHPY MIO3HKJIA B HALIMOHAJIBHOH U 3apy0eXHOM My3bIke (MOHOTpaduu, HayuHbIE
CTaTbU, TEaTpaIbHbIE PELIEH3UU, METOANYECKHE PadOThl, IOCBALICHHBIE TIPOOJIeMaM BOKaJIbHOMN
TEXHUKH, HOTOrpaduyuecKue, ayauo- W BHJEOMATepHalbl W T. J.); LEJIOCTHBIH aHanu3
IIPOU3BENECHUS C TOYKM 3PEHUS CHOKETA, KOHILENIMH, CTPYKTYpbI, JIATEPATYPHOIO TEKCTA,
MY3bIKaJIbHOM MapTUTYpbl; YIIyOJEHHBIH aHaiu3 BOKAJIbHBIX HOMEpPOB (apuil, Iy TOB,
aHcamOneil) u30paHHOIO  COYMHEHHS; JIeTalbHOE M3yYE€HHE BOKAJIbHBIX  IPHEMOB,
UCIIOJTHUTENIbCKUX TPYAHOCTEN U PEKOMEHIAlluU 110 UX pa3peleHuIo.

HoBu3Ha m Hay4yHasi OPUIMHAJIBHOCTBH PAbOTHI 3aKJIIOYAETCS B TOM, YTO BIIEPBHIE B
PYMBIHCKOM M MOJIIaBCKOM MY3BIKO3HAHUM Mpeaiaraetcs yriyOleHHBIH aHalu3 My3bIKalIbHO-
tearpanibHOoro mpousBenenus . Jlyny Aouo Krocmenowce!, CTUIUCTUYECKUX U SKAHPOBBIX
IIPUEMOB, HCIIOJIb30BAHHBIX KOMIIO3UTOPOM, a TAKXKE HM3YUYEHBI ACTIEKTHI, CBA3aHHBIE C BOKAIBLHON
MHTEPIIPETALNECH.

HoBu3Ha apTHcTHYecKOl KOHUENIUM COCTOUT B TOM, YTO apUM U AY3Thl U3 MIO3UKJIA
Aouo Kiocmenoice! BiepBble OblN HCTIONHEHBI B PecyOnnke MonjoBa u B PyMbiauu.

IIpukaagHoe 3HaYeHHe TMIJIOMHON padoThl. Hacrosias padora agpecoBana Oy ynium
CO3J1aTeNsIM ATOTO JKaHpa B JAaHHOM 00JIaCTH MY3bIKAJIBHOTO Te€aTpa U NpU3BaHa OOJIErYuTh MyTh
K 00y4EeHMIO T€X, KTO 3aMHTEPECOBAaH B Pa3BUTUU CBOMX CIOCOOHOCTEH M HAaBBHIKOB B KaueCTBE
VCIIOJTHUTEIS U TPEero1aBaTessl MIO3UKIIA.

BHeapeHue HaAy4YHBIX pe3yabTaToB. J(uccepranus Obuta BeinosnHeHa B lllkone JlokTopara
uckycctBoBeneHus U KynpTypoiorun AMTHUU, Kumunes, Pecny6inka MomnoBa. PesynbraTs
OTpakeHbl B 6 OMYyOJMKOBAaHHBIX HAYYHBIX CTaThiIX U B JIOKJIaJax, MPEACTABIEHHBIX Ha 6

HAI[MOHAJBHBIX U MEXAYHAPOIHBIX HAYYHBIX KOH(EPEHIIHSIX.



ANNOTATION

Ceban (Postolache) Inga. The musical Adio Chiustenge! by Dumitru Lupu: the musical
language, the architecture and the interpretative aspect. Dissertation on Doctor of Arts Degree,
specialty 653.01. Musicology (Creation), Chisinau, 2024.

Thesis structure. The work contains annotations in three languages — Romanian, Russian
and English, introduction; two chapters, general conclusions and recommendations, 90 pages of
main text, bibliography of 112 sources, 9 figures, 33 musical examples and 7 appendices.

Keywords: aria, singing, dance, musical dramaturgy, duo, musical, non-academic musical
theatre.

Field of study: Romanian non-academic musical theatre
The purpose of the research consists in substantiating the verbal and sound aspects of the musical
Adio Chiustenge! by Dumitru Lupu, highlighting the particularities of the vocal fragments as well
as offering interpretive recommendations.

The objectives of the research are: the study of different types of sources dedicated to the
genre of universal and national musical (monographs, scientific articles, theatre reviews,
methodical works dedicated to the problems of vocal technique as well as notographic, audio and
video materials); holistic analysis of the creation from the point of view of the subject, literary
text, concept, structure, musical score; in-depth analysis of vocal numbers (areas, duos, ensembles)
from the selected creation; detailed study of vocal methods, interpretive difficulties and
recommendations for solving them.

The novelty and scientific originality consist in the fact that, for the first time in Romanian
or Moldovan musicology, a detailed analysis of the musical-theatrical creation Adio Chiustenge!
by D. Lupu is offered, the stylistic and genre procedures used by the composer are highlighted, the
aspects related to vocal interpretation are studied.

The novelty of the artistic concept consists in the fact that arias and duos from the musical
Adio Chiustenge! were performed for the first time in the Republic of Moldova and Romania.

The applied value of the thesis. The present work is addressed to the future creators of the
genre, in a spectacular field without tradition and aims to facilitate the way towards the training of
those concerned with developing their capabilities and skills as interpreter/teacher in this field.

Implementation of scientific results. The thesis was completed within the Doctoral School
of Art Studies and Culturology at the Academy of Music, Theatre and Fine Arts, Chisinau,
Republic of Moldova. The results are reflected in 6 published scientific articles and in
communications presented at 6 national and international scientific conferences.



,Oamenii au nevoie sd se regdseasca mai mult ca oricand
n oglinda pe care le-o pune teatrul in fata,
iar musicalul face asta intr-un mod foarte direct”

Razvan Mazilu

INTRODUCERE

Actualitatea si importanta temei abordate

Musicalul este o productie teatrala caracteristica prin natura sentimentald si amuzanta, cu un
scenariu simplu, dar distinctiv, oferind muzica, dans si dialog [46]. In fiecare musical existi o
poveste, care poate reprezenta si o tragedie, farsa, drama, poate reflecta tematica de dragoste
profunda, sau poate contine conotatii politice, filosofice si sociale. Indiferent de temad, intriga
trebuie sd fie prezentatd intr-un mod care sd permitd publicului sa se bucure de o performanta
spectaculara, care provoaca un impact emotional sporit asupra spectatorului.

Desi musicalul are multi precursori in genurile muzical-teatrale precum: opereta, vodevilul,
teatrul de revista, music-hall -ul s.a, ca gen distinct, al artei teatrale, el nu a fost recunoscut mult
timp. Cu toate acestea, pe parcursul existentei sale, musicalul si-a dezvoltat propriile caracteristici
care-1 diferentiaza de alte genuri muzicale.

Cresterea remarcabild in popularitate a musicalului la nivel global si influenta semnificativa
a acestui gen in sfera muzical-teatral a devenit evidenta intre anii 1970-1980. Celebrele musicaluri
semnate de G. Gershwin, L. Bernstein, S. Sondheim, R. Rodgers, A. L. Webber s. a., au dominat
clasamentele de popularitate si de succes comercial in diverse domenii ale artelor spectacolului
(teatru, cinema, televiziune). Ele au evidentiat o marcanta tendinta catre sintetizarea surselor
stilistice si de gen, de origine diferita, provenite atdt din muzica non-academica, cat si cea
academica. Aceasta tendinta a devenit viabila si pentru teatrul muzical de orientare non-academica
din Romania.

Tncepand cu anii 1970, in Roménia au aparut mai multe lucrari de acest gen create de
compozitorii autohtoni: E. Roman — Spune, inimioara spune (1972); E. Deda — Jocul de-a
vacanta, Corina (1977) si Fratele meu Charles (1982); H. Malineanu — Au fost odata doua
orfeline (1966) si Bunda seara domnule Wilde (1971); G. Dendrino — Lasati-ma sa cdnt si Lysistrata
(1960); T. Popa — Mexico Melody (1968); N. Alifantis — Trandafirii rosii (1975), Swanewit
(1973), Nevestele vesele din Windsor (1978) si Falstaff Story (1995); R. A. Diaconu — Lutrec la



bordel (2011) si Salome (2012); V. Dobos — Chitarele tinererii (1978); D.Stefanica — Misterele
Londrei (1995); E. Sarossy — Invitarie la castel (1982); S. Chifiriuc — Cdinele Gradinarului (1988);
L. Cavassi — Matusa mea, Faustina (1975); A. Milea — Leonce si Lena (2013); C. Dascalescu —
Necunoscuta si cei patru cavaleri, Alcor si Mona (1970) si Fulgi de nea si diamante (1982);
M. Sebastian — Jocul de-a vacansa; M. Teicu — Nota zero la purtare s.a. [75, pp.284-286].

Ca obiect de cercetare am ales musicalul compozitorului dobrogean Dumitru Lupu Adio
Chiustenge!, compus in anul 2016. Inspirat din legendele Constantei, bazat pe subiectul original
si semnat de un compozitor experimentat, autor al mai multor slagare, Adio Chiustenge! sustine
ideea de dezvoltare a culturii la nivel local si regional, de studiu a istoriei orasului si intruchiparea
acesteia in creatia artistica. Subliniem faptul ca aceasta tematica este una din prioritatile politicii
culturale a Uniunii Europene.

Un alt motiv important care a determinat alegerea temei tezei, consta in faptul ca autoarea
acestei cercetari isi desfasoara activitatea profesionala in cadrul Universitatii Ovidius, Facultatea
de Arte, Departamentul de Teatru, Muzica si Arte Vizuale din Constanta (Romania), unde preda
disciplina Tehnica vocala, Canto — Artele Spectacolului, Actorie. Numerele vocale si corale din
musicalurile universale si nationale, sunt incluse in programele de studiu ale disciplinelor
mentionate, prin practici de antrenament vocal si de cantat sistematic, pentru viitorii actori.
Lucrarea de fata are drept scop evidentierea lucrului cu actorul, pentru partile vocale in creatia
aleasd, precum si activitatea profesorului in vederea pregatirii vocale a musicalului, al carui autor
este compozitorul Dumitru Lupu. Tinand cont de faptul ca musicalul este un gen favorabil pentru
diversificarea educatiei teatrale muzicale, prin integrarea activitatilor de pregatire si Selectionarea
atentad a materialelor, adaptate diverselor specializari, poate deveni un material adecvat pentru
elaborarea metodologiei educationale, in care particularitatile estetice si evolutia genului devin
subiecte de invatare.

Scopul cercetirii consta in fundamentarea aspectelor sonore ale musicalului Adio
Chiustenge! de Dumitru Lupu, evidentiind particularitatile numerelor vocale precum si
recomandari de ordin interpretativ.

Obiectivele cercetarii:

[ trecerea in revista a parcursului genului de musical in spatiul romanesc;

[J studiul diverselor tipuri de surse dedicate genului de musical universal si national
(monografii, articole stiintifice, recenzii teatrale, lucrari metodice dedicate problemelor tehnicii
vocale, materiale notografice, audio, video etc.);

[] analiza integrald a creatiei din punct de vedere al subiectului, conceptului, structurii,

libretului, componente muzicale, aspecte dramatice si coregrafice;



[ cercetarea numerelor vocale (arii, duete, ansambluri) din creatia selectata;

[1 studierea detaliatd a procedeelor vocale, a dificultatilor interpretative si recomandari
privind rezvolvarea acestora;

[1 cercetarea evolutiei genului de musical in cultura muzicala non-academica romaneasca.

Metodologia aplicata in teza este conceputa pentru a reflecta caracterul sintetic al acesteia,
explorand genul musicalului printr-o abordare care integreaza atat practica, cat si teoria, adaptata
in mod specific contextului roménesc, evitand in acelasi timp formalitatile academice stricte.

Abordarea combind elemente stiintifice si empirice, exemplificand astfel conceptele
teoretice intr-un domeniu artistic orientat citre actiune si practica. Intrucét caracterul artei teatrale
este integrator, separarea practicii de teorie devine dificila, deoarece acestea se completeaza
reciproc.

Metoda analitica presupune o abordare detaliatd si sistematica a diverselor elemente
constitutive ale unui musical, inclusiv structura melodica, armonia, ritmul, timbrul vocal si formele
muzicale. Aceastd metoda implica analiza minutioasa si detaliata a musicalului Adio Chiustenge!,
impreund cu investigarea contextului istoric, cultural si social in care acesta a fost creat.

Metodele de cercetare ih domeniul muzicalului includ abordarea istorica pentru documentare
si prezentarea evolutiei genului, analiza criticilor teatrale, perspectivele sociologice si muzicologia
istorica si teoretica.

Metoda comparativa este utilizatd pentru a evidentia particularititile stilistice si
interpretative Tn fenomenele artistice studiate.

Metoda descriptiva este utilizatd pentru a organiza in mod logic datele colectate in cadrul
studiului stiintific.

Metoda arhetipala, intermedialitatea si intertextualitatea sunt perspectivele de abordare a
libretului, intru relevarea teatralitatii la nivel de personaj, atmosfera a spectacolului. Acestea au
stat la baza investigarii teatralitatii in musical (capitolul doi) la nivel de spatiu-timp al actiunii
spectaculare si de viziuni; au fost elaborate prin stransa colaborare cu autoarea libretului, Carmen
Aldea Vlad.

In tezd au fost folosite si metode ce tin de teoria si arta interpretirii, in special, analiza
interpretativa complexa a numerelor vocale, in raport cu analiza metodico-didactica a acestora.
Metodele au permis formularea unor idei si recomandari, In special, in elaborarea unor tratari
interpretative complexe, referitoare la obiectul de studiu (regasite in concluzii generale si
recomandari). Abordarile metodologice sunt evidente atdt in analiza temelor urmarite, cat si in
examinarea bibliografiei relevante, astfel conferind metodologiei de cercetare un caracter sintetic

st aplicabil in practica.
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Baza teoretica si metodologica este una variatd si poate fi sistematizatd in cateva grupuri
de surse stiintifice. Primul grup, este dedicat teoriei genului de musical si include urmatoarele
surse in limba engleza: articolele Musical din enciclopedia The New Grove Dictionary of Music
and Musicians [47], enciclopedia online Britannica Musical Theatre: A History scris de autorul
John Kenrick [80], este o introducere cuprinzatoare in istoria si evolutia genului musical in teatru.
The Oxford Handbook of the American Musical este o colectie de eseuri care examineaza diverse
aspecte ale muzicalului american, editat de Raymond Knapp, Mitchell Morris si Stacy Wolf [81].
Un studiu care ofera o perspectiva ampla asupra genului de musical, de la origini pana in prezent
este The Cambridge Companion to the Musical, cu autorii William A. Everett si Paul R. Laird
[87]. Cartea Broadway Musicals: Show by Show reprezinta o enciclopedie a musicalurilor de pe
Broadway, care ne ofera informatii detaliate despre fiecare productie, scrisa de autorul Stanley
Green [79]. O lucrare care dezvaluie aspecte din culisele productiilor de musical de pe Broadway
si procesul de creatie al acestora este The Secret Life of the American Musical: How Broadway
Shows Are Built, de Jack Viertel [86]. O carte care exploreaza istoria si evolutia muzicalului, de la
origini pana in prezent este Musicals: The Definitive Illustrated Story, sub editura lui Alan Lawson
si Naoko Yamada [82].

Cel de-al doilea grup de surse reprezinta cercetdrile autorilor romani dedicate istoriei
musicalului univesal si national: Teatrul american de azi. Calatorie teatrala prin Statele Unite de
I. Berlogea [6], Musicalul romdnesc in contextul creatiei teatral-muzicale universale de A. M.
Colompar [20], Actorul de musical sau tripla amenintare scrisa de profesoara UNATC D. Rotaru
[59], O strada cu cantec sau povestea musicalului semnata de G. Sbarcea [63], Muzici si Muze:
de la piesa de teatru la musical de M. Zarnescu [75].

Al treilea grup de lucrari este dedicat istoriei jazzului: monografia fundamentald /Jorcas.
Tenesuc. Mysvikanonoui aszvik. Ocmemuxa de W. Sargeant [105], Armonia aplicativa in
improvizatia de jazz, pop and rock de M. Popp [55], Dictionar de jazz de A. Andries [1]. Cu privire
la interpretarea notiunii de ,,swing”, Despre un aspect metodic in predarea cursului de istorie a
jazzului, de V. Tcacenco [68; 69].

Al patrulea grup de surse este reprezentat de lucrarile dedicate genurilor predecesoare
musicalului: O calatorie prin istoria muzicii de G. |.Constantinescu [22], Opera romaneasca.
Privire istorica asupra creatiei lirico-dramatice de O. L. Cosma [24], Capacitatile semantice ale
muzicii de O. Nemescu [49], Opereta si lunga ei poveste de G. Sbarcea [64] s. a.

Ultimul grup de surse dedicat artei interpretative vocale si artei actorului include:
Introducere in arta cantului de A. Burlui [9], cartea Conexiuni teatrale de A. Saceanu [62],

Corpul, penelul actorului de R. Colceag [19], Teza de doctor a dnei C. Maru-Hanghiuc Tehnica

11



vocala (respiratorie si de emisie) in arta teatrala [45], Arta cantului vocal de E. Pinghiriac [53]
s.a.

Noutatea si originalitatea stiintifica rezida in faptul ca pentru prima datd in muzicologia
din Romania si din Republica Moldova, se realizeaza o analizd aprofundata a creatiei muzical-
teatrale Adio Chiustenge! de D. Lupu; sunt scoase in evidenta procedee stilistice si de gen folosite
de autor, sunt studiate aspecte ce tin de interpretarea vocala.

Valoarea aplicativa a tezei. Lucrarea de fatd se adreseaza celor care aspird sa devina
creatori intr-un domeniu spectacular, dar lipsit de traditie in Romania si Republica Moldova, isi
propune sa faciliteze procesul de formare al celor interesati sa-si dezvolte abilitatile de
interpretare/formare in acest domeniu. Materialele si concluziile acestei teze pot fi utile atat in
practica interpretativa a actorilor de teatru muzical, cat si in procesul didactic din institutiile de
invatdmant superior cu profil muzical si teatral.

Noutatea conceptului artistic consta in interpretarea in premiera a ariilor si duetelor din
musicalul Adio Chiustenge! de D. Lupu, in Roménia si Republica Moldova. Partea artistica a tezei
a fost prezentata in trei recitaluri pe parcursul studiilor: primul, intitulat Musicalul Adio
Chiustenge!, Arii i duete, a avut loc la Universitatea Ovidius din Constanta in data d11 mai 2022;
al doilea recital cu titlul Constanta oras de poveste, a tfacut parte din Festivalul Primavara artelor
la Facultatea de Arte a Universitatii Ovidius din Constanta, organizat de Centrul de Cercetare
Stiintifica si Creatie Artistica Euxin, Tn data de 09 martie 2023; al treilea recital, Adio Chiustenge!,
a avut loc la Centrul Artistic Artcor, AMTAP, Chisinau, in data de 24 martie 2023.

Partea teoretica a tezei. Cele 6 articole publicate, includ suportul metodologic si didactic,
care contribuie la studiul individual al interpretilor, Tn genul de musical roménesc. De asemenea,
analiza teoreticd a lucrarilor ar putea servi drept punct de pornire a unor studii mai aprofundate in
acest sens. Cercetarea stiintifica si realizarea sarcinilor practice (artistice) ale tezei pot deveni un
stimulent pentru trezirea interesului fatd de acest gen in Romania. Materialele tezei pot fi utile
studentilor, profesorilor, tinerilor profesionisti, in dezvoltarea cunostintelor si deprinderilor
specifice actorului de musical precum si aptitudinilor de predare a disciplinei Tehnica vocala a
actorilor.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost realizatd in cadrul Scolii doctorale
Studiul artelor si Culturologie a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau,
Republica Moldova. Rezultatele sunt reflectate in 6 articole stiintifice publicate si in comunicarile
prezentate in cadrul a 6 conferinte stiintifice nationale si internationale:

1. Postolache Inga Premisele aparitiei musicalului romdnesc: pagini de istorie. In: Cultura si Arta:

cercetare, valorificare, promovare. Chisinau, 2023. pp. 89-96. ISBN: 979-0-3481-0105-7 [56].
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2. Tlocronake Wura 3anaouwviii mio3uxn uma pymeinckou cyere. COOpHHK MaTepuaioB 12
Bcepoccuiickoif HayyHO- MpakTHYeCKOW KOH(pEpeHIuH (C MEXIYyHApOAHBIM yYacTHEM).
«/lmanorn o kynprype M ucKycctBe». Ilepmb: Ilepmckuii ['ocynmapctBennbii HMHCTUTYT
Kyabtypsl, 2022, c. 848-856. ISBN 978-5-91201-427-7 [104].

3. Postolache Inga Genres of Non-academic Musical Theater in Romania: Pages of History. In:
Education, Research, Creation. Universitatea Ovidius, Constanta, Romania, Vol. 9 No.1, 2023, pp.
347-356. ISSN: 2285-4223, ISSN: 2601-3002 [85].

4. Ceban Inga Musicalul Adio Chiustenge! al compozitorului dobrogean Dumitru Lupu si libretista
Carmen Aldea Vlad: subiect si dramaturgie. In: Revista de studii culturale si literatura Dialogica.
Chisinau, nr.2, pp 50-55, 2024. ISSN: 2587-369 [15].

5. Ceban Inga O caracterizare sonora a personajelor din musicalul ,, Adio Chiustenge!”, de
Dumitru Lupu in: Studii de Stiinta si Cultura — Vasile Goldis University Press, Arad, Roménia,
Vol. 10, No.2, 2024, pp.156-164. ISSN: 1841-1401, Online ISSN: 2067 — 5135 [14].

6. Ceban Inga The Arias of the Musical Adio Chiustenge!: Stylistic and Genre Aspects, Vocal
Techniques, Interpretative Difficulties In: Education, Research, Creation. Universitatea Ovidius,
Constanta, Romania, Vol. 10 No.1, pp. 51-55, 2024. ISSN: 2285-4223, Online-ISSN: 2601-3002
[77].

Materialele tezei au fost prezentate in cadrul a 6 conferinte stiintifice:

1. Conferinta Stiintifica Nationala a doctoranzilor si conducatorilor de doctorat Cultura si Arta:
cercetare, valorificare, promovare, 10 decembrie 2021, AMTAP.

2. Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si traditionala
din Republica Moldova, 22 februarie 2022, AMTAP.

3. Becepoccuiickasa nayuno-npakmuyeckas Konghepenyus (C MeXAyHapOIHBIM yyacTueM), Permi,
Russia, 12 octombrie 2022.

4. Simpozionul International Tnvagamant, Cercetare, Creatie, Constanta (ICC2022), Facultatea de
Arte, 09 iunie 2022.

5. Simpozionul International Tnvdtdmant, Cercetare, Creatie, Constanta, 30 mai 2023, ICC,
Facultatea de Arte.

6. Simpozionul International Tnvatamdnt, Cercetare, Creatie, Constanta (ICC2024), Facultatea de
Arte, 08 iunie 2024.

Sumarul compartimentelor tezei - lucrarea este compusa din introducere, 2 capitole de baza,
concluzii generale, recomandari, bibliografie si declaratia de asumare a raspunderii.
Introducerea reflectd actualitatea si importanta problemei abordate, scopul si obiectivele

investigatiei, noutatea si originalitatea stiintifico-practica, baza teoretica si metodologica a lucrarii,
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importanta teoretica si valoarea aplicativa a tezei. De asemenea se explicd aprobarea rezultatelor
stiintifice si artistice.

Capitolul 1 cu titlul Musicalul roméanesc in contextul evolutiei genului este compus din 4
subcapitole: 1.1. Istoria aparitiei genului de musical in spatiul muzical-teatral roméanesc,
exploreaza originile si conditiile care au favorizat aparitia acestui gen in peisajul muzical-teatral
din Romania. Textul prezinta aspecte generale ale musicalului, oferind explicatii terminologice,
evidentiind genurile teatral-muzicale care au influentat aparitia musicalului roménesc, precum
vodevilul, opera comica si opereta. De asemenea, sunt identificati precursorii si libretistii teatrului
muzical din Romania, care au contribuit ih mod egal la dezvoltarea acestui gen sincretic, avand in
vedere tendintele timpurii ale secolului al XX-lea.

Urmatorul subcapitol 1.2. Musicalul occidental pe scena romaneasca, prezinta primele
exemple de musicaluri aparute in anii *70 ai secolului trecut, oferind o gama larga de ilustratii ale
dramaturgiei mondiale, bazate pe operele literare ale unor autori: O. Wilde, L. de Vega, G. B.
Shaw, W. Shakespeare, R. B. Sheridan si altii. De asemenea, autoarea ne prezinta detaliat
musicalurile occidentale montate in Romaénia: Chicago la Teatrul National I. L. Caragiale din
Bucuresti (2005), Broadway-Bucuresti, Chicago, Cabaret, Fantoma de la Opera si Poveste din
Cartierul de Vest (2006), reprezentand primele semne ale tendintei de innoire a repertoriilor din
institutiile teatrale. Romeo si Julieta, un musical de Gerard Presgurvic, marcand astfel primul
musical-rock a fost prezentat de Teatrul National de Opereta ,,Ion Dacian” (2009). Rebecca, dupa
romanul lui Daphne du Maurier (2010), musicalul The Full Monty (Goi Pusca) au fost montate la
Teatrul National Mihai Eminescu din Timisoara (2011).

Urmeaza productii notabile precum Scripcarul pe acoperis si Ascensiunea lui Arturo Ui
poate fi opritd, care au contribuit la evolutia genului de musical pe scenele romanesti.

Tn anul 2012 musicalul Chicago a fost montat cu succes la Universitatea Nationald de Arta
Teatrala si Cinematografica I. L. Caragiale, iar in anul 2014, la Teatrul National din Bucuresti a
fost realizat spectacolul Cabaret, regizat de R. Mazilu.

Alte productii remarcabile montate in Romania includ West Side Story, Fantoma de la Opera
si Mamma Mial, My Fair Lady (2019), iar in anul 2020 — Kiss Me Kate. Aceste spectacole, alaturi
de alte capodopere americane precum The Phantom of the Opera si Cabaret, au contribuit la
consolidarea si popularizarea genului de musical in Romania.

Subcapitolul 1.3. Productia roméneasca originali: o privire generala, examineaza
perioada secolului al XX-lea in contextul teatrului muzical roméanesc, marcand o evolutie si
diversificare a formelor de expresie, de la traditionala operetd pana la dezvoltarea propriu-zisa a

genului musical. Dramaturgia nationala este reprezentata de opere precum: O noapte furtunoasa

14



si O soacra de |. L. Caragiale, Chiritele, Piatra din casa, Sanziana si Pepelea, adaptate dupa
piesele lui V. Alecsandri, Titanic Vals si Fulgi de nea de T. Musatescu, Trei crai de la Rasarit de
B. P. Hasdeu s.a.

Subcapitolul 1.4. Concluzii la capitolul 1, reflecta etapele de baza ale evolutiei genului
musical din Romania, in care se subliniaza orientarile genuistice al acestui gen sincretic, precedat
de alte forme muzical-teatrale non-academice (vodevil, opera comica si opereta). Paleta genuistica
a musicalurilor romanesti este destul de variata: rock-musical, musical-opera, musical-opereta si
musical-comedie.

Capitolul 2 cu titlul Adio Chiustenge!: un exemplu elocvent al musicalului roménesc este
compus din 7 subcapitole: 2.1. Compozitorul Dumitru Lupu: Viata si creatia. Personalitate
complexa, nascut pe 25 mai 1952 in Giurgiu, a activat in calitate de compozitor, dirijor si pedagog.
Compozitorul nu a mers pe drumuri batatorite, a fost un descoperitor de teme si s-a aplecat asupra
istoriei Dobrogei, care |-a adoptat ca personalitate muzicala. Creativitatea sa muzicald este
caracterizatd prin melodicitate si expresivitate, consacrandu-| in randul compozitorilor romani. Pe
langa prestigioasa cariera de muzician a colaborat cu libretista Carmen Aldea Vlad pentru
realizarea multor proiecte fructuoase, inclusiv coloane sonore ale productiilor de filme pentru copii
(Pacala se intoarce, O calatorie de neuitat), majoritatea semnate de celebrul regizor Geo Saizescu.
A contribuit semnificativ la continutul muzical al unor productii TV si radio, a compus peste 500
de lucrari muzicale. Experienta sa in industria muzical-teatrald a culminat cu realizarea
musicalului Adio Chiustenge!. Plecarea lui la ceruri in 22 iulie 2017, a 1asat un gol imens in lumea
muzicala romaneasca. Dumitru Lupu a lasat in urma o bogata mostenire sub diverse forme de
creatii, de la muzica pentru copii si spectacole radiofonice, pana la genuri muzical-teatrale precum
fantezia muzicala si comedia.

2.2. Baza literara a musicalului Adio Chiustenge!. Alegerea subiectului, Adio Chiustenge!,
pare neobisnuitd si mai putin traditionald pentru genul de musical. Se analizeaza o gama extinsa
de texte, librete si tematici specifice genului de musical american, care acopera o perioada
considerabila. Desi in musicalul traditional subiectul se construieste adesea in jurul unui mit, unet
povesti sau unei istorii arhetipale, in cazul Adio Chiustenge!, povestea se contureaza Intr-o maniera
diferitd. Autorii s-au inspirat din istoria orasului Constanta din perioada de tranzitie, ilustrand
trecerea de la dominatia otomana la castigarea independentei de catre Romania in anul 1877.
Originalitatea si valoarea acestei creatii deriva din legatura cu traditia si istoria orasului. In cadrul
tezei sunt adunate materialele de pregatire pentru musicalul Adio Chiustenge! gasite in arhiva
personald, asa cum au fost lasate de compozitorul D. Lupu si libretista C. A. Vlad.

In subcapitolul 2.3. Dramaturgia si compozitia muzicali, se analizeaza aspectele ce tin de

15



dramaturgia creatiei, remarcand o intersectare a doua linii narative paralele: prima linie se refera
la relatiile amoroase dintre personaje, a doua linie a subiectului pune in prim-plan tema orasului
Chiustenge si a locuitorilor sai, tratdndu-i ca pe un personaj colectiv. in afara conflictului de natura
sentimentala, descris anterior, se afla personajul Poetul; datorita faptului ca Mihai Eminescu a
vizitat Constanta si una dintre scrisorile catre iubita sa, Veronica Micle a fost trimisa din acest oras,
personajul Poetul leaga cele doua linii narative: linia dragostei legendare, inaltatoare, pe de o parte,
st linia orasului, pe de alta parte.

2.4. Ariile din musicalul Adio Chiustenge!: aspecte stilistice si de gen, procedee vocale
si dificultati interpretative

Acest subcapitol prezinta analiza celor 5 arii distincte a creatiei: Nr. 5 Scrisoare catre
Veronica, Nr. 8 As vrea aicea sa traiesc, Nr. 11 Mare de Argint, Nr. 17 Ma-ntorc la tine iar, Nr. 18
Ce-am avut si ce-am pierdut. Sunt analizate anumite aspecte legate de limbajul muzical si de
arhitectonica tuturor ariilor din musical si sunt oferite sugestii interpretative.

Subcapitolul 2.5. Ansamblurile din creatia analizata: limbajul muzical, tehnicile vocale
si aspectul interpretativ este supus unei analize muzicologice si interpretative complete,
incluzénd toate duetele, ansamblurile si numerele instrumentale.

Urmatorul subcapitol 2.6. Uvertura si dansurile din musical: caracteristica generala este
dedicat analizei succinte a fragmentelor instrumentale din creatia analizata. Rezultatele se regasesc
n subcapitolul 2.7. Concluzii la capitolul 2.

Teza se incheie cu Concluzii generale si recomandairi n care sunt expuse rezultatele
cercetarii care determina perspectivele dezvoltarii ulterioare a temei proiectului stiintifico-artistic.

[1 Aparitia muzicalului romanesc este strans legata cu diverse genuri muzical-teatrale,
precum: opera, opereta, burlescul, vodevilul si revista [56].

[1 O etapa istorica semnificativa, care a influentat dezvoltarea genului pe scena roméneasca,
este reprezentata de montarile autorilor occidentali. [104].

[1 Dumitru Lupu este o figura emblematica in evolutia genului de musical din Romania,
consolidand o bogata experientd in domeniul muzicii pop Tncepand cu anii 1970. Adio Chiustenge!
(2016) a fost creat intr-o perioada de maturitate a compozitorului, reprezentand o investitie in
cunostintele sale componistice, prin adaptarea povestilor si legendelor legate de orasul Chiustenge,
intr-o opera muzical-teatrala [15].

[1 Am identificat faptul ca structura dramatica a creatiei se organizeaza in jurul interactiunii
a doua linii narative distincte: una, care exploreaza tematica dragostei, prezentatda intr-un mod
original, si cealaltd, care dezvaluie portretul orasului Chiustenge. Punctul culminant al acestei

interactiuni consta in centrarea imaginii Poetului — Mihai Eminescu, care leaga aceste doud
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elemente ale povestii [15].

[1 Din perspectiva subiectului si a tematicii, creatia datd se bazeazd pe principiul de
polisubiect (termen A. Andriuscenko) [89].

[1 O alta trasatura tipica genului de musical identificata in aceasta creatie se refera la poligen
(termen A. Andriuscenko) [89], demonstrata prin analiza detaliata a tuturor numerelor vocale si
printr-o analiza generald a numerelor instrumentale si coregrafice.

[1 Desi acest musical, urmeaza modelul clasic al genului in varianta sa semantica, el este
imbogatit cu elemente specifice altor genuri. De exemplu, arioso si recitativul, frecvente in opera
clasicd, sunt integrate in structura musicalului, iar introducerea ansamblului coral cu solisti ne
aminteste de practicile operei conferindu-i o complexitate si o diversitate stiliStica aparte.

[1 Uvertura beneficiaza de o dubla interpretare, fiind specifica atat operei cat si genului de
musical.

[1 Elementele teatrului de revista sunt evidente prin abundenta scenelor umoristice, pline de
momente hazlii si satirice, numerele vocale precum: Pentru un banut, Vei fi cadana mea si Ce-am
avut si ce-am pierdut, evidentiaza influenta teatrului de revista. De asemenea, can-can-ul, specific
music-hall-ului, contribuie la diversitatea si imbogatirea genurilor spectacolului.

[1 Musicalul Adio Chiustenge! are o dramaturgie dezvoltata sustinuta de caracteristicile
muzicale variate, cu aplicarea diferitor procedee de stil.

1 Limbajul muzical include o gama larga de genuri si stiluri, inclusiv trasaturile care apartin
muzicii pop, rock, jazz, muzica de film etc. Astfel, influentele muzicii pop pot fi remarcate n
Chiustenge oras de poveste, iar cele ale music-hall-ului Tn Suntem marinari si Dammen show la
Chiustenge. Singurul numar care se abate de la tiparele clasice ale genului de musical este Ce-am
avut §i ce-am pierdut (personajul Olteanul). Acest numar reprezinta un omagiu adus folclorului
romanesc, care a reusit sa captureze esenta umorului si a melismaticii specifice cantecelor
populare.

[1 Din perspectiva analizei interpretative am identificat o serie de recomandari utile, inclusiv

alegerea selectiva a tipurilor de voci: tenor liric (Flasnetarul); bariton (Chelnerul); voci lirice,

eqge vy

(Yusuf); adaptabilitate interpretativa atat in maniera muzicii usoare (Deniz), cat si a celei clasice
(de opereta) a personajelor (surorile Plitz).

[1 Datoritd particularitatilor dialectice din limba turcd, o atentie sporitd se va referi la
pronuntia textului din limba turca, in special a consoanelor zgomotoase.

() In mare parte dificultitile vocale din musicalul Adio Chiustenge! sunt comune la toate

17



personajele. Se recomanda o emisie vocald verticala, cu o deschidere ampla a glotei; respiratie
lejera si costo-diafragmaticd; acordaj in intonarea corectd a intervalelor; inchidere sincrond a
vocilor in duete, tertete, ansambluri, executate intr-o maniera interpretativa individuald bine
pronuntata.

1 Notele acute se vor intona cu ajutorul registrului de cap, in unele cazuri pe falset (la
barbati), cu ajutorul muschilor abdominali si deschiderea glotei.

[] Pronuntia fonetica va necesita un volum de lucru aparte.

[1 Conform partiturii, va fi nevoie de un raport sintactic dintre elementele lingvistice in limba
romana, turcd, rusa, engleza, franceza, fiind necesara o dictie impecabild, lasand libera trecerea de
aer, prin glota sau laringe, deschise pe asa numita senzatie de cascat, astfel se va evita cantatul pe
corzi.

[ Stilistica muzicala a creatiei vizate demonstreaza tendinta numita polistil (termen A.
Andriuscenko) [89], caracteristica genului de musical universal. Integrarea stilurilor variate
provenite atat din muzica academica, cat si din cea non-academica, din folclor si chiar din muzica
orientala, constituie unicitatea acestei creatii muzical-teatrale.

[1 Natura polistilistica a limbajului muzical din creatia data determina cerinte specifice
pentru interpretii musicalului Adio Chiustenge!, prin complementaritatea de redare a diverselor
stiluri de interpretare vocala: cel liric, tipic muzicii pop, si nu in ultimul rand, al manierei de
interpretare populara.

[J Asadar, musicalul Adio Chiustenge! semnat de D. Lupu in colaborare cu libretista
C. A. Vlad, se incadreaza in principalele tendinte ale dezvoltarii musicalului din a doua jumatate
a secolului XX si Tnceputul secolului XXI, cu tematica de ,.centrifugalitate” si ,,globalism”

etnocultural, pe de o parte, si cu pastrarea patrimoniului national si local, pe de alta parte [15].

RECOMANDARI

[1 Continuarea si aprofundarea studiilor dedicate istoriei si teoriei genului musical din spatiul
romanesc.

[J Stimularea studiilor comparative dedicate dezvoltarii genului musical din Romania si nu
numai, dar si din alte tari vecine: Republica Moldova, Ungaria, Bulgaria, cu scopul identificarii
atat a aspectelor comune, cét si a diferentelor de ordin estetic si stilistic.

] Implementarea datelor analitice, precum si a celor mai valoroase compozitii studiate n
cadrul prezentei teze de doctor, in procesul didactic la specialitate Canto actorie, Artele
spectacolului la institutiile de invatamant superior din Romania si Republica Moldova.

[] Elaborarea manualelor si ghidurilor metodice dedicate analizei procedeelor de interpretare
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vocald provenite atat din muzica usoara, cat si din jazz-ul vocal.

[1 Promovarea celor mai valoroase fenomene ale muzicii non-academice nationale din
perioada contemporana, aflate sub influenta schimbarii repertoriale ale institutiilor muzical-
teatrale din spatiul roméanesc in practica concertistica nationala.

[1 Stimularea co-proiectelor cu implicarea muzicienilor din Republica Moldova, Romania si

alte tari ale lumii, cointeresati in valorificarea genului de musical.
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1. MUSICALUL ROMANESC IN CONTEXTUL EVOLUTIEI GENULUI

1.1. Istoria aparitiei genului de musical in spatiul muzical-teatral romanesc

Musicalul este un gen al teatrului muzical de orientare non-academica, care imbina sincretic
literatura, teatrul, muzica, dansul, scenografia si designul luminilor, creand astfel un spectacol
potrivit pentru publicul de toate vérstele. Conform Enciclopediei Britannica, ,,musicalul, cunoscut
si sub denumirea de comedie muzicald, este o productie teatrala caracterizatd prin natura sa
sentimentala si amuzanta, avand un subiect simplu, dar deosebit, care combind muzica, dansul si
dialogul’[46].

Dupa cum afirma sursa mentionata anterior, ,,inceputurile musicalului pot fi urmarite intr-
un numar de forme de divertisment din secolul al XIX-lea, inclusiv music-hall, opera comica,
burlesque, vodevil, variety show, pantomima si minstrel show. Aceste forme timpurii de
divertisment au influentat si au contribuit la dezvoltarea ulterioara a genului musical, amestecand
traditiile baletului francez, acrobatia si elementele dramatice intr-un mod unic si inovator” [46].

O situatie similara a avut loc si in Romania, unde pot fi considerate precursoare ale
muzicalului multe genuri ale teatrului muzical: vodevilul, opera comica si opereta. Libretistii
Vasile Alecsandri (1792-1854), Costache Negruzzi (1808-1868), Matei Millo (1814-1896),
Eugeniu Carada (1836-1910) si compozitorii Alexandru Flechtenmacher (1823-1898), Eduard
Wachmann (1836-1908), Eduard Caudella (1841-1924) si Iacob Muresianu (1857-1917) au
contribuit la dezvoltarea genurilor teatrului muzical pregatind terenul pentru aparitia primelor
exemple ale genului supranumit musical.

Viata artisticd din Romaénia era legatd de reprezentatiile teatrale: elementele teatrului liric si
ale celui dramatic. Aceste elemente coexistau in genul afirmat pe deplin al vodevilului, incepand
cu anul 1830. Unul din primele spectacole de gen a fost prezentat la Teatrul de vodevil Tntemeiat
in anul 1866 la Bucuresti, de catre actorul si dramaturgul roman lorgu Caragiale (1826-1894).

O vastd creatie, ce cuprinde aproximativ 50 de vodeviluri si cuplete de comedii muzicale
apartin compozitorului E. Wachmann, fiul lui Johann Andreas Wachmann (1807-1863), cunoscut
creator de vodevil si operetd. lata cateva titluri din creatia sa: vodevilurile Paunasul codrilor
(1857), Prapastiile Bucurestiului (1858), Spoielile Bucurestilor (1863) s.a., care au fost prezentate
de-a lungul anilor pe scena teatrelor de operetd din Bucuresti si lasi. Creatiile de valoare,
majoritatea cu substrat istoric, ale compozitorului E. Caudella pe textul lui V. Alecsandri, au
contribuit la imbogatirea repertoriului national. Dintre acestea amintim vodevilul Harta-Razesul
(1872).

O lista impresionanta de creatii compuse pe textele unor cunoscuti scriitori ai vremii, Ti
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apartine compozitorului A. Flechtenmacher. Astfel, in anul 1848 pe textul lui C. Negruzzi a fost
compus vodevilul Doi tarani si cinci cdrlani (1848). Inspirat de operele lui V. Alecsandri a compus
vodevilurile: lorgu de la Sadagura (1844), lasii in carnaval (1845), Piatra din casa (1847), O
nuntd taraneasca in Moldova (1848), Scara matei (1850), Cinel-cinel (1857), Banii, gloria si
amorul (1861) si Millo director (1865). Creatia Razvan si Vidra (1867) este o drama istorica pe
textul lui B. P. Hasdeu. Compozitorul este autorul muzicii pentru piesele de teatru Provincialul
Vadra (1846), pe textul lui Alecu Russo (1819-1959) si o serie a Chiritelor, pe textele lui V.
Alecsandri: Coana Chirita in lasi sau Doud fete si-o neneacd, Intoarcerea Coanei Chirita si
Coana Chirita in provincie, toate fiind realizate in anul 1850.

Revalorizarea teatrului muzical roméanesc la nivelul culturii europene se edifica cu ajutorul
genului cunoscut ca un adevarat amalgam de elemente ale vodevilului cu cele ale operei comice,
prin legatura realizatd de corespondentii sai: opera comica franceza, opera buffa italiana,
Singspiel-ul german sau zarzuela spaniola. Muzicologul Octavian Lazar Cosma (n. 1933) scoate
in evidenta deosebirile intre vodevil si operetd: ,,in operetele din a doua jumitate a secolului XIX
muzica nu mai este un simplu purtator al textelor cupletelor, ca in vodevilurile lui Flechtenmacher
sau Wachmann ci, printr-o mai mare consistenta, ea are o contributie importanta in adancirea si
intensificarea efectului dramatic urmarit de libret” [24, p. 88].

Un moment de referintd in istoria teatrului muzical din Romania il reprezintd punerea in
scena a primei operete romanesti: Baba Harca (1848), de A. Flechtenmacher. Opereta contine
doud acte si trei tablouri, pe textul lui M. Millo, care marcheaza inceputul istoric al literaturii
muzicale romanesti. In acest spectacol M. Millo, deghizat, o personifica pe Baba Harca. Costumul
din acel spectacol este pastrat la Muzeul Mihai Eminescu din Iasi. Premiera sa a avut loc pe 26
decembrie Tn anul 1848 la Teatrul National din Iasi. Doi ani mai tarziu, opereta s-a jucat si la
Bucuresti. Aceastd creatie este consideratd cea mai importantd lucrare muzical-teatrald a
compozitorului. Au urmat opereta Rotarul (1886), pe textul lui M. Pascaly (1830-1882), actor,
regizor, director de teatru, autor dramatic si publicist roman.

In cartea sa Opereta si lunga ei poveste, muzicologul si compozitorul George Sbarcea (1914-
2005), ne relateaza: ,,Fiind concepute, cum remarcau cronicarii ziarelor vremii, ,,sub forma
nationald si avand un scop national”, ele au pus in lumind o fizionomie artistica de exceptie si
totodata, intentia tenace de a educa si prepara publicul in vederea intelegerii unui teatru muzical
de mai inalta tinutd. Chiar daca urechea avizata a publicului de azi nu le mai gustd, aceste
vodeviluri si ,,operete” n-au fost aparitii hibride, ci dimpotriva, punctul de plecare al unui teatru
muzical autohton” [64, p. 262].

Incepand cu a doua jumitate a secolului al XIX-lea vodevilul intrd in competitie cu opereta,
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marcandu-si personalitatea. In aceastd perioada se remarci cristalizarea genului de operetd prin
contributia celor doud scoli: cea franceza, prin aportul eminent al lui Jacques Offenbach (1819-
1880) si cea vieneza, reprezentata magistral de catre Johann Strauss-fiul (1825-1899).

Conform dictionarului on-line ,,Genul operetei romane tinde sa-si paraseascd tiparele
traditionale, cautand forme de expresie mai putin conventionale, mai moderne in scriitura,
apropiate de sensibilitatea publicului contemporan. Pe masura innoirilor generale din limbajul
muzical si din dramaturgie, prin aparitia si uneori sub influenta unor noi forme de spectacol pop,
teatrul de revista, filmul si televiziunea, se remarca printr-o creatie relativ bogata la inceputurile
teatrului muzical roménesc. Acest gen nou afirmat cu consecventd o finalitate educativa si un
puternic caracter national” [32].

Drumul trasat de Baba Harca a lui A. Flechtenmacher este continuat de Ciprian Porumbescu
(1853-1883). Opereta sa Crai Nou este reprezentativa pentru acest gen. Cronicarii la acea vreme
afirmau ca partitura tanarului maestru a fost ,,rupta din sufletul poporului” [64, p. 269], valoarea
muzicala fiind sporita de inspiratia genurilor folclorice roméanesti: doina, hora, dansul de tara si
romanta lautareasca.

In cartea sa Opereta si lunga ei poveste George Sharcea remarca: ,, Totusi, chiar de pe vremea
aceea, opereta nationala exista, o data ce Ciprian Porumbescu compusese in urma cu un deceniu
si jumatate Crai Nou, pe textul lui Vasile Alecsandri ” [64, pp. 267-268].

Un aspect remarcabil al operetei Crai Nou 1l constituie includerea ansamblului coral, aspect
ce a contribuit la individualizarea unor numere muzicale cu o atractivitate aparte. Interactiunea cu
peisajele naturale si estetica vieneza specifica operetei se Imbind armonios cu elementele melodice
populare. Acest melanj a fost direct influentat de prestigiosul cor dirijat de Gavriil Musicescu
(1847-1903) — corul Mitropolitan din lasi, cunoscut pe atunci atat in tara, cat si in afara ei.

La afirmarea genului de operetd romaneasci, a contribuit si compozitorul E. Caudella. In
anul 1880 la Iasi, a fost montati prima sa opera comici romaneasca Olteanca. in acelasi an a fost
pusa in scena si opera comica Urechile barbatului in dar de nunta, compusa de E. Caudella si G.
Otremba (1833-1891) pe un libret de Gh. Bengescu-Dabija (1844-1916), care s-a bucurat de un
mare Succes.

In creatia sa Olteanca, E. Caudella foloseste corurile pe voci egale Corul fetelor la tors din
actul intai si Marsul ostenilor din actul doi. Au urmat opereta Fata razesului (1881), opera buffa
Hatmanul Baltag (1882), pe libretul lui C. Negruzzi si 1. L. Caragiale, opereta Beizadea
Epaminonda (1883), pe libretul lui C. Negruzzi.

George Stephanescu (1843-1925) este un alt exemplu de compozitor care a abordat genul de

operetd, din creatiile sale putem nominaliza: Cometa, Mama soacra si Scaiul barbatilor pe textul
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lui T. Speranta. In anul 1885 G. Stephanescu a fondat Compania Liricd Romdnd.

Un rol important I-a avut si Constantin Dimitrescu (1847-1928), cu creatiile sale: Sergentul
Cartus (1895), opereta in doua acte, pe un libret de 1. Apostolescu (1876-1918) si opera comica
Nini (1897), pe textul lui D. lonescu-Zane, precum si Sanziana si Pepelea (1899) — o feerie in cinci
acte pe un libret de V. Alecsandri. Creatiile lor marcheaza un incontestabil progres al genului de
operetd romaneasca.

Dezvoltarea genurilor care apartin teatrului muzical de orientare non-academicad in prima
jumadtate a secolului al XX-lea a fost stimulata de dezvoltarea miscarii teatrale, aparitia trupelor
noi de teatru, artistilor, cantiretilor, regizorilor, directorilor de teatru. in a doua jumitate a secolului
al X1X-lea si inceputul secolului al XX-lea pe multe scene ale celebrelor terase bucurestene Union,
Otetelesanu, Ragca, au evoluat trupele de teatru care jucau spectacole de teatru muzical si opereta.
La Gradina Union evolua trupa lui 1. D. lonescu, cunoscut autor si interpret, care s-a remarcat prin
interpretarea celebrului cuplet Piciorusul Aglaitei. Acest artist complet a contribuit la evolutia
teatrului muzical romanesc. Multi actori consacrati, nume grele ale teatrului romanesc, sustineau
reprezentatii urmate de turnee prin tara.

In perioada respectiva, opereta si vodevilul au inceput si primeasca sprijin din partea
artistilor. Tenorul Constantin Grigoriu (1866-1918) a fost fondatorul celei mai importante
companii de opereta din Romania Compania Lirici Romdna infiintata in anul 1904. Prin
activitatea sa, el este considerat pionierul operetei romanesti. Cu trupa sa, Grigoriu sustinea
spectacole in celebrul parc Otetelesanu din centrul Bucurestiului, care a devenit un loc de intalnire
pentru multi scriitori, artisti plastici si actori, la sfarsitul primului deceniu al secolului al XX-lea.
Aceasta trupa a prezentat aproape tot repertoriul de opereta, facand astfel cunoscuti artisti precum:
sopranele Florica Cristoforeanu (1886-1960) si Mara d’Asti (1871-1950), mezzo soprana Florica
Florescu (1887-1960), tenorul Ion Bajenaru (1863-1921), George Niculescu-Basu (1882-1964)
s.a.

Un alt nume de referinta al teatrului muzical este Nae Leonard (1886-1928), care s-a facut
remarcat prin calitatile sale vocale exceptionale. Supranumit prinful operetei, debuteaza pe scena,
angajandu-se la Trupa de comedii si operete Nicu Poenaru. Tn anul 1904 isi desfasoar activitatea
intr-o trupa de provincie, Trupa artistica a lui Alexandru Marinescu, cu care a efectuat mai multe
turnee prin tara. Mai tarziu a fost invitat sa joace si in cadrul Companiei Lirice a lui Constantin
Grigoriu, interpretand rolurile principale din Pericola de J. Offenbach, Contele de Luxemburg de
F. Lehar si Mascota de E. Audran. Insi marele renume il va dobandi jucand rolul lui Danielo, cand
s-a prezentat celebra opereta Vaduva vesela (1906), a lui Franz Lehéar (1870-1948).

Dupa terminarea studiilor de la Paris (1909), N. Leonard isi continua cariera in tard si in
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straindtate. Din repertoriul sau liric fac parte operetele: Povestirile lui Hoffman, Contesa Marita,
Silvia si Baiadera.

Omul de teatru Constantin Tanase (1880-1945), cupletist, actor de scend si de vodevil a pus
bazele teatrului de revistd Carabus (1919) din Bucuresti, imbinand trasaturi genuistice ale teatrului
de revista si cabaret pe parcursul urmatorilor 20 de ani. De mentionat este faptul ca, in paralel cu
C. Tanase si fabulosul sau Carabus in perioada anilor 1930-1940, acesta a evoluat cu succes si in
trupa de revista si operetd de la Teatrul Alhambra, intr-o concurenta fidela si o completare benefica
pentru dezvoltarea acestui gen. Teatrul de Revistd Alhambra a fost infiintat in toamna anului 1930
si a activat in perioada interbelica la Bucuresti.

De istoricul operetei roméne este strans legat numele lui lon Dacian (1911-1981), unul dintre
cel mai mari artisti ai operetei roméane. Un citat remarcabil legat de acest nume 1i apartine
Margaretei Zirra (1930-2022), critic de arta, publicistd si balerind a teatrului de opereta:
»Splendoarea operetei moderne s-a nascut odata cu Ion Dacian si s-a stins odata cu el. [...] Vocea
lui unica dainuie 1n spatiul nostru spiritual” [12].

Intre anii 1946-1950 istoria operetei romanesti isi marcheazi o etapa noui. Subunitatea
Teatrului Armatei, se muta intr-0 noud cladire, infiintand Teatrul de Stat de Opereta (1950).
Aceasta, si-a deschis stagiunea cu premiera Vant de libertate a compozitorului si dirijorului
sovietic, Isaak Dunaevski (1900-1955), compozitor care a activat in anii 1940 compunand muzica
pentru opereta si comedii.

I. Dacian, in calitate de prim-solist al teatrului, apare intr-o serie de operete, care au avut un
mare succes: Liliacul si Sange Vienez de J. Strauss (fiul), Lasati-ma sa cant de G. Dendrino,
Lysistrata de compozitorul german Carl Emil Paul Lincke (1866-1946), Vaduva Vesela si
Paganini de F. Lehar, My Fair Lady de Frederick Loewe (1901-1988), Secretul lui Marco Polo de
Francis Lopez (1916-1995), Anton Pann de Alfred Mendelsohn (1910-1966) si altele.

Tn perioada anilor 1942-1947 |. Dacian avea functia de director adjunct al Teatrului de
Revista Alhambra. De-a lungul carierei sale a interpretat 57 de roluri in peste 5000 de spectacole
si a luat parte la concerte cu renumite orchestre, devenind un artist celebru. Tn anul 1949, a fost
intemeiat Teatrul de Stat de Revista Savoi care Tn anul 1952 a fost anexat de Teatrul de Estrada al
Armatei, formandu-se Ansamblul de Estrada. Din anul 1956, aceastd reuniune a doua institutii a
primit denumirea de Teatrul Satiric-Muzical Constantin Tanase [12].

1.2. Musicalul occidental pe scena romaneasca

Locul de nastere al musicalului este America anilor *20. Unii dintre compozitori au scris

melodii dedicate fiecarui ,,musical” folosindu-le pe cele existente. Aceste piese combinau satira

politica cu orice alte aspecte de naturd sociala. Propria caracterizare a Danei Rotaru din cartea sa
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Actorul de musical sau tripla amenintare, ne relateaza despre aparitia si evolutia musicalului: ,,in
Marea Britanie si Statele Unite, incepand cu secolul al XIX-lea, se dezvolta forma de spectacol pe
care azi o numim ,,Musical”. Acesta va scrie istorie in Statele Unite (pe Broadway) in secolul al
XX-lea, dar si in Marea Britanie (pe West End) si in restul lumii, pana in prezent” [60, p.15].

Tn Romania, in anii *70 -’80 ai secolului trecut, Teatrul de Stat de Operetd din Bucuresti,
adauga pe afis titluri de musicaluri celebre: Oklahoma de Richard Rodgers (1974) si West Side
Story (1978) de L. Bernstein. George Zaharescu, director al Teatrului de Stat de Opereta din
Bucuresti Tn acea perioada, isi amintea: ,,Si totusi din paleta repertoriala a teatrului lipsea ceva,
lipsea muzicalul american, care prin problematica si ritmurile sale se adresa noilor generatii de
spectatori, elevilor, studentilor, tineretului in general. Tnceputul se realizase fructuos sub
directoratul lui Petre Codreanu prin ,,Oklahoma”, urmat apoi de un altul ,,Poveste din Cartierul de
Vest”...(West Side Story).

Timp de trei stagiuni la rand lucrarea fusese respinsa «undeva sus» unde se avizau planurile
repertoriale. In sfarsit, in cea de-a patra stagiune, sustinut de referatul insotitor favorabil al
compozitorului Teodor Bratu (pe atunci inspector in Consiliul Culturii), care se convinsese de
valoarea lucrarii citind partitura, teatrul primeste unda verde si... 3000 de dolari pentru
achizitionarea lucrarii lui Bernstein. Trecand peste vitregia si duritatea inculturii afisate de unii
reprezentanti ai «forurilor competente», cu ocazia vizionarii repetitiei generale a acestui spectacol
(,,de ce trebuie sa se moara la opereta, de ce balerinele au fustele scurte, cine a putut scrie un
asemenea libret, de ce trebuie s se bata cu sisurile si nu cu pumnii, ce de eroii 1si jura credinta in
fata lu1 Dumnezeu etc”), nu-mi dainuie in amintiri decat explozia de aplauze care a incununat in
cele din urma premiera Povestii din Cartierul de Vest (George Zaharescu)” [13, p. 18].

Premiera musicalului Chicago, regizat de Ricard Reguant pe muzica compusa de John
Kander, coregrafia realizatd de Ana Eva Cruellas si scenografia elaborata de Catalin Arbore, a avut
loc in Romania, pe 25 septembrie 2005, la Teatrul National I. L. Caragiale din Bucuresti. Productia
a avut o investitie de circa 1,5 milioane de euro. Din aceasta co-productie au facut parte parte
actorii: Maia Morgenstern, Stefan Banica Junior, Monica Davidescu, Ilinca Goia, Carmen lonescu,
Anca Turcasiu, Andrei Duban, Silviu Biris, loan Andrei Ionescu, Radu Captari, etc. Dramaturgul
si regizorul Ricard Reguent impreuna cu coregrafii Ana Eva Cruelles si Florin Fieroiu au contribuit
la acest frumos proiect. Spectacolul este 0 co-productie romano-spaniold. Decorurile si costumele,
redau lumea cabaretelor americane din anii 30-40. C. Arbore, semneaza scenografia, iar bandul
Chicago, alcatuit si condus de compozitorul Dan Ardelean, sustine partitura originala muzicala.
Acelasi spectacol a fost reluat in data de 31 mai 2008. Silvia Kerim in articolul sau Musicalul

,,Chicago” Lovitura de teatru, la Nationalul bucurestean scria: ,,un spectacol de zile mari, care
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dovedeste ca spiritul creativ al artei romanesti e viu si fecund, motiv de bucurie si satisfactie pentru
noi, spectatorii, dar si pentru noul director al Nationalului bucurestean, lon Caramitru, care in seara
premierei, emotionat de furtuna de aplauze gata-gata sa darame sala mare a teatrului, mi-a declarat:
,»Sunt fericit ca am reusit sa readuc la viata acest proiect aproape ingropat”. [40]

Din anul 2006, diverse institutii au apelat la schimbari atat la nivel artistic, cat si la nivel
tehnic si administrativ, inclusiv al politicii repertoriale. Au fost montate spectacole precum:
Broadway-Bucuresti, Chicago, Cabaret, Fantoma de la Opera si Poveste din Cartierul de Vest.
Aceste spectacole sunt primele productii care au marcat aceasta tendintd de innoire.

Musicalul Broadway - Bucuresti, care a avut premiera pe 31 martie in anul 2007, este practic
un colaj de 14 musicaluri americane celebre, care au inclus fragmente din Cabaret, Cats, South
Pacific, Poveste din Cartierul de Vest, Chicago, Scripcarul pe acoperis, Fantoma de la Opera,
Inima de leu, Evita s.a.

Din distributie au facut parte: George Balint, Lucian Vladescu. Regia a fost asiguratd prin
frumoasa colaborare a urmatorilor protagonisti: Alexandru Tocilescu, lon Caramitru, Beatrice
Rancea, Radu Afrim, Cornel Todea, Radu Alexandru Nica, Razvan loan Dinca. Coregrafia a fost
semnatd de Razvan Mazilu, Mihai Babuska, Florin Fieroiu, Carmen Cotofana, Sergiu Anghel;
decorurile au fost asigurate de Jozsef Werner, iar costumele au fost realizate de catre stilista D.
Levintza. Din distributie au facut parte cantaretii Raluca Ciocd, Crina Zancu, Silvia Sohterus,
Amelia Antoniu, Gabriela Daha, Mediana Vlad, Bianca Ionescu, Danicla Vladescu, Florin
Budnaru, Stefan Popov, Mirela Boureanu, Oana Rusu, Razvan Popa, Zita Moldovan, Irina Sarbu,
Cristina Staniloiu, Carmen Buterez, Oana Botez, Carmen Tudorache s.a.

n anul 2009, Teatrul National de Opereti lon Dacian, impreuni cu echipa Teatrului de
Opereta si Musical din Budapesta au montat spectacolul Romeo si Julieta, un musical de Gerard
Presgurvic. Musicalul are ca baza piesa lui W. Shakespeare si a avut premiera la Paris, pe 19
ianuarie, in 2001. Obtinand Premiul pentru Cel mai bine vindut album al anului, musicalul a fost
montat si in alte orase precum: Londra, Amsterdam, Budapesta, Szeged, Moscova, Viena, Seul si
Monterrey. Autorul G. Presgurvic a pastrat intriga originala, insa a transpus actiunea in zilele
noastre, a adaptat versurile lui Shakespeare introducand elemente din muzica pop si rock.
Adaptarea modernd a celebrei piese de teatru, are toate ingredientele pentru un succes garantat.
Costumele si decorurile, muzica antrenanta, toate aceste elemente, fac un show reusit.

Romeo si Julieta este primul musical-rock reprezentat de o institutie profesionista de teatru
muzical. Spectacolul este o premiera din mai multe puncte de vedere, fiind totodata si prima
montare a genului musical din Romania.

Realizarea acestei productii, a fost posibild datorita artistilor profesionisti ai Teatrului de
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Opereta din Budapesta. Din distributie au facut parte: George Papagheorghe (Romeo), Lucian
Ionescu, Diana Nitu (Julieta), Cristina Bleandura (Lady Montague), Neli Niculae, Adina Sima
(Lady Capuleti), Georgiana Mototolea, Amelia Antoniu (Capuleti tatal), Orest Pislariu-Ranghilof,
Stefan Popov, Victor Bucur (Mercutio), Filip Ristovski-Benvolio, Adrian Nour, George Calin
(Tybalt), Ernest Fazekas, Claudia Maru-Hanghiuc (Doica), Raluca Stoica, Mioara Manea-
Arvunescu, Demeter Andrag (Parintele Lorenzo), Nicolae Lupu (Paris), Florin Budnaru, Matei
Chioariu (Printul din Verona). Au participat baletul, corul si orchestra Teatrului de Operetd si
Muzical lon Dacian.

Teatrul National de Opereta si Musical lon Dacian din Bucuresti a montat o noua productie,
musicalul Rebecca, dupa romanul Rebecca de Daphne du Maurier a carei premiera a avut loc n
anul 2010. Libretul si versurile i-au apartinut lui Michael Kunze, muzica si orchestratia lui
Sylvester Lévay, traducerea textului din limba maghiara a fost realizata de Ernest Fazekas, iar
Barbara Ari-Nagy a adaptat textul in limba maghiara. Regia originald este semnata de Francesca
Zambello, un spectacol de Attila Béres. Dirijorii musicalului au fost Tamas Bolba si Ciprian
Teodorascu. Coregrafia a fost asigurati de Akos Tihanyi. Decorul Balazs Horesnyi, costumele
Rita Velich, maestru de cor Gabriel Popescu, lighting design Laszl6 Nagy, lonut Dolanescu. Sound
design apartine lui Tamas Istvan Ditzman, Laurentiu Stanga, producator delegat general George
Cilin. Asistenta de regie Raluca Popa, asistenta de coregrafie Bianca Patrichi, iar asistent maestru
de cor Aurel Muraru. Referitor la aceasta productie autorul Emilian Isaild a spus in articolul sau
Rebecca, primul musical care a cucerit publicul din Romania ne relateaza: ,,Un musical ¢ o afacere
complicata, una in care sunt implicati multi oameni si sunt multi bani pusi in joc. Un esec aduce,
de cele mai multe ori, falimentul producatorilor. Din acest motiv am fost surprins de faptul ca
Rebecca a ajuns la Bucuresti, dar nu numai ca a ajuns, dar are si succes. Spectacolul nu e perfect.
Se simte lipsa de experientd, dar e reconfortant sd vezi ca toti cei implicati In proiect sunt
profesionisti si 1si respectd profesia. Calitatea vocilor e excelentd, cu un plus pentru cele
feminine...” [39].

Tn anul 2011, s-a montat musicalul The Full Monty (Goi Puscd), cu actorii de la Teatrul
National Mihai Eminescu din Timisoara. Regia, coregrafia si costumele musicalului The Full
Monty au fost semnate de R. Mazilu. Asistent regie - Iudit Reinhardt. Din distributie au facut parte:
Richard Balint, Tania Popa, lon Rizea, Gabriela Popescu, Laura Avarvari, Victor Yila, Cristian
Rudic, Andreea Tokai, Matei Chioariu, Colin Buzoianu, Victor Manovici, Doru losif, Adrian
Jivan, Victoria Suchici Codricel, Mirela Puia, Benone Viziteu, Luminita Tulgara, Daniela Bostan,
David Crescenzi, Valentin Ivanciuc, Alex Hancu. Scenografia a apartinut lui Dragos Buhagiar, iar

conducerea muzicald a apartinut lui David Crescenzi. De pregatirea muzicala au fost raspunzatori
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Tibor Cari, Valentina Peetz, Rares Paltineanu si Angela Balici. Tn calitate de asistent coregraf a
fost Helen Ganser, iar asistenti scenografi Diana Dobra si Zsolt Fehervari.

The Full Monty, este un musical bazat pe un libret scris de Terrence McNally (1938-2020),
un renumit libretist si scenarist american, cu muzica compusd de David Yazbek (n. 1961). Acest
musical este o adaptare scenica a filmului britanic omonim din anul 1999, in care rolul principal a
fost interpretat de actorul scotian Robert Carlyle (n. 1961). Subiectul musicalului descrie viata a
sase muncitori someri din Buffalo, fara resurse financiare si fara perspective, care decid inspirati
de entuziasmul sotiilor lor pentru o trupa de Chippendales aflata in turneu, sa organizeze un numar
de striptease intr-un club local. Coregrafia spectacolului realizata de R. Mazilu se remarca prin
preocuparea sa pentru un spectru estetic variat, unde muzica, dansul si expresia corporald se imbina
sincretic, respectand conventiile specifice musicalului si cabaretului. Compania Wonder Theatre
a anuntat o noua productie pentru anul 2022 si va organiza un casting deschis pentru The Full
Monty (Goi Pusca). Castingul se adreseaza actorilor si solistilor vocali (atat barbati cat si femei)
cu varste cuprinse intre 20 si 40 de ani, vizand atat rolurile muzicale, cat si pe cele exclusiv de
proza, subliniind astfel interesul crescut pentru acest gen de spectacole.

Adaptarea musicalul Fiddler on the Roof (Scripcarul pe acoperis) face un pas remarcabil in
evolutia genului de musical pe scenele romanesti. A fost jucat la Teatrul Regina Maria din Oradea,
in regia lui Korcsméros Gyorgy. Data premierei: 25 septembrie, Tn anul 2011. Musicalul
Scripcarul pe acoperis, are ca baza literara povestirile lui Salom Alehem (1859-1916), care este o
adaptare a cartii cu titlul Tevye si Fiicele sale, relizata cu acordul special al dramaturgului american
Arnold Perl (1914-1971), producator de televiziune si scenarist.

Muzica este scrisa de Jerry Bock (1928-2010), un compozitor american de teatru muzical,
care a primit Premiul Tony pentru cel mai bun musical, iar libretul este semnat de Sheldon Mayer
Harnick (n. 1924) si Joseph Stein (1912-2010), dramaturg american, cunoscut pentru scrierea de
libreturi pentru musicaluri. Premiera absoluta a musicalului original a avut loc Tn anul 1964, pe 22
septembrie, la Teatrul Imperial de pe Brodway. Titlul este inspirat din lucrarea semnificativa
Violonistul care canta pe acoperis a pictorului Marc Chagall (1887-1985).

In Roménia, musicalul Scripcarul pe acoperis s-a jucat la Opera Nationald Romana din
Timisoara si la Teatrul Regina Maria din Oradea. Acest musical este o lucrare comica si
luminoasa. Pledeaza pentru viata, bucuria de a trai, pentru bunatate, toate regasindu-se intr-o nota
comicd. Muzica si proza se leaga perfect in actiune, ceea ce dd o autenticitate aparte filonului
iudaic. Din publicatiile Teatrului Regina Maria Scripcarul pe acoperis - primul succes inregistrat
in strainatate descoperim opiniile criticilor: ,,Aprecierea criticilor a venit o datd cu numarul mare

de nominalizari si premii obtinute de acest spectacol — Tn 2012, spectacolul a fost recompensat cu
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doud nominalizari la Gala Premiilor UNITER — Ioana Dragos Gajdo (rolul Golde), pentru cea mai
buna actrita in rol secundar si Vioara Bara pentru cea mai buna scenografie. Richard Balint a primit
Premiul Special al juriului la Festivalul ,,Atelier” in 2012, alaturi de nominalizarea pentru cel mai
bun actor in rol principal, iar Andras Lordnd a primit premiul pentru cea mai buna coregrafie.”
[67].

O alta productie de succes a fost montata in anul 2012, cu titlul Ascensiunea lui Arturo Ui
poate fi opritd. Regia acestui spectacol apartine lui Dragos Galgotiu si a fost montat la Teatrul
Odeon din Bucuresti. Baza literara o constituie piesa de teatru Ascensiunea lui Arturo Ui scrisa de
poetul, dramaturgul si regizorul german Bertold Brecht (1898-1956) in anul 1941 la Helsinki
(Finlanda). Piesa de teatru este o metafora plina de satird, despre ororile lui Hitler (focalizandu-se
pe perioada anilor 1929-1938).

Actiunea piesei se desfagoara in lumea gangsterilor din Chicago, intdmplarile avand
corespondent real Tn Germania nazistd. Personajul principal Arturo Ui il reprezintd pe Hitler, iar
Ernesto Roma este de fapt Ernst R6hm, Giussepe Givola seamana cu Joseph Goebbels, iar
Dogsborough aminteste de Paul von Hindenburg. Prima montare a piesei teatrale a avut loc la
Berliner Ensemble, in anul 1959 si s-a bucurat de un succes rasunator.

Spectacolul Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprita este de fapt o comedie care include
elemente de cabaret. Coregrafia spectacolului a fost realizata de R. Mazilu, asistenta de coregrafie
a sustinut-0 loana Marchidan, costumele au fost relizate de Doina Levintza, iar decorul a fost
realizat de Andrei Both. Din distributie au facut parte actorii: Arturo Ui — Ionel Mihailescu, Dorina
Lazar — Dogsborough, Vitalie Bantag — Bertolt Brecht, Mircea Constantinescu — Flake, Mugur
Arvunescu — Butcher, Actorul — Marian Ghenea, Laurentiu Lazar, Judith State — Dansatoare de
cabaret s.a. Acest spectacol a mai fost montat in Romania Tn anul 1963, pe scena Teatrului din
Giulesti, in regia lui Horea Popescu. Scenografia a apartinut lui Jules Perahim si Stefan
Mihailescu-Braila a interpretat rolul titular.

In acelasi an, 1963, Stefan Iordache (1941-2008), un mare actor roman, a debutat cu
personajul Arturo Ui. Aceasta productie a fost jucata pe scena Studioului Casandra.

Printr-o frumoasa colaborare cu A. Both, D. Levintza, R. Mazilu si remarcabilii actori ai
Teatrului Odeon, regizorul D. Galgotiu a montat noi productii cum ar fi: Portretul lui Dorian Gray,
Hamletmachine, Epopeea lui Ghilgamesh si Viata e vis, continuand experiente estetice radicale,
atat de benefice pentru dezvoltarea genului de musical. Iata ce relateaza autoarea Alina Pavelescu
n articolului din revista La Punkt.ro din acea perioada: ,,Alegerea indrazneata a regizorului Dragos
Galgotiu de a insufla spectacolului de la Odeon un amestec de spirit frivol, specific cabaretului

german al anilor 20 si de naivitate ludicd, specifica productiilor din epoca de aur a Hollywood-
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ului pare cat se poate de potrivitd. lar coregrafia lui R. Mazilu se insereaza adecvat in conceptia
generala a spectacolului: redarea prin dansul de cabaret a unui intreg context istoric, a trecerii
gradate de la inconstientd la teroare, de la goldnia benigna la criminalitatea de mare calibru poate
conta, cred, printre elementele cele mai reusite ale spectacolului. Senzatia creatd este aceea de
vartej al istoriei, In care oamenii sunt aspirati Tnainte de a intelege ca trebuie sa i se impotriveasca,
lar vacarmul cabaretier 1i impiedica pe aceia care totusi inteleg sa se faca auziti. Pare ca singura
ratiune la lucru este aceea a raului, care 1si urmareste implacabil tinta finala. Spre deosebire de
personaje, spectatorul intelege Insd ce se intampld, caci lui 1 se aratd deschis fata mizera a
lucrurilor, prin interventia epica a vocii autorului, prin excesele Iudice din jocul actoricesc si, in
cazul spectacolului de la Odeon, prin contra-efectul dansului de cabaret. Astfel, nu doar ca
spectatorul este permanent pus in garda, dar si, in egala masura, constrans sa ia distanta fata de
povestea jucatd pe scend, sd nu se lase dominat de logica ei interna, sa evite prizonieratul emotiei
excesive spre a-si putea pastra intact spiritul critic” [50].

Musicalul Chicago, a fost una dintre cele mai frumoase productii, care s-au creat in ultimii
ani pe o scend din Bucuresti, montat in anul 2012, de catre studentii UNATC (Universitatea
Nationald de Arta Teatrala si Cinematografica 1. L. Caragiale, a fost practic un examen de
absolvire, 1n care tinerii studenti fara experienta de a canta pe scenele mari in fata publicului, au
realizat acest spectacol. Chicago, o productie fara decoruri ample, fara pretentii de megaproductie,
te face sd uiti ca esti doar intr-o sala mica a Facultatii de Teatruca actorii sunt doar absolventi, ba
din contra simti ca esti intr-o productie similard Broadway-ului! Protagonistii acestui proiect au
fost Irina Caramizaru, Ana Odagiu, Arina Cojocaru si Petre Ancuta. Un spectacol cu 0 idee bine
sustinutd, cu actori care stiu sa cante si sd construiasca relatii chiar si atunci cand muzica tace, care
stiu sa se miste pe scend si au charisma si stralucire prin jocul lor actoricesc viu si asumat.

Cu o gratie cuceritoare, credibild, actrita I. Caramizaru joaca bine personajul Velmei Kelly,
cu nuante, dar si cu o tehnicd de actorie, ea mizeaza in aceeasi masurd pe calitatea sa vocala.
A. Odagiu, care joaca rolul lui Roxie Hart, isi dozeaza inteligent trecerile, mai ales atunci cand se
transforma din fata cea timida intr-o diva stralucitoare in show-ul final. Tanara actrita P. Ancuta
pe care o regasim in rolul Billy Flynn are sarm, personajul ei este nuantat, se joaca bine si cu
vorbele si cu vocea, este practic magicianul credibil care face lucrurile sa se intample, chiar si cu
mica doza usor teatrald cu care apeleaza la mijloacele facile asumate.

Celebra scena din fata jurnalistilor, in care isi conduce clienta ca pe o marioneta este, fara
dubiu, una dintre cele mai bune din intregul spectacol. Silvana Negrutiu si Simona Grumezea au
jucat alternativ rolul Mamei Morton. Fiecare din ele au redat diferit personalitatea personajului.

De exemplu, S. Grumezea a mascat o forma de sensibilitate in schimbul unei duritati afisate, iar
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S. Negrutiu prin umorul ei parea destul de detasata si dezinvolta.

Personajul lui Amos Hart (sotul inselat al lui Roxi), a fost interpretat de Eugen Cozma,
respectiv Rares Florin Stoica. Musicalul Chicago, a fost realizat cu studentii de la Master din
anului Il de studii, Arta actorului, coordonati de actorul si regizorul roman de teatru, prof. Gelu
Colceag (n. 1949). Scenografia aparent simpla, dar cu adevarat functionala, a fost realizata de
Toma Costin si Gabriel Ranete. Aceastd generatie ne aratd ca existd premise pentru astfel de
montari, aducand un aport considerabil in dezvoltarea si promovarea acestui gen la noi in tara [2].

Tn anul 2014, la Sala Pictura a Teatrului National din Bucuresti, a fost montat alt musical
regizat de R. Mazilu Cabaret, dupa scenariul dramaturgului american Joe Masteroff (1918-2018)
pe versurile lui Fred Ebb (1928-2004). Aceasta productic a fost inspirata din volumul
dramaturgului, romancierului si scenaristului Christopher Isherwood (1904-1986), Goodbye to
Berlin (1939), adaptat ulterior pentru piesa de teatru | Am a Camera (1950), de dramaturgul si
regizorul englez John van Druten (1901-1957).

Cabaret este un musical cunoscut, in primul rand, datorita legendarei ecranizari, in regia lui
Bob Fosse (1927-1987) pe muzica lui John Kander. Jocul expresiv al actorilor: Liza Minnelli
(n.1946), Joel Grey (n. 1932) si Michael York (n. 1942), care s-au alaturat viziunii regizorale a lui
B.Fosse, fac din cabaret 0 marca in materie de musical. Pe scenele din Londra si de pe Broadway
s-au propus reinterpretiri curajoase ale operei lui Masteroff. Tn Romania acest musical a fost
montat i la Teatrul German de Stat din Timisoara.

Tn musicalul montat de R. Mazilu intilnim procedeele care difera de cele din West Side Story.
Diferenta accentuata de forma o constituie actorii, inclusiv scenografia, care calibreaza in terment
aproape opusi relatia dintre spatiul de joc si public. in Agenda Liter Net / Cronici teatru / West
Side Story, articol publicat West Side Story si Cabaret de Razvan Mazilu in FNT, 2014, autoarea
Beatrice Lipadat ne expune o analiza detaliati a acestui musical: ,, In Cabaret, clar delimitata de
restul spatiului teatral, dominad prin picturalitatea matematic organizatd de Dragos Buhagiar.
Splendid in izolarea sa claustranta, platoul de joc isi refuza afluxul catre public printr-un contact
arbitrar cu acesta. Mesele retro amplasate intre scena si restul salii reprezinta o falsa incluziune,
pentru cad nu sunt medii de interactiune care sparg conventia, ci mai degraba sugestii brechtiene
ale devoalarii mecanismului. Mica orchestra (dirijatd de Peter Oschanitzky), amplasata deasupra
primului nivel al scenei, se supune si ea in totalitate Tnsemnelor scenografice specifice
spectacolului, corpul muzical fiind asimilat corpului performativ. Mult mai mult decat un truc
scenic, aceastd omogenizare a celor doua niveluri are un caracter functional, pentru cd muzica
instrumentald din Cabaret este organic contopita in deriva evenimentiald. Muzica se afirma ca

excrescentd a corpurilor permanent elevate la starea de spectacol, fard a fi exclusiv ilustrare
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narativa. Desi la nivel scenografic si coregrafic Cabaret este un spectacol vizual desavarsit,
stralucirea nu fiinteaza in nume propriu nici in decorurile atat de riguros concepute de Dragos
Buhagiar, nici in siluetele actorilor-marioneta” [41].

O alta productie de succes, care a fost montatd in Romania a fost musicalul West Side Story
(Poveste din Cartierul de Vest), compusa de genialul compozitor american, Leonard Bernstein
(1918-1990), pe libretul lui Arthur Laurents (1917-2011), versurile apartinandu-i lui Stephen
Sondheim (1930-2021). Pentru prima data in Romania musicalul West Side Story a fost auzit la
Teatrul radiofonic, aceasta forma fiind practic un montaj muzical-literar, realizat pe 13 ianuarie,
in anul 1965, de cétre Isac Brucar.

Tn anul 2014, R. Mazilu a semnat regia spectacolului West Side Story, o productie care a fost
prezentata in datele de 25 si 26 octombrie 2014, cu doua distributii in cadrul Festivalului National
de Teatru (FNT) la Teatrul Odeon din Bucuresti, sprijinit de la bun inceput de directorul artistic al
festivalului, criticul de teatru si film din Romania Marina Constantinescu (n. 1966). Pentru aceasta
productie, R. Mazilu a organizat un casting destinat actorilor din intreaga tara, cu aptitudini de
dansatori si cintareti, care a devenit un adevarat atelier de lucru pe parcursul catorva sdptamani.
Din forta, entuziasmul si efervescenta creatoare ale participantilor la acest atelier de lucru, a
rezultat punerea in scena, la Teatrul Odeon, a musicalului american West Side Story de L.
Bernstein. Din distributie au facut parte: Istvan Teglas, Mircea Constantinescu, lonel Mihdilescu,
Constantin Cojocaru, Daniela Tocari, Sanziana Tarta, Alexandru Stefanescu, Andreea Sovan,
Rares Florin Stoica, Gabriel Sandu, loana Maria Repciuc, Ana Bianca Popescu, Simona Pop, Alina
Petrica, Silviu Mircescu, Emilian Marnea, Lucian Ionescu, Anca Florescu, Alexandra Dusa,
Eugeniu Cozma, George Albert Costea, Idris Clate, Nicholas Catianis, Aylin Cadir si Petre Ancuta.
De crearea costumelor s-a ocupat D. Levintza. Din punct de vedere strict muzical, a fost unul dintre
cele mai grele si solicitante musicaluri. In articolul deja mentionat autoarea Beatrice Lapadat
consemna: ,,Razvan Mazilu atinge din ce in ce mai des 1n ultimii ani teme de interes social, reliefate
prin mijloace specifice propriei linii de gandire si actiune performativa. Cu un ochi induntrul
laboratorului personal de creatie, cu un altul vigilent la oscilatiile amenintitoare ale istoriei de
astazi, regizorul si coregraful isi marcheaza intelegerea politica a lumii contemporane atat prin
Cabaret, cat si prin West Side Story. Dupa acest sir de transformari lente, dar promitatoare, pe care
le-a Tnregistrat musicalul in spatiul nostru, castigul imediat le apartine, in primul rand,
spectatorilor, confruntati cu un nou mod de a privi si asimila o forma de spectacol” [41].

Tn anul 2015 a avut loc premiera musicalului Fantoma de la Operd, inspirat dupa romanul
scriitorului francez Gaston Leroux (1868-1927), pe muzica celebrului compozitor Andrew Lloyd

Weber (n. 1948). Musicalul, este pus in scena de catre regizorul australian Stephen Barlow (n.

32



1973) cu ajutorul unei echipe de creatie, din care au ficut parte artisti romani si straini. Ca
protagonisti i-a avut pe actorii, solistii de opera si vedetele de muzica pop din Roménia. Renumit
pentru abordarile sale originale si surprinzatoare, S. Barlow a reconsiderat scenariul orginal al
spectacolului recalibrand cele doud coordonate dramatice principale si schimband coordonatele
temporale ale actiunii pe care o plaseaza in prima jumatate a secolului al XIX-lea. Din distributie
au facut parte: Adrian Nour (Fantoma), Irina Baiant (Christine Daa¢), Florin Ristei (Raoul, Viconte
de Chagny), Andrei Lazar (Monsieur André), Valentino Tiron (Monsieur Firmin),Gabriela Daha
(Carlotta Giudicelli), Samuel Druhora (Ubaldo Piangi), Dana Rotaru (Madame Giry), Alexandra
Giurca (Meg Giry), orchestra, corul si baletului Teatrului de Opereta si Musical lon Dacian.

Musicalul Mamma Mial a carui premiera in Romania, la Sala Palatului din Bucuresti, pe 24
mai 2018, a fost adaptat in limba romana de Ernest Fazekas (n.1977). Acesta a mai tradus libretele
musicalurilor: Fantoma de la operad, Rebecca, Romeo si Julieta, My Fair Lady. Titlul musicalului
este de fapt hitul grupului ABBA (1975), cu melodia Mamma Mia.

Mary Hammond, fondatoarea Teatrului Muzical Royal Academy of Music, a asigurat
pregatirea vocald a actorilor, iar Andrew Johnson (n. 1983), un sound designer cu o vasta
experienta in musicalurile internationale, a asigurat pe toatd durata spectacolelor din Bucuresti o
sonorizare caracteristica spectacolelor de pe Broadway.

Musicalul are ca subiect o poveste a unei tinere (Sophie), care 1si cauta tatal natural si doreste
sa fie condusa de acesta la altar. Rolurile principale ale acestui musical sunt interpretate de Ana
Munteanu si Bianca Purcarea, ambele finaliste ale show-urilor Vocea Romaniei si X-Factor [51].

Regia a fost semnata de Razvan Dinca (n. 1974), iar cele 17 numere coregrafice au fost
pregatite de Violeta Dinca. Costumele au fost realizate special pentru acest spectacol de Eli
Damanakis si echipa sa. Decorul si scenografia sunt semnate de Petre Talea si Aleksandar Denic.
Luminile au fost asigurate de Daniel Klinger iar director muzical a fost Daniel Jinga. Din
distributie au facut parte: Mirela Vaida in rolul Donnei, Ana Munteanu in rolul Sophie, Anca
Turcasiu in rolul Tanyei, Ecaterina Ladin a jucat-o pe Rosie, Aurelian Temisan |-a jucat pe Sam,
Horia Brenciu — Harry, Adrian Nour — Bill, Silviu Mircescu — Sky. Evenimentul a fost o co-
productie sloveno-roména, a companiei Prospot Doo impreuna cu un grup de producatori reuniti
de catre compania Atelier Promotion, Tn colaborare cu Wonder Theatre.

In articolul sau Impresii dintr-o alti lume, criticul Alexandru Patrascu, comenteaza: ,,lati,
in sférsit, un musical ca la carte. Un produs, ba chiar unul industrial, cu succes mare la public.
Conceptul nesofisticat, cat se poate de corect politic prin feminismul pe care-1 sustine (ba chiar
dand peste nas familiei traditionale), a facut ca Mamma mia! sa vanda 16.000 de bilete in numai

patru zile, la Sala Palatului si important de precizat, proiectul a fost finantat de firme private, in
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totalitate” [51].

In anul 2019 pe scena Sala Palatului din Bucuresti musicalul My Fair Lady, capata un nou
format, devenind un spectacol, in care teatrul, muzica si dansul se imbina intr-o armonie perfecta.
Din aceastd productie au facut parte: regizorul — Razvan loan Dincd, scenograful — Maruti Evans,
coregraful — Violeta Dinca, designer costume — Oana Botez, designer lumini — Daniel Klinger,
traducerea apartinindu-i lui Ernest Fazekas.

Orchestra a fost condusa de dirijorul Daniel Jinga, protagonistii acestei productiei au fost:
Irina Baiant, Ernest Fazekas, Aura Calarasu, Adrian Nour, Ecaterina Ladin, Ionut Burlan, Filip
Ristovski, Irina Bucescu si Ovidiu Ugvat. Alaturi de alti peste 70 de artisti, au cuceri toate simturile
si au purtat dincolo de limitele unui musical conventional. Prin decoruri impresionante, peste 200
de costume, momente muzicale si coregrafice remarcabile, spectacolul My Fair Lady reda cu
maiestrie atmosfera pietelor londoneze si povestea de dragoste fascinanta si sinuoasd dintre un
profesor de fonetica si o simpla florareasa.

Evenimentul s-a desfasurat la Sala Palatului, in fata unui public care au avut parte de o
experientd cu totul speciala, presaratd cu romantism, momente neasteptate si amuzante, precum si
povesti de dragoste imposibila. My Fair Lady se remarca ca una dintre cele mai impresionante
productii de musical individuale din Romania, transmitdnd bucuria muzicii si a dansului. Prin
povestea Elizei Doolittle, ce exploreaza teme precum dragostea si transformarea personala,
spectacolul reuseste s inspire publicul de orice varsta.

In anul 2019 a fost montati in Romania We Will Rock You, o poveste muzicali de origine
britanica, inspirata din libretul scenaristului, scriitorului si regizorului Ben Elton (n. 1959).
Spectacolul a fost montat si interpretat pe muzica celebrei trupe Queen. Avand un mare succes,
acest musical se joaca pe scenele londoneze de mai bine de 17 ani. Pe parcursul anilor, productia
acestui spectacol muzical a fost preluata si adaptata in 15 tari. Mult-asteptatul musical We Will
Rock You a avut premiera in Romaénia pe 10 aprilie la Sala Palatului din Bucuresti.

Toata productia musicalului in varianta romaneasca este coordonata de R. Mazilu in calitate
de regizor si coregraf, inclusiv responsabil pentru costume, in timp ce directorul muzical este Bob
Broad. Decorurile sunt realizate de Adrian Damian, designul luminii este semnat de Dani Klinger,
iar designul sunetului este realizat de Andrew Johnson, Dan Barbu si Marius-Catalin Grigore.

Castingul impresionant sustinut de actori si cantareti, a avut ca rezultat un spectacol de inalt
nivel de profesionalism, dinamism si culoare. Compania de teatru Wonder Theatre, s-a ocupat de
productia musicalului We Will Rock You pentru Romania. Din distributie au facut parte: Loredana
Groza, in rolul Killer Queen, seful serviciilor secrete Khashoggi, a fost interpretat de actorul

Adrian Nour. In doua roluri emotionante s-au afirmat Lucian lonescu (Galileo Figaro) si Mara
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Captaru (Scaramouche). Ei au jucat rolul tinerilor, care se opun sistemului scolar, creat de Global
Soft, Galileo si Scaramouche, adolescenti, care odata cu prima dragoste, descopera si puterea de
a-si afirma libertatea si autenticitatea.

Una dintre surprinzatoarele aparitii, a fost actorul roman de film si teatru Razvan Vasilescu
(n. 1954), in rolul Bibliotecarului, care detine carti si marturii despre muzica altor vremuri, cand
existau trupe ca: The Beatles si Queen. Rolul bibliotecarului Buddy I-a jucat actorul lon Radu
Burlan. Tinerii actori si cantareti au format grupul de rebeli Boemii, care incearca sa adune
informatii despre marile trupe live, care activau in trecut, o epoca recunoscuta in istorie drept The
Rhapsody. Maria Alexievici —n rolul Marilyn Manson, Luiza Cobori —n rolul Bruce Springsteen,
Cristina Danu —n rolul Mick Jagger, Ana Maria Ivan —in rolul Aretha Franklin, Alexa Niculae—
in rolul Katy Perry, Silviu Mircescu — in rolul Puff Daddy, Radu Mitrea — Madonna, Vlad Nicolici
— Jackson Five, Alex Stefanescu— in rolul lui Paul Mccartney si Horea Suciu — in rolul Kylle
Minogue. Liderii boemilor — Brit si Oz, au fost interpretate de Ciprian Teodorescu si Ana Bianca
Popescu. Mihai Muntenita — profesorul scolii Ga Ga, iar 1n cateva aparitii spectaculoase a evoluat
dansatorul Emil Rengle, in rolul Killer Queen.

Tn articolul publicat de revista Info Music de Flavia Cioceanu, Premiera We Will Rock You
Romania — O poveste despre muzica, dragoste si libertate, R. Mazilu declara: ,,Mi-am dorit un
show eclectic-postmodern care sa sustind aceasta poveste si mai ales sa reprezinte spiritul muzicii
Queen: umor cat cuprinde, ironie si auto-ironie, rock si pop, metal si soft-rock, profund si silly,
masculin si feminin, androgin, decadenta cyber si kitsch asumat, persiflare a filmelor SF de duzina,
atmosferda Woodstock si Burning Man, costume rock - glam - goth - steam - punk - boho - mugler
- something, erotism si emotie. Multa emotie. Un musical e ca un roller-coaster al emotiilor
puternice” [18].

Musicalul Kiss me Kate este o lucrare de referinta din repertoriul de gen din intreaga lume,
inca de la premiera originalului musical din anul 1948. Tn Romania a fost montat pe 18 ianuarie,
in anul 2020, pe scena Teatrul National de Opereta si Musical din Bucuresti. Celebrul musical
Kiss me Kate a fost compus pe muzica lui Cole Porter (1891-1964) si libretul Iui Sam Spewack
(1899-1971) si Bella Spewack (1899-1990), in regia lui Catalin 1. Arbore (n. 1974). Conducerea
muzicala au fost semnata de Alexandru Ilie (n. 1988) si Constantin Grigore (n. 1983), in colaborare
cu dirijjorul corului Aurel Muraru (n. 1981). Coregrafia a fost realizatd de Malina Andrei (n. 1968),
iar adaptarea textului pe muzica si traducerea lui au fost asigurate de catre Rodica si Cezar Helmis
(data anilor de viata este necunoscuta).

Inspirat din comedia lui W. Shakespeare (1564-1616), Imblanzirea Scorpiei, spectacolul ne

dezvaluie viata din spatele cortinei a personajelor Petruchio si Katherine, care au ajuns sa incaseze
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o datorie la jocurile de noroc ale lui Bill Calhoun. Din distributie au facut parte: Catalin Petrescu,
Alexandru Onea, Daniela Bucsan, Marius Meragiu, Amelia Antoniu, Oana Rusu, Alois Dobos,
Adrian Nour, Florin Budnaru, Orest Pislariu, Valentino Tiron, Cristian Caraman, Victor Bucur,
Andrei Plesca, Octavian Stefanescu, Alexandru Vasile, Rdzvan Rusu, George Matei, Victor
Bunea, Carmen Angheloiu si Mihaita Radu.

Scenele preluate din comedie, nu fac altceva decat sa arate, cd personajele sunt aproape
identice in comportament prin jocul actoricesc si, mai ales, cd trec prin situatii similare. Muzica
din acest spectacol aparent facild, refacutd pe influentele muzicii afro-americane, pe alocuri
indiene, in special a celor de jazz, deseori puternic ritmata. Linia melodica, care marcheaza duete
de dragoste, reda o suavitate si un romantism languros, rar intalnite, la fel sunt dansurile care sunt
savurate de spectatorii acestei frumoase productii.

Asadar, capodoperele musicalului american sunt prezente pe scenele romanesti din a doua
jumatate a secolului al XX-lea: The Phantom of the Opera de A. L. Webber, Cabaret de R. Burns
s.a. Un pioner in adaptarea genului pe scena romaneasca a fost R. Mazilu (n. 1974) un dansator,
coregraf roman, un artist experimentat care a si montat mai bine de 30 de productii de gen
(Cabaret, Sunetul muzicii, West Side Story, We will rock, Mon Cabaret Noir, etc.).

Ultimele musical-uri montate in Romania, putem spune ca sunt notabile, pentru ca par sa
promita o directie de formare artistica specifica musicalului (as spune chiar o ,,scoala” de musical,
dar credem cd sintagma comporta, totusi, implicatii mult mai largi). Actorii care nu sunt pregatiti
pentru genul in care sunt combinate cantatul, vorbitul si dansul, ca modalitati de expresie artistica,
au nevoie de o scoald specifica genului, de sali de spectacole speciale pentru acest tip de productii,
de buget, de disciplina si de timp. Pentru ca un astfel de eveniment sa nasca ecourile necesare din
perspectiva unei ,,pedagogii”” a musicalului trebuie luate in considerare circumstantele si perioada
in care s-a lucrat, formatia tinerilor implicati si conditiile in care este intdmpinatd aparitia unui
astfel de show.

Suntem in asentimentul regizorului, coregrafului, si a dansatorului, prezent cam in toate
montarile din ultimii ani R. Mazilu, care spune: ,,Cred ca pentru punerea in scena a unui musical
e nevoie de schimbarea mentalitatii la toate nivelurile: regie, actori, dansatori, alti creatori, aparat
critic. E nevoie, in primul rand, de schimbarea mentalitétii actorului roman. Pentru cel care vrea
sa devina actor de musical e vorba de un alt volum de munca, de un alt tip de abordare a rolului.
In afard de voce si abilititi de miscare, el trebuie si aiba o altd abordare a instrumentului vocal, a
corporalitdtii, trebuie o alta abordare a textului, a partii de actorie. Toate acestea ar trebui sa
inceapa din scoald. Ar fi extraordinar daca s-ar infiinta o sectie de musical cu profesori care sa

cunoasca foarte bine fenomenul si sa aiba experienta necesard. Este un gen complex, solicitant,
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care se reinventeaza permanent, apar tot timpul titluri noi, apar revival-uri, repuneri in scend,
montdri pe intelesul si sensibilitatea spectatorilor de azi si, mai ales, a tinerilor care trebuie

castigati” [76].

1.3. Productia romaneasca originala: o privire generala

Dupa anul 1950 0 contributie remarcabila in dezvoltarea operetei romanesti au avut-0
compozitorii: Gherase Dendrino (1901-1973), Filaret Barbu (1903-1984), Nicolae Kirculescu
(1903-1985), Elly Roman (1905-1996), Alfred Mendelsohn (1910-1966), Viorel Dobos (1917-
1985), Henry Malineanu (1920-2000), Florin Comisel (1922-1977), George Grigoriu (1927-1999).
lata cateva titluri din creatia acestor compozitori romani. Lasati-ma sa cant (1954), in doua acte
este o opereta a compozitorului G. Dendrino pe libretul lui Erastia Sever (1914- anul decesului
necunoscut), Liliana Delescu (1932-2002) si V. Cosma. Premiera a avut loc la Teatrul de opereta
din Bucuresti, pe 30 octombrie a anului 1954. In data de 29 iunie 1972, cu prilejul infiintarii sectiei
de opereta in cadrul Filarmonicii de Stat Oltenia, opereta lui G. Dendrino a fost montata sub
conducerea muzicald a dirijorului craiovean Teodor Costin (1923-2010), cu participarea solistilor
Filimon Siminic (1942-2014) si Valentina Manescu (n.1972) si a dirijorului si compozitorului
Alexandru Racu (1937-2017) care a condus corul.

O alta creatie ce apartine aceluiasi autor este o opereta in doua acte Lysistrata, libretul le
apartine lui Nicusor Constantinescu (n. 1980) si George Voinescu (1918-1999). Premiera a avut
loc la Teatrul de Stat de Opereta din Bucuresti pe 31 decembrie 1960.

Un alt compozitor reprezentativ al genului de opereta romaneasca este F.Barbu cu lucrarea
sa de debut, vodevilul Privighetoarea alba (1924). Compozitorul a scris 16 lucrari muzical-
teatrale, fiind apreciate de creatorii de opereta din secolul al XX-lea. De un real succes s-au bucurat
operetele: Armonii banatene (1935), Florentina (1940), Izbdnda vietii (1947), Ana
Lugojana (1950), Culegatorii de stele (1954), Soarele Londrei (1972), Leonard (1972), Raspdntia
(1974), Leonard (1976), Adancile iubiri (1977), Urmasii Mesterului Manole (1980), Fata mosului
cea harnica (1982) sa.

Compozitorului F. Comisel ii apartin operetele: Izbdanda vietii (1947), Culegatorii de stele
(1954), Soarele Londrei (1970), Raspdntia (1974) si Adancurile iubirii (1977).

Compozitorul N. Kirculescu a scris comediile muzicale: Suflet candriu de papugiu (1940),
Un baiat iubea o fata (1941), Atlantida (1942), Contele de Monte-Cristo (1942), Dragoste cu
cantec (1944), Primdvara, bate-0 vina (1945), Sfinxul din Hollywood (1945), comedia Ingerul
albastru, (1946) s.a. A urmat opereta N-a fost nunta mai frumoasa (1950), pe libretul lui H.

Nicolaide si a lui Harry Negrin (1896-1964). Premiera a avut loc pe 7 februarie 1951 la Bucuresti.
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Scenografia a fost semnata de George Teodorescu (1919-1999), conducerea muzicala i-a apartinut
dirijorului si fondatorului operei roméne Egizio Massini (1894-1966), iar coregrafia maestrei
Elena Penescu-Liciu (1910-1996).

Opereta Intalnire cu dragostea (1962) a fost conceputi pe libretul poetului, compozitorului
si regizorului Bogdan Caus (1920-2000) si compozitorul Floricel Kirculescu (1903-1985).
Autorului Ti apartine si opereta radiofonica Aventurile Baronului Miinchhausen (1955).

Un alt compozitor care a contribuit la dezvoltarea genului este EIly Roman (1905-1996).
Fiind fondatorul orchestrei Jazzul Elly Roman, si-a desfasurat activitatea ca dirijor in teatrele de
revista Carabug, Alhambra si Atlantic. Pe langa piesele pentru ansambluri simfonice, a compus
muzica pentru spectacole de revista, precum si operetele: Barbara (1946), Rapsodia tiganilor
(1948), Prichindel si Maruntica (1955), Colomba (1956), Fetele din Murfatlar (1960), Sfirsitul
pamintului (1968), Violete de Parma (1980). Meritd mentionat faptul ca E. Roman a fost printre
primii compozitori romani care au inclus in partiturile sale muzica pop vestica din mijlocul
secolului al XX-lea (de exemplu, twist).

Viorel Dobos (1917-1985), compozitor si dirijor roman, este autorul numeroaselor creatii:
Palos Voinicul (1948), Cdantecul muntilor (1949), Tarsita si Rosiorul, ambele create in acelasi an
(1950), Copita de argint (1952), Scufita Rosie (1953), Nimfa litoralului (1967) si Ultimul secret
(1985).

George Grigoriu (1927-1999), s-a dedicat compozitiei de muzici usoard si de film. Tn
palmaresul lui regasim muzica pentru operetele: Se marita fetele (1973) si Valurile Dunarii, cea
din urma fiind cantatd pe marile scene ale lumii de soprana Angela Gheorghiu (n. 1965).

Henry Malineanu (1920-2000), a fost un compozitor prolific de muzica usoara, romante,
operetd, comedii muzicale, muzica de film si teatru. Printre contributiile sale remarcabile se
numara o listd impresionanta de spectacole de revistd: Primavara in do major si Baraseum 42
(1942), Dai un ban dar face (1943), jucate pe scena teatrului Baraseum. O serie de creatii muzical-
teatrale a unor reviste iubite de public, sunt intrunite prin imaginea Giocondei: Gioconda Place
(1942), jucat pe scena teatrului Gioconda, Rapirea Giocondei (1945), (teatrul Gioconda), Aliatii
Giocondei, Gioconda la Savoy (1946), Gioconda pe puncte (1947).

Tn anul 1948 scrie Doi bdieti si doud fete, spectacol jucat pe scena teatrului Boema. Urmeazi
Estrada primaverii (1950) si Intre noi femeile (1950), spectacole jucate la Teatrul de Revista. In
colaborare cu fondatorul Teatrului de Revista Fantasio Aurel Manolache (1931-2010) realizeaza
spectacolele Concert in hazliu (1960), Expozitie de muzica usoara (1963) si Revelion in lulie
(1968), care au fost montate pe scena teatrului de revista constantean.

Incercand sa analizeze specificul musicalului roménesc, in cartea sa Actorul de musical sau
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tripla amenintare, Dana Rotaru face referire la anumite trasaturi specifice: ,,Musicalurile
autohtone sunt fie creatii originale, fie valorifica piese de teatru sau basme/opere literare romanesti
care devin, astfel, creatii originale. Cand vorbim de creatii originale ne referim la toate proiectele
concepute pentru a fi puse n scend ca musicaluri” [59, p.54]. Aceste trasdturi mentionate in citatul
anterior, se regasesc in musicalurile provenite din piesele de teatru.

Regizoarea romana de teatru Sanda Manu (n. 1933), a montat Tnh anul 1966 musicalul Au fost
odata doua orfeline. Acest spectacol a fost realizat de echipa de productie: scriitorul si actorul
roman, autor de scenarii, versuri si adaptari dramatice — Eugen Mirea (1894-1973), compozitorul
H. Malineanu, scenograful Liviu Popa (1921-1977) si dirijorul Jean Ionescu (1928-1994).
Spectacolul a fost prezentat pe scena teatrului 1. Nottara n stagiunea anilor 1965-1966.

Tn anul 1970 a fost montat musicalul Alcor si Mona dupa piesa de teatru Steaua féird nume,
a dramaturgului si criticului literar Mihail Sebastian (1907-1945), libretul apartine S. Manu si
Flavia Buref (1937-2016), actrita, poeta, textiera de muzica usoara, scenarista. Muzica din Alcor
si Mona 1i apartine Cameliei Dascalescu (1921-2016), compozitoare de musicaluri, filme si muzica
usoara. Spectacolul s-a jucat la Teatrul de Comedie din Bucuresti.

Musicalul Buna seara domnule Wilde, in regia lui Alexandru Bocanet (1944-1997) este un
spectacol complex, inspirat din dramaturgia universala cu piesa originald Ce inseamna sa fii onest
de Oscar Wilde (1854-1900). Musicalul a avut premiera pe 28 noiembrie 1971 la Teatrul Notarra
din Bucuresti. Coregrafia apartine lui Cornel Patrichi (1944-2016), decorurile au fost asigurate de
scenograful Sica Rusescu (1945-2004), iar costumele de Lidia Radian, acest spectacol fiind cel
mai jucat din istoria genului. Aceasta tendinta, care valorificd piesa de teatru roménesc a fost
continuata si de spectacolul Lady X, o comedia muzicala de Eugen Milea si Henry Malineanu,
aparut in anul 1974 la teatrul Nottara.

La inceputul anilor *80 ai secolului trecut apare musicalul Fratele meu Charles (1982), al
compozitorului Edmond Deda (1920- 2006) si libretistului Alecu Popovici (1927-1997), care s-au
inspirat din comedia lui Richard Brinsley Sheridan (1751-1816), Scoala bdrfelilor. Regia i-a
apartinut lui Alexandru Darian, avand-o ca protagonista pe cunoscuta solistd de muzica usoara din
Romaénia Angela Similea (n. 1946). Spectacolul s-a jucat la Teatrul Alexandru Davila din Pitesti.

Pe 7 februarie, pe scena teatrului Notarra din Bucuresti a avut loc premiera musicalului
autohton Misterele Londrei (1995), dupa faimoasa piesa Pygmalion de B. Show. Creatorii acestui
spectacol au fost: compozitorul Dan Stefanica (1944-2010), textierul Eugen Rotaru (1941-2018),
regizorul Dominic Dembinski (n.1957), scenograful Sica Rusescu (1945-2004), costumele au fost
realizate de Viorica Hussar iar miscarea scenica a fost sub indrumarea Lilianei lorgulescu
(n.1961). In rolurile principale au fost Ilinca Goia (n.1969) si Ion Dichiseanu (1933-2021).
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Putem afirma ca in ultimele decenii ale secolului al XX-lea repertoriul teatrelor muzicale s-
a imbogatit cu primele exemple ale genului de musical national.

Inceputul unui secol si al unui mileniu nou, a insemnat o etapa in evolutia genului de musical
pe scena romaneasca. Astfel, la Teatrul National de Opereta si musical lon Dacian din Bucuresti,
a fost montat spectacolul Ce inseamna sa fii Bonbury (2007), in regia lui Vlad Massaci si
coregrafia lui Florin Fieroiu. Muzicologul George Sbharcea (1914-2005), nota urmatoarea referinta:
,»prin muzicd, Henry Malineanu a reusit sa redea nu numai o atmosfera de autenticitate londoneza,
ci, prin pitorescul evocarii, a asigurat si o ritmica de o deosebitd sugestie actiunii, prezentarii si
interpretarii caricaturale a personajelor ... O feerica aventura de teatru muzical — iata ce au realizat
Eugen Mirea si Henri Malineanu cu Buna seara, domnule Wilde!...” [64, p. 269].

Vanatoarea de balene (2007), un musical transpus pe muzica lui R. A. Diaconu (care a avut
dubla calitate: de compozitor si actor), pe versurile lui V. Valgard. Echipa de productie a fost
formata in mare parte din studenti. in rolul principal a evoluat soprana Marta Sandu (n. 1990), care
in acest proiect, a asigurat si pregatirea vocala a studentilor. Din distribuitie au facut parte actorii:
M. Sandu — Jeune femme, S. Tarta — Femme en deuil, A. Unguru — Homme 1, R. A. Diaconu —
Homme 2 si C. Ulici — Joueur de billiard s.a.

Poetul, dramaturgul si compozitorul R. A. Diaconu inspirat din tragedia lui O. Wilde scrie
un libret pentru premiera spectacolul Salome (2012), prezentat in premiera la Teatrul Masca din
Bucuresti, Muzicalul are la baza drama, controversata, a lui O. Wilde, insa spre deosebire de piesa
initiald, spectacolul gandit prin prisma regizorald a lui R. A. Diaconu impresioneaza prin
complexitatea jocului actoricesc, muzica sa este extrem de sugestiva si bine sincronizatd cu
intensele trairi ale personajelor. Din distributia spectacolului au facut parte actorii: Sorin
Dinculescu (n. 1957) in rolul lui Irod, Ana-Maria Paslaru (n. 1961) in rolul Herodiadei, Emilia
Manea (n. 1989) in rolul Salomeei, Alexandru Nagy (n. 1990) in rolul lui loan Botezatorul si
Victor Apetrei (n. 1983) in rolul lui Naraboth. Coregrafia ii apartine Feliciei Dalu (n. 1962), iar
scenografia si costumele Madalinei Cristina Troneci. Pregatirea vocala a actorilor a fost realizatd
de Haricleea Badescu (n. 1976). Regizorul ne dezviluie trairile interioare a personajului Salome,
ne descrie puritatea ei si tot-odata cealaltd latura, cea a seductiei, prin muzica si dans. Punand
multa pasiune in musical, R. A. Diaconu sustine, ca musicalul ,,este cea mai pura si completa forma
a manifestarii spectaculare si contine in materialul sau structural toate artele, cu exigenta unor
standarde reale si obligatoriu convingatoare” [61].

Dupa cum afirma sursa hotnews.ro ,,Salome este un spectacol despre descoperirea celor mai
adanci obsesii din interiorul uman. Obsesii, care au toate la bazad incalcarea unei ordini

supraumane, unei oranduiri ancestrale, pe care omul, in dorinta bolnava a cautarii si a asumarii

40



puterii totale asupra a tot ce traieste, o incalca uitdnd cd, la urma urmelor, undeva, totul 1i sta scris
deja. Salome, printesa Iudeei, fiica imparatesei Herodiada si nepoata regelui Irod, ulterior tata
vitreg, este scindatd, In devenirea ei din fata In femeie, intre nevoia de puritate si pofta carnala pe
care i-o trezeste loan Botezatorul” [57].

Actorul si directorul teatrului Masca, Mihai Malaimare (n.1950), considera ca acest musical
este unul ,,de exceptie”, caracterizandu-1 astfel: ,,Controversata drama candva interzisa a lui Oscar
Wilde este o poveste despre decadentd, pacat, sacrificii, iubire iIn toate formele ei si
implacabilitatea destinului. Patosul, intensitatea si euforia care definesc jocul actorilor va vor purta
intr-o célatorie incredibild si ravasitoare in timp Intr-un muzical de exceptie” [57].

Musicalul Cdinele gradinarului, dupa piesa lui L. de Vega, este o adaptare muzicala, care 1i
apartine lui Sorin Chifiriuc (n. 1950), chitarist, interpret si compozitor de muzica rock. Initial a
fost montat in regia lui Serban Puiu (n. 1971). Spectacolul a fost realizat de Florian Pittis (1943-
2007), actor, regizor si textier de muzica folk. Acest spectacol a fost jucat de-a lungul mai multor
stagiuni la Teatrul Bulandra din Bucuresti. Din distributie au facut parte: Emilia Popescu (n.
1966), Oana Pellea (n. 1962), Mihai Gruia Sandu (n. 1956), Razvan Ionescu (n. 1955), F. Pittis,
Manuela Ciucur (n. 1963), Marcel lures (n. 1951).

In anul 2015 musicalul Cdinele gradinarului are o noua distributie, alcituiti din studenti.
Talentul lor, combinat cu experienta lui S. Puiu si profesorii coordonatori Stefan Velniciuc (n.
1949) si Doru Ana (n. 1954), au produs un spectacol care reflectd specificul genului, imbinand
piesa de teatru a lui L. de Vega (1562-1635), cu muzica compozitorului S. Chifiriuc si alte slagare

cunoscute.

1.4. Concluzii la capitolul 1

[1 Sursele consultate pentru elaborarea Capitolului 1 al tezei, ne-au ajutat in clarificarea
inceputului istoric al musicalului.

[ Facand referire la orientdrile genuistice ale secolului al XX-lea putem spune, ca in
Romaénia au aparut primii muguri ai acestui gen sincretic de divertisment, dezvoltat de
compozitorii si libretistii autohtoni.

[1 Apdrut in spatiul romanesc, a fost precedat de diferite genuri ale teatrului muzical de
orientare non-academica: vodevil, opera comica, opereta, teatrul de revista.

[1 Aceste creatii au pregatit aparitia musicalului in urma cu 150 de ani. Ca rezultat al acestui
lung proces de evolutie, compozitorii au capatat experienta in domeniul creatiilor muzical-teatrale,
iar interpretii, regizorii, cantaretii au obtinut experientd in arta interpretativa, specificd genului.

Publicul la randul sau a fost educat inspre acest gen de spectacol, prin ascultarea si aprecierea
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acestor creatii, fapt, care a condus catre nasterea genului de musical, derivat din vodevil, opereta,
variété si teatrul de revista, la inceputurile sale Th Romania.

1 Primele exemple de musicaluri care au aparut in Romania in anii *70 sunt create dupa
operele literare ale unor autori ai dramaturgiei mondiale: O. Wilde, L. de Vega, G. B. Shaw, W.
Shakespeare, R. B. Sheridan s. a.

[1 Dramaturgia nationala reprezentata de piesele: Chiritele, Piatra din casa, Sdnziana si
Pepelea, de V. Alecsandri, O noapte furtunoasa si O soacra de |. L. Caragiale, Trei crai de la
Rasarit, de B. P. Hasdeu, Titanic Vals, Fulgi de nea a lui T. Musatescu, si altele, a fost de asemenea
sursa de inspiratie.

(] In a doua jumitate a secolului al XX-lea teatrul muzical roménesc se perfectioneaza de la
vechea operetd pana la musicalul propriu zis. Astfel, dramaturgia literaturii romane cuprinde opere
precum: Chiritele, Piatra din casa, Sanziana si Pepelea, bazate pe piesele lui V. Alecsandri O
noapte furtunoasa si O soacra de 1. L. Caragiale, Trei crai de la Rasarit, de B. P. Hasdeu, Titanic
Vals, Fulgi de nea a lui T. Musatescu si altele.

(] In ceea ce priveste compozitorii, putem afirma ca se formeaza o intreagi pleiada care
contribuie la dezvoltarea genului de musical, printre acestia numarandu-se: E. Deda, H.
Mailineanu, G. Dendrino, M. Sebastian, T. Popa, N. Alifantis, R. A. Diaconu, D. Stefanica, E.
Sarossy, S. Chifiriuc, L. Casvassi, A. Milea, A. Hanu, R. Vlad, C. Dascalescu, M. Teicu, A.
Manolache, D. Lupu, S. Ursachi, s.a.

[ In perioada vizata a aparut o listd impresionanta de musicaluri nationale, dintre care merita
mentionate Ldsati-ma sa cant de G. Dendrino, Jocul de-a vacanta de M. Sebastian, de Mexico
Melody T. Popa, Trandafirii rosii de N. Alifantis, Lutrec la bordel de R. A. Diaconu, Misterele
Londrei de V. D. Stefanica, Invitatie la castel de E. Sarossy, Cainele Gradinarului de S. Chifiriuc,
Matusa mea, Faustina de L. Casvassi, Leonce si Lena de A. Milea s.a.

[ Alti compozitori care au inclus in portofoliile lor mai multe creatii al acestui gen sunt:
Marius Teicu — Strada cu muzicieni, Haiducii lui Saptecai, Amantul doamnei Chatterley, Noaptea
muzicala si Casa cu trei fete, Edmond Deda — Corina si Fratele meu Charles, Henri Malineanu,
autorul musicalurilor Au fost odata doua orfeline si Buna seara, domnule Wilde!

[1 Paleta genuistica a musicalurilor romanesti este destul de variata: rock-musical, musical-
opera, musical-opereta si musical-comedie.

[1 Din punct de vedere al stilului, nu putem afirma ca exista elemente de limbaj muzical bine
definit, din cauza faptului ca unii compozitori au studii de specialitate, iar altii nu. Putem doar
presupune ca ei au asimilat in partiturile lor, tehnicile componistice, imbindnd elemente de rock,

rap, sau twist, care erau in voga in perioada respectiva.
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(1 Tn mare parte autorii de musical au fost compozitori de muzici usoara. Unii compuneau

in genurile de muzica pop, altii slagare
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2. ADIO CHIUSTENGE!: UN EXEMPLU ELOCVENT AL MUSICALULUI ROMANESC

2.1. Compozitorul Dumitru Lupu: viata si creatia

Personalitate notorie, compozitorul Dumitru Lupu, s-a nascut la 25 mai 1952 in Giurgiu, a
absolvit Scoala Elementard de Muzicd (1968). Tntre anii 1968-1972 si-a urmat studiile la Liceul
de Muzica din Pitesti, specializdndu-se implicit la vioara si viold. Educatia muzicala a fost
completatd odata cu finalizarea studiilor la Conservatorul Ciprian Porumbescu din Bucuresti, pe
care le-a absolvit in anul 1982. Intre anii 1990 si 2004, a activat ca dirijor la Teatrul Fantasio din
Constanta. Din anul 2005 devine lector la Universitatea Ovidius din Constanta — Facultatea de Arte
— specializarea Arta spectacolului (Actorie). Pe parcursul anilor, D. Lupu a scris carti de
specialitate pe care le-a publicat de-a lungul activitatii sale in calitate de compozitor dar si ca
profesor. Putem enumara cateva din ele: Actorul si muzica, Aspecte ale educarii muzicalitati,
Muzica in domeniul culturii scenice, Albumul meu cu melodii si altele.

Tn cartea sa Actorul si muzica compozitorul D.Lupu ne dezviluie esenta legaturii actorului
cu muzica: ,, Am fost martor de-a lungul carierei mele la multe ,,conflicte” iscate intre actori si
muzicieni pe tema primatului uneia din profesiuni fata de cealalta, fiecare sustinand punctul sau
de vedere cu argumente mai mult sau mai putin intemeiate. Acum 1in calitatea mea de formator de
viitori artisti simt nevoia sa ma transform in moderator al celor doua ,,tabere”, prin argumente
insusite la randu-mi, in cadrul conservatorului ,,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti, clasa de
Canto-opera, precum si in baza experientei acumulate in teatrul muzical ca dirijor sau la catedra
ca profesor. Argumentul muzicienilor este ca (ei) au urmat de la o varsta frageda cursurile unei
scoli elementare de muzica, mai tarziu liceul de muzica iar unii dintre ei chiar conservatorul, pe
cand actorii au urmat doar studii de teatru dupa terminarea liceului. Ei bine dragi muzicieni nu
suntem noi toti actori pe marea scena a vietii? Nu suntem toti in pielea unor personaje ce-si duc
destinul pe umeri? Ce ne diferentiaza? Raspunsul este unul singur: Harul. El este semnul pe care
divinitatea 1l hotaraste si-1 aseaza pe fruntea unui ales care va fi numit de toti ceilalti ARTIST, fie
el muzician sau actor. Artistul isi insuseste arta pe care o interpreteaza; inzestrat spiritual si psihic
o reda publicului cu o putere de exteriorizare ce tulbura si emotioneaza” [42, p.7].

Dumitru Lupu a fost o personalitate complexa: compozitor, dirijor si pedagog. Muzica sa s-
a bucurat de o mare popularitate pana in prezent, caracterizandu-se printr-o melodicitate si
expresivitate aparte, care i-au conturat un profil muzical complex, de melodist.

Marea a fost o sursd constantd de inspiratie pentru Dumitru Lupu, devenind singurul
compozitor care si-a completat portofoliul sau cu creatii dedicate marii. Ma-ntorc la tine, mare

albastra (text Viorela Filip), a devenit o emblema pentru litoralul romanesc. Alte piese notabile
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sunt Sd fiu ca marea (text loan Puiu Stoicescu), Un tango pe malul marii (versuri Elena Raileanu),
Marea de iubire (cu text de Viorel Popescu), Chiar si iarna esti frumoasa (cu versuri de Florin
Pretorian) si altele. Mentionam ca parteneriatul artistic fructuos dintre compozitorul D. Lupu si
libretista C. A. Vlad, a generat o serie de creatii fructuoase, printre care enumeram: Vrdjitorul din
Oz (musical), Strumfii la Fantasio (fantezie muzicald), Salve magister si o serie de lucrari, filme
muzicale pentru copii si cu copiii evidentiati in festivalurile-concurs, dedicate lor, ca tema si
scenariu. Dumitru Lupu a simtit o profunda iubire pentru Dobrogea, devenind parte din acest
pamant adoptiv pe care 1-a celebrat prin compunerea Imnului Dobrogei, cu versuri de Carmen
Aldea Vlad. Tn plus, a oferit acestei regiuni Imnul Ateneului Dobrogetia, cu versuri de Florin
Pretorian, si Imnul Universitatii Ovidius, cu versuri de aceeasi poetd, Carmen Aldea Vlad. O alta
dimensiune a activitatii sale componistice s-a manifestat in muzica destinatd spectacolelor
radiofonice precum: Danila Prepeleac, Frantuzitele, Licoarea fermecatd, Padurea albastra, Mica
sirend, Scufita rosie si altele. A contribuit la continutul muzical in serialul Antologia umorului
romanesc produs de Televiziunea Romdnd la acea vreme. In cariera artistica s-a bucurat de 0 mare
popularitate, muzica sa caracterizandu-se prin simplitate si cantabilitate. Dumitru Lupu a fost
autorul a peste 500 de lucrari muzicale care se pastreaza in Arhiva Radiodifuziunii si Televiziunii
Nationale, creatii care trezesc emotii si incanta sufletul prin spectacole de referinta.

De Teatrul Fantasio si-au legat numele mari creatori si interpreti revuistici, pe care merita
sd-1 amintim: cuplul de comici Jean Constantin si Gelu Manolache, compozitorul, dirijorul si
directorul teatrului Aurel Manolache, actrita Mariana Cerconi, compozitorul Henry Malineanu,
autor de texte si cuplete Mihai-Puiu Maximilian, textier, autor al renumitei melodii Ani de liceu
Sasa Georgescu, balerinul, coregraful Cornel Patrichi, cantaretul de muzica usoara Dan Spétaru,
cuplul de scene umoristice ai teatrului romanesc de revista Stela Popescu si actorul de comedie
Alexandru Arsinel si multi altii. In calitate de compozitor si dirijor al Teatrului Fantasio, Dumitru
Lupu a creat o serie de spectacole memorabile.

Vom enumera spectacolele muzical-teatrale realizate de D. Lupu pe scena teatrului Fantasio
n ordinea cronologica. in data de 18 august 1990 a avut loc premiera comediei cu cantece Sa
traiasca raposata, pe libretul lui Alex. Darian, dupa D. R. Rosetti-Max; textele cantecelor apartin
lui Alexandru Zarnescu; scenografia — Vasile Jurje, regia artistica: Alex. Dariif, iar directia
muzicala a fost realizata de D. Lupu. Urmeaza Love story in lift premiera avand loc in data de 20
decembrie 1990, comedie muzicala realizata in colaborare cu Alex. Stefanescu (libret), Ruxandra
Barsan (scenografie) si Constantin Dinischiotu (regie).

Cu un an mai tarziu, in data de 14 septembrie 1991 ia nastere musicalul compus de Fred

Firea si Constantin Dinischiotu Amintiri din copilarie dupa Ion Creanga cu titlul Un bof cu ochi
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din Humulegsti (scenografia — Vasile Jurje; regia artistica — C. Dinischiotu). In acelasi an a avut loc
premiera spectacolului Al doilea glont (11 octombrie 1991), comedie politista de Robert Thomas
tradusa de Dina Cocea, scenografia — Vasile Jurje, regia artistica — C. Dinischiotu.

Greva de la Fantasio (6 decembrie 1991), reprezinta genul de cabaret politic de Ananie
Gagniuc, Aurel Giroveanu si Gigi Radulescu, scenografia apartindndu-i lui Dan Sachelarie;
coregrafia — Pap Zoltan si Dan Cherata; regia — C. Dinischiotu. In anul 1993 au vazut lumina
rampei doud comedii muzicale: Se cautd un mincinos (29 ianuarie 1993), muzica de Dimitris
Psatas, adaptarea — A. Sevastianos si Ion Varan, versiunea scenica de C. Dinischiotu, scenografia
— Andrei Mihalache, regia — C. Dinischiotu, pe de o parte, si Revista de front (Mos Teaca) (25
aprilie 1993), comedie muzicala cazond, versiune scenica de A. Mihalache, dupa A. Bacalbasa si
Gh. Bréescu, scenografia si regia artisticd — Fanicd Lupu si Andrei Mihalache.

Strumfii la Fantasio (1 iunie 1995) reprezintd un alt gen al teatrului muzical de orientare
non-academica si anume fantezia muzicald, semnatd de D. Lupu si Dan Cojocaru. Versurile
cantecelor apartin unui grup de autori: Carmen Aldea Vlad, Florin Pretorian, Vasile Cojocaru,
Ananie Gagniuc, iar regia artisticd si muzica ii apartin lui D. Lupu. Un alt musical Gina comunista
dupa Ion Creanga a fost prezentat publicului in data de 5 iulie 1995, cu scenografia lui Alexandru
Radu, coregrafia si miscarea scenica — F. Lupu si regia artistica — A. Mihalache.

Ali Baba §i cei 40 de hoti este un musical cu premiera in 25 februarie 1996, scris pe textul
lui Alexandru Darian, compus din 10 tablouri, dupa basmul oriental cu acelasi titlu. Scenografia a
fost realizatd de Ion Bozesan (Deva), coregrafia si miscarea scenica de F. Lupu si Voichita
Mihalache, regia artistica de Alex. Darian.

Incurca lume (19 octombrie 1997) este o altd comedie muzicald dupa A. de Herz montata pe
scena teatrului Fantasio. Versurile cantecelor sunt scrise de A. Mihalache, coregrafia ii apartine
lui F. Lupu, scenografia lui lon Stoica in regia artistica a lui A. Mihalache.

in data de 16 noiembrie 1997 apare o noui revista muzicali de F. Pretorian si D. Lupu Am
pierdut ultimul tren!, a carei scenografie a fost realizata de Ion Stoica si Gina Tarasescu-Jianu,
coregrafie — de F. Lupu, iar regia artistica — A. Mihalache. Aceasta a fost urmata de creatia de
acelasi gen muzical-teatral Cazino Fantasio (22 noiembrie 1997), revista in doud acte de Aurel
Storin. Muzica apartine unui grup de compozitori printre care sunt: D. Lupu, Temistocle Popa,
Horia Moculescu si George Marcu, scenografia este realizata de G. Tarasescu-Jianu; coregrafia de
F. Lupu, iar regia artistica a fost semnata de A. Storin.

Pornind de la diverse adaptari ale musicalului Vrdjitorul din Oz, bazat pe cartea lui Frank L.
Baum, ale compozitorului britanic Andrew Lloyd Webber si jazzman-ului american Harold Arlen,

D. Lupu prezinta propria sa versiune a acestei povesti. Versurile sunt semnate de C. A. Vlad, iar

46



scenariul a fost realizat de C. A. Vlad si Nicolae Poghirc. Regia artisticd este asiguratd de Daniel
Bucur, scenografia de Raluca Fratiloiu, iar coregrafia de Malina Andrei.

D. Lupu a fost membru al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romdnia, iar intreaga
sa creatie muzicala inregistratd se regaseste in arhiva acestei uniuni [5].

Sintetizand informatiile prezentate anterior, putem concluziona cd, in momentul compunerii
musicalului Adio Chiustenge!, Dumitru Lupu acumulase deja o vasta experienta in crearea si
realizarea unui numar considerabil de spectacole muzicale, avand diverse roluri: compozitor,
dirijor, regizor si conducdtor artistic. De asemenea, a fost si interpret al propriilor sale melodii,
atat solo, cat si in duet cu sotia sa, artista Ileana Sipoteanu. Prin cercetarea creatiei lui Dumitru
Lupu, am identificat urmatoarele titluri ale musicalurilor sale: A/i Baba si cei 40 de hoti, Baltagul,
Fata Mosului si Fata Babei, Ghengiz Khan, Hamlet, Pacala, Sanziana si Pepelea, Uciderea lui
Mihai Viteazul, Vrajitorul din Oz si, desigur, musicalul Adio Chiustenge!. Plecarea la ceruri, in 22
iulie 2017, a insemnat o pierdere pentru lumea muzicald romaneasca, lasand in urma o bogata
mostenire sub diverse forme de creatie: de la muzica pentru copii, spectacole radiofonice, pana la
subgenuri muzical-teatrale precum fantezia muzicala, comedia si diferite genuri cinematografice.

Analizand pluridimensional musicalul Adio Chiustenge!, delimitam trecerea in revista a
creatiei compozitorului, studiul succint al bazei literare a creatiei muzical-teatrale, analiza ariilor
din musicalul Adio Chiustenge! privite sub aspect stilistic si de gen, implicarea procedeelor vocale,
dificultatilor interpretative. Pe langa cele expuse, ne vom axa pe analiza ansamblurilor, cercetand

limbajul muzical, tehnicile vocale, specificul interpretarii si alte aspecte.

2.2. Baza literara a musicalului Adio Chiustenge!

Alegerea subiectului Adio Chiustenge! pare neobisnuitd si mai putin traditionala pentru
genul de musical. Daca analizam o gama extinsa de texte, librete si tematici specifice genului de
musical american, care acopera o perioada considerabild, observam ca musicalul traditional se
construieste adesea in jurul unui mit, unei povesti sau a unei istorii arhetipale. De exemplu, povesti
clasice precum Cenusareasa sau Romeo si Julieta, adaptata de L. Bernstein Tn West Side Story,
sunt fundamentale pentru acest gen. Tn cazul Adio Chiustenge!, insa, povestea se contureaza intr-
o maniera diferitd. Autorii s-au inspirat din istoria orasului Constanta in perioada de tranzitie
otomana, ilustrand trecerea de la dominatia otomana dupd 1877 — castigarea independentei de stat
a Romaniei. In acelasi timp, putem observa ci existi unele asemanari si in aceastd poveste, care
aduce cu sine elemente ale temei Cenugareasa. Se face referire la cele trei surori din familia Plitz,

care 1si construiesc cariere profesionale in paralel cu viata personala.
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Originalitatea si valoarea acestei creatii derivd din conexiunea cu traditia si istoria orasului.
Desfasurarea actiunii in peisajul din secolul al XIX-lea, a urbei de la Marea Neagra, Constanta cu
cladirile sale istorice, care continua sa existe ca marturie pana in prezent, adauga un plus de valoare
lucrarii.

Am avut privilegiul de a accesa resursele arhivei personale ale compozitorului, care au fost
puse la dispozitie cu generozitate de catre sotia sa, cantareata si actrita Ileana Sipoteanu. Prin
intermediul acestei surse directe, am obtinut informatii valoroase. De asemenea, implicarea
libretistei Carmen Aldea Vlad in colaborarea, viziunea si cercetarea materialului asupra lucrarii in
discutie, a dus la o contributie extrem de utila. Libretul reprezinta osatura unei lucrari muzicale ce
ajunge la spectatori, oferindu-le oportunitatea de a se bucura pe deplin de actul artistic. Modul
distinct in care sunt tratate elementele de importantd majora in cadrul unui musical, in comparatie
cu conventiile dramaturgice traditionale ale genului, au un impact semnificativ asupra definirii
caracterului si rolului pieselor In aceasta forma artistica.

Tntr-un articol publicat de Ziua de Constanta, compozitorul D. Lupu marturisea: ,,Ca orice
muzician, am fost si eu atras de formele mari, dar nici nu am avut curajul sa le atac, am ramas in
lumea divertismentului. Nu-mi pare rau, caci de pe urma lui mi-am castigat existenta. Mi-au placut
si mie lucrarile mari, drept pentru care ultima, din 2016, Adio, Chiustenge!, reprezinta un varf al
carierei mele, pentru ca folosesc foarte multe teme pe care le-am dezvoltat de-a lungul anilor, ca
o reluare a lor intr-o alta dimensiune. Este lucrarea mea de suflet. As vrea mult sa o vad jucata pe
scena” [58].

Ma voi limita la a reda in format original materialele de pregatire pentru musicalul Adio
Chiustenge!, asa cum au fost schitate de compozitorul D. Lupu si libretista C. A. Vlad, gasite in
arhiva personala. Documentul are titlul 4 fost odata Chiustenge!l, si am respectat autenticitatea
textului aga cum 1-au conceput autorii.

,»in anul 1865, vin la Constanta grupul surorilor Blitzner din orasul austriac Sonnenberg,
constituite in Damenkapelle, si care au ramas definitiv la Kustenge, in loc sa ajunga la Istanbul.
Maria Blitzer, canta la harpa si la vioara. De aici incepe viata muzicala in Dobrogea. Ele au cantat
crednd un anume gust muzical In randul constantenilor.1865. Cap de linie, Constanta.

A fost odata, Intr-un oragel austriac, o familie de muzicieni: tatal si opt copii, ce reuseau sa
traiascd din predarea lectiilor de muzica. Dar profesorul, adica tatil, lohann Blitzner, se
imbolnadveste si astfel trei dintre fiicele sale, carora li se alaturd alte trei verigoare, constituie o
formatie muzicala, Damenkapelle, cu care sa cutreiere lumea si sa castige bani. Tinta era
Constantinopol, oras cosmopolit, recunoscut prin bogata sa activitate muzicald. Fetele s-au

Tmbarcat intr-un vapor - era anul 1865! - au calatorit pe Dunare pana la Cernavoda si de acolo cu
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trenul spre Constanta. Fetele coboard pe peronul garii terminus, fac cunostintd cu seful de
gard, Isidor Iasinski, polonez din nastere, vorbitor de germana, care, galant, le oferd cazare pana
la prima cursa de vapor catre Constantinopol. El le-a prezentat unui antreprenor local care avea un
restaurant frecventat mai ales de straini, situat in actuala Piata Ovidiu, unde cele sase au putut oferi
un café concert. Si unde au avut un real succes. Astfel ca fetele si-au amanat plecarea si, pe rand,
si-au dat inima unor notabilitati cu care au legalizat casatorii. Maria devine doamna Isidor lasinski,
Gabrielle este sotia Iui Nicolae Macri, capitanul portului, si mai apoi sotia primarului Mihail
Coiciu, cel care si-a lasat prin testament intreaga avere Ateneului Roman. Rose se marita cu
negustorul Cosini, Brigitte, cu consulul francez, Renata, cu un inginer roman si cea mai mica se
casatoreste cu un tehnician elvetian. Mai tarziu, trei dintre ele 1si urmeaza sotii in alte misiuni
profesionale, doar surorile Blitzner raman pana la sfarsitul vietii in orasul adoptiv de la malul
marii” [anexa 4, p.130].

Mentiondm ca subiectul musicalului contine, intr-o anumita masura, aluzii la celebrul
musical american Scripcarul pe acoperis (The Fiddler on the Roof), al compozitorului Jerry Bock,
avand la baza un ciclu de povesti al scriitorului evreu Saholem Alehem, in care eroul principal,
Tevi are cinci fiice. Revenind la musicalul Iui D. Lupu mentionam prezenta altor personaje si
grupuri de personaje, precum: marinarii, Lustragiul, Bragagiul, Flasnetarul, Cafegiul si
dansatorii. Un loc deosebit 1i apartine personajului Eminescu numit in libret Poetul.

D. Lupu a numit actul 1 Hei Chiustenge, indicand ,,spectacolul incepe intr-o atmosfera
orientala redata de Song lustragiu (solotstep)” [anexa 4, p. 130].

Atragem atentia ca utilizarea termenului ,,song” in loc de ,,cantec” ne indreapta catre teatrul
muzical al Iui Bertold Brecht si Kurt Weill, asa cum este exemplificat in piesa Die
Dreigroschenoper scrisa in 1928. Subliniem, de asemenea, ca tap dance este integrat in traditia
jazz-ului timpuriu si reprezintd un ansamblu de dansuri americane care au castigat o popularitate
semnificativa in Statele Unite ale Americii in anii patruzeci ai secolului al XIX-lea.

Incadrat in contextul fenomenului muzical-teatral de minstrel show, care cuprinde diverse
fenomene ale teatrului muzical din SUA, din prima jumatate a secolului al XIX-lea pana la
inceputul secolului al XX-lea, s-au evidentiat influente din genurile de dans afro-americane.
,Minstrel show a acumulat mai multe surse stilistice europene, printre care sunt balada din epoca
Reginei Elisabeta a Marii Britanii, diverse cantece si dansuri populare irlandeze, engleze si
scotiene (reel, jig, hornpipe, highland fling etc) ” [71, p. 28]. Aceastd remarca subliniaza si mai
mult constientizarea profundd a caracteristicilor genului, a sinergiei naturale dintre actorul care

interpreteaza, canta si danseaza simultan.
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Din materialul cu titlul D. Lupu. Poveste Adevarata de la Kustange a fost odata Kustange,
descoperim succesiunea evenimentelor: ,,0Odata cu sosirea trenului de la Cernavoda, atmosfera se
schimba intr-una tonicd, europeana” [anexa 4, p.131]. Urmeaza prologul vesel si dinamic in cadrul
caruia corul interpreteaza Chiustange oras de poveste. D. Lupu ne oferd o caracterizare a
personajelor: ,,Deniz, o tdnara si frumoasa turcoaica este curtata de Yusuf un personaj agresiv, chiar
violent; concomitent Deniz este indragostita de Bolton, comandantul englez al portului”. [anexa 4,
p. 131]. Yusuf interpreteaza un cantec de dragoste comic, intr-un limbaj melanj turco-greco-ruso-
roman. Sosirea grupului de fete Damenkapelle din Austria, mai ales cele trei surori Blitz (Blitzner):
Maria, Gabrielle si Rose, incurca itele idilelor din Chiustange. Trio-ul surorilor Ne place la
Chiustange la fel se bazeaza pe imbinarea simultand a cantului cu dansul. Deniz simte pericolul
declansat de sosirea surorilor Blitz: singura cu marea isi canta disperarea: Se interpreteaza Songul
lui Deniz Mare de argint” [anexa 4, p. 131]. Printre cei sositi la baile de la Chiustange, poetul
Mihai Eminescu Ti scria la 16 iunie, 1882 iubitei sale Veronica Micle: ,,O sd ma intrebi ce efect
mi-a facut marea pe care o vaz pentru intdia oara? Efectul unei nemarginiri pururi miscate. .. n-am
vazut-o in toate fetele ei, caci e schimbacioasa la culoare si In miscari, de unde unii autori o si
compara cu femeia... cand luna ¢ deasupra apei ea arunca un plein de lucire slaba care pluteste pe
o parte... Restul ramane in intuneric §i noaptea, marea 1si meritd numele ei de Neagra... Sunt intr-
0 mansarda si privirea mi-e deschisa din doua parti asupra marii pe care as vrea sa plutesc cu tine.”
[anexa 4, p. 131]. Intruchiparea muzicalid a personajului se realizeaza in Songul lui Mihai
Eminescu Scrisoare catre Veronica ,,Mai multi tineri printre care si Bolton, le ,,asediaza” pe artiste,
tradand iubitele locale. Surorilor (Blitzner) de la Damenkapelle le este greu sa decida pe cine sa
aleaga. Maria devine doamna Isidor lasinski, Gabrielle sotia primarului Mihail Coiciu, cel care si-
a lasat prin testament intreaga avere Ateneului Roman iar Rose se marita cu negustorul Cosini”
[anexa 4, p. 131].

Tn cadrul Actului 2 Adio Chiustenge actiunea se dezvolti ,,Ajutat de doi ostasi din garnizoana
turca, Yusuf planuieste sa se razbune pe Bolton. Acesta va fi rapit si trimis pe un vas gata de plecare
in noaptea ce urmeaza. Prilejul este oferit de aparitia unui grup de marinari in cdutare de distractie”
[anexa 4, p. 131].

Urmeaza Dans marinaresc care imbina resursele orchestrale cu corul. ,,Doi marinari
»afumati” isi incearca norocul la fete, laudandu-se cu ispravile lor. Urmeaza duetul marinarilor si
cuplete Fard noi corabia nu merge. Insotit de complici, Yusuf provoaci o invilmaseald in care
chiar el cade victima rapirii. Cu calusul in gurd, este pus Intr-un sac si transportat de grupul

marinarilor pe corabie. Urmatorul numar reprezinta dezvoltarea liniei amoroase a subiectului.

50



Tn cadrul Duetului de iubire+dans, Deniz canti cu gandul la Bolton. Acesta, cu gandul la
Rose. Are loc o explicatie. Nu este vorba de ea, de Deniz, ci de Rose. Ruptura are loc definitiv, si
Deniz se hotaraste sa plece la Istanbul. Bolton afla de la Rose ca se va marita cu negustorul Cosini,
si vor parasi Chiustange [anexa 4 p. 132]. Songul lui Bolton N-am avut noroc in dragoste, este un
vals elegant care dezvaluie sentimentele eroului. Un alt song trist apartine Flasnetarului. ,,Cu doua
bagaje in mana Deniz se desparte de cateva prietene, care incearca sa o opreasca” [anexa 4, p. 130].
Creatia se incheie cu Adio Chiustange! (Deniz+ansamblu).

Mentionam ca in comparatie cu schita initiala realizata de libretista si compozitor, versiunea
finala a suferit anumite modificari. Personajul Bolton a fost exclus, songul Lustragiului a fost
inlocuit cu Duetul Chelnerul si Flasnetarul. Un alt exemplu de modificare este duetul marinarilor
si cupletul lor Fara noi corabia nu merge, care a fost inlocuit cu Suntem marinari, numarul 15 din
musical. De asemenea, cele trei surori Blitz au devenit surorile Plitz in cadrul Nr. 6, cu titlul
Dammen show la Chiustenge.

In versiunea finala musicalul Adio Chiustenge! capati urmitoarea structura:

Figura 1. Structura musicalului Adio Chiustenge!

Nr. Titlu Personafje./ . Tonalitate Nr. tabloului / Subiectul
Caracteristici
Uvertura | Orchestral, format C-dur Tabloul 1-4 Tema Flasnetarului,
din 9 sectiuni notate Patrula otomana, Sa plecam fata mea,
prin litere Suntem marinari, Mare de argint,
Suferinta lui lusuf, Dammen Show.
01 Pentru un | Duet: Chelnerul d-moll Tabloul 7. La hotelul si cafencaua Ada
banut (tenor) si Flasnetarul Kaleh isi vand marfa: Chelnerul
(tenor) (vinde braga) si Flasnetarul (ofera
biletele de noroc).
02 | Sa plecam | Duet: Mustafa (tatal D-dur Tabloul 7. Dialog liric intre tatal
fata mea | lui Deniz) si (Mustafa) si fiica sa (Deniz),
Deniz (soprano), impreuna pleaca spre Istanbul.
tanard turcoaica
03 |Vei fi caddna| Duet: Yusuf (bariton) d-moll Tabloul 8. Yusuf o curteaza pe Deniz,
mea - ofiter turc si Deniz el nu accepta nici un refuz din partea
(soprano) tanara el. Deniz nu-1 impartaseste
turcoaica sentimentele.
04 | Chiustenge | Cor: Chiustengii- C-dur Tabloul 10 si 11. Actiunea se
oras de locuitori ai orasului, desfasoara in gara, unde trebuie sa
poveste maicutele, Yusuf soseasca fetele de la Damenkapelle
(bariton) - ofiter turc (surorile Plitz), venite cu primul tren
si Voicu (bariton) - de la Cernavoda.
tandr amorez
05 Scrisoare | Arie: Poetul (tenor) C-dur Tabloul 12. Pe malul marii se plimba
catre doi tineri visatori, Deniz si Poetul.
Veronica
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06 Dammen | Trio: Helga, Herta- C-dur Tabloul 13. Cele trei surori
show la Soprane si Bertha- impartasesc impresiile calatoriei,
Chiustenge | mezzo-soprano, asaltate de admiratori. Mascate si
surorile Plitz imbracate ca la carnaval, coboara
cantand spre cafenea.
07 Tubim Trio: Voicu (bariton) - | c-moll Tabloul 14. Sunt desemnate noile
tanar amorez, Papini cupluri: Nicolae — Helga, Papini —
(tenor) - negustor Herta si Voicu — Bertha.
Nicolae- seful garii
(tenor)
08 As vrea Arie: Bertha (mezzo- G-dur Tabloul 14 Indrigostita Bertha, isi
aicea sa | soprano) deschide inima catre Voicu.
traiesc
09 S-a dus Cor (Grup de a-moll Tabloul 15. Trei orfeline au venit din
linistea chiustengii) si occident, tulburand linistea micului
noastrd dansatori orasel.
10 | Caddna si | Dans comic: C-dur Tabloul 16. Flasnetarul maniveleaza
Olteanul | Flasnetarul, Caddna cu flagneta eterna tema
(Dansatoare), orientald.Caddna danseaza un dans
Olteanul si targovetii senzual, ea il invitd la dans pe
Olteanul, iar la final Olteanul 1i da in
dar o ciusca.
11 Mare de | Arie: Deniz (Soprano) |  E-dur Tabloul 17, Deniz se indreapta spre
argint tanara turcoaica mare...ea danseaza cu un marinar.
12 Patrula Dans: Patrula d-moll Tabloul 18. Yusuf primeste raportul
otomana | otomand iscoadei care mimeaza o poveste de
dragoste intre Deniz si Poetul.
13 | Suferinta lui | Trio - Yusuf (bariton) G-dur Tabloul 18. Yusuf turbeaza, 1si
Yusuf - ofiter turc si patrula- incoloneaza trupa si ordoneaza
arestarea Poetului.
14 Adio Sextet: Nicolae- seful G-dur Tabloul 19. La cafenea, surorile se
burlacie | garii (tenor), Voicu pare ca si-au gasit jumatatile.
(bariton) - tanar Perechile sunt: Herta cu Papini,
amorez, Papini Bertha cu Voicu s1 Helga cu Nicolae.
(tenor) - negustor
Helga, Herta-
soprane §i Bertha-
mezzo-soprano
15 Suntem | Ansamblu: Cor si B-dur Tabloul 20. Apar doi marinari cantand
marinari | duetul marinarilor st dansand.
(1tenor si 1 bariton),
Dans
16 | Incaierarea | Dans: Patrula d-moll | Tabloul 21. Lupta intre patrula
otomand $1 marinarii otomand $1 marinarii.
17 | Ma-ntorc la | Poetul (tenor), D-dur Tabloul 22. Poetul priveste marea...
tine iar... | personaje implicate:

Olteanul (bariton) si
chiustengii
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18 | Ce-am avut | Arie: Olteanul d-moll | Tabloul 22. Olteanul povesteste
si ce-am | (bariton) Poetului ca si-a vandut toata marfa.
pierdut
19 Adio Corul, Deniz (sopran) c-moll Tabloul 23. In scena sunt toate
Chiustenge | tanara turcoaica, personajele care au asistat la
Mustafa-tatal lui busculada. Apare Deniz, care-l vede
Deniz (bas-bariton) pe tatal ei si-i spune ca va pleca cu el.
Ea a asistat la rapirea lui Yusuf.
20 | Geampara | Dans comic G-dur Tabloul 24. Yusuf agitat este dus cu
ua lui Yusuf forta afara din piata. Apar marinarii
care rasufla usurati cand vad ca Yusuf
e arestat.
21 | Neplace la | Corul de chiustengii G-dur Tabloul 25. Final fericit! Multimea
Chiustenge | si trio Plitz: Helga, canta despre bucuria de a-si trai viata
Herta- Soprane si in orasul Chiustenge.
Bertha- mezzo-
soprano

2.3. Dramaturgia si compozitia muzicala

La nivel teatral, dramaturgia creatiei realizeaza o intersectare a celor doua linii narative
paralele. Prima linie se refera la relatiile amoroase dintre personaje, precum Herta cu Papini,
Bertha cu Voicu si Helga cu Nicolae (Nr. 14, Adio burldcie). Dragostea impartasita intre aceste
cupluri proiecteaza triunghiul amoros compus din: Deniz, Yusuf si Poetul (Nr. 3-Vei fi cadana
mea, Nr. 13- Suferinta lui Yusuf).

Dacé facem niste comparatii, observam aluzii legate de traditiile genului, In special cel
american. Un exemplu notabil este personajul Tevi/laptarul, din musicalul Scripcarul pe acoperis
(The Fiddler on the Roof), compus de Jerry Bock si adaptat dupa povestirile lui Salom Alehem,
care prezintd aceleasi teme legate de viata amoroasa, a celor trei fiice mai mari ale lui Tevi.

Tzeitel il iubeste pe Mottel, Hodel este indragostita de studentul evreu Percik, iar Hava, cea
de-a treia fiica, se indragosteste de Fedka. Un alt exemplu notabil pe care dorim sa-1 mentionam
este musicalul Sapte mirese pentru sapte frati (Seven Brides for Seven Brothers), produs si realizat
n anii ’50 sub regia lui Stanley Donen, bazat pe naratiunea The Sobbin’ Women, scrisa de Stephen
Vincent Benet in 1954. In aceasti poveste, Milly devine proaspita sotie a lui Adam Pontabee si
hotardste sa transforme cei sase cumnati ai sai in adevarati gentlemeni. Cele sase surori ale lui
Milly: Dorcas, Ruth, Martha, Liza, Sarah si Alice se casatoresc dupa lungi peripetii cu fratii lui
Adam, un grup de tineri neciopliti denumiti Adam, Beniamin, Caleb, Daniel, Efraim, Franciscus
si Gideon.

A doua linie a subiectului pune Tn prim-plan tema orasului Chiustenge si a locuitorilor sai,

tratdndu-i ca pe un personaj colectiv, linie narativa care personifica stilul de viata al citadinilor si
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frumusetea pitoreasca a orasului de la malul Marii Negre: Nr. 4 — Chiustenge oras de poveste;
Nr. 15 — Suntem marinari; Nr. 17 — Ma-ntorc la tine iar...; Nr. 19 — Adio Chiustenge; Nr. 21 — Ne
place la Chiustenge.

In afara conflictului de baza se afla personajul Poetul, cu interpretarea ariei Scrisoare cdtre
Veronica (Nr. 5) si Ma-ntorc la tine iar... (Nr. 17). Datorita faptului ca Mihai Eminescu a vizitat
Constanta si una dintre scrisorile catre iubita sa Veronica Micle, a fost expediata din acest oras,
personajul sau leaga cele doua linii narative: linia dragostei legendare, indltatoare, pe de o parte,
st linia orasului, pe de alta parte, conform sursei de referinta: ,,Pe perioada cat a stat la Constanta,
Mihai Eminescu s-a cazat la mansarda fostului Hotel D" Angleterre din zona istorica a orasului, pe
locul céruia se afla astdzi Hotelul Intim. Hotelul la care a stat Eminescu a fost construit Tnainte de
anul 1878 de catre compania engleza care a construit si calea feratd Cernavoda — Constanta” [anexa

3, p. 126].

2.4. Ariile din musicalul Adio Chiustenge!: aspecte stilistice si de gen, procedee vocale si
dificultati interpretative

Partitura acestui musical cuprinde 5 arii distincte: Nr. 5 Scrisoare catre Veronica, Nr. 8 As
vrea aicea sa traiesc, Nr. 11 Mare de Argint, Nr. 17 Ma-ntorc la tine iar ... si Nr. 18 Ce-am avut
si ce-am pierdut.

Nr. 5 cu titlul Scrisoare cdtre Veronica, este 0 arie cantata de personajul Poetul si face parte
din Actul I, Tabloul 12. Acest numar muzical implica si alti protagonisti, cum ar fi: Poetul, Deniz
si Mocofanul. Actiunea se desfasoara de-a lungul malului marii, unde se plimba Deniz si Poetul,
do1 indragostiti melancolici, angajati intr-un dialog despre cele mai recente creatii ale poetulut,
acesta din urma avand grija sa-i citeasca scrisoarea. Fiind considerat prototipul Poetului se face o
referire la perioada in care marele poet a stat la Constanta de unde si-a scris una dintre scrisorile
sale catre muza sa Veronica.

Revenim la sursele documentare ale compozitorului D. Lupu si libretista C. A. Vlad,
accesand din nou arhiva personald. Documentul in discutie poartd denumirea de Informatii
Chiustenge: ,,Scrisorile au 0 mare insemnatate pentru orasul nostru, pentru ca, pe langa faptul ca
aici gasim evocatd dragostea lui pentru Veronica Micle, este o dovada ca Eminescu a locuit, o
perioada, in orasul de la malul marii. El spunea despre Kustenge, veche denumire a Constantei, ca
este un oras mic, dar ingrijit, iar casele au un aspect placut” [anexa 3, p.126].

Tn cadrul acestei arii, ni se dezvaluie o intensitate lirica remarcabil, cu cresteri impunitoare
ale liniei melodice si atingerea unui apogeu liric specific genului de romanta romaneasca, in care

trairile personajelor ating punctul culminant. Introducerea instrumentala este incredintata pianului
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electric si sintetizatorului cu timbrul instrumentelor de coarde (nota, pian electric si strings). Din
primele masuri ale acestui numar, se observa o apropiere stilisticd, ce construieste 0 punte
imaginara care confirma perpetuarea trairilor amoroase de-a lungul generatiilor.

Compozitorul ne introduce in sfera lirica si delicatd prin repetarea variata a frazei de inceput,
cu intonatia de secunda mica ascendenta in octava mica si oprirea pe prima dominantei — g in
calitate de pedald. Prin urmare, factura evoca o atmosfera intima si diafand, precum ,,parfumului
dragostei” in care se invaluie personajul Poetul.

Arhitectonica numarului este bipartita complexa A+B. Fiecare sectiune are cate doua
perioade contrastante a+b, in care autorul pastreaza intr-o anumita masura stilistica de arioso prin
sectiuni interioare asimetrice. Astfel, partea A consta din introducere si doua perioade a+b, prima,
ainclude si introducerea din cinci masuri impreuna cu perioada din opt masuri (mm. 5-13, alcatuita
din doua propozitii) formeaza 13 masuri.

Ex. 2.1. D. Lupu Adio Chiustenge! Nr. 5. Scrisoare catre Veronica (mm.5-14)
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Observam structura ritmica a frazelor in primele trei masuri (mm.5-7, Ex.2) care reflecta
starea zbuciumata a personajului, iar miscarea ascendenta a celulelor melodice duce la un apogeu.
Urmatoarea sectiune, partea b, este instrumentala, iar singura expresie vocala este o exclamatie
(mm.18-19). Invocarea numelui ,,Veronica” ilustreaza profunzimea si intensitatea sentimentelor
experimentate de Poet fatd de iubita sa. Conotatia lirica a acestui moment este consolidata prin
schimbarea masurii binare 1n ternard (m.15, Ex.3), evidentiind astfel intimitatea sentimentelor,
transformand Tntreaga structura ritmico-intonativa.
Sectiunea B este enuntata pregnant gratie schimbarii tonalitatii din C-dur in Des-dur, un

procedeu tipic pentru muzica pop universala si romaneasca prin intermediul careia se atinge un alt

nivel de impact emotional. Contrapunerea la un semiton cromatic ascendent introduce culori tonale
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noi, sustinute de urmatoarele elemente constituante: prin tremolo activ de octava ce include
octavele mica si mare, prin plasarea vocii in registrul Tnalt, prin pasajele de tip arpeggio din mana
stangd (mm. 24-34) semnificand anvergura zborului sentimentelor de dragoste si dor ale eroului,
ce predomina Tn prima sectiune a (mm. 23-30).

In sectiune b1 (mm. 31-42) Poetul invoca marea ...un tdrdm féard hotar, care nu poate alina
trairile eroului, astfel mentine atmosfera de inalta traire lirica: ,,...Imi e dor, Mi-este dor de tine!”
Aici se realizeaza si culminatia dramaturgica a numarului prin frazele exclamative de cea mai mare
tensiune (mm. 35-42). Este o sectiune descriptiva in care de la m.34 orchestra si linia vocala
formeaza un unison vocal-instrumental, ce Incheie apoteotic acest numar:

Ex. 2.2. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Scrisoare catre Veronica (mm.31-42)
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Mentionam, in acest context, ca acest procedeu are o origine dubla: pe de o parte, este adesea
folosit in operele veriste, in special Tn momentele apogeice ale ariilor, iar pe de alta parte,
reprezinta un procedeu caracteristic muzicii pop. Traditia eroului liric este reiteratd si prin alegerea
vocii de tenor pentru personajul Poetul. Este remarcabila iscusinta compozitorului cu care a
integrat stilistica arioso intr-un tipar specific genului de musical.

Facem unele observatii de ordin interpretativ. Scrisoare cdatre Veronica este predestinatad
unei voci de tenor liric: atractivitatea acestui numar muzical rezida in muzicalitatea intensa a
liniilor melodice si in modul de prezentare al personajului, cunoscut sub numele de Poetul.
Recomanddm o abordare vocala academica, cu o dictie clard si o tehnica vocala corectad pentru a
reda cu naturalete poezia acestui moment. In procesul de interpretare a secventelor naturale

ascendente care includ ambitusul de o octava din primele masuri pe textul: ,,... Zti scriu acum in
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zori de zi / Cu mine ai fi vrut sa fii...” se recomanda construirea frazata cu articularea textului
poetic Intr-o maniera expresiva, fluida.

In sectiunea b1, pe textul: ,,...Imi e dor, Mi-este dor de tine!” frazele vocale vor fi construite
cu sprijinul tehnicii de respiratie pe apogio pentru a sustine prin dozarea corecta a aerului pe
sunetului fa din mm. 24, 28. Este important s mentinem omogenitatea vocii pe toate registrele,
cu sunetele sprijinite pe coloana de aer, iar acoperirea si rotunjirea sunetelor sa fie realizate fara a
le supraacoperi. Din punctul nostru de vedere dificultatea principala o constituie de fapt imbinareca
indisolubila intre tehnica vocala belcanto si valentele interpretative a personajului Poetul.
Mentionam, in acelasi context cu celelalte numere, ca in cazul in care interpretul nu are pregatire
vocald clasica, poate fi necesara o transpozitie.

Nr. 8 As vrea aicea sd trdiesc este 0 arie cantata de personajul Bertha si face parte din Actul
I, Tabloul 14, numar vocal, care isi propune sa expund Starea emotionala a Berthei in cadrul
dialogului cu iubitul sau Voicu. Compozitorul alege sa prezinte un numar solo cu 0 voce de mezzo-
soprano, evidentiind un timbru vocal care imbina extensia vocii cu profunzimea starii emotionale
a personajului. Aceasta selectie nu este intimplatoare, deoarece Bertha este una dintre cele trei
surori Plitz, iar caracterul sau denota o anumita maturitate in comparatie cu surorile sale, Helga si
Herta. Textul divulga starea putin confuza a Berthei: ,,...Oare-ntdmplarea sau poate marea/Aici
ne-a oprit”, dar linia melodica, tonalitatea majora (G-dur), descopera bucuria ei atat de mare, ca
Nu ar mai vrea sd plece din acest frumos oras: ,,... As vrea aicea sa traiesc”. Aceasta afirmatie
revine si in sectiunea a doua, repetatd exact de la m. 25. Tesatura vocala de mare efect o face
potrivitd pentru desfasurdrile dramatice. Din prima fraza melodicd in partitia pianului se
contureaza clar apartenenta la genul de blues cu influentele muzicii soul. Tempoul este lent,
structurile acordice sunt simple, raportul tonalitatilor este G-dur — B-dur.

Alternarea tertelor majore cu cele minore nu doar configureaza lumea lirica, putin naiva a
personajului, ci si are unele legaturi directe cu asa numitul blue scale, deci, modul de blues cu
zonele labile in jurul treptelor a Ill-a si a VII-a a modului. Dupa cum afirma cercetatoarea V.
Tcacenco, ,,Folosirea sistemului modal de tip blue scale determina aparitia asa numitelor blue
notes, deci treptelor a treia si a saptea (...), care au capatat denumirea de blue third, blue seventh,
blue fifth. Aceste tonuri sunt interpretate in afara temperatiei, i reprezinta niste zone intonationale
labile, in cadrul carora intonatia poate fi destul de diversa in dependentd de caracterul liniei
melodice” [71, p. 27].

Aceste inflexiuni trebuie sa se regiseasci si in interpretarea vocald a acestui numar. in ceea
ce priveste planul instrumental, adaugarea oboiului, care dubleaza melodia pianului, contribuie la

accentuarea aspectului lirico-romantic al mesajului muzical.
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Ex. 2.3. D. Lupu, Adio Chiustenge!, 4As vrea aicea sa traiesc (mm.13-16)
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Trasarea acestei sectiuni in tonalitatea B-dur o evidentiaza pregnant, atribuindui-se rolul de
centru ideatic al numarului. In partiturd, compozitorul pastreaza doar pianul, celelalte instrumente
avand pauza, confirmand importanta textului poetic. De la m.17 are loc repetarea acestei sectiuni
dar cu utilizarea acordurilor treptei a 11b(Cb), a VIb(Gb), fluctuatii ce imbogatesc paleta armonica
a discursului musical din acest numar.

Arhitectonica numarului imbind trasaturile formei bipartite monotematice a+a; Cu cea
strofica. Totusi predomina forma de perioada alcatuita din doud propozitii contrastante a+b (mm.5-
12), 1ar ritmul sincopat, si utilizarea cvintoletelor (m.9) creazd o0 senzatie de improvizatie, pentru
a defini realitatea scenica, indentificand trairile Berthei.

Ex. 2.4. D. Lupu, Adio Chiustenge!, As vrea aicea sa traiesc (mm. 5-12)

“H s
b’ 4

. s P— e )
A A il f —1 P — e i w— — r—
B & v i, Jret N s N haa N
Py v L J L A L4 =8
De de-par-te am s0 - sit Din-tr-o al - td lu-me am ve - nit

9 r 5 1

0t t k—N o t —t KTt !
Yo > i i P —-— i — -  — Z—— N T y Jm—
1 F o o = 2 [ P o (@5 o ¢ o 4 ® o5 &
oJ Y 4

Oa-ren - tim-pla-rea sau poa-te  ma-rea____ A - icinea o - prit

In sectiunea a doua (A1) are loc revenirea la tonalitatea de baza G-dur, insa lipseste textul
din primele patru masuri de la inceputul numarului, dar aceasta lipsd este compensatd de o
incheiere instrumentald in care melodia este interpretata de toate instrumentele care fac parte din
grupurile de lemne si alama (inclusiv a trombonului) sustinute de pian. Linia melodica (m. 33)
imprumutata de la a doua propozitie vine sa confirme cautarea raspunsului la intrebarea Berthei,

ce le-a facut pe surori sa se opreasca tocmai aici: ,,...0are-ntamplarea sau poate marea aici ne-a
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oprit”. Voicu, se va implica in ,,discursul” Berthei prin actiuni mimico-gestuale, reactionand activ
la frazele cheie din acest numatr: ,,... As vrea aicea sa trdiesc” sau ,,...Danke ich liebedich mi-ai
dat o floare”. In sectiunea de incheiere orchestrala a acestui numir, Bertha se arunca in bratele lui
Voicu, confirmand ca este deja indragostita: ...Cu dragoste, ma imbratisez.

Tn privinta interpretarii vocale putem sustine ideea, ci este necesara alegerea atentd a culorii
timbrale a vocii de mezzo-soprano; concomitent se cere o interpretare corecta a figurilor ritmice
complexe, de exemplu, intonarea cu acuratete a cvintoletului din m.9. Va fi necesara imbinarea
manierei de interpretare specifica muzicii usoare cu cea de muzica clasica. Posibil va fi nevoie de
transpozitia materialului muzical cu un semiton mai jos.

Tn Nr.11. Mare de argint, aria Deniz, compozitorul elogiazi Marea, oferindu-i rolul suprem
de ,,leagadn” al iubirii, al sperantei, al ,,tainicilor vise” si al ,,eternitatii” (eterna mare). Atribuindu-
i personajului Deniz descrierea impregnata de spiritul liric, produce o transferare a calitatilor
tinerei catre Marea Neagra: delicatetea, sinceritatea si romantismul. Totodata, marea este si
,ocrotitoarea” dragostei: ,,...De mii de ani invingi furtuna, / Tu nu te temi de vant si ploi, / Simt ca
din ape ne-ntinzi mdna, / Ca sa ne mdngdi si pe noi”. Aria protagonistei este compusa sub forma
unei strofe cu refren si prezinta toate elementele necesare pentru a deveni slagar ,,... O melodie de
muzica usoara, care cunoaste un moment de popularitate semnificativ; un cantec la moda” [27].

Linia melodicd se bazeazd pe frazele simple, ca ascultitorul s memoreze usor, patrate,
simetrice, alcatuite din fraze a cite 2 masuri in relatie ascendent-descendenta (intrebare-raspuns)
cu structuri ritmice ce se repeta. Concomitent ,,centrul de greutate” al melodiei este treapta a V-a
care aduce melodiei un caracter stabil si linistit:

Ex. 2.5. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Mare de argint (mm. 9-15)
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Din punct de vedere armonic totusi depdseste simplitatea unui cintec prin cateva
particularitati esentiale ce individualizeaza planul tonal-armonic al acestui numar. Astfel, prima
frazi a strofei incepe cu E72%% (septacordul dominantei cu treapta a 1V-a adaugati) si revine la
tonica A-dur doar la sfarsitul ei. O alta particularitate armonica o regasim la inceputul propozitiei,

n strofa a doua (mm. 17-18), cand are loc o modulatie in tonalitatea C-dur.
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Refrenul incepe la m. 25 si adopta o structura de perioada (a+al), fundamentata pe repetarea
variata a liniei melodice din prima propozitie in cea de-a doua. Textul literar se distinge prin
exprimarea directd catre mare, incadrandu-se intr-un context romantic predominant asociat mai
degraba perioadei contemporane a compozitorului decét celei istorice in care are loc actiunea
scenariului: ,,... Sufletul meu ia chitara, / Cdntecul este al tau.../ Luna ne face cu mana/ lar noi ne-
am strans langa foc.”

Ex. 2.6. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Mare de argint (mm. 25-40)
a - prima propozitie
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Strofa urmdtoare este mai redusd, incepand cu a doua propozitie si prezintd o mica
modificare ritmico-melodica in penultima si ultima masura (mm.47-48) in comparatie cu finalul
primei strofe (mm. 23-24).

Coda urmeaza in intregime principiul unui slagiar de muzica pop, cu 0 transpunere
ascendenta a materialului muzical la o secundd micd, mentinand intreaga sectiune in tonalitatea
noud B-dur, totusi, ultima prezentare a refrenului (de la m. 73) ramane pastrata in aceeasi tonalitate,
iar utilizarea registrului Tnalt accentueazd momentul culminant al numarului si contribuie intr-0
anumitd mdsurd la memorarea facild a acesteia. Un fragment orchestral ce anticipeaza culminatia
lucrarii, vine sa ajute solista sd transpund materialul intr-o tonalitate noua.

In ceea ce priveste sugestiile interpretative, aceast numar este conceput pentru o voce de
soprand cu un caracter destul de lejer. Mentionam, totodata, ca acest gen de voce este extrem de
solicitat n contextul musicalului universal, exemplificat prin aportul artistic al remarcabilei Sarah
Brightman, prezenta in productiile muzicale ale lui Andrew Lloyd Webber, precum — Cats si The
Phantom of the Opera. Din perspectiva respiratiei, aceastd interpretare se dovedeste destul de
solicitanta, avand in vedere importanta miscarilor scenice specifice acestui gen de musical.
Interpreta ar trebui sd adopte tehnica de respiratie combinata (abdominald si cea toracica) in functie
de cerintele regizorale si de capacitatile fizice ale actritei. Acest cantec oferd, de asemenea,
oportunitatea de a integra miscari coregrafice sau de scend, fard a afecta negativ volumul emisiei

sonore catre audientd, indiferent de pozitia corpului in raport cu sala.
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In ultimile trei masuri ale numarului (mm. 84-86) daci ambitusul solistei permite, treapta I
b! poate fi executati cu o octavi mai sus — b? pentru a echilibra solo-ul la tobe (din ex.6) si a genera
aclamarea 1n public. Privind desenul ritmic al refrenului, fundamentat pe repetarea variata a liniei
melodice din prima propozitie in a doua, trioletele ar trebui interpretate cu egalitate maxima, cu
posibilitatea de a adauga expresivitate prin imitarea tango-ului pe versurile Sufletul meu ia
chitara,/ Cantecul este al tau.../, accentul este pe cuvantul chitara /al tiu... In incheiere, aceasta
arie nu doar impune provocari tehnice, dar si deschide oportunitdti ample pentru exprimarea
artistica si angajare scenica. Realizarea unei interpretari captivante si memorabile solicita abilitati
interpretative variate.

Ma-ntorc latine iar... cu Nr. 17, face parte din Tabloul 22 al Actului II si este interpretat de
personajul Poetul. Subiectul ilustreaza momentul in care Poetul contempla marea. Creatia vocal-
orchestrala intitulata Ma-ntorc la tine, mare albastra a fost prezentata pentru prima data in cadrul
Festivalului de la Mamaia in anul 1987, iar textul a fost conceput de Viorela Filip. Tn cadrul
musicalului Adio Chiustenge!, aceasta piesa este denumita Ma-ntorc la tine iar....

Libretista C. A. Vlad ofera o viziune asupra dimensiunii dramatice a acestei piese, declarand:
,»La momentul respectiv, melodia era deja un slagar profund inrddacinat In memoria publicului.
Practic vorbind, reprezintd punctul culminant al personajului Poetul Tn acest spectacol”. Dupa
opinia libretistei, alegerea amplasarii in cadrul musicalului a fost una deliberata, autoarea textului
literar considera ca finalul Actului II este cel mai potrivit pentru a evidentia impactul emotional al
acestei creatii. Din perspectiva noastra, aceastd creatie este extrem de atractiva, avand un potential
artistic adaptabil la diverse genuri de spectacole muzicale si poate fi interpretatd si in mod
independent. Numarul muzical este scris in tonalitatea D-dur, masura de 12/8, intr-un tempou
destul de calm — Andante cu aproximatie (in partitura nu este indicat doar metronomul,
patrime=60). Textul poetic se axeaza pe redarea detaliata a starilor pe care le inspira peisajul
maritim. Utilizarea masurii complexe de 12/8 poate fi interpretatd ca o reflectare a valurilor
marine, a ondulatiei infinite a apei.

Introducerea (mm.1-8) este o perioada ce sustine sunetele lungi desfasurate pe figuratii in
partea orchestrala la pian. Ca un element descriptiv sunt arpegiile scurte care reflectd miscare
oscilatorie a valurilor. Strofa I (mm. 9-16) este scrisa in forma unei perioade patrate formata din 2
propozitii a cate 4 masuri fiecare — a si a1 (repetare variatd). Melodia este diatonica, se desfasoara
lin, In motive structurate pe ascendenta intonativa, pe sunete consecutive, in ritm ternar (motive a
cite trei optimi). In acompaniamentul orchestral se mentin arpegiile din introducere. Intre

propozitiile intonate intervin motive scurte la instrumentele de suflat din lemn (flaut si clarinet la
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unison), aduc un contrast prin ritmul sau mai capricios: formula de optime, doua saisprezecimi si
triolet.

Ex. 2.7. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Ma-ntorc la tine iar... (mm.1-13)
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Refrenul (mm. 16-24) este compus din doua sectiuni in care linia melodica a propozitiei se
repeta cu exactitate, insotita de un alt text (m. 20-22). Astfel, ca si volum, corespunde unei perioade
patrate de 8 masuri. Tematica aduce un caracter mai plin de viata, ilustrand entuziasmul tineresc
starnit de marea care isi face simtita prezenta in sufletul personajului. Melodia urca intr-un registru
mai inalt, ritmul devine mai alert, iar acompaniamentul se transforma in acorduri multisonore.
Remarcam si intonatiile de secunda in melodie, in versurile — lar §i iar, Marea albastra... (mm.
17-18) —care imita fluctuatiile apei.
Ex. 2.8. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Ma-ntorc la tine iar... (mm.17-19)
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Incepand cu m. 24 autorul include o sectiune contrastanti b, care este o propozitie formata
din doud sectiuni: prima — cu caracter exclamativ reprezentand o secventd descendenta din doua
inele (mm. 24-25) ,,Tu esti a mea..., Eu sunt al tau...” si a doua — alcatuita din fraze identice, dar
cu text diferit, a cate o masura fiecare: ,,Cine-fi aude o datd doar cantecul, Se-ndragosteste si nu-
ti uita farmecul” (mm. 26-28), ce dinamizeaza discursul muzical si il conduce spre o expansiune
emotionantd. Urmatorul refren revine in m. 28 si se Incheie in m. 32, totalizand 4 masuri. Prin
aceasta, refrenul dobandeste o structura tripartita simpla: a + b + a.

Ex. 2.9. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Ma-ntorc la tine iar... (mm. 25-32)
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Strofa Il (mm.33-40) face parte din sectiunea Al care este scurtata. Contrastul tonal cu prima
strofd intervine odatd cu inceputul acestei parti (m.33): muzica este transpusa cu o secundd mai

sus, in tonalitatea ES-dur prin metoda contrapunerii (procedeu frecvent intalnit in genul muzicii
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usoare). Trecerea In tonalitatea noud aduce o varietate asteptata, urca diapazonul vocal, inseninand
astfel caracterul piesei — prin repetarea in totalitate a structurii, liniei melodice si a planului tonal-
armonic al primei strofe din sectiunea A.

Refrenul ce urmeaza nu mai are forma tripartita, compozitorul opteaza pentru o perioada
formata din doua propozitii (a+az), din care propozitia a doua este augmentata printr-un mic adaos
(mm.49-50). Repetarea ultimului motiv prin decrescendo a liniei melodice pe textul unicul far...,
scade treptat Tn intensitate.

Figura 2.1. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Ma-ntorc la tine iar...

Sectiune
Introducere | Strofa | Refren a b Refrena | Strofall Refren | Tncheiere
din refren
242424242 | 242 +2+2 | 242 4242 2+2 2+2 242 +2+2 | 2+2 +2+2 2+2
mm.1-8 | mm.9-16 | mm.16-23 | mm.24-28| mm.28-32 | mm.33-40 | mm.40-48 | mm.48-50

Din punctul nostru de vedere, provocarea din aceastd creatie constd in evidentierea
personajului (Eminescu), generand astfel emotii in randul auditoriului. Se remarca fluctuatiile de
intensitate in refren (mm. 20-22), care vor necesita o gestionare atenta a coloanei de aer pentru a
sustine melodia. Tn mm. 26-28, pe textul ,,Cine-fi aude o datd doar cdntecul, Se-ndrdgosteste si
nu-fi uita farmecul”, desi este indicatd o virgula, se recomanda interpretarea frazald pe aceeasi
respiratie cu o dictie clard, pregatind astfel suflul pentru urmatorul refren. La m. 29, este necesar
atacul moale pe textul ,,Ma-ntorc la tine iar iar §i iar, Mare albastra”. Desigur, chiar daca autorul
repeta linia melodica a ultimului motiv de trei ori si indica in partiturd decrescendo, acest motiv
poate fi cantat in crescendo, aducand o incarcatura mai emotionantd sustinuta de o respiratie
controlatd (mm. 48-50). Tn general tehnica vocald din acest numir poate fi relaxati si libera.
Cantaretii pot folosi o gama mai larga de tehnici vocale, inclusiv efecte speciale, cu elemente de
improvizatie si adaptare stilistica, accentul se va pune pe emotivitate si comunicarea directa a
discursului muzical. Se poate folosi o rezonantd mai libera si o proiectie mai relaxata a vocii, iar
sunetul poate fi amplificat electronic in timpul interpretarii live a spectacolului. Accentul se va
pune pe o0 emisie vocala naturala si pe utilizarea rezonantei pentru a crea un sunet plin si bogat.

In numarul urmétor, Ce-am avut gi ce-am pierdut, cu Nr. 18 din partiturd, Tabloul 22, Actul
I1, sunt implicati doi protagonisti: Poetul si Olteanul. Plasarea lor pe aceeasi scend subliniaza un
contrast pronuntat intre sfera lirica a Poetului, prezentatd in Nr. 17 Ma-ntorc la tine iar, mare
albastra..., si atmosfera umoristica redata prin portretul micului afacerist Olteanul.

Realizarea acestui numar muzical se inspird din manifestarile cotidiene specifice zonei,

evidentiind caracterul practic al activitatii personajului care se orienteaza catre interconectarea

63



dintre folclorul muzical si cel literar, adoptand un stil specific cantecelor de petrecere. Elemente
frecvent intélnite in muzica folclorica romaneasca, precum chiotul si ritmul regulat accentuat intr-
o exclamatie traditionald ,,0f, of!”, se regasesc la inceputul strofelor (m.13; m.19), precum si in
fraza ,,Foaie verde bob naut” (mm. 15-16). Aceste elemente, insd, sunt utilizate de catre
compozitor intr-un context diferit fata de cel liric, reiesind din activitatea hazlie a negustorului.
Aspectul dat este evident si in libret, unde autorul mentioneaza: ,,...Olteanul, multumit si cu
cobilita goala, cauta sd intre in discutie [cu Poetul] — Azi mi-a mers bine...vindu-i toatd marfa!”.

Forma strofei repetitive debuteaza cu o introducere instrumentald, in care linia melodica cu
accente folclorice este insotitd de un acompaniament ce Tmprumuta elemente din stilistica jazz-
ului, in special din stilul pianistic stride piano din anii *20 ai secolului trecut, interpretat cu mana
stanga. In deschiderea lucririi, compozitorul recurge la o miscare melodica descendenta continua
de latreapta I latreapta V (mm. 9-10; mm.11-12, subliniata printr-o acolada patratd), aseméanatoare
cu un procedeu Tntélnit in muzica populara evreiasca sau in unele genuri specifice teatrului muzical
non-academic (cabaret sau bourlesque).

Ex. 2.10. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Ce-am avut si ce-am pierdut (mm. 1-12)
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Melodia introductiva si cea din strofa urmeaza o linie simpld, prin care se evidentiaza
repetarea variatd a structurii ritmice de la inceput (mm. 1,2-5,6). Totusi, prezenta modului doric,
evidentiata de treapta a VI-a ridicata (fa # cunoscuta ca sextd dorica, mm. 15-16; 21-22), adauga
autenticitate si pune in valoare maiestria compozitorului in redarea spiritului folcloric.

Strofa este alcatuita din doud sectiuni notate in partitura cu literele A (m.13) si B (m.25).
Prima strofa este o perioada alcdtuita din 12 masuri (6+6) prin intonatia exclamativd de cvarta
ascendenta ce se repeta de doud ori (m.9, m.19), sau prin tetracordul descendent E-D-C-B (mm.23-
24) interpretat Tn bas pentru a readuce stilistica acompaniamentului cu elemente, expuse la inceput
n mm. 9-10, 11-12.

Ex. 2.11. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Ce-am avut si ce-am pierdut (mm. 13-18)
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Planul tonal-armonic include acorduri cromatice completand materialul muzical cu trepte

alterate — tr.1147 (m.16, Ex.2), septacordul tr. I (m.31), DDe/s cu inlocuirea enarmonicad a d # cu

es (m. 16), s.a.

Strofa a doua incepe la m.25 cu schimbarea tonalititii subdominantei d-moll. In aceasta
sectiune autorul satirizeaza unele particularitéti tipice populatiei acestei zone geografice de care
apartine personajul Olteanul —,.... Papornita cu ardei” (mm.25-26, Ex.3), ,,... O sd le aduc si praz”
(mm. 41-42). Observam, in acest context, ca aceste particularitati ale personajului Olteanul reies
din numeroasele povestiri ale unor intamplari hazlii care creaza imediat acea atmosfera ludica de
autoironie: ,,... Asa cum sunt teleleu” (mm.25-26).

Ex. 2.12. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Ce-am avut si ce-am pierdut (mm. 25-29)
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In cadrul acestei creatii, persista si elementul erotic rural, exprimat indirect, dar cu o nuanta
dubla de sens: ,,...Asa cum sunt teleleu/ Le place ardeiul meu/ Sa le-arat ca am obraz/ O sa le aduc
si praz”, integrandu-se astfel in conventiile caracteristice genului de musical. Aceasta abodare se
incadreaza in specificul creatiei populare ca o oglindire social-artistica a vietii omului, in
dependenta cu realitatea mediului uman, mentionat de faimosul etnomuzicolog roman Constantin
Brailoiu Tn lucrarea sa Schiga unei metode de folclor muzical [7].

In sectiunea b are loc inci o schimbare a tonalititii (de la m. 41), revenirea la a-moll si
incheierea intregului numar in tonalitatea de baza (Ex.4). Toate aceste schimbari de tonalitate prin
modulatie-contrapunere, introduc fraze cu alte trepte stabile si astfel, solistul trebuie sa aiba grija
de o intonatie corecta pe langd miscarea scenica, gesticd aferenta rolului, mimica tipica

personajului.

65



Cu certitudine, acest numar dinamizeaza pregnant actiunea musicalului transferand aspectul
liric, de dragoste: ,,...Si ma-ntorc acum acasa/ la mandruta mea frumoasa” in cel comic si de
vodevil. In ceea ce priveste constructia personajului, imaginea Olteanului prezinti asemaniri cu
cea a lui Tevi din musicalul american The Fiddler on the Roof mentionat anterior. Ambii
protagonisti sunt reprezentati ca fiind oameni simpli, harnici, cu simful umorului si o intelegere
profunda a vietii in forma sa autentica. Din perspectiva interpretarii, acest numar solistic solicita
familiaritatea cu traditia vocalad folclorica. Conform opiniei noastre, se permite in interpretarea

vocald utilizarea melismelor si imitarea stilului specific folclorului.

2.5. Ansamblurile din creatia analizata: limbajul muzical, tehnicile vocale si aspectul
interpretativ

Partitura musicalului Adio Chiustenge! contine trei duete: Nr. 1 Pentru un banut (Chelnerul si
Flagnetarul), Nr. 2 Sa plecam fata mea (Mustafa si Deniz) si Nr. 3 Vei fi cadana mea (Yusuf si
Deniz).

Nr. 1. Pentru un banut, este primul numar dupa uvertura si reprezinta duetul din Tabloul 7,
din Actul I cu personajele Chelnerul si Flasnetarul. Subiectul reflecta atmosfera de la malul marii,
piata, marcata de unicul hotel si cafeneaua Ada Kaleh.

Functia numarului muzical inglobeaza doud aspecte distincte: declansarea actiunii si
introducerea graduala a spectatorului in naratiunea operei. Compozitorul opteaza pentru o melodie
simpla in tonalitatea d-moll, care se expune initial in introducerea instrumentala. Prin intermediul
acestei sectiuni orchestrale pana la preluarea vocald a Chelnerului (primul personaj), spectatorul
retine melodia intuitiv, aceasta devenindu-i cunoscutd incd de la inceputul numarului muzical.

Ex.2.13. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Pentru un banut (mm.1-13)
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Linia melodicd este construitd in conformitate cu specificul scrierii muzicii pop, de tip
slagar, care reuneste cateva particularutati, in cazul dat, prin repetarea frazei muzicale de pe alta
treapta. Acest procedeu faciliteaza perceptia si asimilarea mai usoard a dicursului muzical,
permitind ascultitorului si memoreze activ melodia. In cazul de fata, acest principiu, cunoscut
sub forma de secventa descendentd, se manifesta in introducere prin secunda mare, incepand de la
sunetul la, apoi de la sunetul sol, si ulterior de la sunetul fa. Anume aceast dinamism muzical
asigurd o perceptie mai atractiva, relativ usor de retinut si de fredonat de cétre spectator.

Simplitatea materialului muzical persista si la intrarea Flasnetarului (cel de-al doilea
personaj), unde vocile se imbina in terte paralele, un procedeu frecvent intalnit in muzica usoara.
In acest context, este esentiald ingrijirea impostirii pe toate vocalele insotitoare, cu un accent
deosebit pe vocala u. De exemplu, in refrenul ,,Un banut ne oferiti?... / Setea sa v-o potoliti...”,
trebuie sd se aplice un acordaj 1n interval de tertd, respiratie lejerd si costo-diafragmatica, emisie
vocald verticald, cu o deschidere ampla a glotei. Astfel, se gaseste o corespondenta cat mai buna
Tntre muzica si text.

De asemenea, pentru frazele precum Pentru un banut, Va multumim! Prin voi traim, cu voi
traim si va iubim, se impune o Inchidere sincrona la ambele voci, cu o atentie speciald la
pronuntarea consoanelor zgomotoase. Aceste aspecte contribuie la o interpretare unitara si
expresiva a textului, sustinute de ambele personaje pe aceeasi respiratie frazala.

Aspectul metroritmic se bazeaza pe structuri binare, tipice muzicii usoare cu cateva elemente
simple, ce sustin partida vocald In acompaniament (mm. 27, 31). Din punct de vedere a
dramaturgiei muzicale, aceastd tema devine una din laittemele musicalului, pe care o intalnim in
uverturd, in Tabloul 2 (Flasnetarul, o femeie, un barbat, Olteanul) si in Tabloul 16 (Flasnetarul
isi pandeste clientii, manuind flagneta cu eterna tema orientald), compozitorul ne da indicatii
stricte, conform partiturii trasate pe tablouri... Se aude o flasneta (Flaut si percutia tema orientala:
Pentru un banut) Vine un flagnetar cu o cutie de bilete de papagal...astfel caracterizand actiunea
tuturor personajelor. Asadar, dupa continutul evenimentelor scenice o putem numi tema
Flasnetarului [anexa 2, pp. 107, 117].

Versurile evidentiaza activitatile personajelor: Chelnerul prezintd entuziasmat braga si

incearcd sa convingd pe cineva sa o cumpere, in timp ce Flasnetarul isi vinde biletele de noroc.
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Este cruciala exprimarea interioard a liniei melodice si frazarea la ambele personaje pentru a
sublinia aceastd dimensiune.

Ex.2.14. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Pentru un banut (mm.26-29)

Chelnerul i Flagnetarul
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Totodatd Flasnetarul isi divulga si starea sa precard incercand sa trezeasca compasiunea,

care i-ar favoriza putin vanzarile. Aici il vor ajuta mimica si gesturile corespunzatoare in timpul
interpretarii.

Structura acestui numar se bazeaza pe o arhitectonica simpla, fiind bipartita si contrastanta
sau de tip cuplet-refren, care se regaseste in doud sectiuni repetate. Acest lucru imbina
caracteristicile strofei cu cele ale refrenului, folosind repetarea variata a aceluiasi material muzical.
Strofa este o perioadd alcatuitd din 3 propozitii monotematice (a+ai+az): aceastd constructie
asimetrica este posibila datorita introducerii instrumentale ca o parte integranta a acestei sectiuni
in prima propozitie a (de regulad introducerea constituie un material de sine statator ce anticipeaza
tematismul de baza. Propozitia a doua (a1) reprezinta aceeasi linie melodica dar deja cu text literar
nou si cu semicadenta in tonalitatea paralela F-dur ce ramane si pentru inceputul propozitiei a
treia, care incheie aceasta perioada cu o cadenta inchisa in tonalitatea de baza d-moll.

Urmatoarea sectiune este anticipatd de o mica punte in care compozitorul foloseste discret o
culoare modala specifica muzicii cu tenta orientala — intonatia de secundd marita cis-b, mm. 24-
25. Avand toate semnalmentele unui refren al genului vocal, acest material este construit dupa
acelasi principiu dintr-o perioada formata din 3 propozitii a+b+b1, in care se repeta variat doar a
doua propozitie b si se largeste intervalul dintre voci de la tertd (mare sau micd) la sexta paralela.
Astfel, este atacat registrul inalt pentru a crea culminatia generala ce incheie numarul.

Vom identifica dificultatile tehnice ce au ca scop oferirea solutiilor care pot veni in sprijinul
interpretilor. Rolurile Chelnerului (bariton) si Flasnetarului (tenor) dispun de o scriiturda vocala
lejera. Se recomanda alegerea tipologiei de voci a tenorului liric (£ la;netarul) si a baritonului
sonoritate clara, calitati actoricesti in spirit comic, abilita{i in stdpanirea de efecte si trucuri sonore.
In acest numir este importanti redarea exacti a desenelor ritmice si anume: interpretarea

aspectului ritmic a melodiei pe sincopa din m. 27, ritmul punctat etc.
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Nr.2 Sa plecam fata mea (Tabloul 7, Actul 1), reprezinta un duet al personajelor Mustafa si
Deniz care poate fi divizat in doud sectiuni: prima consta din dialogul liric intre tata si fiica bazat
pe expunerea consecutiva a frazelor personajelor (mm. 7-12), iar cea de-a doua foloseste cantarea
simultana in octavi a liniei melodice (mm. 13-22). In sectiunea incipienta partidele vocale sunt
contrastante: partida vocala a lui Mustafa dispune de un tematism afirmativ cu miscare ascendenta
a frazelor, ce incheie pe treptele stabile ale tonicii D-dur (treapta a Ill-a, m.7, si a V-ain m.10) iar
linia Deniz — prin miscarea descendenti cu oprire pe tr. a II-a, e! (m.8) si cu revenire la tr. I-a a
tonicii (m.10), ce denota instabilitate, sovaiala, dorinta de a mai rdméane in Chiustenge:

Ex.2.15. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Sa plecam fata mea (mm.5-17)
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Dublarea liniilor vocale in sectiune b exprima unitatea personajelor in a elogia perioada in
care au fost la Chiustenge: ,,...A fost frumos la Chiustenge/Marea canta cand ne vedea” si cuvintele
de gratitudine exprimate fara echivoc: ,,...Si pe pamdntul Dobrogei/Noi ne-am simtit bine la
Chiustenge”.

Din perspectiva structurii, acest numar combind caracteristicile specifice atit genului de
cantec, cat si ale arioso-ului. De la genul de céntec se utilizeazad linia melodica cu structuri
simetrice in care un tipar ritmic se mentine dar se schimba directia intervalelor, ambitus mic, pana
la o cvinta sau sexta, forma de perioada din 8 masuri, iar de la arioso — constructia monopartita,
asimetrica, alcatuita din doua perioade, prima cu 8 masuri (mm. 5-12) si urmatoarea din 10 masuri
(mm. 13-22), contrapunere tonala din D dur — B-dur/moll — D-dur (mm. 13-22), ulterior in C-dur,
schimbare de masura binara in ternara (mm. 19-22) pentru a evidentia si mai mult crescendo-ul
prin prezenta recitativului melodizat in incheierea numarului.

Introducerea instrumentald al acestui numar traseaza atmosfera si incarcatura lirica, dupa

care urmeaza alte doud etape, cea de gratitudine si apoi tristetea asociatd despartirii de acest oras.
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Repetarea exacta a discursului muzical dar fara introducere, indeplineste un scop dramaturgic,
oferind posibilitatea realizarii unor momente scenice cu deplasari, gesturi si miscari aditionale,
contribuind astfel la dinamizarea interpretarii vocale.

Sub aspect interpretativ, am identificat dificultati tehnice in dublarea liniilor vocale in mm.
17-22 si necesitatea acordirii unei atentii sporite la contrapunerea tonali a ambelor voci. In acest
numar se recomanda abordarea unei voci de bas-bariton, cu o rezonantd matura, cantabil nobila,
deschise printr-o culoare vocala intunecata. In cazul dat este vorba de personajul Mustafa care are
un statut social de consul, acest statut Tnalt necesitand o abordare a unui stil aparte de interpretare.

Deniz, interpretata de o soprand, este un personaj caracterizat prin delicatete si romantism,
ceea ce sugereaza alegerea unei voci de soprana liricd cu un timbru usor si nobil. Alternarea intre
cele doua tipuri de voci necesitd o gestionare adecvatd a respiratiei, in concordanta cu cerintele
partiturii, care pot implica o cantitate considerabila de aer. Este important sa se mentina o sustinere
vocald constanta pentru a asigura fluiditatea interpretarii.

Nr. 3 Vei fi cadana mea (Tabloul 8, Actul 1) — este al treilea duet care se deosebeste mult
de celelalte si din punct de vedere a tematicii muzicale dar si al tipului de duet fiind unul divergent.
Autorul contrapune douad caractere total diferite — delicatetea si romantismul lui Deniz (soprano)
si brutalitatea cazona a lui Yusuf (bariton). Linia melodica a baritonului este bazata pe accentuarea
timpilor tari Tn structuri ritmice patrate (mm. 4-7), pe ritm punctat, pe alternanta treptelor I cu a
III, cu ambitusul ce nu depaseste o cvinta perfecta (m. 8) Tn tonalitatea d-moll, elemente ce ne duc
catre marsul si pasul militar. Yusuf exprima aceeasi nota militara si in declaratia sa de dragoste:
- T€ somez/ Da-mi iubirea i vei fi caddna mea/” (mm. 9-11).

Ex.2.16. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Vei fi cadana mea! (mm.4-7)
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Partitura orchestrala vine sa contureze pregnant caracterul grotesc al personajului -
acompaniamentul in sectiunea lui Yusuf lipseste, dublarea liniei vocale la doud octave mai sus,
creeaza senzatia unui ,,gol” prin lipsa facturii de o anumitd expresivitate armonicd, conferind
materialului rigiditate, ceea ce este confuz pentru o marturisire amoroasa. Aceastd sectiune Se
incheie cu un pasaj realizat in aceeasi stilisticd de expunere ritmico-melodicad identica dar la

interval de trei octave, evidentiind distantarea liniilor melodice ale personajelor. Din punct de
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vedere tonal acest pasaj este incert osciland intre c-moll si Es-dur fiind determinat de alterarea lui
b-h.

Sectiunea dedicata Deniz vine in contrapunere directa melodic, tonal-armonic si de factura:
tonalitatea G-dur (Ex. 3) (Yusuf — d-moll), linie melodici evolutivd cu un ambitus de o octavi d*-
d?, cu o structuri ritmica destul de variatd in comparatie cu cea a lui Yusuf, cu un text ce vadeste
calitatile romantice ale eroinei: ,,...Fiecare-n lume are un destin numai al sau...”, plan tonal-
armonic variat cu D catre treapta a VI-a, cu T ce include si treapta a IV-a (mm. 18-19), factura
plina — acordico-melodica cu sustinerea frazelor din linia vocala in terte, sexte si octave (mm. 18-
20), prin care contribuie pe deplin si complex la enuntarea caracterului liric al eroinei.

Ex. 2.17. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Vei fi cadana mea! (mm.14-17)
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Sectiunea de incheiere este atribuita lui Yusuf. Chiar daca trece in e-moll (cu o secunda mare
mai sus) tematismul, structurile ritmice si aspectul, au ramas aceleasi din prima sectiune — Scurte,
lapidare, fara expresivitate modala. Dublarea in partida instrumentald cu doud octave mai sus, a
liniei vocale si replicile scurte in bas pastreaza acelasi vid armonic caracterizandu-1 pe Yusuf drept
un personaj rigid si limitat. Este o perioada din doud propozitii patrate la care se adauga o scurta
incheiere instrumentala alcatuite din 2 masuri cu un mic joc modal dis- d (mm.30-31).

Compozitorul opteaza pentru forma tripartita simpla (nici una din sectiuni nu e mai mare
decat o perioada) a+b+a; in care sectiunea mediana contine un material contrastant si cu repriza
variatd tonal a;. Sectiunea intaia este precedatd de o mica introducere instrumentala din sfera
melodica-ritmica a lui Yusuf (mm. 1-3) si se incheie la fel cu o fraza instrumentald (mm. 12-13)
care are rolul de o scurtd tranzitie catre sectiunea de mijloc care o va caracteriza pe Deniz.
Echilibrul formei 1l creeaza cu ultimile douda masuri ale numarului, expuse instrumental, care
repetd materialul muzical din introducere. Totusi perioadele patrate si textul bine ritmat apropie
mult acest numar de genul de cantec tipic musicalului.

Putem afirma ca din punct de vedere a recomandarilor interpretative, aceasta lucrare nu
prezintd probleme pentru solisti. Ambitusul vocilor — al baritonului si cel al sopranei, nu depasesc
intervalul de cvinta perfectd. Ambele voci vizeaza stransa legatura referitoare la interpretarea
vocala nuantatd. Punctarea elementelor definitorii specifice limbajului muzical, ce duc catre

interpretarea expresiva a marsului si pasului militar a personajelor Yusuf si Deniz.
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Comparand duetul Sa plecam fata mea (Mustafa — Deniz) cu duetul Vei fi cadana mea
(personajele Yusuf — Deniz), vedem ca sunt opuse ca tonalitate (D-dur — d-moll); ca si atitudine a
Denizei (stare lirica, duioasa catre Mustafa) si opusul in urmatorul duet cu Yusuf (nr. 3, m. 14) cu
respingere categorica, repulsie la adresa lui. Astfel, compozitorul reuseste s constituie un caracter
complex al eroinei lirice, schimband si alternand in acelasi timp caracteristicile ei muzicale.

Primul ansamblu din creatia vizata este trio-ul surorilor Plitz cu Nr.6 din partitura cu titlul
Dammen show la Chiustenge care face parte din Actul I, Tabloul 13 cu participarea personajelor:
Helga, Herta, Bertha si corul. Dupa cum relateaza libretul, ,,Din hotel se aude un pian cantand
tema Dammen Show la Chiustenge.... La fereasta hotelului D Angleterre apar cele trei surori:
Helga, Herta si Bertha cu masti pe ochi” [anexa 2, p. 114].

Acest numar vine sa aduca in prim plan tiparele cabaretului parizian, o forma teatrald aparte
de divertisment, aducidnd o mica intrigd, un joc de cuvinte bazat pe numaratoarea n cateva limbi.
Protagoniste sunt cele trei surori Plitz tocmai sosite cu primul tren de la Viena. Imbricate dupa
moda metropolei culturale europene ele aduc si comportamentul, manierele superficiale,
preocuparile frivole, imprumutate de la burghezia ce nu se pliaza firesc pe linistea orientald si
pudoarea micului orasel provincial.

Pentru a crea un spectacol captivant in acest tablou, autorul recurge la Can-can, un dans
energic si vioi, originar din Franta, care a devenit emblematic pentru perioada Belle Epoque din
Paris, in special in cartierul Montmartre. Dansul a devenit popular in cabaretele si cafenelele
pariziene n secolul al XIX-lea. Elementele caracteristice sunt tempoul rapid si energic, cu accent
pe miscdrile picioarelor. Dansatoarele executa ridicari spectaculoase ale picioarelor, adesea
ajungand la nivelul capului sau chiar mai sus. Ele poartd adesea pantofi cu toc inalt pentru a facilita
miscarile lor si pentru a accentua grandoarea dansului. Fustele sunt petrecute, colorate si
voluminoase, ceea ce le permite sd efectueze miscari ample si sd-si arate picioarele in timpul
dansului. Can-can-ul este adesea interpretat in grupuri mari, iar miscarile sunt sincronizate si
coordonate [80].

Linia melodicd, acompaniamentul creazd si transmit in totalitate aceste deziderate prin
stilistica muzicii de cabaret. Elementele caracteristice sunt: tonalitate majora, miscarea de la tonica
spre cvintd si Tnapoi (mm. 5-13), structuri ritmice pétrate ce se repetd, avand in linia basului o
pulsatie de optimi in alternanta de octava ce confera materialului mult dinamism (mm. 6-17) s.a.
Totodata introducerea frazelor cu patrimi egale (m. 8; m. 12, m. 16) vulgarizeaza linia melodica,
astfel ca frazele incipiente, delicate (m. 5; m. 6; m. 9) devin o cochetare usuratica in stilistica ce
reese din can-can.

Ex.2.18. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Dammen show la Chiustenge (mm.-5-13)
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Toate cele trei personaje interpreteaza impreuna liniile melodice, divizate in doua voci doar
Tn anumite fraze cu revenirea rapida in unison, astfel avand loc suprapunerea a trei voci diferite:
Helga si Herta, doua soprane si Bertha, mezzo-soprana. Se creaza o anumita agitatie, o descatusare
libertina ce permite utilizarea elementelor coregrafice (aplecari, ridicari de fuste) cat si a pasilor
de can-can cu aruncarea in sus a picioarelor. De aici si repetarea exacta a primei strofe pentru a
varia miscdrile coregrafice, foarte importante in caracterizarea acestor personaje. Dupa volta a
doua (m. 18, Ex. 2 a) vine numaratoare care inlocueste refrenul traditional in acest gen de muzica
si care creazd acea feerie debordantd necesard, care antreneaza intr-o anumita masura si publicul
spectator. Completeaza aceastd scena grotescd numaratoarea preluatd de cor, aglomerand si mai
mult situatia iar alternarea numaratorii In romana cu cea in turca caracterizeaza aceastd localitate
drept una polietnica si multiculturald, tipicd unui oras-port la Marea Neagra.
Ex.2.19. a) D. Lupu, Adio Chiustenge!, Dammen show la Chiustenge (mm.18-21)
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b) D. Lupu, Adio Chiustenge!, Dammen show la Chiustenge (mm.22-26)
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Totodata este puntea catre reluarea primei strofe de la m.6. Aceasta interpretare a strofei va
fi in tempou mai rapid cu nuante dinamice de f si ff, cu accelerare spre sfarsit pentru a crea
culminatia debordanta de la sfarsitul m. 11 direct lam. 27 a ultimei sectiuni ce incheie acest numar
prin pedala 1n octavd a vocilor, insotitd de octavele rapide din bas.

Pe de o parte, acest numar satirizeaza incultura si ignoranta bastinasilor, care fiind intr-o

metropola culturala aleg doar ce este superficial, usuratic, demonstrativ, lipsit de fundal estetic si
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pot impresiona pe cei din zone patriarhale, linistite, bazate pe un bun simt in toate. Pe de alta parte,
trebuie sa recunoastem faptul, ca o anumita vulgaritate in tratarea personajelor si a evenimentelor
este o parte integranta a genului de musical, vodeville sau review.

In ceea ce priveste recomandarile de ordin interpretativ, elementele distinctive care trebuie
conturate in acest numar sunt interpretarea vocala tipica operetelor. Din perspectiva noastra, cele
trei personaje vor interpreta impreund liniile melodice cu aerisire si lejeritate vocala, reducand
pasajele de coloratura si virtuozitate asociate stilului belcanto. In general, nu vor exista dificultati
tehnice majore, insistdndu-se inca de la primele masuri pe elementele de expresivitate, alternand
legato si non legato. Pentru versurile De la Viena am sosit... interpretarea este pe legato iar
versurile Cu un vapor si-un tren ticsit... sunt cantate in non legato. Aceasta maniera se potriveste
stilului de opereta si se adapteaza usor la interpretarea celor trei surori Plitz.

Registrul vocal predominant va fi cel mediu, iar expresia va fi non-academica in textul
vorbit, cu accent pe vocalele deschise. In timpul repetitiilor, profesorul trebuie si tind cont de
particularitatile anatomice ale fiecarui interpret-actor, pentru a asigura o invdtare tehnica
personalizata fiecarui personaj.

Urmatorul ansamblu Nr. 13 Suferinta lui Yusuf face parte din Tabloul 18, Actul 1.
Personajul Yusuf si patrula otomana. Libretul relateaza: ,,Yusuf face instruire cu grupa lui de spahii
(militari din vechea cavalerie turceasca [anexa 2, p. 119]. Bine-nteles ca totul este un dans in timpul
caruia acesta, nemultumit de spahii le arata, mai mult mimand cum se executd comenzile, devenind
hilar. Dupa terminarea instructiei primeste raportul iscoadei care prin gesturi mimeaza o poveste
ireala de dragoste ntre Deniz si Poetul, aratandu-ne ca nu a inteles nimic din ce a vazut. Yusuf
turbeazi, isi incoloneazi trupa si comandi: Da, mergeam arestam poet ghiaur! Invitam minte!
Apusaneye ghiaurule! (La puscarie!)” [anexa 2, p. 119].

Acest numir muzical este scris in forma bipartiti. In prima sectiune Yusuf canti scurta sa
arie care incepe cu o introducere din patru masuri, in care orchestra impune o formula ritmica
punctata, care va persista in toata aria, devenind un leit-ritm care caracterizeaza acest persona;.
Acest ritm galopant care creaza o stare de alerta si agitatie reflectd suferinta personajului din cauza
iubirii sale neimpartasite pentru Deniz.

Primul motiv din introducere este construit pe o intonatie de secunda descendenta, care ne
duce cu gandul spre inceputul orchestral al numarului Chiustenge oras de poveste. O miscare
cromatica descendentd in trepte pe intonatii de secunde conduce cétre tonalitatea de baza a ariei

C-dur.
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Ex.2.20. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Suferinta lui Yusuf (mm.1-4)
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Aria este concisd (doar 11 masuri), formand o perioada din 3 propozitii: 4+4+3; prima
propozitie este construitd pe 0 melodie ce preia ritmul punctat din introducere, prin intonatii de

secunda descendenta.
Ex 2.21. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Suferinta lui Yusuf (mm. 5-8)
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Tn m. 9 incepe propozitia a doua, in tonalitatea F-dur; partea vocala e mai ampla, se largeste
diapazonul, motivul principal se dezvolta prin secventiere. A treia propozitie (masura 13) aduce
tonalitatea Es-dur prin modulatie-contrapunere. Este prescurtata (in 3 masuri) fiind o varianta a
strofei a doua cu motive vocale ce contureaza inflexiunea din Es-dur spre g-moll, iar pasajul
cromatic descendent in orchestra efectuaza legatura dintre aria lui Yusuf si corul Patrulei.

Urmatoarea sectiune incepe in tonalitatea B-dur cu o melodie ce preia ritmul punctat din aria
lui Yusuf. Formulele ritmice sincopate incep la sfarsitul primei masuri ale corului accentuand astfel
elementele de mars, asa numitul gen primar, care asigura democratismul si accesibilitatea

limbajului muzical.

Ex 2.22. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Suferinta lui Yusuf (mm. 17-19)
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Corul are structura unei perioade patrate alcatuite din doud propozitii (4+4). In m.5 incepe a
doua perioada al. Prima propozitie cantatd de Yusuf se incheie cu interjectiile patrulei (Da!)
sustinute de un motiv in trioleti.

Ex 2.23. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Suferinta lui Yusuf (mm.28-29)
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Propozitia a doua din aceasta perioada este cantata de Yusuf si confirma decizia de a-l aresta
pe Poet. Coda formata din sase masuri (m. 33) aduce incd un pasaj de gama cromatica descendenta
ca o punte spre ultima replica dintre patrula si Yusuf. Observam o turatie eliptica bazata pe
rezolvarea acordului secund al dominantei din C-dur in B-dur ce insoteste replicile patrulei Da!
Da!. Aceasta scena prezintd anumite aluzii la corul din culisele Actului Il al operei Rigoletto de
G. Verdi.

Sub aspect architectonic se contureaza doua sectiuni de proportii — aria lui Yusuf si corul
Patrulei, care alterneaza cu replicile lui Yusuf (cor cu solisti). In prima sectiune prevaleaza
tonalitatea C-dur, iar in sectiunea a doua B-dur. In ceea ce priveste structura interna, prima sectiune
reprezintd o perioada din trei propozitii: a+b+b1, in timp ce corul are o structura bipartita simpla
cu coda. Din punct de vedere al interpretarii aceasta lucrare necesita o intonare corectd, prin
executarea precisa a ritmului punctat sau sincopat si are drept scop redarea dinamismului actiunii.

n sextetul Adio, burlicie! Nr.14 din Tabloul 19, Actul Il — sunt implicate personajele:
Nicolae, Voicu, Papini, Helga, Herta si Bertha. Dupa cum relateaza libretul, ,,Apus de soare...La
cafenea surorile se pare cd si-au gasit jumatdtile cu care isi fac jurdminte de dragoste si credinta.
Toti sunt fericiti. Perechile sunt: Herta cu Papini, Bertha cu Voicu si Helga cu Nicolae” [anexa 2,
p. 119]. Acest numar a fost conceput initial ca o comanda speciala pentru cantaretul de muzica
usoara Fuego, care avea nevoie de un cantec al mirilor pentru evenimente. lar ulterior Adio,
burlacie a fost introdus Tn musicalul dat. Se foloseste forma Bar abb, o structura care s-a format
in muzica vocald din epoca medievala si cea renascentistad, Tn arta minneséngerilor,
meistersangerilor, trubadurilor si truverilor. Sextetul repezinta un ansamblu, in care se imbind
timbrul de bariton/tenor si vocile feminine — personajele Helga, Herta si Bertha.

Tn introducere se impune o melodie in ritm de vals in partitia clarinetului semnati in

tonalitatea G-dur, care creeaza atmosfera sonora a sextetului. Scriitura omofon-armonicd se
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mentine 1n sectiunea incipientd, iar melodia se desfasoara in urcare si coborare lind, formand un
arc melodic. Strofa intaia cantata de Nicolae si surorile reprezinta forma bipartita simpla:

atb + al+bl

4+4 4+4

Replicile melodice ale lui Nicolae sunt concise, de cate 4 masuri si incep cu un salt de sexta
mare ascendenta completat de 0 miscare melodica descendenta. Surorile canta ,,un raspuns” bazat
pe o linie melodicd monoritmica format din doua motive interjective (Adio! Adio!) aflate la distanta
unui interval de tertd. Ambele motive incep cu un salt larg ascendent intéi pe nona, apoi pe septima,
urmate de secunde descendente in valori de doimi. Urmeaza sectiunea a doua, in care surorile canta
impreund cu Nicolae in octava, facturd muzicala care mentine scriitura omofon-armonica, prin
evidentierea melodiei si a ritmului de vals in partiturile vocale.

Planul tonal se remarca prin complexitate: In prima propozitie prevaleaza turatia autentica
D-T si incepe cu o modulatie-contrapunere in tonalitatea h-moll. Sectiunea a doua incepe cu
trisonul c-moll (la fel prin contrapunere), urmat de trisonul tonalitatii de baza G-dur (o turatie
elipticd), tertcvartacordul dominantei cétre tonalitatea paralela e-moll, iar o succesiune de acorduri
revin in tonalitatea de baza D-dur. O coda cantata de Nicolae este construita pe baza primei
propozitii din sectiunea intai, iar prin aceasta autorul creaza un arc tematic si tonal.

Sunt utilizate formule de perioade patrate, muzica are o melodicitate sporita, partida vocala
este lina, de lungd duratd. Ritmul este ternar, in tempo de vals, cu un caracter languros si
sentimental, cu evidentierea valorilor egale de patrimi. Se tine cont de diferentierea partii
interpretative dintre personajele surorilor Plitz, de culoarea lor timbrala in functie de mesajul
textului.

Pentru a reda atmosfera orasului, traditiile si modul de trai al citadinilor, D. Lupu introduce
0 serie de scene prin participarea corului. Astfel, in Actul I al Tablourile 10 si 11 conform libretului
Chiustenge — oras de poveste, cu Nr. 4 din partitura, este relatata urmatoarea actiune: ,,Se aude un
fluierat prelung de tren. La Chiustenge a ajuns primul tren de la Cernavoda, o multime pestrita
face galagie mare. Apar birjari, florarese, Flasnetarul, Olteanul s.a. Printre cei sositi se remarca
trei maicute. Sunt fetele de la Dammen Show, pioase, cu pelerine negre lungi, coifuri albe
impecabile, si cu cate o geantd de voiaj in mana, ele ies in fata garii si se uita imprejur, usor raticite.
Fetele chicotesc, foarte bucuroase ca au ajuns la mare” [anexa 2, p.111].

Lucrarea este scrisd pentru ansamblul coral mixt Tn tonalitatea C-dur. Corul incepe cu o
introducere orchestrald de 8 masuri, o perioada formata din 2 propozitii identice a cate 4 masuri

fiecare a+a, (mm.1-9). Strofa I (litera A) cu exclamatia Chiustenge! (mm. 10-17) este construita
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pe motivul din introducere, avand la baza secunda marita do — si — la bemol — si— sol, care creaza
un colorit sonor oriental.

Ex.2.24. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Chiustenge oras de poveste! (mm.10-13)
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Aceasta este cantata de cor tutti, fiind dublata in orchestra pe fundalul unui acompaniament
repetitiv al basilor armonici (quasi tremolo). Din punct de vedere al structurii armonice, acordurile
contureaza turatii autentice si conduc spre tonalitatea dominantei G-dur. La refren (litera B),
(mm.19-26) vocile corale sunt individualizate iar textul are caracter enuntiativ (salutul Bine ari
venit!). Pentru a reda varietatea multimii compozitorul utilizeazd conducerea contrard a vocilor.
Motivele vocale sunt scurte, insa structurate pe miscari line in gama.

Ex.2.25. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Chiustenge oras de poveste! (mm. 19-23)
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Sectiunea C (mm. 27-34) este de fapt reluarea fidela a introducerii, care se incheie cu un
pasaj orchestral in gama cromatici care efectueazi trecerea spre urmitoarea strofa. In acest context
se incheie prima sectiune a acestui numar. Schema primei parti: introducere, strofa intéi (litera A),
refren (litera B), reluarea introducerii — (litera C). Strofa a doua (litera D), mm.35-42, vine cu un
nou material vocal. Miscarea in trioleti pe o scriiturd acordica pentru patru voci reda desenul
unduitor al valurilor marii (...La marea cea mare...) pe fundalul octavelor repetitive Tn orchestra.

Structura acestei strofe reprezinta o perioada patrata compusa din doua propozitii (8+8).
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Ex 2.26. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Chiustenge oras de poveste! (mm.34-38)
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Refrenul (litera E) ...Bine a¢i venit! aduce o modificare a planului armonic, o inflexiune in
B-dur la sfarsit, iar prin mersul melodic se ajunge la G-dur, dominanta tonalitatii de baza si ultimul
acord trisonul tutti C-dur. Legatura cu strofa urmatoare se face de aceasta data printr-un amplu
glissando.

Strofa a treia (litera F) — repriza, aduce prin modulatie o contrapunere in Des-dur. Aici se
intalnesc motivele din strofa intéi si strofa a doua. Exlamatia Chiustenge! (Litera G) este sustinuta
pe sunete lungi la cor, motivul tricordic din prima strofa este redat aici in intervale de sexte
paralele. O singura propozitie este preluata din strofa Tntéi, apoi este adus materialul din strofa a
doua, material identic format dintr-o singura propozitie.

Schema acestei lucrari corale arata astfel:

Figura 2.2. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Chiustenge oras de poveste!

Introducere | Strofa I Refren inﬁ(e)l(;ll?szre Strofa Il | Refren Repriza | Incheiere
A B C D E F G
mm.1-9 | mm.10-17 | mm.19-26 | mm.27-34 | mm.35-42| mm.43-50 | mm.53-60 | mm.61-69
La marea
Chiustenge! . . . . . Chiustenge!
/
C-G-C-F-G | Fy-C-Foo- Bine .(l,l‘l C-G-C-F-G | cea mare Bine .a,tz Chiustenge! Dy-Ap-Di-
venit! Fin-C-Fm-|  venit! Gb-Do- Go
C-G C-G Go- Ap

Din cauza faptului ca in textul partidelor corale se foloseste des cuvintul Chiustenge (m.10),
este necesar sd lucram asupra articulatiei acestui cuvant. Modalitatea de atac si durata patrimii cu
punct a primei silabei Chiu din cuvantul Chiustenge dicteaza evitarea loviturii in atacul sunetului
pe prima bataie, aceasta necesitd un consum de aer mai mare si il va lipsi pe interpret de
posibilitatea sustinerii sonore. Buzele trebuie usor tfuguiate, cu o sonoritate mai inchisa la culoare.
Tn plus, pentru a asigura un timbru omogen pentru toate vocile, este important si fie mentinut un
echilibru 1n continutul vocal, astfel Incat sa se obtina o culoare timbrala similara armonicilor din

toate partidele. In cazul de fatd, se recomanda reliefarea timbrala a vocilor barbatesti.
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Tn procesul de interpretare din m.19, este nevoie de acuratetea intonarii pe gama G-dur in
miscarea ascendentd a basilor in unison, cu sunete re-mi-fa-sol, intonarea acestor motive trebuie
tratatd instrumental, prin vocalizare, in pozitie vocala verticala, pe un non vibrato. La m. 34 din
strofa a doua, accentul va fi pe cuvantul marea; ...la marea cea mare incepe povestea..., urmata
de o scurta respiratie, iubirii cantate de-atdtea poiefi..., accentul va fi pe cuvantul poiefi, urmata
de propozitia a doua De la Cernavoda cu trenul acesta, sosesc azi atdtea ,,ghiuzel” frumuseti,
cantate pe un non legato.

Datoritd particularitatilor dialectice din limba turca (m. 44), atragem atentia asupra
necesitatii unei anumitei emisii vocale pe textul hoch gheldimiz, care se va executa cu ajutorul
registrului de cap, pe falset, cu deschiderea gurii pe silaba Ho-ch [pronuntie fonetica in romana
hos], lasand libera trecerea coloanei de aer prin glota, sau laringe, care trebuie deschise pe asa
numita senzatie de cascat, astfel evitandu-se cantatul pe corzi.

Nr.9 S-a dus linistea noastra (Tabloul 15, Ansamblul Actulului I), este o piesd muzicala
care evidentiaza trasaturile specifice locuitorilor din Chiustenge, implicand corul si dansatorii intr-
un mod participativ. Din perspectiva structurala, este adoptata forma Bar, deja utilizata in
numerele anterioare. Sectiunea a (m.4) in tonalitatea a-moll reda o stare meditativa, nostalgica a
personajelor ...S-a dus linistea noastra.... Compozitorul imbind polifonia contrastanta cu cea
imitativa, ca exemplu servind imitatia in canon in mm.4-5 intre vocile feminine si cele masculine.
Totodata, in continuare, compozitorul inlocuieste polifonia imitativa cu ceea contrastanta, fapt care
poate fi explicat prin specificul genului, de obicei Tn scenele corale cu dans partidele sunt destul
de simple.

Ex 2.27. D. Lupu, Adio Chiustenge!, S-a dus linistea noastra (mm.1-6)
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Tn m.17 la inceputul sectiunii b are loc schimbarea tempoului (patrimea=200) subliniati cu
solo-ul instrumentelor de percutie. Un solo scurt (doud masuri) la tobe reflectd procedeul jazzistic

break, tipic pentru jazzul traditional, inclusiv Dixieland, care impune un caracter tonic, dinamic,
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care subliniaza starea de agitatie a personajelor. Break-ul apare de doua ori, dinamizand factura
orchestrala.

Dupa cum afirma W. Sargent n cartea lui Jazz. Hot and Hybrid: ,,Break-ul este o insertie
melodica sau ritmica scurtd si improvizata interpretata de solist. In muzica jazz, acesta reprezinta
un element crucial care conferd dinamism formei muzicale si stimuleaza perceptia ascultatorului.
O tehnica specifica este cunoscuta sub numele de ,,stop time” (,,stop time” - moment de oprire).
Pauza reprezinta un mijloc expresiv deosebit de important in jazz, intrerupand regularitatea
sectiunilor alternative ale piesei (un fel de ,,sincopa structurala”) si uniformitatea pulsatiei metrice
de referintd. Aceasta ridica asteptdrile ascultitorului pentru reluarea ansamblului in
acompaniament” [102, p. 33].

Ex 2.28. D. Lupu, Adio Chiustenge!, S-a dus linistea noastra (mm.16, 17)

Scriitura vocala se modifica si adopta un ritm punctat si o repetitie intervalica in melodie,
lasand loc vocilor sa se suprapuna. Abordarea ritmica reflecta trasaturile caracteristice jazzului
clasic, evidentiat prin abundenta de sincope interne (la mm. 27, 29) si trioleti (la mm. 24, 30). Sub
influenta jazzului clasic, structurile sunt regulate si simetrice. Este demn de mentionat cd melodia
care serveste ca punte intre sectiunile b si bl este compusa din intervale repetate de cvarta sau
cvinta, sugerand astfel o sonoritate de apel (la mm. 37-40).

Dintr-o perspectiva interpretativa, se propune o intonare precisa pentru ritmul punctat din
textura omofon-armonica a corului, in acelasi timp cu abordarea corecta a intervalelor de cvarta si
cvintd, cu mentinerea uniforma a trioletilor.

Figura 2.3. D. Lupu, Adio Chiustenge!, S-a dus linistea noastra

a b punte b
m.4 m.17 mm.37-40 40

Nr. 15 Suntem marinari, Tabloul 21, Actul Il, cu implicarea personajelor Marinarii, corul,
Yusuf cu Patrula. Apar doi marinari cantand si dansand cu Yusuf si patrula. Dupa cum se arata in
libret, ,,urmeaza o scend numai de gesturi si cuvinte neinteligibile. Marinarii cheflii i vad si i
intreaba ceva in argou. Libretista Carmen Aldea-Vlad foloseste frazele din diferite limbi avand

drept scop de a sublinia natura multietnica a marinarilor” [Anexa 2, p 122].

Melodia se construieste pe contrastul frazelor declamatorii (,,Adoratii fetelor”) cu cele mai
cantabile (Suntem marinari!). Ultima fraza devine un adevarat leitmotiv al corului dat, care se

repeta de mai multe ori, fie in versiune descendenta (m.22), fie In versiune ascendenta (m. 43).
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Aceastd fraza-cheie se interpreteaza in unison sau cu terte paralele in partitiile baritonilor si a

basilor. Forma numarului este strofica a al a2.

Ex 2.29. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Suntem marinari! (mm.1-4)
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Figura 2.4. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Suntem marinari! (mm.1-4)

a al a2
m.3 m.22 m.36
B-dur H-dur C-dur

A B C

Logica tonalda a numarului se bazeaza pe ascensiunea de semitonuri: B-dur, H-dur, C-dur,
ce asigura dinamizarea discursului muzical.

Sectiunea al aduce prin contrapunere tonalitatea H-dur. Atragem atentia la corelatia dintre
partea instumentald cu cea vocala. Linia melodica este divizati intre orchestra si cor. In cadrul
celor doud masuri cantate 1n orchestra, se contureaza doud motive: unul consta dintr-o urcare lina,
celdlalt dintr-o coborare usoara in trepte; prin aceastd tehnica se realizeaza un anumit echilibru
intre frazele cantate. Remarcam ritmul punctat (mm.22, 26, 43) care aduce un element de vivacitate
si burlesc. Sub aspect armonic sunt descoperite functiile destul de simple (acordurile tonicii si ale
dominantei).

Din punctul nostru de vedere acest numar nu reprezinta dificultati interpretative, caracterul
muzicii fiind vesel, plin de voiciunea marinarilor, combinat cu dansul numit tap dance pe replicile
corului Sunem marinari!. Aceste replici vor fi cantate pe desenul ritmic punctat al unui legato de
expresie, iar strofa pe un non legato. Specificul acestui numar consta in implementarea coregrafiei
bazate pe elemente caracteristice de tap dance. Energia si dinamismul acestui numar se combina
intr-o efervescenta artistica. Suntem marinari ne aduce aminte de stralucirea musicalurilor care au

fost prezentate pe scenele Brodway-ului la inceputul secolului al XX-lea. Mentionam ca exemple:
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42nd Street (1980), cu autorii Mark Bramble si Michael Stewart, si compozitorul Harry Warren; |
Hope | Get It — A Chorus Line (1985), cu muzica Iui Marvin Hamlisch si versurile Iui Edward
Kleban, bazat pe lucrarea lui James Kirkwood Jr. si Nicholas Dante; All That Jazz din musicalul
Chicago (1975), cu muzica compusa de John Kander si versurile de Fred Ebb si Bob Fosse s.a.

Nr.19 Adio, Chiustenge!, Tabloul 23, Actul Il, cu personajele Deniz, Mustafa, Yusuf si
corul. Dupa subiect, Tn aceasta scena sunt prezente toate personajele care au asistat la busculada
lui Yusuf. Acest numar muzical are o structura strofica fara refren alcatuita din 3 strofe in forma
de perioada, alcatuite fiecare dintr-o singura propozitie din 4 masuri (mm.19-26, mm.27-34, mm.
35-46). Compozitorul aplica un plan tonal mai putin traditional: c-moll-As-dur—A-dur. Aici, pe de
0 parte, sunt implicate tonalitatile de gradul 1 de inrudire (c-moll - As-dur), iar pe de alta parte, se
foloseste un procedeu tipic pentru muzica pop, In care ultima sectiune a slagarului se interpreteaza
CU un semiton mai sus.

Tn introducerea orchestrald (mm.1-4), predomina scriitura omofon-armonici, pe fundalul
acordurilor repetitive a trisonului tonicii c-moll se desfasoara melodia cu un caracter nostalgic.
Tntr-un acompaniament ce insisti pe turatia autentici T-D, deslusim intonatia de secunda
descendenta, ce imitd suspinul. Propozitia intai a (mm 5-8) a recitativului Tncepe cu replici
declamative, motive scurte, intercalate cu pauze in tonalitatea c-moll, iar propozitia a doua b
cantata de Deniz, are o parte vocala apropiata de stilul recitativo, cu un ambitus de decima. Este
evidentiata corelatia armonica din acompaniament, care contine contrastul modal dintre major si
minor (Es-dur — c-moll), prin care este redata confuzia si amaraciunea personajului.

Ex. 2.30. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Adio Chiustenge! (mm.5-12)
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Aria incepe cu o introducere instrumentalda (mm. 17,18) care face legatura dintre recitativ si
urmatoarele strofe. Prima strofa (litera B), mm.17-26, este o0 caracteristica muzicala a lui Deniz.
Apoi intervine ansamblul coral care preia melodia in urmatoarea strofa. Compozitorul foloseste
pasajele in gama descendentd, apoi urca in trepte pe sunetele tonalitatii c-moll armonic structurate
ca o propozitie in tonalitatea G-dur, apoi autorul recurge din nou la alternarea tonalitatilor paralele.
In acest fel reda starea de neliniste si supdrare a personajului. Melodia este supusd unor
transformari timbrale, tonale si armonice, fiind partial cantata de cor.

Ex.2.31. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Adio Chiustenge!(mm.19-22)
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Partea vocala a lui Deniz este cantabila, discursul muzical contureaza frazele rotunjite (cate
0 masura si jumatate), urmate de o fraza mai lunga formata din 4 masuri in care gasim motive
tricordice descendente si un motiv grefat pe sunetele trisonului e-moll. Strofa a doua (Litera C)
Al, mm.27-34 este expusa in As-dur, iar strofa a treia (Litera D, mm.35-42) introduce tonalitatea
A-dur (un procedeu tipic pentru compozitor). Corul preia motivele din melodia lui Deniz din
perioada precedenta, alternand cu scurtele interventii vocale ale eroinei, formate dintr-un motiv
construit pe cinci sunete descendente.
Ex. 2.32. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Adio Chiustenge! (mm.27-30)
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Din punct de vedere interpretativ, acest numar solicita sa fie acordata o atentie sporita

aspectului orizontal al facturii cu structuri armonice in ison, prin folosirea canonului dintre
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ansamblul coral si solista, pe baza motivelor din partida lui Deniz. Vocile ansamblului trebuie

intonate cu acuratete, iar acordajul partidelor soprano si bas necesitd o atentie deosebita.

Figura 2.5.D. Lupu, Adio Chiustenge!, Adio Chiustenge!

. RECIEATIV . Strofa | Strofa 11 Strofa 11
m.5-8 m.9-12 m.13-16 m.17-26 m.27-34 m.35-46
A B C D

Nr.21 Ne place La Chiustenge, face parte din Tabloul 25, Actul Il, fiind ultimul numar din
acest musical, personajele implicate sunt: Helga, Herta, Bertha si Corul. Subiectul descrie viata
de la malul marii.

Introducerea formata din 4 masuri consolideaza tonalitatea de baza G-dur. Limbajul armonic
al acestui numar Tmbind turatie plagalda, aducand un efect al incertitudinii tonale, precum si
succesiunea acordurilor de dominantd care se rezolva eliptic in subdominanta si alte procedee, In
timp ce miscarea alertd in tempou rapid dinamizeaza fluxul muzical.

Ex. 2.33. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Ne place la Chiustenge (mm.5-12)
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Pe plan metroritmic autorul foloseste pe larg desene ritmice complexe prin asocierea
sincopelor cu formule punctate.

Forma strofei a doua (m. 13) este construitd din doud propozitii, care reprezintd un material
muzical diferit, subliniat prin contrapunerea tonalitatilor paralele. Corul vine cu intonatii

interogative — E frumos aici la noi? Daca prima propozitie se caracterizeaza prin intonatii
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declamative, procedeu de repetitie, ritm sacadat, propozitia a doua, din contra, este cantabila,
construitd pe un motiv melodios care se dezvoltd in secvente descendente creand o aluzie
folclorica. Motivele scurte ale corului sunt intercalate cu intonatiile intrebare-raspuns ale trio-ului
vocal. Merita subliniata ilustratia sonora de la incheierea ultimei strofe din partida orchestrala,
pasajul format din arpegii care imita valurile Dunarii (pe textul Din vapor se vede asa). Din punct
de vedere interpretativ nu exista dificultati, atentia fiind sporita doar la desenul ritmic care contine

sincope cu formulele punctate (ex. din mm. 6, 23, 25, 33, 35, 39).

2.6. Uvertura si dansurile din musical: caracteristica grenerala

Uvertura a fost conceputa sub forma unui potpuriu compus din 9 fragmente, fiecare ilustrand
teme de baza, situatii semnificative sau personaje relevante din perspectiva dramaturgiei muzicale.
Fiecare fragment este identificat printr-o literd in ordine alfabetica (A, B, C etc.), avand masura
sa, tonalitatea specifica, tempo-ul propriu si o structurd ritmico-intonativa distincta.

Este demn de remarcat ca absenta tranzitiilor fluide intre fragmente conduce la generarea
unor constructii extrem de contrastante si, in unele cazuri, compromite expunerea naturald a
materialului muzical. Se recurge la procedeul de montaj, care a dobéndit o importanta
semnificativa in diverse genuri si forme muzicale contemporane. Un exemplu n acest sens este
trecerea de la sectiunea A la urmatoarea sectiune, B, unde se utilizeaza motive orientale in linia
melodica, cu masura de 7/8 si un tempo rapid, sau de la sectiunea D la sectiunea E, unde
schimbarea de tempo este fortata prin reducerea materialului tematic. Lungimile fragmentelor
variaza de la o perioada de 16 masuri (sectiunea A, mm.1-16; sectiunea D, mm.42-57) pana la una
mai scurtd de 6 masuri (sectiunea C, mm.32-36), cu un material de tranzitie de 4 masuri (mm.38-
41), precum si fragmente de cate 8 masuri (sectiunile E si F) si altele care nu depasesc 10-14
masuri in volum.

Prima sectiune A (mm.1-16) are la baza tematismul din Nr.1 Pentru un banut, tema care
apare din nou si in numarul orchestral Caddana si Olteanul. Ulterior acest material nu este modificat
radical si is1 pastreaza particularitdtile enuntate in Uvertura.

Al doilea fragment, B reliefeaza etosul oriental prin ihsumarea caracteristicilor personajelor
Deniz (tanara turcoaica), Mustafa (tatal ei), Yusuf (ofiter turc), Cadana (dansatoare) cu situatiile
comice legate de aceste personaje. Fragmentul B vine cu elemente modale specifice si cu masura
de 7/8.

Fragmentul urmator, C, adopta o masura de 4/4, un tempou mai lent, cu o structura ritmica
compusa in mare parte din patrimi si doimi, care ii confera un caracter mai festiv. Volumul sau nu

depaseste o propozitie si include un scurt material de tranzitie format din 3 masuri (mm.38-41),
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pregatind astfel terenul pentru sectiunea D. Aceasta portiune reflecta aspectul lirico-patetic legat
de peisajul marii si de enigma sentimentala a marii, care stimuleaza imaginatia artistica sa creeze.

Sectiunea D este in traditia muzicii descriptive legate de situatiile comice din filmele de
comedie sau din desenele animate. Aceasta vine cu tonalitatea B-dur Tn masura de 4/4, cu
includerea pregnanta a instrumentelor de percutie specifice muzicii usoare si Cu o tematica volanta
si vesela. De la m.57 debuteaza sectiunea E care are la baza tema din Nr.11 Mare de Argint, n
care personajul Deniz isi exprima starea de indragostitd si aduce elogii Marii. Aceasta sectiune
este de durata scurta si cuprinde o propozitie formata din 8 masuri (mm.57-65).

Sectiunea F aduce o schimbare in structura ritmica, adoptand procedeele stilistice ale swing-
ului si accentuand astfel un contrast puternic, prin care este generat caracterul ludic si satiric al
muzicii, lasandu-ne sa anticipam ca actiunea viitoare va fi una comica. Fragmentul urmator, G, un
mars grotesc asociat spectacolelor de circ, dansurilor galante specifice genului muzical-teatral de
cabaret este o tranzitie catre sectiunea H.

Ultimul fragment (I) marcheaza incheierea acestui potpuriu inedit (mm.93-104) printr-o
tema-invitatie de a urmari evenimentele ce vor avea loc in continuare in cadrul musicalului. Acest
fragment emana frumusetea melodica, liricul si atmosfera plina de veselie, devenind un simbol

sonor al temei dragostei, unul din cele mai importante mesaje ale creatiei vizate.

Figura 2.6. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Uvertura

litera tonalitatea tempo mm. leittema
A F- dur J =100 1-16 Pentru un banut
B G - dur J=2807/8 17-31 Geamparaua
C D - dur Lent 4/4 32-41 Sa plecam fata mea
D B - dur J=404/4 42 -57 Suntem marinari
E F - dur J =100 58 - 65 Mare de argint
F C - dur J =130 66 - 73 Suferinta lui Yusuf
G B - dur J =140 74 -79 Incdierarea
H G - dur 4/4 Can-can 80 -104 Dammen Show
I A - dur J=804/4 93 -103 Adio Chiustenge

Planul tonal al uverturii se bazeaza pe doua sfere: tonalitatile apropiate, de gradul | de
inrudire cu bemoli (F-dur, B-dur) si tonalitatile cu diezi (D-dur, G-dur, A-dur) la care se adauga
tonalitatea C-dur ca una neutra. Aceastd alegere a tonalitatilor in cadrul lucrarii de catre

compozitor asigura o trecere lind de la un centrul tonal la altul, iar miscarea ascendentda pe un
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semiton (F-dur, G-dur si G-dur-A-dur) reflecta logica tonala a unui slagar la macronivelul
compozitiei.

Nr.10 este un dans comic Caddna si Olteanul, care face parte din Tabloul 16, Actul I, cu
participarea personajelor: Flasnetarul, Cadana, Olteanul si targovetii. Conform informatiilor
furnizate de libret actiunea se desfasoara in astfel: ,,Flasnetarul isi pandeste clientii maniveland
eterna tema orientald. Olteanul vine fluierand pe ulita, cu cobilita pe un umar. Din fata apare o
cadana care 1i face cu ochiul si incepe sa danseze pe muzica Flasnetarului. Olteanul se opreste si
o priveste cu admiratie. Se mai opresc mai multi tairgoveti. Dansul devine mai senzual. Olteanul
std rezemat in cobilitd. Fata il invita la dans. El 1i da cobilita si 1i sopteste Flasnetarului ceva.
Flagnetarul canta o hora. Olteanul joaca de-i scapara calcaiele, face tot felul de figuri apoi ia
cobilita, o pune pe umerii fetei si ai lui i incep sd joace o geampara. La final mulfimea aplauda
iar Olteanul 1i ofera dansatoarei...o ciusca ce-i mai ramasese” [Anexa 2, p. 117].

Acest numar orchestral consta din trei sectiuni contrastante. Prima sectiune (mm.1-33) are
la baza tematismul muzical din Nr.1 Pentru un banut in care apar Chelnerul si Flasnetarul. Are
loc o redare aproximativa a liniei melodice cu intonatii caracteristice ce ne amintesc de tematismul
dat, dar care nu este respectat fidel. Are o forma bipartita simpld a+b. Sectiunea a (mm.1-9) este
o propozitie din 8 masuri cu anacruza, ce incepe in tonalitatea d-moll si se incheie in tonalitatea
paralela F-dur. Sectiunea b (mm. 10-33) este la fel, mai extinsa datorita repetarii, avand sursa din
Nr.l1 Pentru un banut. Astfel, materialul de baza include o perioadd din doud propozitii
contrastante: prima formata din mm.10-18 si a doua din mm. 19-24. Ulterior, propozitia a doua se
repetd cu exactitate augmentand sectiunea b.

Partea a doua incepe la m. 34 cu o schimbare mica de tempou si cu un tematism contrastant
ce se bazeaza pe materialul din Nr. 18 Ce-am avut si ce-am pierdut, in care era caracterizat muzical
personajul Olteanul. Aici structura ritmico-melodica se pastreaza intacta si este reluata tonalitatea
numarului, a-moll. Tn perioada formati din doua propozitii este inclus un glissando la flaut, care
n prima propozitie se repeta aproape exact, doar cu diferenta de variere a ultimei masuri (m. 43),
acest procedeu subliniind caracterul ludic al scenei.

n sectiunea a treia, incepand cu m.44, intervine o schimbare radicala a desenului ritmic si a

liniei melodice. Masura este de 7/8 cu (divizarea 1n 4+3), iar structura ritmicad corespunde exact

dansurilor orientale: ¥ 73773107321 JI 1 inia melodici reprezinta un calapod tipic muzicii turcesti si
are menirea de a constitui acea atmosferd orientald, fard a Tncerca elemente ritmico-melodice
personalizate sau de o anumitd originalitate. Forma acestei parti este bipartita simpla contrastanta

a+b.
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Prima sectiune a este o perioada formata din doua propozitii (mm. 44-51), in care formula
melodica din 4 masuri se repeta. Sectiune b (mm. 52-55) incepe cu o0 propozitie cu linie melodica
proprie, dar care pastreaza formula ritmica apoi este reluata propozitia din sectiunea a (mm.56-
59), acest fapt aratand provenienta sintagmei ,,cu includere”. Ele reprezinta incheierea acestui
numar prin repetarea ultimei masuri (mm. 60-62).

Pentru a reda mai fidel sonoritatea instrumentelor orientale autorul foloseste imbinarea a trei
instrumente de suflat din lemn: flautul, oboiul si clarinetul. Deoarece sunt suprapuse la distanta de
octava (fl.-oct.1ll; ob.-oct. II; cl.-oct. 1) si se dubleaza linia melodica se obtine efectul sonor
scontat. Exact acest procedeu este utilizat si la grupul instrumentelor cu coarde dar cu incepere de
la m.54, la repetarea frazei din sectiunea b: vni-I, oct. Il; vni-II si violele oct I; violoncelele oct.
mica. Prin pastrarea acestei componente pana la sfarsitul numarului este realizata si culminatia
dramaturgica.

Nr.12 Patrula otomana este un dans care face parte din Tabloul 18, Actul I. Numarul
coregrafic este plasat intre doud scene lirice, cea a lui Deniz, Marea de argint (Nr.11) si Suferinta
lui Yusuf (Nr.13). Conform libretului actiunea in acest numar se desfasoara astfel: ,,Yusuf face
instructiuni cu grupa lui de spahii. Bine-nteles ca totul este un dans in timpul caruia acesta,
nemultumit de spahii le aratd, mai mult mimand cum se executd comenzile, devenind hilari”
[Anexa 2, p.119]. Stilistic, tematica adoptata prezinta asemanari cu muzica pentru balet, insa liniile
melodice, structura si limbajul armonic reflecta clar influentele muzicii usoare romanesti din acea
perioada. Orchestrarea este compusd din aceleasi instrumente cu clape electronice (Keyboard si
Strings Kbd), setul de percutie, chitara si chitara bas. In orchestri sunt implicate urmatoarele
instrumente de suflat de lemn: flaut, oboi, clarinet in B; de alama: 2 corni in F, o trompeta si un
trombon; de percutie 2 timpane; si grupul instrumentelor cu coarde: viori I, viori Il, viole si
violoncele.

Structura acestui dans este tripartitd complexa cu repriza variatd, avand o constructie
complexd A + B + Al, insa incarcdtura stilistica se concentreaza in principal pe sectiunea mediana
B, care este extinsd si cuprinde doud compartimente contrastante. Prima sectiune, A, adopta un
tipar de mars cu un ritm sustinut in 4/4, accentuat de loviturile timpanului. Tema muzicala este
preluatd din Nr.3 Vei fi cadana mea, n care personajul Yusuf isi exprima sentimentele fata de
Deniz. Structura acestei sectiuni este tripartita simpla, a+b+al. Mentionam ca utilizarea formelor
tripartite cu repriza la nivelul formelor simple si cele complexe are un efect benefic din punct de
vedere al perceperii muzicale deoarece temele muzicale se memorizeaza usor de catre public.

Materialul muzical al sectiunii b implica o miscare rapida la instrumentele cu clape si la

intreg grupul de instrumente cu coarde, creand un moment descriptiv, menit sa sustind miscarile
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coregrafice complexe (mm.9-15). Aceasta este urmata de o scurta repriza al, marcand incheierea
primei sectiuni.

Sectiunea B, adopta o structura bipartita simpla, a+b+c. Aceasta sectiune este in contrast cu
cea anterioara, prezentand un tempo rapid pe o masura mixta de 7/8, construitd pe un tematism cu
influente orientale (mMm.19-26). Tn acest mod, sectiunea b pune in valoare trasaturile muzicii rock
Tn masura 4/4, ritm specific al Drum-set-ului, o anumita figura ritmica la chitara bas, in care este
adoptat principiul de repetare a unui pattern in care totalitatea elementelor melodice, armonice,
ritmice si de registru se reiau exact de mai multe ori. Sectiunea C destul de extinsd in comparatie
cu celelalte (mm.27-42) scoate in prim plan coregrafia, miscarea scenica s.a.

Putem observa ca in aceasta parte se desfagsoara urmatoarea actiune a personajelor: ,,Dupa
terminarea instructiei primeste raportul iscoadei care prin gesturi mimeaza o poveste ireald de
dragoste intre Deniz si Poet, aratandu-ne ca nu a inteles nimic din ce a vazut. Yusuf turbeaza, isi
incoloneazi trupa si comandi: Da, mergeam arestam poet ghiaur! Invitam minte! Apusaneye
ghiaurule! La puscarie!” [Anexa 2, p.119]. Aceasta scena este intrerupta brusc de o mica trecere
din trei masuri din care ultima este pauza totala.

Astfel, de la m.46 se pregateste ultima sectiune ¢ cu un moment sumbru, tensionat, plin de
mister. Toate instrumentele, cu exceptia sectiei de ritm si a percutiei, canta la unison de octave
aceeasi linie melodica. Masura de %, alternarea unei masuri cu miscare i a@ urmatoarei masuri Cu
oprirea pe o doime cu punct, creaza o stare de incertitudine, putin mistica, prin care este introdus
un contrast in dramaturgia numarului. Repriza este diminuata, incepand de la m.5 se scoate Tn prim
plan sectiunea cu miscarea rapida a corzilor si a instrumentelor cu clape suprapusad pe melodia si
ritmul marsului turcesc.

Figura 2.7. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Nr.12. Patrula otomana (dans)

A C Ay
Vei fi caddna mea Geamparaua Vei fi caddna mea
mm.1-18 mm.19-57 mm.1-18
a b a a b c a b ai
1-8 9-15 | 16-18 | 19-26 | 27-42 | 43-57 1-8 9-15 | 16-18

Nr.16 Incdierarea din Tabloul 21, 22, Actul 11 este un dans-lupti intre patrula turca si cativa
marinari. In acest numar sunt implicate urmatoarele personaje: marinari, Yusuf si Patrula, care sunt
concentrate pe dialog si dans de diferite etnii (englez, rus si moldovean): ,,Apare si Yusuf cu
patrula. Urmeaza o scena numai de gesturi si cuvinte neinteligibile. Marinarii cheflii i vad si ii

intreaba ceva in argou”. [Anexa 2, p.122].
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Numarul incepe cu un tremolo la instrumente de percutie crescendo care sunda ca o
amenintare. Este o constructie mai expansiva, cU o introducere de 8§ masuri, in care se simte o
incertitudine, o anticipare. Compartimentul de baza are structura A+B+C, care formeaza 0
constructie libera compusa din trei sectiuni contrastante. Sectiunea A recapituleaza tematica Nr.3
Vei fi cadana mea (mm.9-15), iar de la m.16 pana la m.20 se dezvolta o tematica descriptiva, cu
pizzicato la instrumentele cu coarde, pe o structura ritmica variata, solo-uri scurte la tobe si
alternarea grupurilor instrumentale, creand astfel un cadru propice pentru miscarile de dans ale
personajelor turcesti. Un pasaj ascendent, scurt, incheie sectiunea a.

Urmatoarea sectiune B (mm.21-49) este conceputa pentru a ilustra muzical lupta directa
dintre personaje, prezentand figuri ritmice dinamice, prin sectiuni scurte care se succed rapid.
Pentru a mentine un ritm alert, cu lovituri-accentuate la timpan, prin schimbarea temei (la fiecare
3 masuri), compozitorul foloseste Drum-set-ul. Toate aceste elemente contribuie la crearea unei
coregrafii dinamice care ilustreazd confruntarea propriu-zisa a personajelor. Aceastd sectiune
constd din doud parti care se repetd, fiind separate de o insertie tematicd contrapusa temei
principale (mm.38-41). In total, sunt prezentate patru expuneri tematice initiale, urmate de o
insertie la masura de 6/8, interpretatd de instrumentele de suflat de lemn si sustinutad doar de
loviturile timpanului. De la m.42, tema principala este reluata, avand loc o pauza generala tutti, si
n acest fel sectiunea se incheie cu aceeasi insertie de 6/8. Aceste momente au rolul de a diversifica
partitura, realizand trecerea coregrafiei de la un grup de dansatori contrar solistilor si invers.

Ultima sectiune C impartitd in doud fragmente se completeaza reciproc, insd variaza ca
tematism si facturd orchestrald. incepe la m.50 si scoate in prim plan stilistica muzicii pentru
flasnetd cu masura ternard %, structuri armonice repetitive, avand in vedere constructia destul de
primitiva a instrumentului, linie melodica cu ambitus restrans, ritm de patrimi egale si desigur,
acele disonante la fel tipice flasnetei. Sectiunea urmatoare care incheie partea C dar si numarul
acesta, ramane in aceeasi stilistica dar cu un tempou mai rapid, in care apar linii melodice mai
variate, este utilizata trompeta, toate acestea fiind elemente ale facturii orchestrale menite sa
sustind diversitatea coregrafici a numarului. In general, constructia muzical-tematici are un
potential coregrafic mare determinat de prezenta elementului comic pe tot parcursul scenei.

Figura 2.8. D. Lupu, Adio Chiustenge!, Nr.16. Incdierarea (dans)

A B C
mm.1-20 mm.22-49 mm.50-85
Introducere mm. 1-8 ncdierarea
Vei {‘i cadana mea  mm.9-15 Lupta Lupta
Incdierarea mm.16-20
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Nr.20 Geamparaua lui Yusuf, este un dans comic din Actul II, Tabloul 24. Acest numar
coregrafic este ultima prezentare a personajului Yusuf. Subiectul acestui dans este: ,,.Se aude
puternic cantecul pescarusilor, vocile unor oameni care mai comenteaza cele intamplate si in timp
ce se asterne linistea si crezi ca s-a terminat totul ...apare Yusuf Th izmene, strigand: Deniiiz, te
iubesc! Seviorum! Multimea rade in hohote la aparitia lui... Patrula otomana care a revenit, nu-I
recunoaste si il aresteaza” [anexa 2, p.124].

In Dictionarul de Termeni Muzicali (editia 2010), definitia jocului dobrogean suni astfel:
,Giamparale, joc popular romanesc, cu multiple variante si denumiri (giambaralele, maranghile,
zlata etc.), raspandit in Campia Dunarii si Dobrogea. Jocurile dobrogene au trasaturile jocurilor de
campie: iuti si saltate. Pastreaza forme simple de cerc si exceleaza in hore, batute. Jocurile de
perechi se disting printr-un aspect dinamic si colorat, fiind caracterizate de miscari generale saltate
si pline de viatd. Printre acestea se numara: Alamaia, Brdul mdacanesc, Caddneasca, Dragaica,
Geamparaua, Ghimbaseasca, Hora Dragaicii, Paidusca, Papusica, Popdrlanul, si Iropca.
Metroritmica folosita este extrem de variata, incluzand 2/4, 3/4, 3/8, 5/4, 5/8, 7/8, si 9/8,
conferindu-i un caracter bogat, specific jocurilor dobrogene” [36].

Incheind sirul de momente muzicale in care elementele orientale sunt utilizate ca tipar direct
folosind masura 7/8 cu o grupare ritmica specifica de 3+4 optimi § 7 J 7 7 J JJ |, intonatii de
secundd marita f-gis (m.2), as-h (m.14) si culoarea timbrald oferita de cele trei instrumente de
suflat de lemn — fl. Ob. CI. in Si bemol, imbinate in unison sau octava cu tot grupul instrumentelor
cu coarde.

Este un dans comic, dar esenta muzicald a temei nu dezvaluie acest aspect, lasand loc pentru
expresia scenicad si costumatie pentru a transmite aceastd atmosferd. Termenul de ,,geampara”
cuprinde diverse tipuri de dansuri din Campia Dunarii si Dobrogea, atét in interpretare individuala,
cat si in interpretare de grup. In acest numar, partea solistica se integreaza armonios cu cea de
grup, avand in scend si alte personaje pe langa personajul Yusuf: Deniz, Mustafa si corul. Din punct
de vedere structural, geamparaua reprezinta o sectiune monopartitd, construitd pe un dialog intre
grupul de coarde si instrumentele de lemn (mm.1-4), in care frazele sunt preluate de instrumentele
de coarde in dialog cu cele de alama (mm.5-12) si finalizate cu un tutti general (mm.15-16).
Suntem de acord cu opinia autoarei Ana-Maria Colompar, care afirma ca: ,,dansul poate fi un
mijloc esential de exprimare intr-un anumit tip de musical. Tn aceste cazuri, viziunea
coregraficd primeaza asupra libretului, iar dansul devine elementul central al

spectacolului’[19, p.16].
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2.7. Concluzii la capitolul 2

[1 Musicalul Adio Chiustenge! al compozitorului Dumitru Lupu reprezintd un exemplu
elocvent al genului de musical roméanesc, realizat in stransa colaborare cu libretista Carmen Aldea
Vlad, cu contributiile aditionale de versuri a autorilor Viorela Filip (Nr.17 Ma-ntorc la tine iar...)
si Florin Pretorian (Nr.7 lubim).

[ Inspirat din legendele orasului Constanta, acest musical se distinge printr-un subiect
original si poartd semndtura unui compozitor experimentat, recunoscut pentru multiplele sale
slagare atat in Romania, cat si peste hotare.

[1 Pe baza faptelor istorice sau legendelor orasului Constanta, D. Lupu si libretista Carmen-
Aldea Vlad au creat un spectacol muzical, a carui actiune se situeaza in perioada de tranzitie de la
epoca otomana la cea de emancipare europeand a orasului. Prin acesta, creatia sustine ideea de
dezvoltare a culturii la nivel local si regional, evidentiind studiul istoriei orasului si expriméand-o
Tn creatia sa artistica.

[1 Atmosfera actiunii din spectacol este redatd prin muzicd, actiune scenica, schite de
decoruri si costume. Compozitorul ne-a lasat recomandari tangibile cu privire la aceste aspecte,
care pot fi considerate o veritabila fisd a spectacolului si pe care le regasim in Anexe, chiar daca
acest musical nu a fost montat in timpul vietii sale.

[] In concordanti cu libretul, sub aspect stilistic partitura ne aduce ostentativ teme care
apartin diferitelor culturi muzicale folosite ca o caracterizare sonora a personajelor: austriaca
(Dammen show la Chiustenge), romaneasca (Ce-am avut si ce-am pierdud) si turceasca (Vei fi
cadana mea si Suferinta lui Yusuf).

[] Temele de inspiratie orientald devin caracteristicile muzicale ale protagonistilor de etnie
turca: Mustafa, Deniz, Yusuf precum si ale personajelor participative — cadana, militarii turci s. a.

[1 Gratie experientei compozitorului, partitura muzicala abunda de cantece deosebit de
melodioase, care sunt deja slagare, sau care pot deveni, cum ar fi: Ma-ntorc la tine iar mare
albastra..., lubim (Hai vin-o iar in gara noastra mica), Adio burlacie, As vrea aicea sd trdiesc,
Mare de argint, Ce-am avut si ce-am piedut, Dammen Show la Chiustenge si altele.

[] Cele mai melodioase cantece din musicalurile americane deveneau slagare de muzica pop
sau standard-uri jazzistice: My Favorite Things din The Sound of Music, Memory din Cats sau
Somewhere din West Side Story, curent format in anii 1930 ai secolului trecut.

[ Creatia 1n discutie dezvaluie o dramaturgie muzicala destul de dezvoltata, fundamentata
pe imbinarea a doua linii narative: tema dragostei si imaginea orasului Chiustenge ca un personaj

colectiv, in timp ce figura Poetului leaga aceste doua linii.
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[1 Este important sa subliniem ca aceasta constructie este singulara si nu are analogii Tn
istoria genului de musical.

[1 Dramaturgia muzicala Adio Chiustenge! se bazeaza pe principiul utilizarii leitteme-lor,
care sunt initial expuse in Uvertura, respectand astfel conventiile specifice ale genului de musical.

[1 Ulterior, leittemele devin fragmente mai extinse in structura muzicald, incluzand arii,
duete si scene de ansamblu, care dezvolta si detaliaza temele prezentate in uvertura.

[1 Acest mod de constructie este in contrast cu operele de referinta ale genului, precum West

Side Story sau Jesus Christ - Superstar.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

[1 Aparitia muzicalului roménesc este strans legata cu diverse genuri muzical-teatrale,
precum opera, opereta, burlescul, vodevilul si revista.

[1 O etapa istoricad importantd CU Un mare impact asupra dezvoltarii genului pe scena
romaneasca a fost datorata punerii in scend a unor spectacole ale autorilor occidentali.

[1 Dumitru Lupu este o figura emblematica in evolutia genului de musical din Romania care
a acumulat o bogata experientd in domeniul muzicii pop Tncepand cu anii 1970. Adio Chiustenge!
(2016) a fost creat ntr-o perioada de maturitate a compozitorului, reprezentand o investitie in
cunostintele sale componistice, prin adaptarea povestilor si legendelor legate de orasul Chiustenge,
intr-o opera muzical-teatrala.

[1 Am indentificat ca structura dramatica a creatiei se organizeaza in jurul interactiunii a
doua linii narative distincte: una, care exploreaza tematica dragostei, prezentatd intr-un mod
original, si cealaltd, care dezvaluie portretul orasului Chiustenge. Punctul culminant al acestei
interactiuni consta in centrarea imaginii Poetului Mihai Eminescu, care leaga aceste doua elemente
ale povestii.

[1 Din perspectiva subiectului si a tematicii, creatia datd se bazeaza pe principiul de
polisubiect (termen A. Andriuscenko) [89].

[1 O alta trasatura tipica genului de musical identificata in aceasta creatie se refera la poligen
(termen A. Andriuscenko) demonstrat prin analiza detaliata a tuturor numerelor — atat vocale, cat
si cele instrumentale sau coregrafice [89].

[1 Desi acest musical, in varianta sa semantica, se bazeaza pe modelul clasic al genului, el
este imbogatit cu elemente specifice altor genuri. De exemplu, arioso si recitativul, mai frecvente
in opera clasica, sunt integrate in structura sa, iar introducerea ansamblului coral cu solisti
aminteste de practicile operei.

[1 Uvertura beneficiaza de o dubla interpretare, fiind specifica operei, este adoptatd si in
cadrul genului musical.

[ Elementele teatrului de revista sunt evidente prin abundenta scenelor umoristice, pline de
momente hazlii si satirice. Numerele vocale precum Pentru un banut, Vei fi cadana mea, Ce-am
avut si ce-am pierdut evidentiaza influenta teatrului de revista. De asemenea, can-can-ul, specific
music-hall-ului, contribuie la diversitatea si imbogatirea genuistica a spectacolului.

[1 Musicalul dat are o dramaturgie dezvoltata sustinuta de caracteristicile muzicale variate,
cu aplicarea procedeelor stilistice diferite.

[1 Limbajul muzical include o gama larga de genuri si stiluri, inclusiv de trasaturi care apartin
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muzicii pop, rock, jazz, muzica de film etc. Astfel, influentele muzicii pop pot fi evidentiate in —
Chiustenge oras de poveste, prin music-hall-uri in — Suntem marinari si Dammen show la
Chiustenge. Singurul numar care se abate de la tiparele clasice ale genului de musical este — Ce-
am avut si ce-am pierdut (Olteanul). Acest numar reprezinta un omagiu adus folclorului roméanesc,
care capteaza esenta umorului si a melismaticii specifice cantecelor populare.

[1 Din punct de vedere al analizei interpretative am identificat un cumul de recomandari care
ar putea fi utile prin alegerea selectiva a tipului de voci.

[1 Tenorul liric (Flasnetarul), baritonul (Chelnerul), vocea lirica (Poetul), sunt voci lejere
actoricesti in spirit comic (Olteanul), abilitatile in stapanirea de efecte si trucuri sonore (Yusuf) au
o adaptabilitate de interpretare att in maniera muzicii usoare (Deniz), cat si a celei clasice de
opereta (surorile Plitz).

[1 Datorita particularitatilor dialectice din limba turca, este necesard o atentie sporita la
pronuntarea textului din limba turcd, in special a consoanelor zgomotoase.

[ In mare parte dificultitile vocale a musicalului Adio Chiustenge! sunt comune. Se
recomanda o emisia vocala verticala, cu o deschidere ampla a glotei; 0 respiratie lejera si costo-
diafragmatica; un acordaj in intonarea corectd a intervalelor si Inchidere sincrond a vocilor in
duete, tertete si ansambluri.

[1 Notele acute se vor intona cu ajutorul registrului de cap, in unele cazuri pe falset, cu
deschiderea gurii.

[1 Pronuntia fonetica va necesita un volum de lucru aparte.

[1 Conform partiturii, va fi nevoie de un raport sintactic dintre elemente lingvistice in limba
romana, turca, rusa, engleza si franceza, fiind necesara o dictie impecabila, 1asand libera trecerea
de aer, prin glota sau laringe, deschise pe asa numita senzatie de cdscat, pentru evitarea cantatului
pe corzi.

[1 Stilistica muzicald a creatiei vizate demonstreaza tendinta numita polistil (termen A.
Andriuscenko) [89], caracteristica genului de musical universal. Integrarea stilurilor variate
provenite atat din muzica academica, cat si din cea non-academica, din folclor si chiar din muzica
orientala, constituie unicitatea acestei creatii muzical-teatrale.

[J Natura polistilistica a limbajului muzical din creatia datd determind cerinte specifice
pentru interpretii musicalului Adio Chiustenge!, prin complementaritatea de redare a diverselor
stiluri de interpretare vocala: cel liric, tipic muzicii pop, si nu in ultimul rand, al manierei de
interpretare populara.

[1 Asadar, musicalul Adio Chiustenge! semnat de D. Lupu in colaborare cu libretista
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C. A. Vlad se incadreaza in principalele tendinte ale dezvoltarii musicalului din a doua jumatate a
secolului XX si inceputul secolului XXI cu tematica de ,,centrifugalitate” si ,,globalism”

etnocultural, pe de o parte, si cu pastrarea patrimoniului national si local, pe de alta parte.

RECOMANDARI

[1 Continuarea si aprofundarea studiilor dedicate istoriei si teoriei genului musical din spatiul
romanesc.

[ Stimularea studiilor comparative dedicate dezvoltarii genului musical din Romania si nu numai,
dar si din alte tari vecine Republica Moldova, Ungaria, Bulgaria, cu scopul identificarii atat a
aspectelor comune, cat si a diferentelor de ordin estetic si stilistic.

[J Implementarea datelor analitice, precum si a celor mai valoroase compozitii studiate in cadrul
prezentei teze de doctor, in procesul didactic la specialitate Canto actorie, Artele spectacolului la
institutiile de nvatamant superior din Romania si Republica Moldova.

1 Elaborarea manualelor si ghidurilor metodice dedicate analizei procedeelor de interpretare
vocald provenite atat din muzica usoara, cat si din jazz-ul vocal.

[1 Promovarea celor mai valoroase fenomene ale muzicii non-academice nationale din perioada
contemporana, aflate sub influenta schimbarii repertoriale ale institutiilor muzical-teatrale din
spatiul romanesc in practica concertistica nationala.

[] Stimularea co-proiectelor cu implicarea muzicienilor din Republica Moldova, Romania si alte

tari ale lumii, cointeresati in valorificarea genului de musical.
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ANEXA 1
ABREVIERI

Tn limba romani:

AMTAP — Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
C&F — Chelnerul si Flagnetarul

cl. — clarinet

etc. — et cetera

ex. —exemplu
fig. — figura
fl. — flaut

FNT — Festivalul National de Teatru
M. — masura

mm. — masuri

nr. — numar

oc. —octava

ob. — oboi

p. — pagina

pp. — pagini

s. a. — si altele

T —tonica

D — dominanta

S — subdominanta

UNATC — Univeristatea Nationald de Artd Teatrala si Cinematograficd ,,I.L. Caragiale”

in limba rusai:

aBToped. AMcc. KaH[. UCKYCCTBOBEA. — aBTopedepar Ha COUCKaHUE Hay4YHOU CTENeHU KaHauaarTa
UCKYCCTBOBEICHUS

I'MIIN — I'ocynapCTBEHHBIN MY3bIKaIbHBIN [1€1arOTMYECKU HHCTUTYT

c0. — cOOpHUK

C. — CTpaHMI]
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ANEXA 2
LIBRET ADIO CHIUSTENGE!

Musical de DUMITRU LUPU
Libretul si versurile de: CARMEN ALDEA VLAD si FLORIN PRETORIAN
Versuri aditionale: VIORELA FILIP

PERSONAJE:
Deniz, tanara turcoaica Soprana
Yusuf, ofiter turc Bariton
Mustafa-tatal lui Deniz Bas-bariton
Surorile Plitz: Helga si Herta Soprane
Bertha Mezzo
Nicolae, seful garii Tenor
Voicu, tinar amorez Bariton
Papini, negustor Tenor
Poetul Tenor
Flagnetarul Tenor
Doi marinari 1Tenor si 1 Bariton
Chelnerul Tenor
Olteanul Bariton
Mocofanul June comic
Cadéna Dansatoare

Cor, Balet. Alte personaje: militarii turci, marinarii, taranii, portarul hotelului, chiustengii

Tabloul 1 (Chelnerul, Mustafa, Poetul). (Oboiul si percutia orientala-tema dammenshow in tempo
rar). Se face dimineata. Apar zorile unei noi zile la malul marii. Micul oragel cu cele doud strazi
nepietruite ale sale prinde viata. Pescarusii se cheama la malul marii §i treptat piata, marcata de
unicul hotel si cafeneaua Ada Kaleh, se anima. Un chelner cu ferigea pe cap aranjeaza scaunele
asteptand mugteriii. Intra un domn intre doud vdrste, cu o geanta in mdna. Chelnerul face o
temenea adanca si intreaba:

CHELNERUL: Cu ce va servim Efendi Mustafa?

MUSTAFA: Biiete, o cafea. Sa fie dulce. Cu mult zahar. Si o narghilea.
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Dupa cum este imbrdcat si dupa atentia ce i se da, se pare ca este un turc bogat, important om al
zonei care a venit sd-si ,,bea” narghileaua. Din hotel iese Poetul, trece prin fata cafenelei si se
saluta cu Mustafa.

MUSTAFA: Am onoarea, d-le poet. Unde va grabiti?

POETUL: Ma cheama marea. Am de facut cateva bai...

MUSTAFA: Si cum o fi apa?

POETUL: Destul de rece...

MUSTAFA: Aveti curaj...

POETUL: (cautand cu privirea) N-am vazut-o inca pe fiica dvs....

MUSTAFA: O astept si eu...

Tabloul 2 (Flasnetarul, o femeie, un barbat, Oltenul). Se aude o flagneta. (Flaut si percutia
orientala-tema ,, Pentru un banut”’) Vine un flasnetar cu o cutie de bilete de papagal.
FLASNETARUL: Hai ,,Oracol”, o planeta pentru doamna! Am pregitit planete pentru toata
lumea. (important) Azi vine primul tren la Chiustenge. Tocmai de la Cernavoda!

O FEMEI: Cum o arata?

UN BARBAT: E o hiribaie mare si neagra.

O FEMEIE: Mare?

UN BARBAT: Si neagri!

O FEMEIE: Ce sa fie? Ai vazut-0?

Piata se aglomereaza. Apar cateva precupete si florarese cu cosuri pe mana. Cumparatorii se
tocmesc la cumparaturi. Un oltean, cu o floare de muscatd la palaria pusa pe-0 parte, rezemat de
cobilita vorbeste cu flasnetarul.

OLTEANUL: O mai fi mult pand vine trinu?

FLASNETARUL: Care?

OLTEANUL: Ala de la Cernavods.

FLASNETARUL: Eeee...Vine el.

OLTEANUL: Aduce lume buna. (Brusc, Tncepe sa strige) Ardeiasul! Ardeiasul!

Vocea olteanului cutremura vazduhul. Cdtiva cetdteni surpringi se uitd sa vada ce s-a-ntamplat.

Tabloul 3 (Un barbat, o femeie, olteanul, chelnerul).(Timpan in crescendo).
UN BARBAT: Ce arde?
O FEMEIE: Unde arde?
UN BARBAT: Foc! foc!
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OLTEANUL: Arde ca focul. Ardeiasul, neamuleeee!

De la cafenea, chelnerul invita oamenii:

CHELNERUL: Vindem braga! Braga rece! Bei un pahar si setea iti trece. la o braga! Braga rece!
Cea mai buna din Chiustenge!

Oamenii se dau deoparte sa-i faca loc lui Yusuf care vine cu patrula lui de cinci spahii, sa faca
rondul oragului. In piatd sunt vreo doudzeci de oameni. Animatie in fata garii, birjari, hamali,

dame cu umbrelure.

Tabloul 4 (Flasnetarul, Voicu, Deniz, chelnerul)
FLASNETARUL (in tempo de vals):
Azi vine trenul din Cernavoda
Cu lume buna si domnisoare
De la Viena, aduc si moda
Cine-o fi oare? Ce moda oare?
Domnisoara Deniz, insotita de Voicu il priveste cu ezitare. Flagnetarul simte ca poate fi o clienta
buna ii ofera un bilet si o priveste zambind larg.
(Oboiul si percutia orientald-tema dammenshow in tempo rar)
FLASNETARUL: Luati planeta domnisoara! Aflati cine va iubeste. (Ea parca nu indrazneste dar
la insistentele flasnetarului accepta biletul. Cdatre Voicu cu subdnteles). Azi vin fetele de la
DAMMENSHOW...cu trenul!
VOICU: De unde? De la...? (face cu ochiul, vag. Flasnetarul accepta smechereste)
Deniz citeste cu voce tare catre Voicu:
DENIZ: Stii tu cand te tineam pe brat
Si iti juram amor, stii tu...
Acele clipe fericite
Tu le-ai uitat, eu insa nu.
Fata rade citind biletul. De la terasa se aude chelnerul:

CHELNERUL: Apa rece si rahaaaat!

Tabloul 5 (chelnerul, flasnetarul)

Nr.1 PENTRU UN BANUT (CHELNERUL si FLASNETARUL)

CHELNERUL:Braga rece cand o bei, Simti parfumul dragostei
Gustul dulce-acrisor Ca si-n amor.

FLASNETARUL: Pe ,,Oracol” 1-am crescut
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Si pe strada-am nceput

Sa aducem biletele de noroc.
C&F: Un banut ne oferiti

Setea sa V-0 potoliti

Pentru un banut

Va multumim!

Prin voi trdim, cu voi traim si va iubim.

Pentru un banut

Va multumim!

Si uite-asa iavas, iavas

»Bre arkadas”...!

Hai bre!

Tabloul 6 (Yusuf, spahii)

(Trombon si percutie orientalda-tema ,, Patrula’)

Yusuf il ia deoparte pe un spahiu mai mocofan si-i sopteste ceva aratand spre cafenea. S-0
urmareasca pe Deniz, marea lui slabiciune de care este indragostit. Spahiul face semne ca a
priceput.

MOCOFANUL: Anladam! Ciubuc barma? (fuge sa indeplineasca ordinul)

YUSUF: (privind piezis, nedumerit) Asta estem turc sau titar?!

Tabloul 7 (Voicu, Mustafa, Deniz)

Cafeneaua a inceput sa prinda viata. Chelnerul alearga de colo colo. Deniz se plimba cu Voicu
prin fata cafenelei. Mustafa o vede pe Deniz si ii iese in intampinare. E clar ca se cunosc mai
demult. Ea este usor surprinsa cd-l vede aici.

VOICU: (scuzéndu-se) Iertaciune, merg putin pana la gara!

MUSTAFA: (o ia de mdna, o priveste in ochi duios) Deniz, am fost chemat urgent la Istanbul.
Trebuie sa plecam...

DENIZ: De ce asa de repede, tata?

MUSTAFA: Se anunta vremuri dificile si am probleme de rezolvat.

Nr. 2, SA PLECAM FATA MEA” (MUSTAFA si DENIZ)

MUSTAFA: Voi pleca spre Istanbul!

DENIZ: De ce atata graba?

MUSTAFA: La Chiustenge am stat destul...
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DENIZ: Si lumea ce-0 sa creada?
MUSTAFA: Trebuie sa vii si tu!
DENIZ: Nici Da nici Nu!
MUSTAFA: Ramai singura de-acum...
DENIZ: Vai tata!
M+D: A fost frumos la Chiustenge
Marea canta cand ne vedea
Si pe pamantul Dobrogei
Noi ne-am simtit bine la Chiustenge...
MUSTAFA: impacheteazi-ti Deniz sufletul ...ca si plecam...

DENIZ: (vorbit) Vreau sa mai raman putin, tata.

Tabloul 8 (Yusuf, Deniz). Tatal pleaca si apare Yusuf. Se uita lung si gales, libidinos la Deniz.
YUSUF: Ce bucurie am sa va vad, domnisoara Deniz. De ce sunteti nefericita?
DENIZ: (stergdndu-si o lacrima) Nu sunt.
YUSUF: (dintr-o bucata) Ba da. Dati-mi voie sa va spun ca va iubesc mult! Seviorum!
DENIZ: Nu e nevoie. Are cine sa ma iubeasca.
YUSUF: (categoric) Va rog sa nu ma refuzati. Biterim! (o sa ma sfarsesc!)
Nr.3,,VEI FI CADANA MEA” (YUSUF si DENIZ)
YUSUF: Tu nu stii

Ce e dragostea

Si ce multe inima a strans in ea...

Dar acum

Te somez

Da-mi iubirea si vei fi cadana mea!
DENIZ: Nu, nu esti alesul meu

la vezi-ti de drumul tau

Fiecare-n lume are

Un destin numai al sau...
YUSUF: Nu uita

Ca in legea mea

Doar barbatul hotaraste tot ce vrea...

Si acum

Te somez
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Da-mi iubirea si vei fi caddna mea!
Deniz pleaca.

YUSUF: (amenintator) Nimeni nu-1 refuza pe Yusuf. Anlasaldima?! (S-anteles?!)

Tabloul 9 (Nicolae si Voicu)

(Clarinetul si percutia orientald-tema,, Gara mica”) In fata garii.

NICOLAE (agitat, cu paleta in mana). Trebuieste sa sosesca trenul de la Cernavoda. Mare

balamuc.

VOICU: E primul tren din imperiul turcesc?

NICOLAE (mandru): Da...va sosi doar Tn gara mea...L-au facut repede.

VOICU: Tn trei ani e repede?

NICOLAE: Noroc cu englezii. Ce natie dom-le.

(Flautul-tema dammenshow in tempo moderat)

VOICU: Da ceva fete nu vin?

NICOLAE: E-adevarat ca vin si fetele de la DAMMEN SHOW...

VOICU: Esti sigur? De unde? De la...?

NICOLAE: Viena! Asa scrie pe telegraf: Surorile Plitz... stop...artiste
...stop... englezi, francezi, romani...stop!

VOICU: Dar turci?

NICOLAE: loc!

VOICU: O nebunie!

Se aude un fluierat prelung de tren. (brass)

Tabloul 10

(Ansamblul, maicutele, Yusuf, Voicu)

A ajuns la Chiustenge primul tren de la Cernavoda, cu o multime pestrita care face galagie mare.
Apar birjari, florarese, flasnetarul, olteanul, etc. Lumea se inghesuie sa vada trenul. Primii
calatori iesiti din gara sunt doi oficiali englezi cu tilindru care-l felicita pe Nicolae. Printre cei
sositi se remarcd trei maicute. Sunt fetele de la DAMMEN SHOW, pioase, cu pelerine negre lungi,
coifuri albe impecabile, i cu cate o geanta de voiaj in mdna. les in fata garii si se uita imprejur,
usor ratdacite. Privesc spre mare. Yusuf se rasteste la multimea curioasa: Faceti loc! Sunteti turci?

Yearverin! In jurul lui danseaza spahii. Fetele chicotesc, foarte bucuroase ca au ajuns la mare.

Nr.4 ,,CHIUSTENGE ORAS DE POVESTE” (Ansamblul)
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Chiustenge! Chiustenge! Chiustenge!...
Bine-ati venit!

,,Hos Geldiniz!”

Bine-ati venit! ,,Hos Geldiniz!”

La marea cea mare Tncepe povestea
lubirii cantate de-atatia poeti,

De la Cernavoda cu trenul acesta
Sosesc azi atatea ,,ghiuzel” frumuseti.
Bine-ati venit!

,Hos Geldiniz!”

Bine-ati venit!

,,Hos Geldiniz!”

La marea cea mare incepe povestea
lubirii cantate de-atatia poeti,

De la Cernavoda cu trenul acesta
Sosesc azi atatea ,,ghiuzel” frumuseti.

Chiustenge! Chiustenge!

Tabloul 11 (Mdaicutele, Yusuf, Voicu, un barbat, o tatd, o femeie)

MAICUTELE: (catre Yusuf) Unde se poate dormi aici?

YUSUF: (ursuz) La mine, nu putem. Nu eu chemat la voi! Geanlaz kadanlar! Aman Allah! (Femei
singure! O Allah)

VOICU: (se ofera culant) Va conduc la cel mai mare si singurul hotel din oras, ,,Grand Hotel
D' Angleterre”! (Maicutele acceptd cu plicere). Bine-ati venit in oraselul de la mare. Imi permiteti
sa va ajut?

MAICUTELE: Ce domn galant. (Voicu le card gentile si le urmeaza.)

In piatd un grup comenteaza despre Yusuf. Este un tip rau, aspru si ciudat si mai nimeni nu-|
suporta.

UN BARBAT: Prea se crede mare si tare turcaletul dsta.

O TATA: Pani 1-o0 lua careva de chipiu.

O FEMEIE: Si mai e si urat.

O CADANA: Mie-mi place! Ben isterim! Adici: Il vreau eu!

Tabloul 12 (Poetul, Deniz, Mocofanul)
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(Trompeta con sord-tema ,, Mare de argint ) Pe malul marii se plimba Deniz cu poetul.
POETUL: Mii de ganduri ma napadesc si ma fac sd ma gandesc numai la ea.

DENIZ: Ati intalnit dragostea?

POETUL: Mai am un singur dor, la marginea marii...

DENIZ: Si dv. sunteti trist...

POETUL.: Iertati-ma. M-au napadit gandurile.

DENIZ: Se pare ca iubirea este o boala a tineretii.

Spionul pus de Yusuf s-o urmareasca pe Deniz se fdtdie in jurul lor, doar-doar o auzi ce discutd.
MOCOFANUL: (aparte, la public) Vorbesti mult incet...Duimiym! (Nu aud!)

DENIZ: Iertati indiscretia. Ati mai scris ceva?

Poetul, trist si ingdndurat citeste o scrisoare:

Nr.5,,SCRISOARE CATRE VERONICA” (POETUL)

Iti scriu acum in zori de zi

Cu mine ai fi vrut sa fii

Orizontul sa-l cuprind

Sa vezi marea unduind,

Veronica...Veronical

Dor,

Tmi e dor

Tare dor de tine...

Esti aici, gandul meu

Sta ascuns 1n tine...

Marea-mi pare ca e doar

Un taram fara hotar

Tmi e dor,

Mi-este dor de tine!

Deniz asculta si intelege ca barbatul este indragostit. Cand poetul canta mai mult pentru sine,
Deniz se ridica si pleaca discret ldasandu-1 singur.

Iscoada a ingeles ca si-au dat intalnire:

MOCOFANUL: ,,Aaaa! Asaman salvar alva? Bacsis ciubuc felderim cazma turca bre. Haiderem!”
Si-au dat intalnire...sa mai ai incredere in femei?! Tamam... kadanlara ghiuven olma (alearga sa-

i spuna lui Yusuf ce a observat.)

Tabloul 13 (Helga, Herta si Bertha, corul)
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(Din hotel se aude un pian cantand tema ,, Dammen Show la Chiustenge”)

Este o vreme insorita. Un grup mic de marinari galagiosi merg pe strada legandandu-se. Toata

lumea e a lor. Trei spahii s-au oprit sa bea o braga rece. La fereasta hotelului ,, D Angleterre”

apar cele trei surori: Helga, Herta si Bertha cu masti pe ochi.
OLTEANUL: Astea cred ca sunt femei.

FLASNETARUL: Dar de ce s-au ascuns dupa masti?
VOICU: Fetelooor, sunteti frumoase? (fetele chicotesc)
NICOLAE: De unde ati venit?

PAPINI: Cine sunteti?

FETELE: (in cor, ca si cum ar zice BAU!) Suntem surorile Plitz
OLTEANUL (lamurit): Aaaa, nu sunteti sfinte.

FETELE: Ooooooo!!!

OLTEANUL: Vreau sa spun maicute.

FETELE: Suntem ca si dumneavoastra. Aha ha ha ha!

OLTEANUL (7i lamureste pe ceilalti): Pai, femeia nu e oameni!

... si venim de la Viena, aha, ha!

Fetele coboara cantand spre cafenea, mascate si asaltate de admiratori. Sunt elegante, imbrdcate

ca la carnaval, un soc pentru privitori.

Nr.6 ,DAMMEN SHOW LA CHIUSTENGE” (HELGA, HERTA si BERTHA)

De la Viena am sosit

Cu un vapor si-un tren ticsit.
Cantam, dansam, ne bucuram
Si stam cat vreti, apoi plecam...
Spre Istanbul

Ca sa vedem

Ce va mai fi intr-un alt tren...
DANS

Nu stim niciunde

Si nici cum

Ne vom opri din lungul drum.
,Ein, tzvei, drei...(nemfteste)
Egy, keti, harom” (ungureste)
La voi cum se zici?

CORUL: Un, doi, trei...

,,Bir, iki, iuci” (turceste) Numara cum vrei!
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SURORILE De la Viena am sosit
Cu un vapor si-un tren ticsit.
Cantam, dansam, va bucuram

Si stam cat vreti, apoi plecam...

Tabloul 14 (Nicolae, Voicu, Papini, Helga, Herta si Bertha)
Continua in surdina tema muzicala cantata inainte de fete. Seful garii, Nicolae a venit si o priveste
pe Helga, facandu-i semne. Ea vine, scoate masca si el ii face o reverenta. Papini cu o floare in
mdna se indreapta spre Herta iar Voicu o prinde dupa umeri pe Bertha si-i spune ceva la ureche.
Nr.7 ,,JUBIM” (NICOLAE, PAPINI si VOICU)
NICOLAE: Bine-ai venit in gara noastra mare

Priveste-ma in ochi, frumoasa floare

Alinta-ma si da-mi curajul vietii

Saruta-ma, simbol al frumusetii

Din gara asta vom pleca in lume

Chiar daca nu stim locul unde-anume

Iar tu sd vrei sa fii a mea iubita

Sa te alint si sa fii fericita.
PAPINI: (ii cdnta Hertei)

Am avere, am iubire, spune-mi unde esti

Nu conteaza bani, castele. Am tot ce-ti doresti

Te caut de-o viata-ntreaga. Astazi te-am gasit

Vieni, vieni, mio amore. Fa-ma fericit.
VOICU: (este vrajit de aparitia Berthei.)

As face eu, oare

Azi pasul cel mare?

Acum findca ard din picioare

Spune-mi, hai spune-mi ce crezi.

Primeste-mi iubirea

Ridica-ti privirea

Acum am aflat fericirea

Spune-mi, hai spune-mi! Ma crezi?
BERTHA (aparte): Sa fie asta fericirea? Aici e raiul pe pamant?!

VOICU: Nu stiu ce se-ntampla cu mine...e prima oara dupa atatia
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ani...cand mi-a revenit glasul!
BERTHA: Si cu mine se petrece acelasi lucru...Auzi cum cantd inima?
VOICU(uluit): Aha...
Nr.8 ,,AS VREA AICEA SA TRAIESC” (Bertha)
De departe am sosit
Dintr-o alta lume am venit
Oare-ntdmplarea sau poate marea
Aici ne-a oprit
Refren
Lumea pana mai ieri straind
De bucurie este plina
As vrea aicea sa traiesc
,,Danke, ich liebe dich”, mi-ai dat o floare,
Aduci cu tine sarbatoare
Eu cu iubirea ma-nvelesc...
Bine mi-e bine cand sunt cu tine
Simt eu ca traiesc...
Oare-ntdmplarea sau poate marea
Aici ne-a oprit...

Perechile se aduna la cafenea.

Tabloul 15

(Grup de chiustengii- Cor si dansatori)
Nr.9 ,.S-A DUS LINISTEA NOASTRA” -Ansamblul
S-a dus linistea noastra

Un val pe marea Albastra

Cum au venit trei orfeline

Din occident, trei dame fine?

Viata ne-au tulburat

Barbatii toti i-au luat

Cu ele au adus santanul

Au invatat sa faca banul

Canta, danseaza,

Uite-asa, uite-asa,
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Uite, uite, uite-asa!

Cu ele au adus santanul

Au nvatat sa faca banul

Bal mascat Chiustenge,
Adio liniste!

Cum au venit trei orfeline
Din occident, trei dame fine?
Deghizate si cu tupeu

Aoleu, aoleu ce mai tupeu!

Tabloul 16

(Flasnetarul, Cadana, Olteanul, targoveti)

Nr. 10 ,CADANA SI OLTEANUL” (DANS COMIC)

Flasnetarul isi pandeste clientii maniveland eterna tema orientala. Olteanul vine fluierdand pe
ulita, cu cobilita pe un umar. Din fata apare o caddna care ii face cu ochiul §i incepe sa danseze
pe muzica flasnetarului. Olteanul se opreste si o priveste cu admiratie. Se mai opresc mai mulfi
targoveti. Dansul devine mai senzual. Olteanul sta rezemat in cobilita. Fata il invita la dans. El ii
da cobilita si ii sopteste flagsnetarului ceva. Flasnetarul cantd o hora. Olteanul joaca de-i scapara
calcdaiele, face tot felul de figuri apoi ia cobilita, o pune pe umerii fetei si ai lui i incep sa joace
o geampara. La final multimea aplauda iar Olteanul ii ofera dansatoarei...o ciusca ce-i mai
ramdsese.

OLTEANUL.: Ej, iti placu?

CADANA: Dar tie ?

OLTEANUL: Mai intrebi ?

CADANA: Merit inca un ardei ?

OLTEANUL.: Ia dicolea, o ciusca.

CADANA: Acum am doi ardei.

OLTEANUL: Nu! E o biciugcd. De doua ori ciusca. Ha ha ha !(Lumea rade si aplauda)

Tabloul 17
(Deniz)
Deniz se indreaptd spre mare...

(Pe solo-ul de orchestra un marinar aflat in trecere o ia la dans)

Nr.11 ,MARE DE ARGINT* (DENIZ)
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De mii de ani invingi furtuna

Tu nu te temi de vant si ploi

Simt ca din ape ne-ntinzi mana

Ca sa ne mangai si pe noi

Iti multumim, albastra mare

Ca ne privesti cum stam pe mal

Si ca ne dai la fiecare

Cate-o iubire de margean

Refren

Mare de-argint

Ma chemi mereu

Sufletul meu ia chitara

Cantecul este al tau

Mare de-argint

Nu stai deloc

Luna ne face cu ména lar noi ne-am strans langa foc
Visez corabia fantoma

Eu, sa privesc de langa cer

Un cépitan dansand la prova

Iubitul meu cordbier

Refren: (acelasi)

POETUL: Tot trista, domnisoarda Deniz ?
DENIZ: Mai mult nostalgica.

POETU: V-ati hotarat ? Rdmaneti su plecati ?
DENIZ: Sé vad ce spune tata.

POETUL: Azi e asa frumoasa marea.

DENIZ: Marea este ca femeia. Depinde ce stare ai cand o privesti.

Tabloul 18 (Patrula otomana)
Nr.12 ,PATRULA OTOMANA” (DANS)
Yusuf face instructie cu grupa lui de spahii. Bine-nteles ca totul este un dans in timpul caruia

acesta, nemultumit de spahii le arata, mai mult mimand cum se executa comenczile, devenind hilar.
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Dupa terminarea instructiei primeste raportul iscoadei care prin gesturi mimeazd o poveste ireala
de dragoste intre Deniz si Poet, aratandu-ne ca nu a inteles nimic din ce a vazut. Yusuf turbeazad,
isi incoloneaza trupa si comanda:
YUSUF: Da, mergeam arestam poet ghiaur! Invatam minte! Apusaneye ghiaurule! (La puscdrie!)
Nr.13 ,,SUFERINTA LUI YUSUF” (YUSUF)
YUSUF: Cu amorul

Greu e cu amorul

Pe Deniz din suflet o iubesc!

Dar ea nu ma vrea

Ca nu sunt de ea

Imi sfasie sufletul de-nebunesc!

Dar ea nu ma vrea

Ca nu sunt de ea

Pe Deniz din suflet o iubesc!
PATRULA : Efendi Yusuf cu tine

Noi la bine si la greu

Stam la tdrmul Marii Negre

Sa contezi pe noi mereu
YUSUF: O sa ludm pe sus poetul

Tn arest o sa-l Incui

Ca sd-si termine scrisoarea

Nu-i Deniz de nasu’ lui!

Hai sa-1 umflam!

Tabloul 19

(Nicolae, Voicu, Papini, Helga, Herta, Bertha)

(Clarinetul -tema ,, Adio burlacie”)

La cafenea surorile se pare ca si-au gasit jumatatile cu care isi fac juraminte de dragoste si
credinta. Toti sunt fericiti. Perechile sunt: Herta & Papini, Bertha & Voicu si Helga & Nicolae
VOICU: Adevarul e ca trebuia acest tren. Ne mai civilizam si noi.

PAPINI (sceptic): Razboiul bate la usa... ma gandesc sa ma insor...(nechezat de trompeta)
NICOLAE: 60 de km, in trei ani!, Ehei ! Unde a ajuns tehnica... E primul tren din imperiul

turcesc...asta stiu sigur...si eu as vrea sd ma insor... (nechezat de trompeta)
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PAPINI: Si Farul genovez? Daca nu erau francejii mai va...(rdde)...pai hai sd ne-nsuram! ...

(nechezat de trompeta)

VOICU: Sa vedem acuma si cine merge cu el.
NICOLAE: Cu cine? Cu faru? (trombonul gliseaza)
VOICU: Sa mergi cu faru? Tre’ sa fii...! Cu trenu frate... ce-ar fi s ne-nsuram toti trei odata!
Nr.14: ,,ADIO BURLACIE” (Sextet)

BAIETII: Adio burlicie, eu astizi ma-nsor!
FETELE: Adio, adio!

BAIETII: Cu fata pe care atat o ador!

FETELE: Adio, adio! (Fetele isi fac confidente)
HELGA: lubitul meu are-o gara, v-am zis!
HERTA: Al meu e negustor si angrosist!
BERTHA: Eu am primit o iubire de vis!

H-+H: Doar atat? Suntem surori...!

B: Danke schon!

BAIETII: Adio burlicie, eu astazi ma-nsor!
FETELE: Adio, adio!

BAIETII: Cu fata pe care atat o ador!

FETELE: Adio, adio!

2.

BAIETII: In dar am sa-ti ofer tot ce-ti doresti
FETELE: Vreau luna de pe cer

BAIETII: Da! O primesti!

FETELE: Ascultd-ti inima si nu glumi!
BAIETII: Sunt al tiu!

FETELE: Sunt a ta!

F+B: Si-asa va fi!

BAIETII: Adio burlicie, eu astazi mi-nsor!

Deja s-a facut seara. Se zareste lumina noului far genovez. APUS de soare...

Tabloul 20 (Marinari, cor) Apar doi marinari cdintdnd si dansdnd.
Nr.15: ,SUNTEM MARINARI” (DUET- Dans si Cor)
DOI MARINARI: Adoratii fetelor

Cavalerii marilor
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Suntem marinari!

Bem rom cu butoaiele
Infruntam furtunile
Suntem marinari!

Cu piratii ne luptam
Lumea-ntreag-o colindam
Suntem marinari!

Tn portul din Chiustenge
Ne asteapta fetele
Suntem marinari!

Dans step

Suntem marinari!

Dans step

Suntem marinari!

Tn portul din Chiustenge
Ne asteapta fetele
Suntem marinari!

Noi pe toate le iubim

Le vrajim cu-n ,aferim”!
Suntem marinari!

GRUP DE MARINARI
Dans step

Suntem marinari!

Dans step

Suntem marinari!

In portul din Chiustenge
Ne asteapta fetele
Suntem marinari!

Noi pe toate le iubim

Le vrajim cu-n ,,aferim”!
Suntem marinari!
Tabloul 21

(Marinari, Yusuf cu patrula)

(percutie- amenintare in crescendo)
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Apare si Yusuf cu patrula. Urmeaza o scenda numai de gesturi §i cuvinte neinteligibile. Marinarii
cheflii ii vad si ii intreaba ceva in argou.

MARINARUL 1: (englez) Tu bi or no tu bi?

MARINARUL 2: (rus) Kak zakaliala stal?

MARINARUL 3: (moldovean) Si ma, nu va convini sava?

Turcii nu inteleg in ce limba li se vorbeste si se enerveaza. Marinarii insistd. Atunci sare Yusuf
care infelege ca sunt luati peste picior

YUSUF: Voi vreti batut joc? Vreti arestam la voi? Ghiauri nenorociti. Sictir! Savasa! (La razboi!)
Un marinar il invita la dans pe un turc.

Marinarul 4: (francez) Vulevu danse avec moa?

MARINARUL 2: (neamg) Abar naibar unt foraibar tum vaserman obadrliht! (striga la ceilalti sa-|
lege fedeles pe Yusuf si sa-1 duca pe vapor). Tuzaman der furer, tuhaus!

MARINARUL 3: Di si nu spui asa, bre? Esti nebun de legat, sarsaila.

Marinarii, nici una nici doua sar la bataie.

Oamenii asistd la desfasurarea evenimentelor comentdnd.

Nr. 16 ,.INCAIERAREA” (Dans)

Yusuf este legat balot si patrula fuge de mananca pamantul.

Tabloul 22

(Poetul, Olteanul, chiustengeni)

Poetul priveste marea.

Nr.17 MA-NTORC LA TINE IAR...

Se topeste bland cerul in mare

De iubirea ta sufletu-i plin,

Ca un albatros cu-aripa franta

Eu la tarmul tau astazi revin.

Refren:

Ma-ntorc la tine iar si iar mare albastra
Cum se Intoarce valul tau, vesnic la mal.
Ma-ntorc la tine iar si iar mare de soare,
Si-as vrea sa-ti fiu doar eu, mereu, unicul far.
2. Tu esti a mea,

Eu sunt al tau,

Cine-ti aude o data doar strigatul
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Se-ndragosteste si nu-ti uitd farmecul.

3. Pe campia ta, visele mele

Mari corabii, mari flori ce se cern.

Vietii mele esti marea iubire,

Framantarea ta-i cantec etern.

Olteanul, multumit si cu cobilita goala, cauta sa intre in discutie
-Da! Acesta este unicul far...il facura francejii!
Poetul il priveste amuzat.

Olteanul: Azi imi merse bine...vandu-I toata marfa!
Poetul: Of Doamne, asa arata un om fericit!

Nr.18 ,,CE-AM AVUT SI CE-AM PIERDUT” (OLTEANUL)
Of, ooof! Foaie verde bob naut

Of, ooof! Ce-am avut si ce-am pierdut

Papornita cu ardei

Dar mi-am luat banii pe ei

Si ma-ntorc acum acasa

La mandruta mea frumoasa

Of, 0oof! In orasul Chiustengeeeee!

Of, ooof! Ma iubeste mandreleeee!

Asa cum sunt, teleleu,

Le place ardeiul meu

Dar 10 findca am obraz

O sa le aduc si praz!

Tabloul 23

(Deniz, Mustafa, corul, Yusuf)

In scend sunt toate personajele care au asistat la busculadd. Apare Deniz care-1 vede pe tatdl ei.
A asistat la rapirea lui Yusuf 'si-i spune ca va pleca cu el.

DENIZ: Tata, nu mai raman nici eu. Merg cu tine! Bactim! M-am saturat!

MUSTAFA: Sa mergem, fata mea! Istanbul bizi bekler! Istanbulul ne asteapta!

Nr.19 ADIO CHIUSTENGE (DENIZ, Corul)

DENIZ: Am inteles

N-am de ales

Astazi trebuie sa plec
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Siinima la Chiustenge o las...

Am inteles,

N-am de ales...

Plec, adio Chiustenge!

Bun ramas prieteni dragi

De acum, doar amintirea

Va pastra Iubirea-n gand...

CORUL: Pleci spre Marea Marmara...

DENIZ: Nu este Marea mea!

CORUL: Apa-albastra din Bosfor...

DENIZ: De voi imi va fi dor

DENIZ si CORUL: Dor de viata linistita

DENIZ: Plec, adio Chiustenge!

Pe final tatal o tine de mana

MUSTAFA: Sa plecam, fata mea. (Dispar).

Se aude puternic cdantecul pescarugilor, vocile unor oameni care mai comenteaza cele intimplate
§i in timp ce se asterne linistea §i crezi ca s-a terminat totul ...apare Yusuf in izmene, strigand.:
YUSUF: Deniiiz, te iubesc! SEVIORUM!

Multimea rade in hohote la aparitia lui.

Tabloul 24

(Patrula otomana, Yusuf)

Patrula otomand care a revenit, nu-l recunoaste si il aresteaza

Nr.20 ,,GEAMPARAUA LUI YUSUF” (Dans comic)

Yusuf 'se agita, dar este dus cu forta afara din piata. Apar marinarii care rasufla usurati cand vad

ca Yusuf e arestat.

Tabloul 25
(Helga, Herta, Bertha, ansmblul)
Nr.21: ,NE PLACE LA CHIUSTENGE” (Surorile Plitz si Ansamblul)
SURORILE PLITZ: Ne place
,D’Angleterre”, ne place
Ne place
La Ada Kaleh
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Ne place,

Marea cea albastra

Si viata

De la Chiustenge
CORUL.: E frumos aici la noi?
SURORILE PLITZ: Ne place!
CORUL: Mai frumos decét la voi?
SURORILE PLITZ : Ne place!
TOTI: La Viena, Dunarea
Nu e ca in Dobrogea

Din vapor se vede-asa.

Final fericit!
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ANEXA 3
D. LUPU. INFORMATII CHIUSTENGE

Pe perioada cat a stat la Constanta, Mihai Eminescu s-a cazat la mansarda fostului Hotel
D 'Angleterre din zona istorica a orasului, pe locul caruia se afla astazi Hotelul Intim. Hotelul la
care a stat Eminescu a fost construit Tnainte de anul 1878 de catre compania engleza care a construit
si calea ferata Cernavoda — Constanta.

Pe perioada sederii la mare, Luceafarul poeziei romanesti i-a scris trei scrisori Veronicai
Micle. ,,Scrisorile au o mare Insemnatate pentru orasul nostru, pentru ca, pe langa faptul ca aici
gasim evocata dragostea lui pentru Veronica Micle, este o dovada cd Eminescu a locuit o perioada
in orasul de la malul marii. El spunea despre Kustenge, vechea denumire a Constantei, ca este un
oras mic, dar ingrijit, iar casele au un aspect placut”.

,Eminescu s-a plimbat pe bulevardul Elisabeta si vorbeste in scrisorile sale despre o terasa

inaltd deasupra marii, care nu putea fi alta decat cea a cazinoului”. Pe 1anga faptul ca a Incercat sa-
si trateze trupul, poetul nostru nepereche si-a ingrijit si sufletul. El descria o mare vesnicie
schimbatoare, pe care ar fi vrut sa pluteasca alaturi de Veronica Micle.
Ocupatia turca instalata in perioada 1393-1420 a dus la decaderea totala a asezarii pana la mijlocul
secolului al XIX-lea, cand, odata cu construirea, sub stapanirea turceasca si investitiile engleze, a
caii ferate Cernavoda-Kustenge (denumirea turceasca a localitatii), localitatea a cunoscut un usor
reviriment.

Epoca dominatiei otomane si-a pus amprenta asupra orasului Constanta, care capata un nou
nume: Kustenge. In a doua jumitate a secolului al XIX-lea, dupd rizboiul de independenti
nationald, orasul primeste din nou denumirea de Constanta.

Un prim armean mentionat in istoria Constantei este Artin Aslan, un inginer francez de
origine armeana. Acesta facea parte dintr-un echipaj de pe o nava franceza care transporta alimente
si armament in timpul Razboiului Crimeei (1853-1856). Poposind in Constanta de atunci, se
indragosteste de Miriam, o frumoasa localnica si se hotaraste sa ramana aici, angajandu-se la
compania engleza D.B.S.R. Tot pentru aceastd companie proiecteaza si construieste in 1860 (an
in care s-a nsurat cu Miriam) Farul Genovez, pe locul unui mai vechi far distrus in razboaiele
ruso-turce. Farul Genovez este o constructie inaltd de 8 metri, avand ziduri din calcar cenusiu,
paralelipipedica pana la 3,5 metri si octogonala in rest. In varf are cabina farului, metalici, iar
spatiul intern este cilindric, in el desfagsurandu-se o scara metalicd cu trepte de piatra.

eqe vy

astazi, unei companii engleze i-au trebuit doar trei ani (1857-1860) pentru a construi un drum
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,»de fier”, calea feratd Cernavoda-Constanta. Compania engleza, timp de 25 de ani (1857-1882),
si-a pus amprenta asupra vechiului Kustenge. NICOLAE GARA MICA

O companie engleza, impreuna cu autoritatile turce au inaugurat calea feratd care facea
legatura intre asezarea de la Dunare si orasul-port de la Marea Neagra. Atat constructia cdii ferate
Cernavoda-Constanta, cat si cea a portului au fost concesionate, de catre autoritatile turce, in 1857,
societatii engleze ,,Danube and Black Sea Railway and Kustenge Harbour Company Ltd”.
Inaugurarea drumului de fier care facea legatura intre cele doua orase a fost facuta la 4 octombrie
1860. Linia ferata Constanta-Cernavoda, construitd sub Imperiul Otoman de catre aceeasi
companie Barkley, care construise si linia Giurgiu-Bucuresti, a fost raiscumparata de Statul Roman,
in 1882, dupa ce Dobrogea devenise pamant romanesc, in urma razboiului de Independenta din
1877.

La 1 septembrie, 1857, un intreprinzator englez Sir John Trevor Barkley, ca reprezentant al
grupului londonez format din Thomas Wilson, Cunard, Price, Paget, Lewis si Newall, a incheiat
cu guvernul turc o conventie pentru concesionarea construirii si exploatarii liniei ferate de la
Constanta la Cernavoda, a porturilor din localitatile terminus si a administrarii comertului de
import-export.

Conventia avea doua versiuni: Tn limbile franceza si turca, care devenea executorie datorita
unui firman al sultanului otoman Abdul Medjid (1839-1861). Documentul cuprindea conditiile
privitoare la executarea lucrarilor si la folosirea liniei ferate Kistendje Boghas Keni. Durata
concesiunii era de 99 de ani de la data intrarii Tn functiune a liniei ferate.

Concernul englez apare in conventie sub forma ,,Compagnie du chemin de fer Imperial
Ottoman du Danube et de la Mer Noire”, dar in realitate el s-a numit oficial Danube and Black
Sea Railway Kiistendje Harbour Company Limited, pe scurt DBSR, initiale continute si de bornele
care delimitau terenurile concesionate Tn acte si pe 0 marca postala emisa in imprejurari legate de
acest eveniment.

Legatura dintre Dunare si Marea Neagra asigurata de linia Cernavoda — Constanta a fost cea
mai scurta realizata vreodata intre cele doua localitati. Pe aceasta linie a calatorit de doua ori —n
1860 si 1864 — domnitorul Al. 1. Cuza mergand la Constantinopol.

Linia, scria inginerul Perronet in 1865 in tratatul sau de cale ferata, ,,avea drept scop ca sa
evite vapoarelor trecerea gurilor Dunarii, care este lunga si periculoasa”. Ea a fost inaugurata la 4
octombrie 1860, fiind construita cu material englezesc, iar exploatarea s-a facut dupa normele
cailor ferate engleze pana la rascumpararea liniei de catre Statul Roméan in 1882.

Aceasta cale ferata a fost prima ce s-a construit in Imperiul Otoman. Linia pleca din portul

Constanta, trecea pe la marginea orasului, printr-o linie in zig-zag, ajungand la gara ce se
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construise la marginea de apus a orasului Constanta. Apoi, linia pornea spre vest, strabatand satele:
Murfatlar si Medgidia, trecand in vecinatatea malului sudic al vaii Karasu, ajungand in portul
Cernavoda de la Dunare, dupa un traseu de 64,675 km.

Linia a ramas n uz pana in anul 1937, cand a fost desfiintata. Ea ocolea Palatul de Justitie
si pe cel al Prefecturii. Dupa aceea, linia rebrusa, coborénd in panta continua de circa 30%,
mergand pe langa vechile magazii din piatra ale Cailor Ferate si prin spatele platformei portului.

Dupa alti 750 m linia facea un al doilea rebrusment, ajungand in cele din urma pe platforma
portuara. De aici se ramifica in mai multe linii de garare, unde se depuneau garniturile trenurilor
ce veneau Tn port. Din ultimul rebrusment se prelungea pe langa mal o linie ferata de circa 1.500
m, care ajungea pana in dreptul bazinului petrolier de astazi si ducea spre zona unde se afla plaja
de la Mamaia.

Compania engleza facea o exploatare generala, comuna, atat a cailor ferate, cat si a
porturilor. Tn acelasi timp, controla toate operatiunile legate de import sau export.

La 10 decembrie 1882, Statul Roman a cumparat de la Compania DBSR aceasta linie,
impreuna cu opt locomotive, 30 de vagoane de calatori si aproape o sutd de vagoane de marfa.
Odata cu acest inventar, Tn administratia liniei au ramas si multi dintre salariatii fostei companii,
printre care si seful statiei Cernavoda, al carui nume 1l aflam mentionat pe un plic francat cu marca
de 20 paras adresat ,, M-t Monsieur Charles Gasquet/Chef de gare/Tchernavoda”.

Hazardul a facut sa ajunga pana la noi doua, si cele mai importante, izvoare istorice legate
de Tnceputul acestei originale linii de cale ferata, poate cea mai originala din Romania: firmanul
sultanului Abdul Medjid din 1857 si rarisima marca postala emisa 10 ani mai tarziu in imprejurari
pe care le vom prezenta Tn cele ce urmeaza.

Circulatia feroviara intre porturile colectoare/distribuitoare Constanta si Cernavoda, traficul
comercial si relatiile de diferite naturi, au facut necesara nfiintarea unui organism postal care sa
asigure legatura terestra intre posta maritima si cea fluviala.

Corespondenta venea cu vaporul de la Constantinopol la Constanta, de aici era dusa pe calea ferata
pana la Cernavoda si apoi cu vaporul societatii fluviale DDJG, la destinatie, in tarile Europei.

Tn 1867 acest Local-Post — care a functionat aproximativ patru ani — a emis 0 marca postala
care a fost obliterata Tn mod obisnuit cu cerneala, cu pana, si uneori cu stempelul ,,Kustendje” al
Agentiei Lloyd. Marcile postale obliterate ale Companiei DBSR sunt extrem de rare, iar
corespondenta purtand timbrul obliterat de companie trebuie sa fie considerata ,,cea mai mare
raritate in filatelia romana”.

Pentru iconografia istorica feroviara aceasta marca prezinta un interes deosebit, fiind singura

reprezentare din secolul trecut a vechii linii feroviare Dobrogene.
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Firmanul sultanului Abdul Medjid prin care se aproba concesionarea si trecerea la executare
este un document de o deosebita valoare istorica, deschizand ,,era feroviara” in Imperiul Otoman
intr-o provincie care de drept nu-i apartinea. El se gaseste in patrimoniul Muzeului CFR, Tnsotit de
traducerea efectuata in perioada interbelica de inginerul Vangheli Misicu, traducere pe care o
reproducem aici, pastrand grafia traducatorului: Edilii constanteni au amenajat in anii 1900, in
Portul Tomis, plaja ,, Duduia”, cu cabine separate pentru barbati si femei. ,, Duduia” era sotia
celui care administra plaja. Ea vindea bilete, inchiria vestiare, sezlonguri si umbrele. Tofi o
numeau ,, Duduia” si asa a ramas numele plajei.

Plaja si-a schimbat ulterior denumirea in ,,Golful Delfinilor”, ca urmare a numarului mare
de delfini care veneau la mal sa se joace, apoi ,,Golful Pescarilor”.

Ulterior, a fost amenajata plaja Mamaia. La inceput, nu exista decat un mic sat, in partea nordica
a orasului Constanta, populat de pescari greci si lipoveni, boieri romani si crescatori de cai. Plaja
era salbatica si plina de ciulini. Statiunea Mamaia a aparut din necesitatea orasului Constanta de a

avea o plaja moderna.
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ANEXA 4
D. LUPU. POVESTE ADEVARATA DE LA KUSTANGE
A FOST ODATA KUSTANGE

Tn anul 1865, vin la Constanta grupul surorilor Blitzner din orasul austriac Sonnenberg,
constituite in Damenkapelle, si care au ramas definitiv la Kustenge, in loc sa ajunga la Istanbul.
Maria Blitzer, canta la harpa si la vioara. De aici incepe viata muzicala in Dobrogea. Ele au cantat
creand un anume gust muzical in randul constantenilor.

1865. Cap de linie, Constanta.

A fost odata, Intr-un orasel austriac, o familie de muzicieni: tatal si opt copii, ce reuseau sa
traiascd din predarea lectiilor de muzicd. Dar profesorul, adicd tatil, lohann Blitzner, se
imbolnaveste si astfel trei dintre fiicele sale, carora li se alatura alte trei verisoare, constituie o
formatie muzicala, Damenkapelle, cu care sa cutreiere lumea si sa castige bani. Tinta era
Constantinopol, oras cosmopolit, recunoscut prin bogata sa activitate muzicald. Fetele s-au
Tmbarcat intr-un vapor - era anul 1865! - au calatorit pe Dunare pana la Cernavoda si de acolo cu
trenul spre Constanta. Fetele coboara pe peronul garii terminus, fac cunostintd cu seful de
gara, Isidor lasinski, polonez din nastere, vorbitor de germana, care, galant, le ofera cazare pana
la prima cursa de vapor catre Constantinopol. Si le-a prezentat unui antreprenor local care avea un
restaurant frecventat mai ales de straini, situat in actuala Piata Ovidiu, unde cele sase au putut oferi
un café concert. Si unde au avut un real succes. Astfel ca fetele si-au améanat plecarea si, pe rand,
si-au dat inima unor notabilitati cu care au legalizat casatorii. Maria devine doamna Isidor lasinski,
Gabrielle este sotia lui Nicolae Macri, capitanul portului, si mai apoi sotia primarului Mihail
Coiciu, cel care si-a lasat prin testament intreaga avere Ateneului Roman. Rose se marita cu
negustorul Cossini, Brigitte, cu consulul francez, Renata, cu un inginer roman si cea mai mica se
casatoreste cu un tehnician elvetian. Mai tarziu, trei dintre ele isi urmeaza sotii in alte misiuni
profesionale, doar surorile Blitzner raman pana la sfarsitul vietii in orasul adoptiv de la malul
marii.

Alte personaje: Eminescu, marinari, lustragiu, bragagiu, flasnetar, cafegiu, dansatori.

Tntrucat cantaretii vor avea voci de tip clasic, va trebui sa avem in vedere un repertoriu care
sa le puna in valoare vocea fara a neglija actoria...

Folosim: Mare de argint, Nu rtiu cine esti, Adio burlacie, Constansa
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ACTUL 1 HEI KUSTANGE!

Spectacolul incepe Tntr-o atmosfera orientala

Song lustragiu (solo+step)

Odata cu sosirea trenului de la Cernavoda, se schimba intr-una tonicd, europeanda ,,Kustange oras
de poveste”

Prolog vesel, dinamic despre Kustange (cor+dans)

Deniz, o tdnara si frumoasa turcoaicd este curtata de Yusuf (un personaj agresiv, violent). Deniz
este Tndragostita de Bolton, comandantul englez al portului.

Yusuf (cantec de dragoste comic, intr-o limba turco-greco-ruso-romana)

Sosirea grupului de fete Damenkapelle din Austria, mai ales cele trei surori_Blitz (Blitzner):

Maria, Gabrielle si Rose, incurca itele idilelor din Kustange.

Ne place la Kustange (Trio surori-vocal+dans)

Deniz simte pericolul declansat de sosirea surorilor Blitz. Singurad cu marea isi canta disperarea.
Songul lui Deniz ,MARE DE ARGINT”

Printe cei sositi la baile de la Kustange, poetul Mihai Eminescu, (acesta ii scria la 16 iunie 1882
iubitei sale Veronica Micle: ,,0 sa ma intrebi ce efect mi-a facut marea pe care o vaz pentru intaia
oard? Efectul unei nemarginiri pururi migcate... n-am vazut-o in toate fetele ei, cdci e
schimbacioasa la culoare i in miscari, de unde unii autori o i compara cu femeea... cand luna e
deasupra apei ea arunca un plein de lucire slaba care pluteste pe o parte... Restul ramane in
intuneric §i noaptea, marea isi meritd numele ei de Neagra... Sunt intr-o mansarda si privirea
mi-¢ deschisa din doud parti asupra marii pe care as vrea sa plutesc cu tine”.) Songul lui Mihai
(Eminescu) ,,Scrisoare catre Veronica”

Mai multi tineri printre care si Bolton, le ,,asediaza” pe artiste, tradand iubitele locale. Surorilor
(Blitzner) de la DamenKapelle le este greu s decida pe cine sa aleaga. Maria devine doamna Isidor
lasinski, Gabrielle sotia primarului Mihail Coiciu, cel care si-a lasat prin testament intreaga avere

Ateneului Roman, iar Rose se marita cu negustorul Cossini.
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ACTUL 2 ADIO KUSTANGE!

Ajutat de doi ostasi din garnizoana turca, Yusuf planuieste sa se razbune pe Bolton. Acesta va fi
rapit si trimis pe un vas gata de plecare in noaptea ce urmeaza. Prilejul este oferit de aparitia unui
grup de marinari 1n cautare de distractie.

Dans marinaresc (orchestral+cor) Doi marinari ,,afumati” isi incearca norocul la fete, laudandu-se
cu ispravile lor.

Duet marinari (cuplet ,Fard noi corabia nu merge”). Insotit de complici Yusuf provoaci o
invalmageald in care chiar el cade victima rapirii. Cu cdlus in gurd, este pus iIntr-un sac si
transportat de grupul marinarilor pe corabie.

Duet iubire+dans (Deniz canta cu gandul la Bolton. Acesta cu gandul la Rose). Are loc o explicatie.
Nu este vorba de ea, Deniz, ci de Rose. Ruptura are loc definitiv. Deniz se hotaraste sa plece la
Istanbul.

Bolton afla de la Rose ca se va marita cu negustorul Cossini, si vor parasi Kustange.

Songul lui Bolton ,,N-am avut noroc in dragoste”

Vals elegant

Song trist Flagnetar (solo)

Cu douad bagaje Tn mana Deniz se desparte de cateva prietene, care incearca sa o opreasca.

Deniz ,,Adio Kustange!”
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ANEXA 5
COSTUME SPECTACOL 1
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COSTUME SPECTACOL 2
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COSTUME SPECTACOL 3
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COSTUME SPECTACOL 4
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COSTUME SPECTACOL 5
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ANEXA 6
AFISELE CONCERTELOR DOCTORALE
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ACADEMIA DE MUZICA, TEATRU SI ARTE PLASTICE

CONCERT IN CADRUL DOCTORATULUI
PROFESIONAL
ADIO CHIUSTENGE”

Fragmente din musicalul romanesc Adio Chiustenge,
al compozitorului Dumitru Lupu

Libretul: Carmen Aldea Vlad
Versuri aditionale: Viorela Filip si Florin Pretorian
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ANEXA 7
PROGRAMUL CONCERTELOR DOCTORALE

RECITAL 1N Rty

%. CADRUL X/
TORATULUI

Recitalul nr.1
11 mai 2022
Arii si duete din musicalul Adio Chiustenge!

Cu participarea:
Inga Ceban-soprano

Elena Gatcin-pian
Marius Eftimie -bariton

11 Mai 2022
oral9:00
UNIVERSITATEA

N MARIUS EFTIMIE
FELENA GATCIN | |

Recitalul nr.2
09 martie 2023
Arii, duete si ansambluri

Cu participarea:

Inga Ceban-soprano
Elena Gatcin-pian
Marius Eftimie -bariton
Andrei Railean - chitara bas
Valentin Tanase - percutie

ACADEMIA DE MUZICA, TEATRU §1 ARTE PLASTICE

CONCERT IN CADRUL DOCTORATULUI
PROFESIONAL

Recitalul nr. 3 . ADIO CHIUSTENGE”

24 martie 2023
Adio Chiustenge! Arii si duete, ansambluri

Cu participarea:
Inga Ceban-soprano R0 gy e

Elena Gatcin-pian mm_m_nmm.. '

Andrei Otean-bariton 3"““]3"““?1,. g S
Veaceslav Pani - chitara bas R A
lulian Ursu - percutie g';f.ﬁ?ﬂﬁﬁﬁﬁ?ﬁhe

Pian; Flena Ghatel

‘Contrabass: Veaceslay Pana
Percu{le Tulian Ursu .

Intrarea este libera.
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DECLARATIA PRIVIND ASUMAREA RASPUNDERII

Subsemnata, Ceban Inga, declar pe raspundere personald ca materialele prezentate
n teza de doctorat sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez

cd, In caz contrar, urmeaza sa suport consecintele Tn conformitate cu legislatia in vigoare.

Data Ceban Inga

Semnatura
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