MINISTERUL CULTURII AL REPUBLICII MOLDOVA
MINISTERUL EDUCATIEI SI CERCETARII AL REPUBLICII MOLDOVA
ACADEMIA DE MUZICA, TEATRU SI ARTE PLASTICE
SCOALA DOCTORALA STUDIUL ARTELOR $/ CULTUROLOGIE

Cu titlu de manuscris

C.Z.U:785.12.036(478)(043)

FANFARA IN CULTURA MUZICALA NATIONALA:
REPERTORIU SI PARTICULARITATI INTERPRETATIVE

Muzicologie 653.01 (creatie)

Doctorat profesional

Student - doctorand: Cazacu Oleg

Conducator de doctorat: Badrajan Svetlana,

doctor in studiul artelor,

profesor universitar

Chisinau, 2024



© Cazacu Oleg, 2024



CUPRINS

AUUNOTAIE. ...t r et r et r et E et R e et e en e 4

ANNOTALION. ...ttt et r et r e e r et r s 5

AADTEVIBT L ..ottt r et e n e 6

INEFOTUCETE. ... r s er st r et e er e n e er s 7

1. FANFARA N SPATIUL CULTURAL AL REPUBLICII MOLDOVA ........cc.cccocovureurnnene. 14
1.1, Fanfara MIEATA ........ccooiiiiiiiieiiie ettt et ettt e b e n e enne e e 14
1.2. Fanfara civild: urband $i rurald.............ccooooiiiiiiiii s 21
1.3. Repertoriul orchestrei de fanfara............ccc.eevieiieiieiie e e e 30
1.4. Concluzii a capitolUl L .......oooii e 36
2. SPECIFICUL INTERPRETARII MUZICII DE FANFARA..........ccocoovoiieieeeeeceeeeeeeeeenens 38
2.1. Structura instrumentald a fanfarei si particularitatile orchestratiei...........ccocooevvreririienennn. 38
2.2. Actul interpretarii Tn fanfara............cccooiiiiiiii i 56
2.3..Concluzii 1a CAPITOIUT 2 ... e 83
Concluzii generale $1 reCOMANAEATT ......ec.ueruieiiirieie ettt sttt ettt et esaeseeeees s 86
271 0] [T o =Y TSSO 88
Anexa 1. Componenta practica a tezei de dOCLOraL..........cceeviveiiiiieiiiiie e 95
Anexa 2. Repertorii ale orchestrei de fanfara............ccoooeiiieiii e 99
Anexa 3. Exemple de creatii analizate...........cocoveiiiiiiiiice e 100
Anexa 4. Componenta orchestrei de fanfara............coccoeiiiiiiiiiiiii i 303



ADNOTARE

Cazacu Oleg Fanfara in cultura muzicalda nationald: repertoriu §i particularititi
interpretative, teza de doctor in arte, specialitatea 653.01 Muzicologie, doctorat profesional,
Chisinau, 2024.

Structura tezei include urmatoarele componente: introducere, doua capitole, concluzii si
recomandari, 87 de pagini de text analitic, bibliografia din 104 de surse, patru anexe, 24 exemple
muzical, 17 tabele. Rezultatele cercetarii sunt reflectate in 11 publicatii stiintifice si trei recitaluri.

Cuvinte-cheie: aranjamente, componenta instrumentald, creatii de autor, fanfara,
interpretare, orchestratie, repertoriu

Domeniul de studiu: artda muzicald, interpretare instrumentala.

Scopul si obiectivele cercetarii. Scopul rezida in identificarea rolului si locului orchestrei
de fanfara in cultura muzicala nationala. Studiul realizat contine analize aprofundate ale
repertoriului, specificului orchestratiilor si aranjamentelor, al interpretarii si altor aspecte
importante, care dezvaluie plenar acest fenomen al culturii nationale. Scopul trasat a determinat
urmatoarele obiective: delimitarea trasaturilor caracteristice orchestrei de fanfard; urmarirea
parcursului istoric al fanfarei; evidentierea particularitatilor repertoriului in functie de tipul
fanfarei si al contextului social de manifestare; determinarea specificului actului interpretarii si al
orchestratiei; analiza interpretativa a creatiilor de diferit gen.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic constd in prezentarea practica a diferitor
modele de tratare interpretativa a repertoriului de fanfara in contemporaneitate; abordarea unui
spectru larg de genuri muzicale, selectate din creatiile originale ale compozitorilor si din
aranjamentele realizate in baza lucrarilor academice, de divertisment si de muzica populara.

Noutatea si originalitatea stiintifica rezida in crearea unei viziuni complete asupra
fenomenului artistic — fanfara, a repertoriului interpretat in contemporaneitate si demonstrarea
posibilitatilor orchestrei de fanfara in abordarea variatelor tipuri de creatii muzicale. Componenta
teoretica vine sa completeze, astfel, un spatiu insuficient studiat in muzicologia nationala,
consacrat muzicii de fanfara. Ea se bazeazd pe notiuni si concepte teoretice ale stiintei muzicale,
ce vizeaza istoria $i teoria muzicii, arta interpretarii orchestrale, organologie.

Valoarea aplicativa a temei. Materialele studiului analitic si ale componentei practice pot
fiutilizate la cercetarea fenomenului orchestral in raport cu diferite componente instrumentale, de
asemenea in contextul altor culturi etnice si scoli muzicale nationale, care promoveaza arta muzicii
de fanfara. Informatia ce se contine in teza este utila pentru cursurile didactice: Fanfara, Istoria
muzicii nationale, Istoria artei interpretative.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetari au fost prezentate la
manifestarile stiintifice nationale si internationale din anii 2019-2023, in cinci articole stiintifice,
sase teze, la activitatile din cadrul proiectul stiintific de la Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si
traditionala din Republica Moldova (2021). Reperele fundamentale ale cercetarii stiintifice se
regasesc in componenta practica a tezei de doctorat, respectiv trei recitaluri, intr-un sir de concerte
cu orchestra de fanfara, realizate in Republica Moldova si peste hotarele ei. Activitatea autorului
tezei ca dirijor al Orchestrei prezidentiale a MAI, in calitate de asistent universitar la Academia de
Mugzicd, Teatru si Arte Plastice si conducator al fanfarei studentesti este inca un filon important
pentru implementarea rezultatelor stiintifice.



ANNOTATION

Cazacu Oleg. Brass band in the national musical culture: repertoire and interpretative
particularities, thesis for Ph.D. Degree in Arts, speciality 653.01 - Musicology, professional
doctorate, Chisinau, 2024.

The structure of the thesis includes the following components: introduction, two chapters,
conclusions and recommendations, 87 pages of analytical text, bibliography from 104 sources,
four appendices, 24 musical examples, 17 tables. The research results are reflected in 11 scientific
publications and three recitals.

Key words: arrangements, instrumental composition, author's creations, brass band,
performance, orchestration, repertoire.

Field of study: musical art, instrumental performance.

The purpose and objectives of the research. The aim is to identify the role and place of
the brass band in the national musical culture. The study carried out contains in-depth analyzes of
the repertoire, the specifics of the orchestrations and arrangements, the interpretation and other
important aspects, which fully reveal this phenomenon of the national culture. The aim determined
the following objectives: the delimitation of the characteristic features of the brass band; following
the historical course of the brass band; highlighting the particularities of the repertoire depending
on the type of brass band and the social context of the performance; determining the specificity of
the orchestration and the act of interpretation; analysis of the interpretative treatment of creations
of different genres.

The novelty and originality of the artistic concept consists in the practical presentation of
different models of interpretive treatment of the contemporary brass band repertoire; addressing a
wide spectrum of musical genres from original compositions and arrangements of academic and
entertainment works, made for brass band.

The scientific novelty and originality reside in the creation of an integrated vision of the
artistic phenomenon — the brass band, of the repertoire performed in contemporaneity and the
demonstration of the possibilities of the brass band in approaching different types of musical
creations. The theoretical component comes to complete, thus, an unstudied space in national
musicology, dedicated to brass band music. It is based on notions and theoretical concepts of
musical science, which covers the history and theory of music, the art of orchestral interpretation,
organology.

The applicative value of the theme. The materials of the analytical study and the practical
component can be used to research the orchestral phenomenon in relation to different instrumental
compositions, also in the context of other ethnic cultures and national musical schools, which
promote the art of brass band music. The information contained in the thesis is useful for didactic
courses: Brass band, History of national music, History of performing arts.

Implementation of scientific results. The research results were presented in various
national and international scientific events from 2019-2023, in five scientific articles, 6 theses,
participation in the scientific project of the Academy of Music, Theater and Fine Arts Valorization
and conservation through digitization of music collections academic and traditional from the
Republic of Moldova (2021). The results of the scientific research can be found in the practical
component of the doctoral thesis, namely three recitals, in a series of concerts with the brass band,
performed in the Republic of Moldova and abroad. The activity of the author of the thesis as a
conductor of the Presidential Orchestra of the MAI, as a university assistant at the Academy of
Music, Theater and Fine Arts and the leader of the student brass band is still an important vein for
the implementation of scientific results.
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate. Un domeniu valoros al culturii muzicale
nationale o constituie muzica de fanfard. Se stie ca fanfara este o orchestrd alcatuitd din
instrumente aerofone (de lemn si alama sau numai alama) si de percutie. Ca ansamblu instrumental
de performanta ea se constituie initial in tarile europene, precum Italia, Franta, Germania, Austria.
interpretative ale instrumentelor muzicale, dar si al contextului social-economic si cultural.

Utilizarea instrumentelor muzicale aerofone si de percutie, atat in viata de zi cu zi, cat si
pe timp de rizboi, a fost deja cunoscutd popoarelor din antichitate. In evul mediu se impune o
formatie de tipul fanfarei, incluzind si tobe. In timpul lui Ludovic al XIV-lea, spre exemplu,
orchestra avea oboi, fagot, trambite, tobe. Clarinetul este inclus in orchestra militara in secolul al
XVIll-lea, de asemenea si cornul englez, iar repertoriul muzical militar iese din tiparele strict
ceremoniale specifice, executand si creatii laice.

In secolul al XIX-lea orchestra de tip fanfara, constand doar din instrumente de alama,
devine treptat apreciata si solicitatad in variate medii sociale, iar la inceputul secolului XX,
ansamblurile constituite doar din instrumente aerofone, ocupa un loc important in muzica
occidentala si nu numai. Drept exemplu numim cateva lucrari precum ,,Fanfara pentru un nou
teatru a lui Igor Stravinsky, Fanfara pentru St. Edmundsbury de Benjamin Britten, Fanfara pentru
omul comun al lui Aaron Copland, faimosul Secolul XX al compozitorului Alfred Newman, Fox
Fanfare, Majestic Fanfara de Charles Williams si Olympic Fanfare and Theme, compusa de John
Williams pentru Jocurile Olimpice din 1984. In muzica rock modernd Icarus Dream Fanfare din
Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra de Yngwie Malmsteen” [59].

Preistoria fanfarei contemporane in spatiul romanesc reflectd interesul romanilor, in
diferite perioade istorice, pentru instrumentele aerofone, inclusiv cele de alama. Ne referim la
trompeta de alama, flaut, tibie (de tipul fluierelor) s.a. la traco-geto-daci; la formatiile de
instrumente aerofone In epoca medievald, ce se preteazd prin meterhanelele de la curtile
domnitorilor, care odatd cu insemnele domnesti primeau de la Poarta Otomana si un grup de
muzicanti, ce aveau functia de a canta la diverse festivitati de la curte. Muzicantii locali, venind in
contact cu ei, preluau instrumente si repertoriul muzical.

In cultura romaneasca fanfara in forma ei actuald se impune in a doua jumitate a secolului
al XIX-lea, cand in urma influentei occidentale in variate sfere ale vietii sociale si culturale,
instrumentele de fanfard patrund in mediul muzical atat al formatiilor de muzica populara, cat si
al celor militare. Crearea orchestrelor de fanfara ca entitate organizata cu un anumit statut de

activitate este nemijlocit legata de reforma armatei din aceasta perioada si constituirea orchestrelor



militare. Totodata, dezvoltarea profesionalismului instrumental de traditie orala, tendinta de
imbogatire a instrumentarului de catre reprezentantii acestuia — lautarii, a dus la crearea fanfarelor
lautaresti, care se bucura de mare popularitate, in special, incepand cu secolul al XX-lea. Datorita
sonoritatii, dar si al noilor posibilitati tehnice si de expresivitate, ele sunt solicitate la diverse
evenimente, concurand cu taraful traditional. In prezent fanfarele activeaza pe lingi casele de
cultura, in cadrul diferitor organizatii, inclusiv celor de stat, reprezinta obiect de studiu in
institutiile de invatdmant muzical specializat s.a.. Cercetatoarea Ghizela Suliteanu mentioneaza:
»despre fanfard in cultura muzicald romaneasca se poate afirma in timpul nostru ca a reprezentat
dintotdeauna una dintre cele mai indragite, raspandite si interesante manifestari” [74, p.125].

Luand in considerare mediul socio-cultural de manifestare, repertoriul muzical interpretat,
pot fi delimitate doua tipuri de fanfare: militare si civile. Cele civile la rdndul lor se manifesta in
mediul rural si urban, asigurand activitati specifice contextului. Daca fanfarelor civile urbane le
fac concurenta cele militare, fanfara din spatiul rural poate fi calificatd ca o continuare fireasca a
profesionalismului instrumental de traditie orala. Repertoriul lor insa, pe langa lucrari de origine
folcloricd, include si creatii de muzicd academicd, de divertisment, fiind receptiv la cerintele
publicului eterogen din punct de vedere etnic, cultural si social. Astdzi fanfara ocupa un loc
important in cultura nationald, dezvoltand trei directii: fanfara militara, fanfara urbana si fanfara
rurala.

In timp a fost creat un repertoriu vast, care acopera multiple domenii ale artei muzicale:
folclor, creatii academice, muzica usoara si de divertisment. Existd lucrari scrise anume pentru
fanfara, insa o mare parte sunt preluate din repertoriul altor instrumente, a orchestrei simfonice,
populare etc., adaptate, uneori supuse diverselor transformari orchestrale, in functie de cerintele
componentei instrumentale specifice fanfarei. Studierea acestor procese este actuali si prezinta
interes stiintific si practic, avand in vedere cumularea, in cadrul fanfarei contemporane, a unor
traditii de interpretare legate de mediile de functionare a acesteia (militar, rural, urban). Totodata
actualitatea si importanta cercetarii fenomenului fanfarei in cultura muzicala nationala, pe langa
abordarea istoriei, functiei, componentei instrumentale, repertoriului, sunt determinate si de
necesitatea promovarii in practica de concert a unor noi concepte de interpretare, care nu au fost
valorificate si nu exista studii ce ar trata acest subiect in literatura de specialitate. Problema analizei
interpretative a repertoriului este conditionata de mai multi factori: componenta instrumentala a
fanfarei si contingentul interpretilor, aranjamentele efectuate, genurile creatiilor interpretate, fie
preluate din alte repertorii sau scrise anume pentru fanfard, aspecte ale orchestratiei,
particularitatile instruirii muzicale a instrumentistilor, mediu social de activitate s.a.

Scopul cercetarii rezidd in identificarea rolului si locului orchestrei de fanfara in cultura

muzicald nationala si determinarea particularitdtilor interpretative. Studiul realizat contine analize
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aprofundate ale repertoriului, specificului orchestratiilor si aranjamentelor, ale interpretarii si altor
aspecte importante, care contribuie la dezvaluirea plenara a acestui fenomen al culturii nationale
de pe pozitia contemporaneitatii. Scopul trasat a conditionat urmatoarele obiective:

1. Delimitarea trasaturilor caracteristice orchestrei de fanfara;

2. Urmarirea parcursului istoric al fanfarei;

3. Evidentierea particularitatilor repertoriului in functie de tipul fanfarei si al contextului
social de manifestare;

4. Determinarea specificului orchestratiei si al actului interpretarii;

5. Analiza tratarii interpretative a creatiilor de diferit gen.

Noutatea si originalitatea stiintifico-practica. Elaborarea tezei de doctorat isi propune
prin cele doud componente ale lucrarii: teoretica si practica, sa completeze un segment insuficient
studiat In muzicologia nationald, legat de istoria artei interpretative instrumentale. Noutatea si
originalitatea conceptului artistic consta in prezentarea unor modele interpretative ale repertoriului
de fanfara in contemporaneitate; abordarea spectrului larg de genuri muzicale din creatiile
originale ale compozitorilor si din aranjamentele realizate in baza lucrdrilor academice si de
divertisment. Noutatea si originalitatea stiintificd rezidd in crearea viziunii complete asupra
fenomenului artistic — fanfara, a repertoriului interpretat in contemporaneitate si demonstrarea
posibilitatilor orchestrei de fanfara in abordarea diverselor tipuri de creatii muzicale.

Baza teoretica si metodologica. Orice cercetare se bazeaza pe intuitia stiintificd, arta de a
experimenta, simtul practic si, ceea ce este foarte important — o bund cunoastere a teoriei. Se stie
ca metodologia reprezinta modalitatea, calea, actiunea de organizare si realizare a investigatiilor
teoretice si practice. Pentru atingerea scopului cercetarii este necesara aplicarea unei metodologii
corecte, bazata pe variate metode, care va coordona interconectarea fenomenelor prin revizuirea
intregului set de probleme si gasirea unei modalitéti de a rezolva una sau alta problema emergenta.
Totodatd, in domeniul artelor un rol fundamental 1l are capacitatea creativa, abilitatile practice,
imbinate cu o activitate cognitiva si receptivitate la noutate.

Cercetarea realizata in teza de doctorat se axeaza pe un sistem complex de metode, aplicate
in dezvaluirea obiectivelor propuse. Evidentiem metode precum cea istoricd, observarea si
descrierea, analiza si sinteza, comparativa s.a. Astfel, am aplicat metoda istorica pentru a cunoaste
in diacronie etapele dezvoltarii fenomenului studiat — orchestra de fanfard in cultura nationala,
contextele social, cultural i economic, care au contribuit la evolutia lui, au determinat anumite
transformari, legitdti de existentd si manifestare.

Observarea si descrierea au fost utile atat in procesul de investigare teoretica, cat si in
activitatea practica. In rezultat am sistematizat procedeele de organizare a diferitor tipuri de

fanfare, am constatat preferintele pentru un repertoriul sau altul, caracteristicile generale si
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particulare ale orchestrei de fanfara in functie de contingentul colectivului de instrumentisti, tipul
de instrumente incluse, nivelul de pregatire, varsta, sex s.a. Observarea si descrierea sunt absolut
necesare, deoarece obiectului cercetat se produce astazi, e in proces viu de manifestare, are loc
acum, in prezent. Unul din principiile observatiei, pe care suntem obligati sd-1 respectdm este
obiectivitatea, verificarea datelor. Descrierea ulterioara a informatiei acumulate, permite realizarea
unei sistematizari, cunoasterea detaliilor, evidentierea particularitatilor interpretarii s.a.

Metodele analizei si sintezei constituie un tandem de actiuni ce prevede o sectionare pe
elemente si detalii a fenomenului studiat, pentru a intelege logica succesiunilor acestora, a
conexiunii, cu generalizarea ulterioara a intregului si formularea de concluzii relevante. Metoda
comparativa a datelor obtinute este una dintre cele mai populare si fundamentale metode de
analiza, care presupune identificarea anumitor caracteristici ale obiectului de cercetare si
compararea acestuia, in functie de parametrii identificati, cu altele sau cu el insusi, de exemplu,
prezenta in diferite perioade de timp. Ca rezultat al comparatiei, vom intelege si evidentia
particularitatile actului interpretarii in orchestra de fanfard s.a.

In tratarea exhaustivd a obiectivelor propuse si formularea concluziilor, ce vor reflecta
plenar cercetarea realizata si demonstrarea practica, au fost consultate si studiate variate surse cu
o tematica larga: istoria si teoria muzicii, organologie, orchestratie, folclor muzical, interpretare
instrumentald s.a. De asemenea au fost consultate materiale din arhiva de folclor a Academiei de
Muzica, Teatru si Arte Plastice, arhiva Centrului National de Conservare a Patrimoniului Cultural
Imaterial, arhivele Ministerului Afacerilor Interne al Republicii Moldova.

Astfel pentru a cunoaste etapele evolutiei instrumentarului aerofon in muzica universala si
nationald, specificul combindrii acestuia In ansambluri si diverse formatii au fost consultate
lucrarile semnate de: Babii V. Studii de organologie [5]; Cazac A. Instrumentele de suflat in arta
interpretativa din Republica Moldova (anii 20-80 ai secolului al XX-lea) [13]; Gasca N. Tratat de
teoria instrumentelor. Acustica muzicala. Instrumente de suflat [46]; Cretu V. Elemente de teoria
instrumentelor si orchestratie [35]; Rotaru P. Istoricul utilizarii instrumentelor aerofone in muzica
arealului cultural romdnesc (de la origini pdna la 1940) [69]; Yynaku M. Hucmpymenmol
cumgonuuecxozo opkecmpa [104] s.a.

Orchestra de fanfard are o istoria bogatad in cultura nationala. Informatii pretioase in acest
sens gasim in studiile: C. Brateanu Formatii muzicale din judetul Suceava. Banta, banda sau
fanfara? [9]; A. Cazac Aparitia si raspdndirea fanfarelor pe meleagurile Moldovei [12]; O. L.
Cosma Muzica de fanfara [33]; V. Chiselitd Fenomenul lautariei si traditia instrumentala [23];
V. Ghilas Organologia populara [50]; G. Ciaicovschi-Meresanu Fanfara [25]; G. Cocearova

Muzica pentru fanfara [29]; N. Gheorghita Muzicile militare moderne in Tara Romdneascd,
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Moldova in secolul al XIX-lea si Muzicile militare moderne in Tara Romdneasca [47] si Moldova
in secolul XX [48]; G. Suliteanu Fanfara in folclorul muzical romanesc [74] s.a.

Aspecte legate de interpretarea instrumentala si orchestrala, arta dirijorald si aranjament au
fost tratate in urma sintezei rezumative a surselor: |. Goia Metodica studierii si predarii
instrumentelor de suflat [54]; C. Ignat Muzicile militare intre traditie si modernitate.
Particularitati ale artei dirijorale [42]; A. Pascanu Despre instrumentele din orchestra simfonica
[67]; Gr. Zanoaga Teorii si practici la organizarea fanfarei [78]; B. Auucumos Hncmpymenmoska
ons oyxosoeo opkecmpa [80]; b. Koxxesuukos HAucmpymenmot 0yxosozo opkecmpa [93]; 0. Ycos
Hcemopusi 3apybesicnozo ucnoanumenscmea Ha oyxosvix uncmpymenmax [100]; FO. ®oprynaTtos
Hcemopusi opkecmposvix cmunei: Ilpoepamma [102] s.a.

Ca fundament teoretic in analiza materialului muzical au servit studiile: Ciobanu M. Forme
muzicale [26]; Teodorescu-Ciocanea L. Tratat de forme si analize muzicale [75]; Mazens JI.
Cmpoenue mysvikanvuvix npoussedenuii [99]; Xononosa B. @opmer mysvikanbrwvix npoussedenui
[103] s.a.

O sursd de informare 1-au constituit dictionarele si enciclopediile, atat cu caracter general,
cat si specific muzical. Valoroase au fost ideile preluate din surse electronice, materiale video de
pe YouTube cu fanfare. Un rol important in realizarea scopului propus l-a avut experienta
personald a autorului tezei de doctorat ca instrumentist si dirijor al orchestrei de fanfara a
Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice si al Orchestrei-Model a Departamentului Trupelor
de Carabinieri al Ministerului Afacerilor Interne. Repertoriul muzical ce sta la baza analizei
interpretative este selectat din colectiile editate si din materialele oferite de compozitorii insusi.

Valoarea aplicativa a tezei. Materialele studiului analitic si ale componentei practice pot
fiutilizate la cercetarea fenomenului orchestral in raport cu diferite componente instrumentale, de
asemenea in contextul altor culturi etnice si scoli muzicale nationale, care promoveaza arta muzicii
de fanfara. Informatia ce se contine in teza este utila pentru cursurile didactice Fanfara, Istoria
muzicii nationale, Istoria artei interpretative.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetdri au fost prezentate la
manifestarile stiintifice nationale si internationale din anii 2019-2023, 1n cinci articole stiintifice,
sase teze, la activitatile din cadrul proiectul stiintific de la Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si
traditionala din Republica Moldova (2021). Reperele fundamentale ale cercetarii stiintifice se
regasesc in componenta practicd a tezei de doctorat, respectiv trei recitaluri, intr-un sir de concerte
cu orchestra de fanfara, realizate in Republica Moldova si peste hotarele ei. Activitatea autorului
tezei ca asistent universitar la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice si conducator al fanfarei

studentesti este Inca un filon important pentru implementarea rezultatelor stiintifice.
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Aprobarea rezultatelor cercetirii. Teza de doctor a fost discutata la sedintele Comisiei
de indrumare 1n cadrul Scolii doctorale Studiul artelor si culturologie a AMTAP, in Comisia de
sustinere preliminara cu participarea unui reprezentat al Consiliului stiintific si al unui expert
extern, fiind recomandatd pentru sustinere. Prezentarea comunicarilor la conferintele stiintifice
nationale si internationale 1n anii 2019-2023, discutarea lor de cétre participanti si publicarea
ulterioarda a materialelor a constituit o etapd insemnatd in aprobarea rezultatelor, la fel si
componenta practicd, completata cu un sir de concerte realizate n tara si peste hotare cu orchestra
de fanfard a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice si Orchestra-Model a Departamentului
Trupelor de Carabinieri al Ministerului Afacerilor Interne.

Sumarul continutului tezei. Componenta practica a tezei de doctorat reprezintd trei
recitaluri prezentate cu orchestra de fanfara a AMTAP, dirijor — autorul tezei de doctorat.
Recitalurile au inclus o varietate de creatii: productii originale, aranjamente si orchestratii ale
lucrarilor din repertoriul muzical universal si national, demonstrand particularitatile interpretative
ale fanfarei si modalitatile de tratare a opusurilor executate.

Componenta teoretica se structureaza pe o introducere, adnotare in doua limbi — romana si
engleza; doui capitole, concluzii si recomandari, lista bibliografica cu 104 surse. In introducere
sunt relatate, formulate si argumentate: actualitatea si importanta problemei abordate, scopul si
obiectivele cercetarii, noutatea si originalitatea conceptului artistic, baza teoretica si metodologica,
valoarea aplicativa a lucrarii, aprobarea rezultatelor si sumarul continutului tezei.

Capitolul 1. Fanfara in spatiul cultural al Republicii Moldova are trei subcapitole: 1.1.
Fanfara militara, 1.2. Fanfara civila: urbana si rurala si 1.3. Repertoriul orchestrei de fanfara.
Capitolul incheie cu concluzii.

In primul subcapitol (1.1.) — Fanfara militard sunt punctate etape importante din istoria
orchestrei de fanfard militara in cultura romaneascd, caracteristicile de baza ale acesteia, este
subliniat aportul unor fanfare de acest tip in societatea contemporana a Republicii Moldova dupa
anul 19912, n subcapitolul doi (1.2.) — Fanfara civild: urband si rurald au fost urmirite aspecte
legate de constituirea fanfarei civile, premisele sirolul ei in viata colectivitatilor urbane si rurale.
Este remarcatd importanta orchestrei de fanfara in mediu rural si interferenta acesteia cu taraful
lautaresc. Subcapitolul al treilea — Repertoriul orchestrei de fanfara (1.3.) contine o tratare a
colectiilor de muzica pentru fanfard din punct de vedere al continutului genuin, o clasificare dupa

tipului de lucrari incluse, constatarea potentialilor interpreti si auditoriul destinatar. De asemenea

11991- anul adoptarii si semndrii Declaratiei de Independentd a Republicii Moldova.
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au fost evidentiate creatii ale compozitorilor moldoveni scrise anume pentru orchestra de fanfara
si opusuri preluate din alte repertorii si aranjate pentru fanfara.

Capitolul 2. Specificul interpretarii muzicii de fanfard contine subcapitolele: 2.1. Structura
instrumentald a fanfarei si particularittile orchestratiei si 2.2. Actul interpretdrii in fanfard. in
primul subcapitol 2.1. este abordata problema necesitatii cunoasterii specificului instrumentelor ce
constituie orchestra de fanfara, a posibilitatilor lor tehnice, sunt propuse modalitdti optime de
combinare a acestora pentru asigurarea unei sonoritdti eficiente si redarea plenara a continutului
creatiei muzicale executate. In subcapitolul 2.2. Actul interpretdrii in fanfard au fost analizate
partituri reprezentative pentru orchestra de fanfara, atat originale, cat si in aranjamente, fiind
evidentiate particularitatile structurale, ale orchestratiei si cele interpretative.

In Concluzii generale si recomandari sunt sintetizate cele mai importante subiecte tratate
in teza si formulate cateva repere pentru o noua abordare atat a temei de cercetare, cat si ale altor
directii conexe. Teza de doctorat este secundata de o lista bibliograficd, care contine surse, ce au

fundamentat baza teoretico-metodologica.
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1. FANFARA iN SPATIUL CULTURAL AL REPUBLICII MOLDOVA

1.1.Fanfara militara

Din perioada medievala a istoriei poporului nostru, manifestarile de la curte — ne referim
la momentele solemne si ceremoniale, viata de oaste, au presupus prezenta si utilizarea diferitor
instrumente aerofone: de la cimpoi, trambite, buciume, la tarafuri si orchestre, indeplinind functia
fanfarei de tip militar in contemporaneitate. in contextul sdu firesc, fanfara militara, are rolul de a
marca si sustine tot ceea ce constituie protocol. In timp ea pariseste cadrul de manifestare initial,
evoluand in spatiu public. Astfel, repertoriul, pe langa productii muzicale de protocol, se
imbogateste mereu cu piese si orchestratii originale.

Din perspectiva diacronicd, istoria fanfarei militare din spatiul cultural al Republicii
Moldova este nemijlocit legata de istoria, cultura si specificul mediului social al poporului roméan.
Ea s-a constituit, in mare parte, si ca rezultat al unui impuls al sentimentelor patriotice, scopul fiind
de a incuraja faptele eroice ale ostasilor. Treptat muzica militara s-a impus in diferite momente, ce
au marcat istoria arealului roménesc, de la sarbatori nationale, manifestari social-politice sau
culturale, pana la prezenta pe front aldturi de soldati.

Repertoriul orchestrei de fanfard se largeste, incluzand lucrdari de popularitate,
caracteristice timpului respectiv. Acest fapt a determinat, in mare parte, o anumitd specializare a
fanfarelor 1n functie de mediu de activitate: fanfare din mediu rural, care au un repertoriu in mare
parte inspirat din muzica populara, ele se impun prin fanfarele lautaresti, incepand cu sfarsitul
secolului al XIX-lea; fanfarele urbane cu un repertoriu preponderent de divertisment, bazat pe
lucrari de popularitate din muzica universald si nemijlocit fanfara militard, care este prezentd in
primul rand in cadrul activitatilor specifice mediului si de protocol, dar pentru care nu este strain
si repertoriul celorlalte doua tipuri de fanfare, fiind interpretat la anumite ocazii sau la cerere.

Subliniem ca utilizarea instrumentelor aerofone in cultura muzicald roméneascad are o
traditie adanc implantatd in antichitate. Din documentele timpului aflim despre popularitatea
trompetei de alama atat in mediu militar, cat si cel laic. Prezenta acesteia pe columna lui Traian
este o dovada certa [31, pp. 29, 40]. Cronicile romanesti si straine, studii si alte surse referitoare
la viata si istoria poporului roman consemneaza existenta grupurilor de buciumasi, trambitasi si
tobosari. Spre exemplu ,,instrumentele muzicale, in special buciumele si tobele, erau nelipsite din
suitele voievozilor romani, atribuindu-li-se anumite functii in cadrul marilor campanii militare. Cu
sunetele puternice, stralucitoare, ale buciumelor se deschideau ceremonii, se vestea sosirea
inaltilor oaspeti. Cum suna o asemenea muzicd? Greu de precizat. Posibil sd fi avut un caracter
solemn, eroic, subliniind fastul, caracterul oficial al momentului” [31, p. 150] sau ,,Jean de Wavrin,
in cronica sa (1445), descrie armatele romanesti plasate de malul Dunarii. Muzica lor militara suna

din «...buciume si trambite, dand de veste astfel turcilor si hotilor ca sunt treji»” [31, p. 150]. De
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asemenea ,,intr-o scriere polond din 1485, se relateaza vizita lui Stefan cel Mare facuta regelui
polon. Cand a descdlecat Domnitorul Moldovei, au rasunat «buciumi regali si moldovenesti”.
Buciume si trimbite au rasunat pe campul de lupta in batilia de la Podul Inalt din 1475. ,Dobe si
trambite” sunt atestate si la curtea lui lon Voda cel Cumplit, in 15707, iar la intrarea in Alba-lulia
a lui Mihai Viteazul, care ,,a fost insotit de cantecele unei formatii instrumentale ce depaseste ceea
ce cunoscuse anterior alti demnitari. Un cronicar, martor ocular al evenimentului, vorbeste despre
trompete, tobe, fluiere si viori (tubicines, tympana, tibia fistulare, citaraedi)” [31, p. 151]. Un sir
de documente, printre care ,,un document din 1495, emis de Cancelaria lui Stefan cel Mare, indica
prezenta acestei incipiente muzici de fanfara pe teritoriul actualului judet Vaslui din Romania. in
el, ni se spune ca intre proprietarii satului Nanesti, care se afla in apropiere de localitatea
Gherghesti de astazi (judetul Vaslui), se gasea si un anume Mircea Purcel, surlariu. Localitatea
Gherghesti, unul dintre centrele actuale ale interpretilor de fanfara, adapostea deci in secolul al
XV-lea un interpret la surld, instrument masiv de suflat, sau poate cineva care confectiona astfel
de instrumente” [43].

In secolele XVI-XVII, viata sociald si culturald se remarci printr-o intensi influentd
turceascd, nobilimea era obsedatd de moda si normele vietii orientale. Ea se rasfrange si in
domeniul muzical, in special cel de protocol al domnitorilor. La curtile domnesti este prezenta
muzica militard turceasca prin meterhanele, un fel de orchestre din instrumente aerofone, de
asemenea cantareti si instrumentisti de serai cu care muzicantii locali de traditie orald intra in
contact, preluand o parte din repertoriu, dar si instrumente.

Pand spre ,,inceputul secolului al XIX-lea nu existau inca formatii de muzica militara
propriu-zise, aceasta se explica, in mai mare parte, prin faptul ca Tarile Romane nu au avut armate
regulate, permanente, constituirea lor ficandu-se doar pentru necesitatile de moment. Ele se
numeau «oastea de tara» sau «oastea cea mare»” [42, p. 9]. Din punct de vedere organologic,
trebuie de avut in vedere si faptul, ca pana in sec. al XIX-lea, instrumentele specifice fanfarei, mai
ales cele de alama, aveau o prezentd micd in arealul roménesc, ceea ce a fost un impediment in
constituirea formatiilor instrumentale militare.

La interferenta secolelor XVIII-XIX, reprezentantii fortelor progresiste din Principatele
Roméne incep sd desfidsoare o activitate de afirmare si emancipare nationald. Acest fapt a
determinat schimbari substantiale si in domeniul culturii. La inceputul secolului al XIX-lea muzica
militara romaneasca, fiind Inca legatd puternic de meterhaneaua orientala, se indreapta in mod cert
spre cultura muzicald occidentald i marile ei valori. Contactul cu occidentul are repercusiuni
benefice in cultura muzicalda romaneasca. Muzica apuseana patrunde treptat in diferite medii
sociale. Constatam activitatea muzicienilor straini la curtea domneasca, de asemenea acestia sunt

angajati la curtile boierilor pentru a instrui copiii. Se intensifica turneele trupelor de opera din tarile
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occidentale, ale interpretilor instrumentisti, ceea ce a contribuit la preluarea de catre muzicantii
locali a unor instrumente aerofone avansate tehnic, cum ar fi alamurile, oboiul, clarinetul s.a.

Odata cu modernizarea armatei la inceputul secolului al XIX-lea se formeaza treptat
ansambluri instrumentale, care au deja structura fanfarelor actuale. Precum sustin diferite surse [9;
42; 61; 62] aceste orchestre de fanfara au fost create de instructori germani si italieni, ceea ce a
dus la promovarea a doua stiluri de interpretare in functie de instrumentele specifice stilului
respectiv.

Prima orchestra de tip fanfara ,,se naste la Iasi, in capitala Moldovei” [61, p. 265 ]. In ziarul
Albina Romdneasca din 18 septembrie 1830, este relatat acest eveniment de a infiinta o orchestra
militara, ,,in baza unui ordin (,,porunca”) intrat in vigoare la 25 august 1830, document Ce insarcina
pe cehul Franz Rouszitzka (1795-18607?) — pianist, violoncelist si autor al unei colectii de melodii
pentru pian numitd de autor ,orientald” — sa achizitioneze de la Viena instrumente, partituri,
metode de exercitii si studii instrumentale” [42, p. 11]. Mentiondm faptul cd, ,,de la inceput, inca
din anul 1830, fanfarele militare romanesti s-au aliniat ca structurad si componenta instrumentala
formatiilor europene similare, principalele innoiri faicandu-se in domeniul repertoriului si al
participarii lor la viata politicd, sociald si culturald a tarii i mai putin in structura instrumentala”
[42, p. 12]. Tinand cont de moda timpului, se impune ,,Muzica de fanfara militara si/sau de
promenadd, dubla mostenitoare a meterhanelei turcesti (devenita apoi meterhanea romaneasca) si
a fanfarelor militare locale (constituit in anii 30-40 ai secolului trecut [sec. XIX n.n.]), germane si
austriece” [68, p. 29].

La Bucuresti, in anul 1832, este creatd orchestra de muzicd militara din Tara Roméneasca
asemdnatoare cu cea de la lasi. Membrii orchestrelor de fanfara si dirijorii erau initial muzicieni
straini, in special din Germania, Cehia, Ungaria s.a. Ei erau angajati pe anumite perioade de timp,
,unii dintre ei stabilindu-se definitiv in tard, devenind cetateni romani, precum muzicienii: Fr.
Rouschityki, Josef Herfner, Eduard Hiibsch, Anton Kratochvil, Marini Ernest, Lucio Vecchi, Kern
Leopold s.a.” [42, p.13]. Componenta instrumentala a primei fanfare militare, cea infiintata la Iasi,
in anul 1830 a fost urmaitoarea: ,,12 clarinete de diverse acordaje, 2 oboaie, 3 fagoturi, 1
contrafagot, 4 flaute in Re bemol si Mi bemol, 1 flaut piccolo, 3 corni, 1 trAmbitd cu clape, 8
trambite de cavalerie, toba, talgere si corn de vanatoare” [42, p 13].

Studiile facute sub indrumarea dirijorilor, instrumentarul variat, care includea si
instrumente de lemn si de alama, a determinat un grad ridicat de executie al fanfarei. Repertoriul
la randul sau continea lucrari de inalt nivel de executie tehnic si artistic, ce au avut o contributie
semnificativd in perfectionarea fanfarelor militare si creand un teren fertil pentru solicitarea
acestora la manifestari, nu numai de sorginte militara. In acest sens, George Breazul a subliniat

importanta fanfarelor militare pentru perioada ce a precedat infiintarea Conservatoarelor de la Iasi
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si Bucuresti, mentionand: ,,formatiile de muzica ale armatei au faicut o munca de pionierat atat in
domeniul Invatdmantului muzical, cat si in acela al educatiei militaro-patriotice si estetice a
maselor de militari si a populatiei civile” [42, p. 13].

Termenului de fanfara incepe sa se foloseasca de prin anul 1880, cand ,,printr-o Decizie
ministeriald se stabileste functionarea in toate regimentele de dorobanti a unei asemenea structuri,
inlocuind astfel denumirea de «banda muzicala», utilizata pana atunci” [42, p. 14]. Dezvoltarea
fanfarei militare este in stransa legatura cu evolutia structurilor din mediu militar, constituirea
invatamantului muzical institutionalizat si a scolii componistice, a institutiilor de cultura, precum
teatrul de operd, filarmonicd s.a. Antrenarea fanfarelor in activitatea publicad a contribuit la
imbogdtirea repertoriului si cresterea nivelul artistic. Astfel, si datorita fanfarelor, publicul a
cunoscut lucrari valoroase din creatia lui W. A. Mozart, L. van Beethoven, F. Schubert, G. Verdi,
G. Rossini, P. Ceaikovski, R. Wagner s.a, precum si creatii ale compozitorilor romani J. Herfner,
E. Hiibsch, I. Ivanovici s.a.

In anul 1895, in calitate de inspector general al muzicilor militare a fost numit compozitorul
si dirijorul losif Ivanovici, autorul cunoscutului vals Valurile Dunarii, dar si al multor lucrari
destinate nemijlocit fanfarei. losif Ivanovici a demonstrat calitati de organizator, contribuind la
ridicarea nivelului profesional si la modernizarea fanfarei, ,,lui 1i apartine si initiativa organizarii
primei forme de invatamant muzical institutionalizat pentru tineri: copii de trupa” [61, p. 287].
Compozitorul s-a impus prin activitatea sa si viziunea modernd asupra dezvoltarii fanfarelor
militare.

La inceputul secolului al XX-lea se produc evenimente importante in evolutia fanfarelor
militare, legate de activitatea compozitorului si criticului muzical Mihail Margaritescu, care
continua munca lui Iosif Ivanovici, ridicand prestigiul fanfarelor militare. Subliniem ca ,,una dintre
cele mai semnificative realizari ale inspectorului Margaritescu este amplul proiect de reorganizare
si modernizare in continut a fanfarelor” [62, p. 244]. In anul 1908 M. Margaritescu infiinteazi
revista Muzica, in care publica studii, inclusiv despre fanfarele militare. Orchestrele de muzica
militard au activat si pe front (1916-1918) in timpul primului razboi mondial, demonstrand nu
numai profesionalism, ci si devotament, alaturi de soldati.

In perioada interbelicd (in contextul dat ne referim la timpul ce cuprinde anii 1932-1940)
,muzicile militare au cunoscut una dintre cele mai importante perioade de prefaceri, perfectionare,
maturizare si modernizare, printr-un adevarat proces de clarificare, privind rolul lor In armata si,
in general, in societatea romaneascd. Acest lucru s-a datorat activitdtii neobosite, foarte judicios
gandite si organizate, unui management fructuos al noului Inspector General al Muzicilor Militare,
in persoana muzicianului si dirijorului de elita mondiala Egizio Massini. Devenit ofiter al armatei

roméane in 5 aprilie 1932 si numit in mod surprinzator in functia de inspector al muzicii armatei,
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acesta se mobilizeaza, obtinand, mai Intai, infiintarea unei muzici a Garzii Regale (similara cu cea
a Garzii Republicane Franceze), cuprinzand fanfara si orchestra, alcatuite din 110 instrumentisti”
[42, p.16]. El a realizat diferite reforme, promovand totodatd modernizarea inceputd de
predecesorii sdi, organizeaza ,,stagiuni intregi de concerte in Bucuresti, In tard si straindtate”,
triumf a fost ,turneul celor 700” (in realitate, 723 de instrumentisti), intreprins in Polonia,
Cehoslovacia si lugoslavia in 1934” [48, p. 250]. Nicolae Gheorghita, in monografia colectiva Noi
istorii ale muzicii romdnesti [48], 1l citeaza pe Viorel Cosma, care aduce declaratia lui E. Massini
referitoare la acest succes: ,,in cariera sa de peste 60 de ani la pupitrul Operei Romane, nu a
cunoscut un asemenea triumf artistic in straindtate, cum a fost turneul uriasei fanfare militare (...)
din 1934” [48, p. 250].

in vara anului 1941, ca urmare a declansarii celui de al doilea razboi mondial, armata intra
in lupta, iar cu ea si fanfarele militare. Pe parcursul razboiului se resimte o influenta a stilului
german de organizare a fanfarei, dar si al repertoriului. Odata cu instaurarea regimului sovietic in
spatiul cultural al Republicii Moldova (1945), armata a devenit un fenomen centralizat, fiind
coordonat de la Moscova. Pe teritoriul actualei Republici Moldova aceasta a fost prezenta prin
diferite unitati militare plasate, In special, in orasele Chisindu, Balti si Tiraspol. Muzicienii,
instruiti 1n institutiile de invatdmant artistic din republicd, urmand serviciul militar, au contribuit
substantial la activitatea formatiilor instrumentale din cadrul armatei nu numai pe teritoriul actualei
Republici Moldova, dar si pe intreg spatiu fost sovietic.

Un rol important in pregatirea instrumentistilor de fanfard, asigurind continuitatea si
dezvoltarea profesionala a orchestrelor de fanfara pe teritoriul republicii, 1-a avut Conservatorul
Moldovenesc de Stat (actualmente Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice). Spre exemplu,
in anul 1945 (dupa al doilea razboi mondial) ,, la cursurile preuniversitare, la catedra Instrumente
de suflat si de percutie, au fost inmatriculati unsprezece studenti la specialitatea instrumente
aerofone si trei la specialitatea percutii, iar la anul intdi de licentd — doi studenti la instrumente
aerofone: 1. Caftanat (trompeti) si A. Cuznetov (trombon). In luna decembrie a aceluiasi an, la
cursurile preuniversitare, au mai fost inmatriculati inca trei studenti — specialitatea instrumente
aerofone, respectiv doi cornisti si un trombonist. Astfel, in anul universitar 1945-1946 colectivul
de profesori al catedrei instrumente aerofone era practic complet (lipsea doar un fagotist). Insa
seful catedrei si directorul Conservatorului de atunci, David Ghersfeld, 1si facea totusi griji de
viitorul catedrei, deoarece marea majoritate a profesorilor aveau o vérstd venerabila. El se gandea
permanent la cooptarea tinerilor profesori. In acest scop el face o vizita echipei de muzicieni de la
statul major al frontului IV Ucrainean din orasul Cernauti. Acestia activau in cadrul unei fanfare
militare, dand dovada de un 1nalt profesionalism. Ei erau fosti absolventi si studenti ai diferitelor

institutii superioare de invatamant muzical. Printre instrumentisti se numarau si studenti ai
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Conservatorului din Odesa, pe multi dintre ei David Ghersfeld ii cunostea personal. Explicandu-
le problemele existente la Conservatorul din Chisinau, D. Ghersfeld le-a propus celor ce urmau sa
fie disponibilizati sa-si continue studiile la Conservatorul din Chisindu sau sa preia postul de
profesor in cazul in care absolvise o institutie superioara de invatimant muzical. Astfel, ,,in urma
acestei propuneri si-au dat acordul G. Sramko, (oboi, fagot), V. Povzun (clarinet), C. Enenko
(trombon), V. Hatin (corn), G. Torpan (trompeta) si altii, care au contribuit la pregatirea ulterioara
a instrumentistilor, viitorii membri ai fanfarelor militare” [27, p. 65].

La sfarsitul anului de Invatamant 1945-1946, printre cei sase absolventi ai primei promotii
de la Conservatorul de Stat din Chisinau (AMTAP), trei erau absolventi ai catedrei Instrumente de
suflat si de percutie. Cu regret, multi dintre studenti, inclusiv de la catedra vizata, din motive
financiare, intrerupeau pentru un timp studiile sau chiar le abandonau. Salvarea era serviciul
militar, inrolandu-se ca muzicieni, unde erau asigurati cu loc trai si produse alimentare. Pe
parcursul anilor prin fanfarele militare din cadrul fostei armate sovietice au trecut multi tineri
instrumentisti, care, la timpul oportun au contribuit la dezvoltarea si mentinerea nivelului
interpretativ profesionist, ulterior devenind muzicieni consacrati. Printre acestia se numara
Vladimir Rotaru, Eugen Verbetchi, lon Zaharia, Pavel Usaci, Simion Duja si multi altii.

Dupa anul 1991, odata cu declararea independentei, in Republica Moldova sunt create
structuri militare, structuri ale afacerilor interne, institutii de pregatire a specialistilor in domeniu,
precum Academia de politie s.a. Ca urmare au fost infiintate sau revigorate orchestre de fanfara
militard. Printre acestea numim Orchestra prezidentiald a Republicii Moldova, care este una din
cele mai mari formatii muzicale militare a Fortelor Armate ale Republicii Moldova, ,,formata la 7
noiembrie 1992, ca succesoare a trupelor combinate ale garnizoanei Chisindu a armatei sovietice
din RSS Moldoveneasca” [66]. De regula ea serveste ceremoniile presedintelui Republicii
Moldova. Astfel, orchestra insoteste actiunile de protocol precum Intdmpinarea oficialilor strdini,
manifestarile solemne de importanta nationala, parade militare si alte evenimente oficiale.
Orchestra prezidentiald formatd din circa 110 instrumentisti, a participat si la festivaluri
internationale ale fanfarelor, organizate in Romania, Germania, Belgia, Rusia s.a. Din surse media
aflam: ,,35 de instrumentisti din cadrul Orchestrei Prezidentiale si brigazii de infanterie motorizata
Moldova din municipiul Balti reprezinta (...) Armata Nationald a Moldovei in Germania” [60].
Acest festival al Muzicilor Militare Musikparade se desfisoara anual. La el participa orchestre
militare din Europa, Asia si SUA. Evoluarea Orchestrei prezidentiale de la noi a fost un eveniment
major nu numai pentru Republica Moldova. Ea a sustinut cu mare succes si cateva concerte

planificate prin diferite orase ale Germaniei.
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O altd orchestra de fanfara militara, care se bucurd de succes si a dat dovada de inalt
profesionalism, este Orchestra de fanfari a Ministerului Afacerilor Interne al Republicii Moldova?.
Ea a fost infiintatd in anul 1994 la initiativa colonelului Nicolae Usaciov, fiind numita initial
Fanfara Departamentului Trupelor de Carabinieri al Ministerului Afacerilor Interne. La acel
moment Departamentul Trupelor de Carabinieri avea 1n subordinea sa patru unitati militare, fiecare
din ele avand 1n structura organizatorica cate o fanfara. La insistenta colonelului Nicolae Usaciov
si CU sustinerea prim-vice ministrului afacerilor interne de atunci, sef al departamentului securitate
publica al Ministerului Afacerilor Interne (comandant al trupelor de carabinieri) generalului Mihail
Mamaliga, a fost creata Fanfara Departamentului Trupelor de Carabinieri. Aceastd fanfara este
cea, care a intdlnit pentru prima datd o delegatie oficiala venitd in Republica Moldova si a
interpretat pentru prima data Imnul de Stat al Republicii Moldova dupd declararea independentei.

In septembrie 2001 printr-un ordin al Ministerului Afacerilor Interne, Fanfara
Departamentului Trupelor de Carabinieri a primit titlul de ,,Model” astfel fiind redenumita din
Fanfara in Orchestra-Model a Departamentului Trupelor de Carabinieri al Ministerului Afacerilor
Interne. In urmétorii doi ani, 2001-2003, Orchestra-Model sustine prin tard, practic in fiecare
centru raional, mai multe concerte festive, implicand Corul de camera Credo si promovand arta si
cultura nationald. Ei au interpretat piese patriotice, lucrari clasice, muzica usoara etc. Colonelul
Nicolae Usaciov este cel care, in vara anului 2001, a introdus in programul Orchestrei-Model
primele elemente de Defile-Show, cand militarii orchestrei sub acordurile muzicii prezinta anumite
miscari, ceea ce este destul de dificil. In timpul miscarilor trebuie mentinut acordajul, ansamblul
si nuantele dinamice, cu atat mai mult c@ aceste spectacole erau prezentate in aer liber la diferite
temperaturi.

In anul 2003 colonelul Nicolae Usaciov se retrage la odihna binemeritata si la conducerea
Orchestrei-Model este numit maiorul Anatolie Grigco, care vine cu un repertoriu nou pentru
fanfara. Anatolie Grisco a fost mai multi ani la rand instrumentist al Orchestrei-Model, cunostea
colectivul, de aceea activitatea lui a fost benefica pentru orchestra, continudnd munca depusa de
N. Usaciov.

In vara anului 2004 conducerea Orchestrei-Model este preluatd de locotenent colonelul
Ghenadie Tutunaru, care la fel sustine cu Orchestra-Model mai multe concerte festive prin
Republica Moldova impreund cu corul de camera Credo. Ghenadie Tutunaru este cel care a

participat pentru prima data cu Orchestra-Model la doua Festivaluri Internationale a fanfarelor

2 Materialul din acest compartiment este scris in baza informatiei selectate din ordinele si dispozitiile MAI al
Republicii Moldova.
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militare, ce au avut loc in anii 2006-2007 in orasele Riom si Albertville din Franta. In anul 2010
locotenent colonelul Ghenadie Tutunaru decide sa se retraga.

Ulterior la carma Orchestrei-Model este numit, prin ordinul Ministrului Afacerilor Interne,
Oleg Cazacu, muzician cu experientd din cadrul fanfarei, absolvent al Academiei de Muzica,
Teatru si Arte Plastice, sectia Instrumente aerofone si de percutie, clasa de trombon a Maestrului
in Artd Vasile Ceban. In anul 2011 la initiativa noului dirijor, Orchestra-Model participa, impreuni
cu un grup de dansatori, la Festivalul International Concurs Bande Musicali in or. Giulianova din
Italia, de unde revine cu locul III din 14 tari participante. La acest eveniment membrii Orchestrei-
Model au mai fost mentionati cu premiul Simpatia jurnalistilor RAI 1 din Italia.

Dupa acest succes al Orchestrei-Model a Departamentului Trupelor de Carabinieri al MAI,
au inceput sd parvind mai multe invitatii din diferite tari pentru a participa la Festivaluri
Internationale ale fanfarelor militare de la care Orchestra-Model revine cu premii. Dintre acestea
numim: Festivalul concurs Bande Musicali din or. Giulianova, Italia — 2015; Festivalul
International al orchestrelor militare Musikparade Germania 2012, 2013, 2014; Festivalul
International al orchestrelor militare henvie nouu or. Permi, Federatia Rusa, 2012; Festivalul
International al orchestrelor militare Avenches Tattoo or. Avenches, Elvetia, 2013; Festivalul
International al orchestrelor militare or. Saint-Quentin, Franta, 2014; Festivalul International al
orchestrelor militare din or. Gravelines, Franta; Festivalul International Belgium Tatto, 2016, or.
Oostende, or. Lomel din Belgia; Festivalul International de Fanfare editia XV, 2019, losif
Ivanovici, Romania; Festivalul International Carna-Band-Show, 2020, or. Chalon-sur-saéne din
Franta s.a.

Orchestra-Model a Inspectoratului General de Carabinieri al Ministerului Afacerilor
Interne este in astdzi o subdiviziune de elitd a Inspectoratului General de Carabinieri al
Ministerului Afacerilor Interne, care asigura practic toate ceremoniile militare, sportive, cultural-
artistice ale IGC, subdiviziunilor Ministerului Afacerilor Interne si la nivel de Guvern, promoveaza
cultura nationala, imaginea republicii peste hotarele ei.

In prezent orchestrele de fanfari militare reprezinta mult mai mult decat un ansamblu
instrumental destinat protocolului militar sau oficial de stat. Ele sunt antrenate in activitati civile,
participa in concursuri, unde demonstreaza nu doar nivelul interpretativ instrumental, dar abilitati

de defilare in timpul executiei creatiilor muzicale.

1.2.Fanfara civila: urbana si rurala
Initial functia fanfarei urbane, ce executa un repertoriu de divertisment in parcuri, saloane
si alte locuri publice, il indeplineau orchestrele militare. De aceea istoria fanfarei urbane se

interfereaza cu cea a fanfarei militare. Treptat, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, se impun
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asa numitele fanfare de promenada, ce aveau un repertoriul variat, constituit din valsuri, mazurci,
polei, creatii din literatura muzicald universald clasicd si contemporand. Acestea apartineau
diferitor organizatii civile sau oameni de afaceri, persoane bogate, care isi puteau permite
intretinerea unei formatii instrumentale. Fanfarele de promenada deveneau in unele cazuri
adevarate orchestre concertante, repertoriul carora includea lucrari variate ca gen, caracter,
provenienta, inclusiv muzica noud a timpului respectiv. La inceputul secolului al XX-lea ,,viata
muzicald era viu coloratd de fanfarele ce se intalneau in orase si In multe sate”, fanfare ,.taranesti,
scolare sau pur si simplu ordsenesti, intretinute de municipii. In unele parti, aceste fanfare erau
cunoscute sub denumirea capeld. Diferentiere preferatd in profilul fanfarelor poate constitui un
argument al popularitatii de care se bucura muzica de fanfara in randul maselor, familiarizate cu
sonoritdtile patrunzatoare ale instrumentelor de alama in concertele ascultate din frageda copildrie
in parcuri, jocuri de agrement, la pardzi si ceremonii, la serbarile cAmpenesti, maiale, si in multe
alte imprejurari” [33, p. 292]. Astfel, in secolul al XX-lea orchestra de fanfara se impune plenar in
diferite contexte sociale.

In anii 1945-1990 ai secolului XX (perioada regimului sovietic) in mediu urban fanfarele
activau pe langa casele de cultura ale anumitor organizatii din Chisindu si alte orase, cum ar fi:
fabrica de incaltaminte Zorile, fabrica de confectii Steaua rosie, uzina de tractoare, institutii de
invatamant s.a. Chiar daca in anii "90 ai secolului trecut fanfara a trecut prin grele incercari, multe
orchestre si-au incetat activitatea, astazi fanfara de tip urban o gasim, in special, in cadrul
institutiilor de 1invatdmant atat artistic, cat si general, de diferit nivel. Contingentul
instrumentistilor se diversifica sub aspectul varstei si al sexului. Ca exemplu numim fanfarele de
la Universitatea de Stat din Moldova, Universitatea Tehnica din Moldova, fanfarele din orasele
Ungheni, Cimislia, Balti s.a, liceul de muzica Ciprian Porumbescu din Chisinau, liceul Nicolae
lorga din Chisindu, Gimnaziu Internat nr.2 din Chisinau, Gimnaziul Internat din Orhei si multe,
multe altele de maturi si copii. Diferenta intre aceste colective, evident, consta in nivelul de
pregdtire si interpretare. Din acest punct de vedere putem delimita colectivele alcatuite din
instrumentisti profesionisti sau care studiaza un instrument muzical, si orchestre de amatori, ce nu
au pregdatire muzicala, dat sunt, initiati in gramatica muzicala si particularitatile de interpretare la
instrument.

Asadar, orchestra de fanfard pe langa casa de culturad a Universitatii de Stat din Republica

Moldova a fost infiintatd in 1964°. Ea include circa 14 instrumentisti, studenti ai universitatii,

3 Informatie selectatd din documente de atestare a fanfarelor din republic, ce se contin in arhiva Centrului National
de Conservare si Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial.
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dirijorul actual este Vladimir Colt, Maestru in Arta. Fanfara se bucura de popularitate, evoluand
in cadrul institutiei la serate de Craciun, Revelion, de sarbatoarea Martisorului, Limba noastra cea
romana s.a., la diferite evenimente organizate de Directia culturd a Primariei mun. Chisinau.
Repertoriul orchestrei include marsuri, valsuri, melodii de cantece cunoscute, precum Melancolie,
Inima mea e Moldova, Cdnta-ma amor s.a., melodii de cantece si dansuri populare.

De maiestrie interpretativd a dat dovada si fanfara Universitatii Tehnice din Moldova,
creatd in anul 1975. Astazi numara circa 25 de instrumentisti, selectati din randurile studentilor,
conducator artistic si dirijor este Boris Dimbu. Repertoriul interpretat acopera un spectru larg de
creatii, in total peste 50: fragmente din muzica clasicd — marsul din opera Aida de G. Verdi,
Uvertura din Opera Carmen de G. Bizet, Serenada de Fr. Schubert s.a; muzica populard; muzica
usoard semnata de R. Pauls, M. Dolgan, I. Vasilescu, P. Teodorovici, 1. Raiburg; valsuri si marsuri.
Fanfara de la UTM a evoluat si peste hotarele republicii — orasele Iasi, Baia Mare, Ploiesti din
Romania, fiindu-i apreciatd maiestria interpretativa. De asemenea a participat la festivaluri ale
fanfarelor, precum Festivalul Republican al fanfarelor din orasul Soroca s.a.

Dintre fanfarele de copii putem numi Fanfara scolii de muzica din orasul Nisporeni, fondata
in anul 1970 de cétre profesorul Alexandru Raileanu. Orchestra constituie o rampa de lansate
pentru tinerii muzicieni, deoarece multi dintre copii au devenit ulterior interpreti profesionisti.
Fanfara are o activitate intensd: concerte, participare in concursuri si festivaluri, cum ar fi
Concursul republican al scolilor de muzica, Eminesciana 2002-2003 — lasi, Romania; Sarbatoarea
republicani a fanfarelor sau Festivalul Infloresc castanii din or. Nisporeni etc. Apreciabil este
faptul ca Scolile de muzica din centrele raionale au fanfare, adevarate laboratoare de creatie pentru
tinerii muzicieni. In acest sens numim si fanfara Scolii de Arte Valeriu Hanganu din or. Cantemir,
infiintata in anul 1998, membrii orchestrei au varsta intre 10-17 ani, sau fanfara de copii a scolii
de arte din or. Lipcani s. a.

O istorie si activitate bogatd are colectivul fanfarei Gimnaziului Internat din orasul Orhei.
Infiintata in anul 1964, fanfara are circa 15 instrumentisti copii, care se dedica totalmente acestei
activitati. In rezultat formatia este prezenta la diferite evenimente si sarbatori organizate in oras,
participd la concursuri si festivaluri regionale si nationale. O viata artistica activa are si fanfara
Gimnaziului Internat nr 2 din Chisiniu, fondata in anul 1996. In cadrul orchestrei de la acest
gimnaziu se numara copii din familii social vulnerabile, orfani. Subliniem importanta deosebitd a
fanfarelor de copii in educarea artistica, crearea unor personalitati integre ale acestora, mass media
remarca: ,,in Gradina Publica Stefan cel Mare si Sfant a rasunat (...) muzica de fanfara. 10 orchestre
din institutiile de invatamant si din centrele de creatie ale copiilor au participat la festivalul -

concurs de fanfara, ajuns la cea de-a 27-a editie” [54], obiectivul unui astfel de eveniment fiind

23



,promovarea muzicii de fanfara si perfectionarea maiestriei interpretative a membrilor de fanfara
din institutiile de Invatamant municipal” [39].

Fanfarele cu instrumentisti profesionisti, evident apartin, in primul rand institutiilor de
invatamant artistic precum Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Colegiul muzical-
pedagogic din orasul Balti, Colegiul de Arte Nicolae Botgros din orasul Soroca sau Centrul de
Excelenta in Educatie Artistica Stefan Neaga din Chisinau.

Orchestra de fanfara a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice a fost Infiintata in anul
2002, fiind succesoarea fanfarelor ce au activat in institutiile predecesoare, precum a fost Institutul
de Stat al Artelor (1964-1999), Universitatea de Arte (1999-2002). Astazi fanfara AMTAP include
intre 30-35 instrumentisti, conducdtorii acestei fanfare fiind in timp Ion Enache, Alexandru
Condrea, Anatol Cazac s.a.. Din anul 2015 pana in prezent Fanfara AMTAP este condusa de catre
absolventul acestei institutii superioare de invatamant Oleg Cazacu (autorul prezentei teze de
doctorat), fiind si dirijor principal al Orchestrei-Model a Inspectoratului General de Carabinieri al
Ministerului Afacerilor Interne, mentionat anterior.

In anul 2016 Fanfara AMTAP, a revenit in tard de la Festivalul-Concurs International
Bande musicali din orasul Giulianova, Italia cu Premiul III din 16 fanfare internationale
participante, aldturi de ei fiind si grupul de dansatori Polydance al Departamentului Arta
Coregrafica si Performantd motricd al AMTAP, condus de profesoara universitara, Maestru in
Arta, dna dr. Zoia Gutu. Prezenta fanfarei din Republica Moldova in formula data este o inovatie,
pe care a gandit-o si a valorificat-o creativ dirijorul. El a imbinat fanfara cu un grup de dansatori,
care in functie de melodiile executate, interpreteaza anumite elemente coregrafice: vals, tango,
sarba, hora, batuta etc. Toate acestea au fost inspirate, preluate, in mare parte, din orchestra de
muzica populara, care are deja o traditie in acest sens, ne referim la existenta pe 1anga orchestra a
echipei de dansatori.

Ideea autorului tezei de doctorat de a asocia fanfarei un grup de dansatori s-a bucurat de
succes. Astfel, in luna mai 2017 Fanfara AMTAP participa la Festivalul Transfrontalier Rasune
fanfare fara hotare si devine Laureata a Festivalului din 18 fanfare participante din Republica
Moldova si Romania, fiind apreciata cu Premiul I. In anul 2018 la invitatia primariei din Sankt-
Petersburg, Rusia, Fanfara AMTAP participa la Festivalul International al Fanfarelor bersie nouu
(Noptile albe), care s-a desfasurat in acest oras. Fanfara AMTAP evolueaza in cadrul mai multor
evenimente cultural-artistice, care se desfasoara in mun. Chisinau, spre exemplu: Ziua Uniunii
Europene, Ziua sportivului, Ziua lucratorului sindical, Hramul or. Chisinau, diferite emisiuni
culturale organizate de catre Radio sau Televiziunea nationald Moldova 1 etc.

In ultimii cinci ani repertoriul Fanfarei AMTAP s-a imbogitit enorm, incluzand creatii

variale ca gen si continut, cum ar fi: Furtuna, partea a 2-a din lucrarea Vara a ciclului Anotimpurile
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de A. Vivaldi; Adagio de T. Albinoni; Gloria pentru fanfara si cor de A. Vivaldi; Simfonia Nr. 5
de L.van. Beethoven; Ave Maria de F. Schubert; Zborul carabusului de N.Rimski-Korsakov;
Scena 10 din baletul Lacul lebedelor de P. Ceaikovski; Valsul din opereta Liliacul de J. Strauss;
Valsul nr.2 de D. Sostakovici din muzica la filmul Primul Esalon; Uvertura din filmul Copiii
cdpitanului Grant* de 1. Dunaevski; Uvertura la filmul Razbundatorii evazivi de |. Frenkel; Uvertura
de V. Horosanski; Tarantella, dans popular din sudul Italiei; Conquest of Paradise de P.
Vanghelis, Caruso de L. Dalla; Copacul de A. Andreescu pentru solist si fanfara; Le café des trois
colombes de J. Dassin; My Way — P. Anka; Time to say goodbye — F. Sartori; lonel lonelule din
repertoriul cantaretei Loredana Groza atat cu solist vocalist, cat si in interpretare doar a fanfarei,
partida solo fiind executata de clarinetele 1-2 si saxofoanele alto 1-2; piese de muzica usoara si
populara. Astfel, Fanfara Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice tinde sa continue traditia
fanfarelor urbane.

Fanfara rurala este astazi nelipsita la deschiderea diferitor manifestari legate de sarbatorsi,
ceremonii, care implica intreaga comunitate, cum ar fi: hramul satelor, competitii sportive,
inaugurari, nunti, festivaluri si concursuri de folclor s.a. Mentionam popularitatea festivalurilor de
fanfara, care se organizeaza la nivel de centru raional, regional sau national. Existd numeroase
surse electronice, emisiuni Radio si Tv, care contin informatie despre astfel de manifestari, spre
exemplu: ,,Vatra satului Zambreni (iunie, 2023 n.n.), raionul laloveni, a fost in aceastd duminica
0 imensa scenad, care a gazduit cea de-a XVI-a editie a Festivalului International al fanfarelor
Mdndra floare de pe Botna. Evenimentul a reunit 12 formatii de fanfard din Republica Moldova
si judetul Vaslui, Romania, infratit cu gazdele festivalului” [55].

De reguld fanfarele rurale sunt formate din 10-20 instrumentisti, deseori amatori, fara studii
muzicale in domeniu sau doar cu anumite cunostinte elementare muzicale, dar care gratie exersarii
sistematice realizeaza o interpretare de nivel profesionist. Repertoriul include, in special, lucrari
de muzica populara sau de divertisment. Acesti interpreti, dind dovada de talent muzical si un auz
bine dezvoltat, pot fi calificati ca promotori ai artei interpretative si maiestriei lautarilor de alta
data, creand astfel o continuitate a traditiei instrumentale orale.

Precum am mentionat in subcapitolul 1.1, aparitia fanfarelor in forma lor contemporana se
datoreaza constituirii orchestrelor militare, fenomen determinat de modernizarea armatei in secolul
al XIX-lea, influenta occidentala si popularitatea crescanda a instrumentelor aerofone de alama,

care patrund treptat si in tarafurile lautdresti. Octavian Lazar Cosma mentioneazd urmatoarele

* Mentiondm ci titlurile lucrrilor care circuli cu traducere in limba romana, sunt date respectiv in traducere, celelalte
cu denumirea originala.
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referitor la aceastd perioada: ,Fanfara, ca formd de ansamblu instrumental, se raspandeste in
centrele urbane si rurale, castignd teren si in afara cazarmilor. Multe societdti banatene,
transilvanene, moldovene au fanfare cu care se mandresc, devenind un fel de emblema de glorie.
Adeseori fanfarele se infiinteaza in mediul taranesc si muncitoresc, (...)” [33, p.292].

In toposul Republicii Moldova (secolul al XX-lea) fanfarele rurale au cunoscut mai multe
etape in dezvoltarea lor, incepand cu formatiile lautaresti de 5-12 instrumentisti in anii interbelici.
Cercetatorul Vasile Chiselitd subliniaza: ,Prezenta fanfarelor in mediul rural devine aproape
axiomatici. In satul Siscani — Nisporeni, spre exemplu, in anii '30 functionau patru formatii,
conduse de H. Anitoi, A. Sumandrei, F. Vasilica. Ele cuprindeau circa 40 de instrumentisti. Alaturi
de horele, batutele, rusestele si sarbele traditionale, repertoriul acestora includea si piese clasice,
de salon si de estrada, printre care valsul, polca, vengherca, mazurca, cracoveacul, tangoul, marsul
etc.” [23, p.86].

In perioada regimului sovietic componenta fanfarelor rurale putea si ajunga pana la 30 si
mai multi instrumentisti. Practic in fiecare sat, in gospodariile rurale colective (colhozuri,
sovhozuri), pe langa casele de cultura, scoli si alte institutii, se organizau fanfare de amatori.
Mentiondm cd o mare parte a acestor fanfare institutionalizate au reprezentat o continuitate a
traditiei fanfarelor lautaresti. Astfel, ,,tendinta de amplificare a tarafurilor vechia condus la crearea
unor formatii largite sub aspectul componentei, deseori de structurd organofond hibrida.
Caracteristice, 1n acest sens, erau formatiile de tip taraf-fanfara, al caror nucleu armonico-ritmic il
constituia instrumentele tipice de fanfara (trombonul, baritonul, heliconul, toba mare), pe cand
compartimentul lor melodic se centra in jurul viorii, secondate de trompeta sau saxofon. Astfel de
formatii au constituit de-a lungul anilor "30 —70 elementul principal de atractie al nuntilor
moldovenesti si bucovinene... Bine reprezentate in diverse zone, fanfarele satesti au constituit un
important factor de cultura pana spre finele anilor '80, cand locul lor va fi ocupat tot mai insistent,
de formatiile de nunta modernizate. In contextul nuntilor si al horei satului, fanfarele lautiresti au
creat un vast si valoros repertoriu care, pe de o parte, s-a alimentat din tezaurul muzical local, iar
pe de alta din influentele culturii moderne occidentale” [23, p. 90].

Perioada de intensd activitate a fanfarelor rurale in secolul al XX-lea revine anilor “60-80,
cand, practic in fiecare sat era o fanfard, sau chiar doua. Una, de reguld, era in cadrul gospodariei
colective, alta tinea de scoala sau casa de culturd. Daca in localitate era scoald de muzica putea fi
organizatd incd o orchestrd. Fanfarele aveau sald pentru repetitii, instrumente, In majoritatea
cazurilor procurate de institutie, partituri, si, evident, dirijor salariat. Membrii fanfarei erau initiati
in teoria elementard a muzicii ca sd poatd interpreta dupa note. Treptat, printre instrumentistii
amatori sunt inclusi in fanfara si instrumentisti scoliti 1n institutii de Invatdmant artistic. Acest fapt

a contribuit la cresterea nivelului interpretativ, a interesului muzicienilor amatori de a-si
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perfectiona maniera de executie si a cunostintelor muzicale. Dirijorii, evident lucrau in directia
echilibrarii sonoritdtii si asigurarii unui ansamblu orchestral cat mai reusit in cazul unei
componente eterogene a instrumentistilor din punct de vedere al instruirii. S-au impus in aceasta
perioada cu fanfare bine organizate si un inalt nivel interpretativ raioanele Soldanesti, Rascani,
Briceni, Soroca, Rezina, Sangerei, Orhei, Falesti, Ialoveni, Causeni, Straseni, Ceadar-Lunga,
Nisporeni, Ungheni, Cahul, Aneni Noi, Hancesti s.a.

Dupa o perioada de regresie in activitatea fanfarelor, determinata de tranzitia anilor "90 si
consolidarea independentei sociale, politice si economice a Republicii Moldova, in prezent,
consultand arhiva Centrului National de Conservare si Promovare a Patrimoniului Cultural
Imaterial, observdm o crestere intensda a interesului fatd de fanfara rurala. Sunt elaborate
regulamente (cum ar fi Regulamentul de activitate a formatiilor de amatori, 2015, aprobat de
Ministerul Culturii), cerinte pentru atestare si conferirea titlului de orchestrd model, diferite acte
emise de guvern referitoare la dezvoltarea culturii (spre exemplu Strategia de dezvoltare ,,Cultura
20207) etc., In care regasim si reglementari, indicatii privitor la orchestra de fanfard. Specialistii in
domeniu, dirijorii de fanfara isi asuma responsabilitatea, fiind constienti de necesitatea perpetuarii
traditiei fanfarelor prin pregatirea in continuare a cadrelor din acest domeniu, pastrarea
patrimoniului imaterial, promovarea valorilor spirituale ale culturii nationale, sustinerea si
incurajarea tinerilor conducatori ai fanfarelor rurale, organizarea concursurilor si festivalurilor de
fanfara.

Formarea unei echipe de fanfara presupune un sir de conditii printre care: necesitatea unui
conducator specialist In domeniul fanfarei, instrumentisti, literaturd metodica, o baza materiala, ne
referim la instrumente aerofone si de percutie, pupitre s.a. Astazi, la inceput de secol al XXI-lea,
ponderea instrumentistilor cu studii specializate in orchestra de fanfara e destul de mare. Totusi
includerea amatorilor talentati, cu capacitati muzicale foarte bune, ,,neafectati” de ,,greutatea”
instruirii institutionalizate, consacrati in totalitate acestui domeniu muzical, ramane a fi importanta,
ei constituind exponentii profesionalismului de traditii orale.

O noutate sunt fanfarele de copii si cele doar de fete. Dacd in trecut instrumentistii
fanfarelor erau barbati, in prezent constatam interesul domnisoarelor si doamnelor pentru astfel de
orchestre. Printre primii care au propus includerea domnisoarelor instrumentiste in fanfara a fost
dirijorul Grigore Zanoaga, spre exemplu fanfara din s. Sipca, r-nul Soldanesti; s. Hristici, r-nul
Soroca sau s. Oliscani r-nul Soldanesti. Vasile Zalacau din s. Holercani, r-nul Dubasari a format o
fanfara din 20 de fete. Fanfarele de copii creeaza o sandtoasa concurenta celor de maturi. La fel de
valoroase sunt fanfarele din cadrul scolilor de instruire generala din sate, cum ar fi fanfara de copii
din s. Zaicani, r-nul Rascani cu o traditie bogata din anul 1956.

Analizand numeroase documente din arhiva CNCPPCI (peste o sutd de dosare ale activitatii
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fanfarelor in diferiti ani dupa 1990) constatam existenta unui numar impunator de fanfare din
mediu rural cu o istorie Indelungata, fiind infiintate inca in anii interbelici si orchestre organizate
dupa anii '90 ai secolului al XX-lea, dar cu un repertoriul la fel de bogat, interesant si o Tnalta tinuta
interpretativa. Printre fanfarele de tip rural, care s-au afirmat in viata culturala contemporana a
Republicii Moldova numim: fanfara Consiliului raional laloveni, fanfara de la Nisporeni, fanfara
de la Zaim, fanfara de la Valea Mare, fanfarele de la Sangerei, fanfarele de la Ceadar-Lunga,
Edinet, Briceni, Anenii Noi etc.

Fanfara Dumbrava din orasul Soldanesti este reprezentativa pentru traditia muzicii de
fanfar rurala. In continuare vom aduce cateva aspecte din istoria si activitatea acestei fanfare prin
care poate fi inteleasa soarta si existenta altor fanfare civile.

Din documente aflam ca in anii '30 ai secolului trecut la regia de tutun Soldanesti activa o
fanfara institutionalizatd, cu un program concret de evoluare coordonat cu autoritatile si legat de
anumite manifestari oficiale locale sau de stat, culturale s.a. Pe timpul gospodariilor colective
(dupa anul 1945 al secolului XX) in raion existau 17 fanfare, ceea ce a contribuit la organizarea
Sarbatorii raionale a fanfarelor (1986-1988). Aceste fanfare, prin repertoriul promovat si
activitatea lor, reprezinta o continuare fireasca a traditiei fanfarelor lautaresti din zona. Fanfara
Dumbrava se inscrie in sfera acestui tip de fanfare rurale.

Precum am remarcat mai sus, la inceputul anilor '90 ai secolului al XX-lea, in urma
lichidarii gospodariilor colective, multe fanfare, ce existau pe teritoriul fostei Republici Sovietice
Socialiste Moldovenesti, au fost desfiintate sau, pastrandu-si statutul, cantau de la caz, la caz, la
diverse manifestari culturale cu caracter local. Aceeasi soarta a avut-o si fanfara din ordselul
Soldanesti, care a activat cu Iintreruperi, deservind sarbatorile familiale si comunitare dupa
necesitate.

In anul 2011, pe baza formatiei existente, la initiativa sectiei Culturd, a fost constituita
fanfara Consiliului raional Soldanesti, numita ulterior fanfara Dumbrava, avandu-1 in calitate de
conducitor pe maestrul Grigore Zanoaga. In scurt timp fanfara si-a revitalizat activitatea, intrunind
un efectiv de 20 instrumentisti si recdpatandu-si spectatorul meloman de muzica de fanfara. in
anul 2016 conducerea fanfarei Dumbrava este preluata de catre dirijorul Aurel Julavschi, ceea ce
a contribuit substantial la perfectionarea artei interpretative si cizelarea repertoriului. Acesta
diversifica repertoriul, incluzand creatii din muzica universald de divertisment, marsuri, muzica
populard, fragmente din muzica clasica s.a., participand la toate festivalurile si manifestarile
cultural-artistice din raionul Soldanesti si Republica Moldova.

Conducatorul fanfarei Dumbrava a Consiliului raional Soldanesti Aurel Julavschi (anul
nasterii 1973), specialist experimentat in domeniul muzicii de fanfara este originar din s. Cobalea

(acelasi raion). Activitatea muzicald si-a inceput-o la varsta de zece ani, in randurile fanfarei de
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copii, de la bastind sub bagheta tanarului dirijor pe atunci Valentin Moldovanu. Dupa absolvirea
scolii medii din sat si o incercare nereusita de a fi admis la Institutul Moldovenesc de Stat al Artelor
din Chisindu (astazi Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice), nu-si pierde speranta si depune
actele la Colegiul Republican de Creatie Populara Elena Sarbu din or. Soroca (anul 1991). Dupa
sustinerea cu succes a examenelor de admitere este inmatriculat 1n lista elevilor anului doi, sectia
Instrumente aerofone.

In 1993, fiind in anul IV de studii, Aurel Julavschi revine la Cobalea pentru exercitarea
practicii de producere. In rezultat este angajat la Casa de Cultura in calitate de conducitor al
orchestrei de muzicd populara. Dupa putin timp, impreund cu colegul sau de la Colegiul
Republican de Creatie Populara din or. Soroca, Sergiu Doncila (coregraf), fondeaza Ansamblul de

I’?

muzica si dans popular Stejarii lui Stefan, care ulterior obtine titlul de ansamblu ,,Model”. Cu acest
ansamblu are o activitate intensa pana in anul 1998. Urmatorii doi ani a fost director al Casei de
Cultura din sat.

In anul 2013 Aurel Julavschi vine in randurile fanfarei Dumbrava in calitate de trompetist.
In anul 2015 din nou este angajat la Casa de Culturi din satul Cobalea si infiinteaza Ansamblul de
fluierasi-fetite Craitele. Experimentand mereu in domeniul formatiilor muzicale instrumentale, din
luna ianuarie si pana in luna iulie 2016 lucreaza in calitate de corepetitor al fanfarei de fete Olisca
din s. Oligcani. Acumuland suficienta experientd, in august 2016, Aurel Julavschi este selectat prin
concurs si angajat conducator al fanfarei Dumbrava a Consiliului Raional Soldanesti, dar si
profesor de instrumente acrofone la Scoala de muzica din centrul raional. Fanfara are o activitate
sistematica, dispune de un set de instrumente, laborator de creatie si costume scenice.
Conducatorul si dirijorul Aurel Julavschi, specialist responsabil si principial, se bucura de stima si
autoritate meritata intre membrii colectivului, stimuleaza spiritul creativ al tuturor participantilor.

In cadrul fanfarei Dumbrava activeaza interpreti cu diversa pregitire muzicald, de la
amatori — la absolventi ai institutiilor medii si superioare de invatamant cu profil muzical,
cuprinzand varsta de la 10 - 75 ani din diferite localitati ale raionului. De aceea modalitatile de
lucru cu orchestra au un specific aparte. In colectiv predomini o atmosfera prietenoasi, colegiala,
creativa si transparentd. Fanfara Dumbrava este prezenta permanent la manifestarile organizate in
or. Soldanesti, evolueaza la solicitarile administratiei publice locale si a locuitorilor ordselului si
raionului, participa la concursuri si festivaluri de profil, sarbatori nationale si locale, precum:
Festivalul-concurs raional al colectivelor de bérbati /n scend doar barbatii; Festivalul Republican
La umbra stejarului din satul Cobilea; Sarbatoarea Nationald Ziua Independentei Republicii
Moldova [5]; Sarbatoarea Ziua or. Nisporeni; Sarbatoarea Ziua Daciei, s. Rogojeni; Festivalul
raional Rasuna Zurgalaii; Festivalul national Lautarii Moldovei, or. Balti; Festivalul raional

folcloric Nistrule cu apa rece; Festivalul Nistrule, maria ta, s. Virtujeni, or. Floresti [40] s. a., de
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asemenea Festivalurile Nationale ale muzicii de fanfara cum sunt: Fanfara argintie or. Soroca,
Festivalul Transfrontalier in memoria lui Gr. Zanoaga Rdsune fanfare fara hotare, or. Anenii-Noi
[72] s.a.

Conducatorul si dirijorul fanfarei Dumbrava Aurel Julavschi e in permanenta cautare de
innoire si completare a repertoriului, selectdnd si orchestrand diferite piese. Astfel, repertoriul
colectivului este axat pe muzica populard romaneascd, muzica clasicd, contemporand si de
divertisment. Analizand repertoriul fanfarei Dumbrava, constatam ca o mare parte din creatii sunt
de muzica populara, in special melodii de dans, numim spre exemplu Hora de la Briceni, Polca
din batrani, Hora de la nord, In toiul nuntii s.a. Acest fapt indica spre traditia liutareasca, care si-
a lasat amprenta asupra functionalitatii orchestrei de fanfard. Totodata fanfara Dumbrava
interpreteaza cu succes diferite lucrari de divertisment precum valsul Sub cerul Parisului — H.
Giraud; Dans unguresc nr.5 de J. Brahms; Peste valuri, vals, lu. Rozas; Mesteacanul vals, E.
Dreizin; Noaptea albastra, vals, V. Agapkin; O clipa doar..., tango, A. Zatepin s.a.

In baza fanfarei Dumbrava se organizeazi laboratoare de creatie pentru dirijorii si
corepetitorii orchestrelor de fanfara, in cadrul carora sunt prezentate interpretari demonstrative a
creatiilor de diferit gen, lansate lucrari metodice, cum ar fi Organizarea orchestrei de fanfara de
Grigore Zanoaga. (vezi Anexa 2) Astfel de laboratoare sunt binevenite nu doar pentru Impartasirea
experientei, dar si in scopul pastrarii, transmiterii $i continuarii unei frumoase traditii. Fanfara
Dumbrava poate fi considerata un exponent al traditiei muzicii de fanfara din spatiul cultural al
Republicii Moldova, model demn de urmat pentru cei ce doresc sa se consacre acestui domeniu al

culturii nationale.

1.3. Repertoriul orchestrei de fanfara

Repertoriul muzicii de fanfara cuprinde creatii de autor, respectiv lucrari ale compozitorilor
consacrati sau ale interpretilor, si diferite aranjamente ori prelucrari. Dintre compozitorii autohtoni
care au scris pentru orchestra de fanfara i numim pe Nicolae Chiosa — Moldova-mars (1969),
Dans gagauz (1983); Victor Simonov — Uvertura moldoveneasca (1979), Arabescuri vesele 1987),
Despartire (1990), Simfonia nr.3, (2010) s.a; Ghenadie Ciobanu — Imnul pamantului natal (1986);
Gheorghe Mustea — Mars Magnific (1986) etc. Interesul compozitorilor pentru instrumentele
aerofone este materializat si in productii destinate ansamblurilor, cum ar fi Brass Quintet (1991)
de Ghenadie Ciobanu; Jazz-vals pentru Brass Quintet (1991) de Oleg Negruta; Brass Quintet, 4
piese pe teme unguresti (1996) de Dmitrii Kitenko; Malanca pentru Brass Quintet (2011) de Igor
Iachimciuc s.a. Totusi constatdm un numdr infim de lucrdri scrise nemijlocit pentru fanfara. O
mare parte din creatii executate de fanfara sunt preluate din alte genuri muzicale, opusuri scrise

pentru diferite instrumente, orchestra de camerd si cea simfonica, lucrdri vocale, la fel, fie de
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camerd, fie vocal-simfonice sau muzica de opera, de asemenea muzica populara, usoara etc. De
aceea problema orchestratiei/aranjamentului, adaptarii creative a unei lucrari la specificul
formatiei de fanfara fara a-i stirbi din autenticitate, dar totodata a-i conferi originalitate, unicitate
dintr-o alta perspectiva sonora, este foarte importanta.

Pastrarea echilibrului sonor, a caracterului temelor muzicale, a redarii dramaturgiei
muzicale, a dinamicii si tempo-ului prin aplicarea altor tehnici de executie, altor articulatii etc. —
sunt doar cateva repere importante pe care se axeazd muzicianul la preluarea unei lucriri in
repertoriul pentru fanfard, si la efectuarea unei orchestratii originale. Astfel la studierea
repertoriului pentru orchestra de fanfara nu apar doar probleme legate de interpretare, dar si de
calitatea aranjamentului, orchestratiei. Autorul trebuie sd cunoasca particularitatile fiecarui
instrument, a grupurilor instrumentale, legitatile orchestratiei, sd posede un simt timbral rafinat
s.a., sd fie bine initiat in stilistica lucrarii originale.

In ceea ce priveste prelucririle si aranjamentele pentru fanfard, cu regret, constatim ci o
mare parte din partituri nu sunt editate. Dintre colectiile publicate in Republica Moldova ce includ
aranjamente sau prelucrari pentru fanfara evidentiem cele realizate de P. Beregoi, V. Budu, I. Talpa
Culegere de aranjamente pentru orchestre de instrumente aerofone, V. Chironda La Hora-n sat.
Melodii populare moldovenesti pentru fanfara, S. Zlatov Culegere de cantece si jocuri pentru
Fanfara, A. Sochireanschi, F. Evtodienco Fanfara canta, V. Fedorean Melodii pentru fanfara, V.
Amarfii Melodii populare, Gh. Ticu Céantec vechi si nou rasund, N. Maevschi Repertoriu pentru
orchestrele de instrumente aerofone (H. MaeBckuit Penepmyap ons dyxoswsix opkecmpos), |. Olaru
Melodii pentru fanfara s.a.

VVom analiza in continuare cateva dintre aceste colectii. Printre primele colectii editate de
acest fel este Culegere de cdntece si jocuri pentru Fanfard. Aranjate pentru orchestra (1955) de
Simion Zlatov (1969-1983). Ea contine 20 de partituri. Evident ca unele melodii ce au stat la baza
aranjamentelor sunt preluate din creatii care reflectda realitatea timpului, spre exemplu Imnul
Uniunii Sovietice (muzica de A. Alexandrov), sau Marsul tinerimii sovietice (muzica de S.
Tulikov). Totusi o mare parte din partituri reprezinta melodii inspirate din folclor — Poama, Mi-a
zis mama sa ma-nsor, Sarba, Polca lanka, Gopak s.a.; muzica academica sau de popularitate,
precum prelucrarea corului Slava din opera O viata pentru tar de M. Glinka sau valsurile Pe
dealurile Manciuriei (I. Satrov), Valurile Amurului (M. Kiuss). Chiar daca aranjamentele sunt
destinate in primul formatiilor de amatori, componenta orchestrei este completa, iar partidele
grupurilor instrumentale sunt destul de complicate atat sub aspect ritmic, intonational, cat si al
tempo-ului, fiind indicat predominant Allegro.

O alta colectie din perioada sovietica este cea semnata de N. Maevschi Repertoriu pentru

orchestrele de instrumente aerofone (Penepmyap ons oyxoswix opkecmpog, 1968). Ea include doar
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sapte partituri, dar sursele originale in baza carora au fost realizate aranjamentele sunt lucrari
variate ca gen, caracter, complexitate. Aranjamentele sunt efectuate pentru o componenta mare a
orchestrei de fanfara si apartin diferitor autori: patru sunt inspirate din muzica folclorica — Marsul
mecanizatorilor si Potpuriu moldovenesc de M. Mamaliga, Sdrba de A. Cuznetov si Ricenita, dans
bulgaresc in prelucrarea lui N. Maevschi; trei lucrari sunt preluate din muzica academica — Dansul
copiilor si Dans liric din baletul Rasaritul de V. Zagorschi, aranjor N. Maevschi si Dans taranesc
de C. Dimitrescu, aranjament N. Verbitchi. Aceste partituri meritd a fi readuse in scena si
interpretate atat de fanfara civild, cat si de cea militara.

Colectia Cdntec vechi si nou rasuna (2007) de Gheorghe Ticu (1949-2010) cuprinde, in
special, piese pentru orchestre de amatori. Gh. Ticu s-a impus pe parcursul deceniilor ca un
neobosit creator de prelucrari ale melodiilor pentru fanfara, autor de creatii originale in stil popular,
conducator si dirijor iscusit. El reuseste sa aranjeze melodiile intr-0 armonie si factura orchestrala
fireasca, propunand partituri simple, nepretentioase, dar inchegate si cu o sunare impresionanta.
Gh. Ticu este considerat ca unul dintre cei mai talentati protagonisti ai muzicii de fanfara din
republica. Chiar de la inceputul activitatii sale ca dirijor de fanfara s-a evidentiat ca un bun
specialist. Era mereu in cautare de noi creatii pentru fanfara sa, deoarece deseori nu-1 satisfacea
materialul din librarii sau biblioteci, ori cel propus de colegi. Ca urmare a inceput sa faca
aranjamente ale pieselor de diferit gen, trecandu-le prin propria viziune creativa, rezultand
productii originale, inedite. Creatiile lui (fie sub forma de aranjament, fie proprii) au fost
interpretate de toate fanfarele din raionul Dubasari, unde si-a desfasurat activitatea, in mare parte
de cele de copii. Autorul, la aranjarea pieselor din colectia analizatd, a tinut cont de gradul de
complexitate a melodiei. El a selectat cu multa grija si cu gust artistic rafinat lucrarile, multe din
ele bine cunoscute, care au cucerit inimile melomanilor din tara.

In alta colectie — La Hord-n sat. Melodii populare moldovenesti pentru fanfard (1993),
Vasile Chironda (1939-2008) a inserat partituri axate pe melodii populare, interpretate in prezent
de fanfarele din republica. Editia este structuratd pe patru compartimente: primul cu titlul Canta
fanfara include 12 aranjamente, al doilea — Melodii de ritual, 18 aranjamente, al treilea —
Repertoriul de concert, 5 partituri, si in al patrulea compartiment se contin indicatii metodice
pentru conducitorii fanfarelor. In cel de-al doilea compartiment, chiar daci are titlul Melodii de
ritual, in afara de un mars, celelalte piese constituie melodii folclorice de cantece propriu-zise si
de dansuri cu caracter general.

Colectia La Hora-n sat reflectda in mare parte activitatea pedagogica ca profesor de
instrumente aerofone a autorului. Vasile Chironda a inceput cariera profesorald in anul 1969, odata
cu infiintarea unei institutii medii de specialitate, astazi Colegiului de muzica si pedagogie din
Bilti, unde a ocupat si postul de sef al sectiei Instrumente aerofone si de percutie. Pe parcursul
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celor 38 de ani de activitate pedagogica, si-a manifestat plenar spiritul de initiativa, exigenta si
profesionalism. Vasile Chironda s-a impus si ca un foarte bun cunoscator de folclor.

Materialul inclus in colectia La hora-n sat este destinat pedagogilor, elevilor de la scolile
de arta, conducatorilor de fanfara, celor ce studiaza de sine statator interpretarea la instrumentele
aerofone, dar si profesionistilor. Fiecare dintre acestia ar avea ce selecta pentru executie din
repertoriul dat. In introducerea editiei este subliniata importanta instrumentelor acrofone in viata
colectivitatii nu doar a celei traditionale, dar si a societatii moderne. Autorul scrie: ,,Muzica
executatd la instrumentele de suflat din lemn, alama si de percutie are un bogat arsenal expresiv si
Jjoacd un rol important si eficient in educatia esteticd a oamenilor de diferite varste. Instrumentele
aerofone, precum mentiona cunoscutul folclorist roman Tiberiu Alexandru, sunt cele mai
numeroase din lumea cantecului popular” [19, p. 3]. In prezent piesele din aceasta culegere sunt
mai frecvent interpretate de fanfarele rurale si incepatoare, formate din instrumentisti amatori. Cele
cinci partituri din compartimentul al treilea constituie piese pentru fanfarele, care au deja o
pregatire avansatd. Destul de important este pentru un conducator de fanfara, sd tind cont mereu
de complexitatea pieselor ce urmeazd a fi executate si nivelul tehnic interpretativ al
instrumentistilor din cadrul fanfarei, ceea ce a reusit sa faca in colectia sa V. Chironda.

Cartea Culegere de aranjamente pentru orchestre de instrumente aerofone (2014) de Petru
Beregoi (a.n. 1955), Vasile Budu (a.n. 1958), si Ion Talpa (a.n. 1951), insereaza treisprezece
partituri bazate pe melodii populare si muzica de divertisment universala. Initiatorul crearii
colectiei — Petru Beregoi, este absolvent al Institutului de Stat al Artelor Gavriil Musicescu (astazi
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice), specialitatea corn. El desfdsoara o ampla activitate
pedagogica in cadrul Scolii de Arte Valeriu Poleacov ca profesor de corn, precum si in calitate de
dirijor al fanfarei Liceului Teoretic Ginta Latina din municipiul Chisinau. Petru Beregoi a activat
un timp ca profesor de corn si la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice. A educat generatii
de muzicieni, altoindu-le dragostea pentru valorile muzicale nationale. Cu discipolii sdi a participat
la diverse concursuri municipale si republicane, obtindnd premii prestigioase. Majoritatea
lucrarilor muzicale aranjate de Petru Beregoi sunt preluate din tezaurul muzicii nationale,
contribuind substantial la Tmbogétirea repertoriului orchestrelor de instrumente aerofone.

Crearea lucrarii Culegere de aranjamente pentru orchestre de instrumente aerofone a pornit
de la o frumoasa intentie de a-i ajuta pe conducdtorii fanfarelor in curs de formare. Indicatiile si
sugestiile propuse sunt binevenite si utile pentru cei, care au hotarat sa studieze si sd posede
instrumentele aerofone si de percutie. Destinatd instrumentistilor amatori de pe langa casele de
cultura, centrelor de educatie artistica a elevilor, scolilor generale si de arta, colectia ofera material
valoros si profesionistilor. Diana Dicusari, directorul Centrului National de Conservare a

Patrimoniului Cultural Imaterial, in anul editarii colectiei, a mentionat: ,,Sper ca aceasta culegere
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va educa generatii de muzicieni in dragostea pentru traditia ce este o apa vie a neamului nostru...
Traditie transmisa din generatie in generatie, nu saracindu-se, ci imbogatindu-se, nu scdzand din
frumusete, ci adaugand noi frumuseti” [7, p. 3].

Inci o colectie, care se bucurd de popularitate este intitulatd Melodii populare. Ea include
aranjamente pentru fanfard, realizate de Vasile Amarfii (a.n. 1949), un foarte bun cunoscétor de
folclor, dirijor al unei din cele mai renumite fanfare din Republica Moldova, ne referim la fanfara
cu titlu ,,Model” din or. Nisporeni. Absolvent al Institutului de Arte Gavriil Musicescu (astazi
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice), facultatea Dirijat fanfara si orchestra de estrada,
pasionat de fanfara, Vasile Amarfii chiar de la inceputul activitatii sale si-a pus drept scop
promovarea folclorului din zona Codrului. Mentionam ca el este si urmasul dinastiei de muzicieni
a fratilor Bucdtaru, care au fondat mai multe fanfare in satele din raionul Nisporeni si au sporit
faima lautarilor din aceste locuri. Maestrul V. Amarfii la randul lui a sustinut in continuare traditia,
introducand in repertoriul fanfarei, pe care o conduce, zeci de aranjamente ale dansurilor si
cantecelor populare. In prezenta culegere de melodii populare pentru fanfara gasim un Mars pe
teme populare, cateva Hore, Jocuri, Sarbe si o Batuta. Astdzi partiturile din culegere sunt mai
frecvent interpretate de fanfarele rurale.

Un repertoriu amplu pentru fanfara se regaseste in volumele I, 11 si I1I ale colectiei Melodii
pentru fanfara (2019, 2020, 2022) alcituite de Ion Olaru (a.n. 1974), sub redactia autorului tezei
— Oleg Cazacu si recomandat ca repertoriu didactic pentru institutiile de invatamant muzical.
Evident ca aceste volume contin un valoros si actual material al unui gen de muzica instrumentala,
destul de popular in Republica Moldova — muzica pentru fanfara. Lucrarile adunate in trei volume
reprezintd melodii populare, ce acopera aproape intreaga arie geografica a Republicii Moldova.
Componenta fanfarei, pentru care sunt facute orchestratiile, este actualizatd. Pe langa
instrumentele traditionale de suflat din lemn si alamd se regaseste grupul alcétuit din setul de
percutie (drum set).

Volumul I include sase dansuri populare, un vals, lucrarea de mare virtuozitate Ciocdrlia
(in aranjamentul autorului tezei) si doua lucrari din repertoriul universal — Micd cafenea (Die
kleine Kneipe), un cantec liric german al anilor 70 ai secolului XX, lansat de Vader Abraham si
Dansul unguresc nr. 5 de Johannes Brahms. Cele sase melodii populare constituie hore, sarbe,
batuta si polca, melodii valoroase ca material muzical, structuri ritmice, elemente de virtuozitate,
ceea ce le fac atractive si ca prezenta sonori in repertoriu pentru fanfara. In volum se contin lucréri
cunoscute, frecvent interpretate de orchestrele de muzica populard, precum Lautarii, Folclor sau
Mugurel. Subliniem faptul ca aranjamentele sunt ficute de Maestrul in Arta Ion Olaru, care a gasit
pentru fiecare piese aspectul ei original. El schimba grupul solistic sau ritm-sectia, astfel obtinand

o paleta sonora variata si captivanta a pieselor. Din punct de vedere al arhitectonicii, primul volum
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include atat lucrari de o duratd medie, cat si compozitii ample, de proportii, asa ca Sarba de la
nord, o lucrare de concert structurata in opt parti (din ele patru se repeta variat la, 4a, Sa, 6a).

In partitura aranjamentului melodiei populare de virtuozitate Ciocdrlia din acest volum,
mentiondm, in special, contrapunerea cornetului solo (linia de bazd), grupului instrumentelor de
suflat din lemn, dar si imbinarea, in sectiunea mediand, a clarinetului 1 cu cornetul 2 astfel se
obtine un timbru mixt, deseori intalnit in orchestrele de fanfara din arealul Republicii Moldova.
Reusit ca sonoritate si combinatii timbrale este aranjamentul Dansului unguresc nr. 5 de J. Brahms.
Aici grupul solistic este sustinut de incd doua cornete, in rezultat se produce o varietate timbrala
originald in combinatie cu alternarea instrumentelor de suflat din lemn cu cele din alama.

Volumul II cuprinde la fel zece lucrari, ordonate dupa acelasi principiu ca si in primul
volum: sase piese de inspiratie folclorica (hore, batute, joc mare, mars de nuntd), un vals si doua
creatii din repertoriul universal. Toate productiile de sorginte folclorica reprezinta un anumit grad
de virtuozitate, dar, in special, evidentiem doua compozitii ample: Hora si Batuta, si Doud sdrbe
de la nord, care au o constructie tipici suitei instrumentale. In cele Doud sdarbe de la nord
acompaniamentul este asigurat de trombonul 3, specific traditiei muzicii de fanfara din zona de
nord a Moldovei, la fel siin nr. 7 — Batuta.

Piesa Moldoveneasca (nr. 5) este un dans destul de popular pe intreg teritoriul Republicii
Moldova in perioada anilor *70 -*80 ai secolului XX. Chiar daca este un produs al gandirii muzicale
eclectice stilizate in raport cu muzica folclorica, cand neapdrat melodia expusa initial in minor, era
trasatd si in modul major, raimane pentru multi un model de muzica populara a acestor ani.

Din repertoriul muzical universal autorul a orchestrat lucrarea Furtuna din Anotimpurile
lui Antonio Vivaldi. Materialul tematic prezintd o valoare artistica incontestabild, determinand
componenta largita a orchestrei, in care grupele de baza sunt extinse (3 clarinete, 3 saxofoane, 3
corni, 3 trompete, 3 tromboni, bariton, tuba), ritm-sectia include drum-set si se adauga grupul
instrumentelor cu coarde alcatuit din viorile 1 si 2. De la cifra 3 a acestei creatii, autorul
aranjamentului lon Olaru, introduce trompeta 1 solo. Partida este destinata unui interpret de
performant. Incheie volumul al doilea lucrarea Adieu mein kleiner gardeoffizier, un mars militar
nemtesc destinat defilarii orchestrei.

Volumul 11l contine zece compozitii ample de tip suitd, in care se regaseste un element
inedit preluat din dansul popular roméanesc— strigatura. in Sdrba de la Vilcinet si in Hora de la
sud, strigaturile surprind placut publicul. Un loc central in acest volum il ocupa piesa Polca (nr.
3). Aceasta lucrare este alcatuita din patru parti, ce au un anumit titlu: Polca din batrani, cifra 1;
Polca noua, cifra 4; Polca lui Botnari, cifra 7 si Polca schioapa, cifra 10. Autorul aranjamentului
pune in valoare prin intermediul fanfarei o specie al muzicii traditionale - polca, mai putin

interpretata in secolul XXI, chiar si de orchestrele de muzica populara.
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Dintre dansurile populare mai numim Hora de nunta, Sarba flacailor si Hora mare. Toate
piesele sunt orchestrate cu grija de a pastra continutul firesc, in cunostinta de specificul orchestrei
de fanfard, cu succedare a unor momente solo si tutti, melodiile populare capata originalitate prin
prisma sonoritatii fanfarei.

Incheie Volumul al treilea doua compozitii din repertoriul universal — Tarantella, melodie
italiana si Carol of the Bells (Colind de Criciun) preluate din cultura anglo-saxond. in ultima
lucrare autorul aranjamentului recurge la procedeul de variere orchestrala, alternand imbinarea a
doua timbruri — Flautul-Trompeta I, cu trasarea liniei melodice la grupuri timbrale extinse. Astfel,
o melodie de colind se transforma intr-o compozitie orchestrald ampla. Asadar, subliniem efortul
depus 1n realizarea tuturor acestor aranjamente, ce releva profesionalism, gustul artistic pentru
lucrarile alese, fiind convinsi ca volumele cu partituri pentru orchestra de fanfara alcétuite de Ion
Olaru vor fi utile dirijorilor orchestrelor de fanfara din Republica Moldova.

Un loc important in repertoriul muzicii de fanfara il ocupa aranjamentele diferitor lucrari
din literatura universala, care se afla in bibliotecile fanfarelor, cu regret, marea majoritate in
manuscris. Ne referim la un nou volum de Melodii alese pentru fanfara de lon Olaru, care asteapta
sa fie editat, dar si alte lucrdri din repertoriul universal. Totusi trebuie sd mentiondm ca avantajul
tehnologiilor moderne si posibilitatea crearii partiturilor in format electronic permite inlocuirea

manuscriselor si evitarea publicatiilor costisitoare.

1.4. Concluzii la capitolul 1
In urma investigatiilor efectuate in acest capitol formulim urmitoarele concluzii:

- Fanfara ocupa un loc important in viata sociald si culturala a Republicii Moldova. Ea are o
istorie bogatd ce se Tmpleteste cu istoria instrumentelor aerofone cu radacini adanc
implantate in cultura traco-geto-dacica.

- Odata cu crearea nemijlocit a unui astfel de ansamblu/orchestra incepand cu sec. al XIX -
lea, fanfara se dezvolta pe doua directii fundamentale: militara si civild de tip urban si rural.

- Fanfara militara se remarca prin continuitate diacronica, rolul aplicativ in contextul
respectiv de functionare, dar si prin extinderea in contemporaneitate a ariei de evoluare si
a repertoriului, concurand cu succes cu fanfarele civile urbane.

- Fanfara din mediu rural se impune in zilele noastre ca un fenomen traditional, integrat
culturii nationale. Ea Tmbina armonios filonul traditiei fanfarei militare, cel al tarafului
traditional si al fanfarei ldutaresti. Trecand prin diferite perioade, ce se caracterizeaza prin
anumite politici sociale si culturale, influente si moda, fanfara rurald si-a creat trasaturi
specifice, determinate de mediu de activitate si repertoriul solicitat. Ea este prezenta plenar

pe intreg teritoriul republicii in sate si centre raionale.
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Fanfara urbana a derivat din cea militara. Initial functia ei o indeplinea fanfara militara,
evoluand 1n parcuri si gradini publice si executand un repertoriu conform contextului social
respectiv, de reguld muzicd de popularitate. Odatd cu infiintarea fanfarelor pe langa
organizatii civile, se modifica functia initiala (a fanfarei militare) datorita contextului social
si repertoriului muzical. Fanfarele civile urbane activeaza astdzi, in special, in cadrul
institutiilor de invatamant artistic de toate nivelurile, cum ar fi fanfara de la AMTAP, de
asemenea in cadrul institutiilor generale preuniversitare si cele universitare, ca exemplu
aducem fanfara USM sau UTM.

Trasaturile specifice tipurilor de fanfare evidentiate au fost exemplificate prin analiza
activitdtii artistice a fanfarei Ministerului Afacerilor Interne al Republicii Moldova, a
fanfarei Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice si fanfarei Dumbrava din raionul
Soldanesti.

Repertoriul pentru fanfara sub aspectul genului muzical este foarte divers: de la marsuri,
creatii academice, pani la cele folclorice, de divertisment, pop-rock, jazz etc. In pofida
repertoriului bogat, cu regret, am descoperit un numdr mic de lucrari scrise nemijlocit
pentru fanfard, dintre compozitori consacrati din Republica Moldova (sau care au activat
la noi) 11 numim pe Nicolae Chiosa, Gheorghe Mustea si Victor Simonov. De asemenea
exista cateva piese destinate formatiilor de tip Brass semnate de Ghenadie Ciobanu, Dmitrii
Kitenko, Igor Iachimciuc s.a.

O mare parte a repertoriului sunt prelucrdri, aranjamente ale creatilor preluate din diferite
genuri ale muzicii, inclusiv lucrari folclorice. Printre colectiile de prelucrari si aranjamente
am evidentiat: P. Beregoi, V. Budu, I. Talpa Culegere de aranjamente pentru orchestre de
instrumente aerofone, V. Chironda La Hora-n sat. Melodii populare moldovenesti pentru
fanfara, S. Zlatov Culegere de cantece si jocuri pentru Fanfara, A. Sochireanschi, F.
Evtodienco Fanfara canta, V. Fedorean Melodii pentru fanfara, V. Amarfii Melodii
populare, Gh. Ticu Cantec vechi si nou rasunda, N. Maevschi Repertoriu pentru orchestrele
de instrumente aerofone si cele trei volume cu titlul Melodii alese pentru fanfara ale lui

lon Olaru.
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2. SPECIFICUL INTERPRETARII MUZICII DE FANFARA
2.1. Structura instrumentala a fanfarei si particularitatile orchestratiei

Fanfara moderna, din punctul de vedere al numarului de instrumentisti, poate fi de trei
tipuri: micd, aproximativ pand la 20 membri; mixta (mica, medie), aproximativ 30 de membri si
mare — 42-56 sau mai multi interpreti. (Anexa 4). Baza fanfarei este considerata grupul
instrumentelor de alama, care cuprinde: instrumente din registru inalt — soprane (cornete);
instrumente din registrul mijlociu — alto, tenori, baritoni; c) instrumente din registru grav — bas si
contrabas. Celelalte doua grupuri instrumentale ale orchestrei de fanfara sunt instrumente de suflat
din lemn si cele de percutie. Grupul de alama formeaza de fapt o mica fanfard formata din aceste
instrumente. Odata cu adaugarea aerofonelor din lemn la acest grup, precum si cornii, trompetele,
tromboane si percutie, se formeaza o compozitie mixta: micd sau mare.

In general, grupul de alami are un sunet destul de puternic si capacitati tehnice bogate.
Acest lucru este valabil mai ales pentru cornete, instrumente de mare mobilitate tehnica si sunet
luminos si expresiv. Lor, li se Incredinteaza, de reguld, principalul material melodic al unei lucrari.

Instrumentele registrului mijlociu — alto, tenori, baritoni, indeplinesc doud functii
importante intr-o fanfara: ele interpreteaza vocile principale ale armoniei, intr-0 mare varietate de
tipuri — sub forma de sunete sustinute, figuratie, note repetate etc.; ele interactioneaza cu alte
grupuri ale orchestrei, in primul rand cu cornetul (una dintre combinatiile obisnuite este
interpretarea temei de cornete si tenori intr-o octava), in al doilea rand cu basii, care sunt adesea
»ajutate” de un bariton.

Un plus important la componenta principald de alama a unei fanfare este grupul
instrumentelor de suflat din lemn. Acestea sunt flautele, clarinetele, iar intr-o structura mare si
oboi, fagoturi, saxofoane. Introducerea instrumentelor din lemn (flaute, clarinete) in orchestra face
posibild extinderea semnificativd a diapazonului, a gamei timbrale si de sonoritate a acesteia. De
exemplu, o melodie (precum si armonia) interpretatd de cornete, trompete si tenori poate fi dublata
cu una sau doua octave in sus. Mai mult decat atat, semnificatia instrumentelor de suflat din lemn
consta si in faptul ca, ele servesc in primul rand pentru sporirea culorii timbrale a orchestrei, adica
contribuie la strilucirea sunetului acesteia. Este necesar sd subliniem si importanta grupului
instrumentelor de percutie in fanfara prin rolul organizator al ritmului, dar si al accentelor sonore.

Sonoritatea orchestrei de fanfara, este determinata de forta mare a sunetului, masivitate,
cantarea in aer liber, o predominare semnificativa a muzicii de mars si dans in repertoriu, rolul
organizator al ritmului de catre grupul de percutie. Prin urmare, o orchestrd de fanfard, in
comparatie cu una simfonicd, se caracterizeaza printr-un sunet oarecum fortat, accentuat al
grupului de percutie. Atunci cand auzim sunetele unei fanfare venite de la distanta, percepem in

primul rand bataile ritmice ale tobei, apoi incepem sd auzim toate celelalte voci. Structura
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instrumentala specificd atribuie fanfarei un anumit caracter interpretativ facil de observat, chiar si
de neprofesionisti

Diferenta dintre o orchestra mica de alama si o orchestra mica mixta este limita de inaltime
a sonoritatii: datorita participarii flautelor si a clarinetelor cu varietatile lor, orchestra mica mixta
obtine acces in ,,zona” registrului inalt. in consecinti, volumul general al sunetului se modifica,
ceea ce este de mare importantd, deoarece plenitudinea sunetului orchestrei depinde nu atat de
puterea absolutd, cat de latitudinea registrului, de volumul aranjamentului. In plus, exista
oportunitati de a vehicula prin dialog sau contrast cu cele doua grupuri instrumentale: de alama si
de lemn. De aici o limitare a ,,activitatii” grupului de alama, care isi pierde intr-o anumita masura
universalitatea, specifica, firesc dominanta intr-o orchestrd de alame mica. Datorita prezentei
grupului instrumentelor din lemn, precum si a alamurilor caracteristice — cornii, trompetele, devine
posibila introducerea de noi timbruri rezultate din combinarea culorilor atat in grupul ce include
instrumentele din lemn si al alamurilor, cat si in grupul instrumentelor din lemn propriu-zis. Toate
acestea, luate impreuna, fac posibild extinderea limitelor repertoriului: o gama mai larga de lucrari
de diferite genuri este disponibild unei orchestre mici mixte. Astfel, o fanfara mixta (mica sau
medie) este un grup interpretativ mai cizelat, iar aceasta, la raindul sau, impune responsabilitdti mai
largi atdt muzicienilor (tehnicd, coordonarea ansamblului), cat si dirijorului (tehnica dirijorala,
selectia repertoriului).

Orchestra de fanfara de format mare este o formatie privilegiata atat din punctul de vedere
al sonoritatii, ct si al posibilitatii executiei unui repertoriu vast. Componenta acestei fanfare se
caracterizeaza, in primul rand, prin introducerea tromboanelor, trei sau patru, trei partide ale
trompetelor, patru partide pentru corni. O orchestra de fanfara mare are un grup mult mai complet
a instrumentelor de suflat din lemn, care consta din trei flaute (doua mari si piccolo), doi oboaie
(cu sau fara inlocuirea celui de al doilea oboi cu un corn englez), un grup mare de clarinete, doua
fagoturi (uneori cu contrafagot) si saxofoane. Grupului de percutie sunt adaugate timpanele, de
obicei trei: mare, mediu si mic.

Evident este faptul cd o orchestrd mare, in comparatie cu una mica, are posibilitati mult
mai colorate timbral si dinamice. Ea poate sd foloseascd tehnici de executie mai diverse cu
grupul de alama, o mare varietate de combinatii de timbruri si armonice ale instrumentelor. Intr-o
orchestra mare, este indicat in special contrapunerea trompetelor si cornetelor, precum si utilizarea
pe scara larga a tehnicilor divisi pentru clarinete si cornete, iar impartirea fiecarui grup poate fi
adusa pana la 4-5 voci. Cand sunt interpretate lucrari concertante de amploare in componenta
acestei fanfare pot fi incluse si instrumente precum harpa, pianul si alte instrumente, introduse,

evident, ocazional, credndu-se astfel 0 orchestra mixta mare.
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In mediu rural ,,numarul mare de membri care constituiau o fanfara ficeau ca mobilitatea
acesteia sa fie limitatd si sd poatd participa mai mult la manifestari mari, momente festive ale
comunitatii, nunti, hore” [9, p.18]. Lipsa unor grupuri de instrumentisti din fanfarele rurale, cum
ar fi flautele, clarinetele, saxofoanele alt si tenor, duce la un sunet unilateral si adesea creeaza
impresia ca ceva lipseste din piesa interpretatd. Fanfarele rurale, ce dispun de toate grupurile de
instrumente sus mentionate au cu totul alt colorit, chiar daca la randul lor includ un numar mai
mare de instrumentisti amatori, aceste fanfare sunt avantajate in posibilitatea de a interpreta orice
gen de muzica.

In executia repertoriului putem diferentia, in mare parte, doud stiluri: unul destul de strict,
specific pieselor de protocol, cum sunt marsurile si imnurile cu functie speciald, care necesita o
interpretare exacta, o incadrare intr-o anumita perioadda de timp, mai mult decat atat ele pot fi
asociate diferitor cadente de defilare. Cercetatorul Corneliu Ignat specifica: ,,Este bine cunoscut
in domeniul muzicii de fanfara asa-zisul stil cazon nemtesc, caracterizat printr-o executie foarte
ritmata, exacta si cu accente specifice, asa-zis prusace, elemente care au fost implantate la noi de
catre unii sefi de muzica strdini (in special germani si cehi) care au condus primele noastre muzici
militare, precum si muzicantii adusi de ei ca instructori” [42, p. 46]. Alt stil interpretativ presupune
0 mai mare libertate, dictata de aspectul neprotocolar al creatiilor, conditiilor civile si a
contingentului spectatorilor.

Referindu-ne la sonoritatea muzicii de fanfara si particularitatile orchestratiei trebuie de
subliniat si faptul, cd acestea sunt determinate, in cea mai mare parte, de interpretarea in aer liber
si In conditii atmosferice diferite. Astfel autorii creatiilor pentru fanfard la realizarea orchestratiei
si aranjamentului se axeaza pe tonalitdtile cele mai convenabile pentru a obtine sonoritdti ample,
care si fie sesizate pe spatii destul de mari. In acest context trompetele, tromboanele au o prioritate
in textura sonord, mai ales in repertoriul pentru fanfarele militare. Aceasta caracteristicd a muzicii
pentru fanfara militard s-a rasfrant ulterior si asupra pieselor concertante, precum si altor lucrari
executate de fanfara civild. Termenul de piano este mai rar folosit in muzica de fanfara, mai ales
cand evolueaza in aer liber. Dar, de fapt si atunci cand fanfara canta in sala maniera de interpretare
pe forte se schimba destul de putin.

Orchestratia si aranjamentul presupune o tratare echilibratd a acordurilor, care formeaza
armonia. De asemenea pentru obtinerea unei sonoritati bune, complete, este important de a crea o
claritate a conducerii vocilor. Procesul de trecere de la un anumit numar de voci la altul trebuie sa
coincida cu schimbarea motivelor, a frazelor, a perioadelor. Acordurile, sonoritatea pe verticala se
imbind intr-un tot armonios cu polifonia pe orizontala.

Trebuie sd remarcdim un moment esential cu referire la  realizarea

orchestratiei/aranjamentului. Pentru inceput este important stabilirea tonalitdtii in care se va
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orchestra melodia respectiva, dupd care absolut necesara este analiza planului tonal al lucrarii
originale. Daca e posibil, ideal ar fi sa se pastreze tonalitatea initiald, ceea ce are un rol determinant
asupra culorii timbrale in spectrul orchestratiei. Totusi, daca In urma analizei diapazonului texturii
muzicale si a unei aproximative repartizari a materialului sonor pe principalele grupuri
instrumentale, constatim ca aceasta atinge limite dificile de interpretat, putem sa schimbam
tonalitatea, prin transpozitia respectiva. In continuare se va face o schita orchestral a lucrrii, se
va stabili concret care grup instrumental va conduce melodia si care va realiza suportul armonic
sau ritmic. O astfel de distribuire a rolurilor reflecta forma propriu-zisa, sonoritatea si dinamica
orchestratiei/aranjamentului, de asemenea momentele de culminatie, tutti/solo s.a.

Factura armonica atat sub forma de structura acordicad de sine statatoare, cat si in crearea
unui fundal armonic din perioade omofonice sau contrapunctice, necesita, inainte de toate, o
sonoritate egald. Pentru a realiza aceasta sonoritate in primul rand se folosesc instrumentele de
acelasi fel, fie dublate, sau fara dublare, in afara de cazurile unde este indispensabil sa se reliefeze
0 voce oarecare. Este recomandata utilizarea instrumentelor in registre identice sau vecine,
exceptie constituie realizarea unui colorit special, de asemenea, este preferabil sd se incredinteze
instrumentelor de aceeasi specie sau timbru intervalele consonante, aceasta regula este deosebit de
importanta mai ales pentru partidele oboiului.

In realizarea orchestratiei nu este admisi lipsa vreunui element constitutiv al acordului in
format ingust, deoarece acestea suni inadecvat mai ales pe forte. In general, pozitia unui acord cu
sunete multiple si cu intindere mare se face dupa ordinea sunetelor scarii muzicale naturale
necesitand in registru grav intervale largi (octave sau sexte), in registrul mediu, intervale
corespunzitoare (cvinte si cvarte), iar in cel acut intervale mici (terte sau secunde). In multe cazuri,
corectitudinea conducerii vocilor pretinde o dublare temporara a uneia dintre vocile armoniei, cu
toate ca celelalte voci raman nedublate.

Pentru acordurile de scurta durata si separate prin pauze, avem pe de-0 parte efecte mai
putin sesizabile pentru auz, iar pe de alta parte Inlantuirea acordurilor, in ceea ce priveste discursul
muzical, este mai putin remarcatd. Scriitura armonicd a acordurilor la alamuri, ca si la grupul
instrumentelor aerofone din lemn necesita o expunere restransa fara omiterea intervalelor. Atunci
cand dorim sd conducem vocea de bas in octave, foarte rar se recurge la participarea trombonului
sau a tubei din cauza sonoritatii mult mai puternice a acestora, iar dublarea vocii de bas este
incredintata fagotului si/sau baritonului, tubei.

In registrul acut doua trompete se vor completa foarte bine prin dou tromboane, la fel cum
doua cornete se completeaza cu doua tube (sau o tuba si un cornet). Trompetele sau cornetele pot
fi echilibrate prin patru corni dispusi cate doi la unison. Un exemplu in acest sens il avem in valsul

Valurile Dunarii, de losif lvanovici (vezi Anexa 3 exemplul 1).
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Cele mai frecvente dubldri ale timbrurilor intre exponentii grupului instrumentelor de
alama se produc in imbinarea unui acord al cornilor cu un acord identic al trompetelor sau
tromboanelor. Timbrul moale al cornilor, care intdreste sonoritatea unor astfel de combinari,
contribuie la catifelarea in acelasi timp, intr-o masura apreciabila, a timbrurilor mai stridente ale
tromboanelor si ale trompetelor.

Reunirea la unison oferd aceleasi proprietati ca si asocierile melodice corespunzatoare.
Timbrul instrumentelor din lemn, dizolvandu-se in timbrul alamurilor, le consolideaza pe acestea,
dar le diminueaza intr-un anumit fel caracteristica propric. Un acord incredintat tuturor
instrumentelor de alama, cu suprapunerea aceluiasi acord la toate instrumentele din lemn in
componenta dubla, conferd o sonoritate unitara, echilibrata.

Grupul fagoturilor si cel al cornilor prin timbrul lor se apropie cel mai mult unul de celalalt.
Textura armonicd in expunere la doua fagoturi si la doi corni are o mare transparenta in
interpretare piano, insa pe nuanta de forte cornii de regula domina fagoturile. Pentru a evita acest
lucru si obtinerea unei contopiri a timbrurilor este recomandat folosirea incrucisata.

In pasajele axate pe succesiuni de acorduri este convenabil si se incredinteze
instrumentelor de alama vocile rigide, iar celor din lemn — vocile fluide, melodice. Evident nu
putem intotdeauna realiza o sonoritate perfecta, egala, o repartizare ideald pe grupuri de
instrumente, specifice orchestrei de fanfard, dar totusi trebuie sd fim mereu vigilenti si atenti la
modificarea pozitiei sunetelor in acordurile dintr-0 succesiune, la mersul vocilor, pentru a asigura
echilibrul sonor, integritate si o redare corespunzdtoare a continutului, conceptului, semanticii unei
lucrari muzicale.

Expunem in tabelele de mai jos functiile instrumentelor in orchestra de fanfara,
sistematizandu-le pe grupuri si familii de instrumente.

Instrumentele aerofone din lemn intr-o orchestra de fanfara mare, precum am subliniat
anterior, imbogatesc cu mult sonoritatea acesteia. Astfel,

a) flautele vor respecta pozitiile:

Tabel 2.1.1
Instrument Functii de baza Functii adiacente
Flaut 1 - vocea melodica principala sau - dublarea partidelor inalte ale
element suplimentar in registrul clarinetelor (clarinetului in
superior al ambitusului soprano; Es, piccolo);

- dublarea octavei superioare a - vocea superioarda intr-un
partidei melodice a cornetului 1 ansamblu de clarinete la mai
si clarinetului 1; multe voci in absenta unui

- vocea superioard in armonia numar suficient de partide si
instrumentelor de suflat. interpreti  in grupul  de

clarinete.
Flaut 2 - ison armonic la vocea melodica a - dublarea partidei flautului 1,
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flautului;
a doua voce de sus in armonia
instrumentelor de suflat

uneori a partidei inalte a
instrumentelor de suflat din
lemn.

Flaut 3

a doua voce armonica la linia
melodica a flautului 1;

prima voce armonica a flautului
2;

a doua sau a treia voce in
armonia  instrumentelor  de
suflat.

dublarea partidei flautului 1,
uneori altor partide inalte
ale instrumentelor de suflat
din lemn.

Flaut piccolo

dublarea in octava superioard a
partidei flaut.

b) oboaicle se plaseaza prin functia pe care

urmatoarele raporturi:

Tabel 2.1.2

0 exercita in orchestra de fanfara 1

Instrument

Functii de baza

Functii adiacente

Oboi 1

vocea melodicd principala sau
element suplimentar in
ambitusul soprano;

a doua sau a treia voce de sus in
armonia instrumentelor de suflat
din lemn.

dublarea partidei flautului;
dublarea diferitor partide nu
prea joase ale clarinetelor si
cornetelor.

Oboi 2

ison armonic la vocea melodica a
oboiului.

urmatoarea voce in
descendenta dupd oboi 1 in
armonia instrumentelor de
suflat din lemn;

dublarea diferitor partide nu
prea joase ale clarinetelor si
cornetelor.

Oboi alto in F
(corn englez in
F):

voce melodica principald sau
element suplimentar in
ambitusul alto;

una dintre vocile acordice in
armonia instrumentelor de suflat
din lemn;

vocea inferioara In ansamblul la
trei voci cu oboi.

dublarea  partidelor  de
clarinet nu prea finalte si
simple.

c) clarinetele si saxofoanele, prin diversitatea lor, acopera un segment important in

sonoritatea fanfarei, oferind variante diverse in realizarea unui aranjament/orchestratii:

Tabel 2.1.3

| Instrument

Functii de baza

Functii adiacente
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Clarinet 1 in
Es (piccolo)

dublarea octavei superioare a
partii melodice a cornetului 1,
clarinetului 1;

Voce superioard, uneori mijlocie,
in armonie la instrumentele de
suflat;

voce superioara intr-un
ansamblu polifonic cu
clarinetele.

dublarea partidei flautului 1
si a clarinetului 1.

Clarinet 1 in B

voce principalda melodica sau
element suplimentar in
ambitusul tenor-alto-soprano si
partial supra-soprano;

dublarea octavei superioare a
partidelor melodice sau
ornamentale ale cornetelor 1 sau
2, uneori clarinetul 2;

a doua sau a treia voce In jos
dupa flaut 1 sau vocea
clarinetului picolo In armonie a
instrumentelor de suflat;

vocea de sus sau a doua intr-un
ansamblu polifonic cu
clarinetele 2-3;

tehnici peste figuratii de bas si
tremolo.

dublarea partidei cornetului
1;

dublarea tenorului 1 sau
baritonului cand executa
linia melodicd sau tema
principala.

Clarinet 2 in
B

dublarea octavei superioare a
cornetului 2 cand dublarea
cornetului 1 este executata de
clarinetul 1;

urmatoarea voce 1in jos dupa
clarinet 1 1In armonie cu
instrumentele de suflat;

a doua voce dupa clarinet 1 intr-
un ansamblu la mai multe voci
cu clarinete.

Dublarea partidei
clarinetului 1 si cornetului 1
si2.

Clarinet 3in B

dublarea octavei superioare a
liniei  melodice sau de
ornamentare a partidei 3
(trompeta), cand dublarile de
octave ale partidelor 1 si 2 ale
cornetului sunt interpretate de
clarinetele 1 si 2;

urmdtorul sunet in jos dupa
clarinetul 2, vocea a 2-a in
armonie a instrumentelor de
suflat;

a treia voce dupa clarinet 1 ntr-
un ansamblu la mai multe voci
cu clarinete.

dublarea partidelor
cornetului 1 in cazul in care
dublarile octavei superioare
ale partidelor cornetelor 1 si
2 sunt interpretate de
clarinetele 1 si 2;

dublarea clarinetului.
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Clarinet bas in
B

vocea melodicd principala sau
elementul  suplimentar  in
ambitusul bas-bariton;

functia figuratiilor tehnice de
acompaniament de bas;

una dintre vocile in armonia
instrumentelor de suflat din
lemn.

dublarea partidei in registru
grav al clarinetului, tenor 1,
bariton, uneori partidei de
bas 1 sau fagot.

Saxofoanele
(Soprano in B,

Alto in Es,
Tenor in B,
Bariton in Es

vocea melodicd principala sau
element suplimentar, respectiv,
in ambitusul de soprano, alto,
tenor si bas;

figuratii tehnice in
acompaniamentul basului.

dublarea partidelor
instrumentelor de suflat din
lemn in functie de ambitusul
lor.

d) Fagoturile

Tabel 2.1.4
Instrument Functii de baza Functii adiacente
Fagot 1 elementul principal sau - dublarea partidei de bas 1,
suplimentar la o singura voce in tenor 1 si bariton.
ambitusul de bas-bariton;
vocea principald de bas, uneori
dublarea la octava superioara.
Fagot 2 Vocea a doua intr-un ansamblu - dublarea partidei fagotului 1

la doua voci cu fagoturi;
dublarea octavei inferioare a
vocii de bas, uneori vocea de bas
principal.

si partial partidei tubei 2.

Grupa instrumentelor de percutie se asociaza aerofonelor in functie de tipul lor si diversitatea in

cadrul fanfarei:
Tabel 2.1.5

Instrument

Functii de baza

Functii adiacente

Timpani

dublarea vocii de bas din
acompaniament, atat la intervale
exacte, cat si la intervale
inexacte (uneori, in locul
sunetelor de bas, sunt executate
st altele din acord disponibile la
timpani);

tremolo principal in crescendo
si, de asemenea, in deschidere
sau acordurile finale ale muzicii.

Toba mica

dublarea ritmului pe vocile de

inlocuirea tremolo-ului
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bas in acompaniament (deseori
cu apogiaturi simple sau duble);
dublarea  ritmului  vocilor
melodice;

lovituri cu apogiaturi;

tremolo, in special 1n crescendo,
dar si in acordurile de deschidere
sau de inchidere ale muzicii de
sonoritate masiva si tremolo,

timpanului  1n  absenta

acestuia.

imitand  partial  tremolo-ul
general al instrumentelor cu
coarde, precum si pian.
Clopotel si melodii nu prea mari sau - dublarea diferitor partide
xilofon fragmente ale acestora (solo); melodice inalte, in special
marcarea unora dintre sunetele ale instrumentelor de suflat
de reper ale melodiei. din lemn.
Triunghi, diferite figuratii ritmice, atat in - dublarea tremolo-ului altor
castanieta si orchestra, cat si In miscarea instrumente de percutii, in
tamburin independenta a percutiei. special la  interpretare
crescendo.
Cinele dublarea batailor tobei mari; -
lovituri solo individuale, precum
si cu un betisor pe un cinele;
tremolo, 1n special la crescendo,
dar si in acordul final pe fermata
in muzica cu sunare masiva.
Toba mare sublinierea timpilor tari in - executarea ritmului partidei

masura cu lovituri separate;
tremolo, 1n special pe crescendo
si In acordurile de deschidere si
de inchidere ale muzicii cu
sonoritate masiva.

timpanelor (de asemenea,
tremolo) in cazul absentei
acestora.

Instrumentele de alama, fiind nucleul sonoritatii orchestrei de fanfard, acopera un spectru

larg de functii.

a) Cornetele

Tabel 2.1.5
Instrument Functii de baza Functii adiacente
Cornet 1inB voce melodica sau element - dublarea partidei trompetei
suplimentar in ambitusul 1;

soprano;

voce superioard principald in
armonia  instrumentelor  de
alama;

una dintre voci dintr-un element
de trompeta la trei voci, de
reguld cea superioard sau
mediana.

dublarea partidelor inalte ale
tenorului 1 sau baritonului,
precum si a celei de clarinet,
cand acestea interpreteaza in
registrul sdu mijlociu, slab.
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Cornet2in B

ison armonic, uneori dublarea
octavei inferioare a vocii
melodice la cornetului 1;

una dintre vocile In armonia
mstrumentelor din alama, de
obicei urmatoarea de la cornet 1
sau una pana;

una dintre vocile dintr-un
element de trompeta la trei voci,
de obicei mediana sau inferioara.

dublarea partidei cornetului
1, la felsia trompetei 2.

b) Alto-utile
Tabel 2.1.6

Instrument

Functii de baza

Functii adiacente

Alto 1 in Es

voce superioara in armonia
acompaniamentului (dar nu in
acompaniament la melodia de
bas);

una dintre vocile din armonia
mstrumentelor din alama, de
regula urmatoarea in
descendenta care urmeaza sau
coincide cu vocea de jos a
combinatiei cornet-trompeta;

in combinatia tenor-bariton-alto,
mai frecventa cea superioara,
melodia principala in caracterul
sonoritatii de alto.

dublarea partidei cornului 1.

Alto 2 in Es

a doua voce 1iIn armonia
acompaniamentului (prima voce
este la alto 1);

una dintre vocile in armonia
mstrumentelor din alama, de
reguld cea care urmeaza sau
coincide cu alto 1.

dublarea partidei cornului 2.

c) Cornii
Tabel 2.1.7

Instrument

Functii de baza

Functii adiacente

CornlinF

element melodic suplimentar (cu
exceptia figuratiilor) sau
principal, conform ambitusului.

dublarea partidei alto 1,
precum si a partidelor
melodice ale tenorului 1 nu
prea  joase, insd nu
ornamentale a tenorului 1

sau baritonului.
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Comn2inF

vocea inferioara intr-un
ansamblu de corn la doud voci
(vocea superioara este cornul 1);
una dintre voci In armonia
instrumentelor de suflat din
alama, de obicei urmatorul mai
jos dupa cornul 1 sau peste unul;
una dintre vocile in armonie,
uneori in structurile polifonice
ale instrumentelor de suflat din
lemn.

dublarea partidelor alto-ului
2 si cornului 1.

Com3inF

a treia voce intr-un ansamblu de
corn la trei voci;

una dintre vocile in armonia
caracteristica  alamurilor, care
urmeaza de obicei dupa cornul 2;
voce in armonie, uneori 1in
structuri polifonice ale
instrumentelor din lemn.

dublarea
acompaniamentului partidei
tenorului 2 si altor partide a
cornului 2 sau 1.

Comd4dinF

A patra voce intr-un ansamblu de
corn la patru voci;

una dintre vocile in armonie,
uneori 1n structuri polifonice ale
instrumentelor din lemn.

dublarea partidei de
acompaniament a tenorului
3 si a diferitor parti ale
cornului 2 si 3.

d) Trompetele
Tabel 2.1.8

Instrument

Functii de baza

Functii adiacente

Trompeta 1 in
B

voce melodica principala sau

suplimentara caracteristica
sundrii trompetei in ambitusul

sSoprano,

unul dintre isonurile armonice la
vocea melodica a cornetului 1
(cealalta voce este pentru
cornetul 2, uneori trompeta 2);
una dintre voci in armonia
instrumentelor de alama (de
obicei peste o voce 1n jos de la
cornet 1 sau succesiva, uneori
deasupra);

una dintre voci In ansamblu de
trompete la trei voci. Cu
participarea cornetelor, aceasta
voce poate fi: a) fie cea
superioara, b) fie una dintre cele
doua inferioare; dublarca la

dublarea partidei cornetului
1. In acest caz, daci existd o
partida a cornetului 2, atunci
aceasta este dublatda de
trompeta 2;

dublarea partidelor
melodice inalte de corn (de
regula 1).
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octavd superioard a melodiei
basului.

Trompeta2in| -
B

voce armonica sau dublare de
octave a vocii melodice a
trompetei 1;

a doua din doud voci armonice la
vocea melodica a cornetului 1
(prima voce este pentru trompeta
1);

una dintre cele doud voci
inferioare dintr-un ansamblu de
trompeta la trei voci.

dublarea partidei cornetului
2, in acest caz, partida
cornetului 1 este dublata de

trompeta 1;
dublarea partidei 1 de
trompeta, precum si

partidele melodice inalte la
corn (de regula 2).

Trompeta3in| -
B

a doua voce armonica la linia
melodica a trompetei 1 (prima
voce la trompeta 2);

vocea inferioara intr-un
ansamblu de trompeta la trei
VOCi.

dublarea partidei trompetei
2.

e) Tromboanele

Tabel 2.1.9
Instrument Functii de baza Functii adiacente
Trombon 1 - voce superioara intr-un dublarea partidei tenorului
ansamblu la trei wvoci cu 1, baritonului si a cornului,
tromboni; care  corespunde  dupa
- una dintre vocile in armonia caracter naturii sonore a
caracteristicd instrumentelor de trombonului;
alama, de obicei intre cornii 1 si dUbIar?a partidelor
2 sau una in ascendentd de la melodice _de bas ale
trombonul 3: trombonului 3.
- dublarea partidei instrumentului,
care executd a treilea sunet in
ascendentd de la basul 1; vocea
armonica a temei principale;
- glissando.
Trombon 2 - vocea mijlocie intr-un ansamblu dublarea partidelor
la trei voci cu tromboane; melodice ale trombonului 1
- una dintre voci In armonia $13.
caracteristicd  alamurilor, de
obicei urmdtorul in ascendenta
de la trombonul 3 (indiferent de
ce executd trombonul 1);
- dublarea partidei instrumentului
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ce interpreteazd a doud voce in
ascendentd de la tuba 1 in
armonia alamurilor.

Trombon 3

vocea inferioara intr-un element
independent de trombon la trei
VOCI;

vocea joasd In  armonia
caracteristica alamurilor;
dublarea partidei tubei 1.

dublarea partidelor
melodice ale tromboanelor
1si2.

f) Tenorii
Tabel 2.1.10.

Instrument

Functii de baza

Functii adiacente

Tenor 1in B

prima voce Iintr-un element
melodic principal sau
suplimentar la doud voci 1in
ambitusul tenor-bariton (a doua
voce este pentru bariton);
dublarea octavei inferioare a
partidei melodice a cornetului 1,
daca baritonul este ocupat intr-
un alt element;

vocea superioara de
acompaniament in figuratia la
doua voci de-asupra basului,
dacd cea inferioara este la
bariton;

una dintre vocile in armonia
alamurilor de baza;

in combinatia tenor-bariton la
trei  voci  este  aproape
intotdeauna cea superioara;
melodia principala tipica pentru
tenor.

dublarea partidei melodice
nu prea joase a cornului,
partidei melodice joase a
clarinetului;

dublarea partidei de bariton.

Tenor2in B

a trela voce In armonia
acompaniamentului (primele
doua voci sunt pentru alto); una
dintre vocile in  armonia
mstrumentelor din alama, de
reguld urmatoarea in jos de la
tenor 1 sau una peste.

dublarea partidei de bariton,
care constituie dublarea in
octava superioara a partidei
melodice de bas 2.

Tenor 3in B

a patra voce 1In armonia
acompaniamentului (primele
doud voci sunt pentru alto, a treia

dublarea partidei tenorului
2.

50



este pentru tenorul 2);

una dintre vocile In armonia
mstrumentelor de alama de baza,
de obicei urmaitoarea In
descendenta de la tenorul 2 sau
care coincide cu el.

g) Baritonii
Tabel 2.1.11

Instrument Functii de baza Functii adiacente

Bariton in B elementul melodic principal sau - . vocea de bas in muzica de
suplimentar in ambitusul tenor- camera si cu sonoritate
bariton; slaba;
dublarea octavei inferioare a - dublarea  unei  partide
partidei melodice a cornetului 1 melodice nu prea joase sau
(uneori clarinet), precum si de pedali la comn, a
dublarea octavei superioare a partldelo_r melodice joase
partidei melodice a tubei 1; de clarlnet‘ sau Cometi
Ison armonic in partida melodica precum - st-a partidei

. b s ornamentale  joase la
a cornetului 1 (de regula la sexta) clarinet.
sau 1in partida melodicd a
tenorului 1 (de obicei la terta);
formula de acompaniament de-
asupra basului; una dintre voci in
armonia  instrumentelor  din
alama de bazd; in combinatie de
tenor-bariton la trei voci este de
reguld cea inferioara sau
mijlocie.
h) Tubele
Tabel 2.1.12

Instrument Functii de baza Functii adiacente

Tuba 1 vocea principald de bas, uneori - dublarea partidelor de bas
dublarea octavei superioare joase, de obicei melodice;
(dublarea octavei inferioare sau - dublarea octavei superioare
vocea principala de bas in aceste in acest caz este interpretatd
cazuri este tuba 2). de un bariton cu tenor.

Tuba 2 dublarea octavei inferioare a
vocii de bas, uneori vocea

principald de bas (vocea
principald de bas sau dublarea
octavei superioare este aproape
intotdeauna executata de tuba 1).
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Deci, realizarea unei orchestratii reusite pentru fanfara implica un sir de cerinte, care sunt
in raport nemijlocit cu particularititile componentei instrumentale. In sistemul complex al
orchestratiei de fanfard se vor lua in consideratie evident, alaturi de elementul determinat —
instrumentarul, cunoasterea profunda a specificului fiecarui grup de instrumente, eventualele
combindri timbrale, functiile fiecarui instrument, posibilitdtile realizarii plenare a texturii
armonice, polifonice, melodice, care sa nu distorsioneze sunarea de ansamblu al orchestrei,
caracterul si continutul lucrarii muzicale.

Prezentam in continuare 0 analiza din punct de vedere al orchestratiei a catorva partituri
reprezentative ale creatiilor evidentiate in subcapitolul 1.3.

Studiind piesele aranjate de Gh. Ticu in culegerea Cdntec vechi si nou rdasuna [76]
constatam un nivel inalt profesionist, ceea ce se datoreaza si studiilor universitare in domeniu ale
muzicianului. Dacad in unele din colectiile de muzica pentru fanfard analizate am gasit o
componenta simplad a fanfarei, la Gh. Ticu o mare parte din aranjamente sunt realizate pentru o
fanfara mare, care include flautul, cornetele, cornii, alto-uri, tenorii, chiar si instrumente de
percutie ( in cazul dat toba mica si toba mare). Pentru a atinge o armonie 1n sunarea acordica, se
tine cont de regulile functionale ale vocilor. Cele 34 de partituri din colectia Cdntec vechi si nou
rasuna de Gh. Ticu reprezintd aranjamente de melodii cunoscute: cantece si dansuri populare,
muzica usoard. Dintre acestea evidentiem piesele Primavara, Melancolie, Asta-i nunta de boieri.

In lucrarea Primdvara (muzica de Mihai Dolgan), o piesd in forma de tip tripartit ABC,
tonalitatea in executie pentru fanfara — d-moll. Lucrarea poate fi interpretata si de elevii scolilor
de muzica sau chiar amatori (fard studii muzicale speciale). Constatam corectitudinea, echilibrul
in aranjarea vocilor: flautul, clarinetele 1-2, cornetele 1.2 interpreteazd melodia la unison si
respectiv in terte, tenorul si baritonul executd contrapunctul, cornii, alto-urile si tenorul 2 —
acompaniamentul pe timpul slab, respectiv secunda, trombonul si basii 1-2 interpreteaza
acompaniamentul pe timpul tare.

O altd partitura — Melancolie (muzica de Petru Teodorovici), este o piesd de estrada bine
cunoscutd din repertoriul Sofiei Rotaru. Ea are o forma de tip tripartita cu repriza ABCAB si coda,
tonalitatea in versiunea pentru fanfara — F-dur. Observam ca autorul aranjamentului in primele opt
masuri ale piesei pdstreaza structura arhitectonica a originalului. Debuteaza cu o introducere in F-
dur dupi care urmeazi tema principal, interpretata la clarinete, tenor si bariton. In acest fragment
specificul aranjamentului ne aminteste de unele principii de acompaniament aplicate in orchestra
de muzicd populard: trombonul si basii pe timpul tare interpreteaza intervale de cvarte perfecte si
secunde mari, alto in Es si tenorul 2 executa acompaniamentul in terte si cvarte, ceea ce face parte
la fel din acompaniament. Linia melodicd trece de la clarinete la cornete si se repeta de doua ori
prin voltele intai si doi.
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In aceasta piesd nu sunt utilizate saxofoanele alto si tenor, doar un trombon, ceea ce face
ca fanfara sa sune modest si simplu, dar echilibrat, redand subtil caracterul original al melodiei,
respectiv al continutului poetic al cantecului. Se stie ca atunci cand ne propunem si conducem
vocea de bas in octave rareori se recurge la trombon sau tubd din cauza sonoritatii mult mai
puternice a acestora. Gh. Ticu reuseste si sub acest aspect sa realizeze un echilibru sonor. Totusi
trebuie sd mentiondm ca autorul a recurs la forma cea mai simpld de aranjament in lucrarea
Melancolie. El nu a folosit trompetele, care puteau sa execute diferite semnale caracteristice
acestui gen de piese, creand un colorit deosebit. Armonia este simpla, fiind interpretata de alto-uri,
tenorul I, trombon si basi.

Cea mai solicitata piesa din colectie este sarba Asta-i nuntd de boieri, orchestrata pentru
fanfara in tonalitatea d-moll. Practic fiecare fanfara rurala este capabila sa interpreteze lucrarea,
care a fost aranjatd pentru un grup mai restrans de instrumentisti. Si aici, precum 1in creatia
precedentd, lipsesc saxofoanele alto si tenor, fiind utilizat doar un trombon. Piesa incepe cu tema
executata la flaut, clarinete, trompete si cornete in unison, tenorul, baritonul interpreteaza
contrapunctul — a doua linie melodicd, cornii, trombonul, tenorul 2 si basii preiau
acompaniamentul pe timpul tare, iar alto in Es si cornii in ES secunda pe timpul slab. Gh. Ticu se
inspird in aceasta lucrare din folclor, pastrand autenticitatea sursei locale din zona de nord a
republicii, bastina maestrului. Lucrarea este scrisa in tempo Moderato pentru ca amatorii sau
incepatorii interpreti la clarinete si cornete, sa poata executa corect formule ritmice specifice din
textul muzical.

Din colectia lui Vasile Chironda La Hora-n sat. Melodii populare moldovenesti pentru
fanfard [19] evidentiem prima piesa Steaua (cantec de stea). In aranjamentul ei observim ca
autorul pastreaza schema traditionald de orchestratie pentru fanfara, respectiv debuteazd cu o
introducere (Es-dur), dupa care urmeaza tema de baza interpretata de clarinete si cornete. La fel
ca si in lucrarea Melancolie din colectia lui Gh. Ticu, trombonul si basii pe timpul tare canta
intervale de cvarte perfecte si secunde mari ca acompaniament, alto in ES tine secunda, iar tenorul
si baritonul interpreteaza contrapunctul. Linia melodicad este condusa pe durata intregii piese de
clarinete si cornete. In aceasta piesd constatam lipsa partidelor de flaut, saxofoane alto si tenor, nu
sunt cornii, doar un trombon, ceea ce face ca fanfara sa sune unilateral si destul de modest.

O alta partitura din colectie, populara printre orchestrele de fanfara, este a uneia din cele
mai interpretate colinde Domn, Domn sa-naltam. Practic fiecare fanfara, chiar si cea de amatori,
este capabild sa interpreteze lucrarea, aranjamentul fiind realizat pentru un grup restrans de
instrumentisti suflatori. Sunt omise instrumentele precum flautul, saxofoanele alto, saxofoanele
tenor, grupa de corni. Piesa incepe cu o introducere, unde tema este interpretatd de clarinete,

trompete si cornete. Tenorul si baritonul executa contrapunctul —a doua linie melodica. Trombonul
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si tubele conduc acompaniamentul pe timpul tare, iar alto in Es si cornii in Es secunda pe timpul
slab. Aranjamentul este facut in tonalitatea Es-dur, tempo Allegretto convenabil pentru clarinetisti
si cornisti amatori.

Partitura Sdrba si hora din Culegerea de aranjamente pentru orchestre de instrumente
aerofone [7] (autori Petru Beregoi, Vasile Budu si lon Talpa) este aranjatd de Petru Beregoi in
tonalitatea F-dur, dupa cum observam, considerata destul de comoda pentru instrumentele
aerofone. Lucrarea are dous parti si o introducere scurtd de doud masuri. In partitura sunt folosite
saxofoanele alto 1-2 si tenor 1-2, pe care le-am intalnit mai putin in celelalte culegeri de
aranjamente pentru fanfard analizate. Aceste instrumente creeazd o culoare sonord aparte in
orchestrele de instrumente aerofone, am putea spune ca timbrul saxofoanelor se asociaza cu
sectiunea mediana a diapazonului clarinetelor si cornetelor. Lipsesc insa partidele instrumentelor
de percutie. Linia melodicd a dansurilor este interpretatd de clarinete, saxofoanele alto 1-2,
saxofoanele tenor 1-2, trompete si cornete. Sursa folclorica a dansurilor a determinat specificul
acompaniamentului, ca de altfel si in piesele de acest tip, analizate mai sus. Astfel, trombonul si
basii pe timpul tare executa intervale de cvarte perfecte, tenorul intai si baritonul — contrapunctul.

Melodia este condusa pe durata intregii piese de clarinete si cornete. Pasajul din cadrul unei
masuri pana la cifra trei creeaza trecerea din tonalitatea F-dur in d-moll, respectiv de la caracterul
de sarba la cel de hora, unde maestrul Petru Beregoi foloseste procedeul de schimbare a tempo-
ului din Allegro in Moderato si a masurii din patru patrimi la cea de doud patrimi, caracteristic
pentru hore. In fragmentul de la cifra 6 se produce o introducere specific tarafului. Astfel tema
suna la trombon, tenor, bariton si tuba in unison patru masuri pana la cifra 7, de unde incepe hora.
Linia melodica este interpretata de flaut, clarinete, saxofoanele alto 1-2, saxofoanele tenor 1-2 si
cornetul 1. In ceea ce priveste acompaniamentul, maestrul Petru Beregoi a aplicat 0 structurd
armonica mai simpld, sustinuta de trombon si basi la unison, grupa de corni in Es, ce interpreteaza
secunda. Acest fapt nu diminueaza valoarea orchestratiei, ci din contra demonstreaza abilitatile si
cunostintele autorului, care nu a Incarcat partitura si a reusit sa redea atmosfera si mesajul specific
acestor dansuri populare.

Una din cele mai interpretate partituri din Culegerea de aranjamente pentru orchestre de
instrumente aerofone este La hora moldoveneasca, aranjamentul fiind realizat in tonalitatea F-dur.
Tema este condusa la flaut, clarinete, saxofoanele alto 1-2, iar trompetele si cornetele au la inceput
o linie melodica diferita de grupul instrumentelor aerofone de suflat din lemn. Tenorul si baritonul
executa contrapunctul — a doua linie melodica. Lucrarea este realizata in tempo Allegro moderato
pentru ca instrumentistii fanfarei de amator s poata canta corect diferite structuri ritmice (optimi,

triolete, saisprezecimi)
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Incid o colectie mentionata in subcapitolul 1.3, care se bucura de popularitate este Melodii
populare cu aranjamente pentru fanfara, ficute de Vasile Amarfii [57]. In Marsul /nainte, scris de
Vasile Amarfii, constatam ca autorul pastreaza arhitectonica specifica marsului clasic.
Compozitorii contemporani folosesc mai frecvent In marsuri forma tripartitd compusa cu trio
(ABACABA), insa Vasile Amarfii in acest mars a utilizat o arhitectonica simpla tripartita de tipul
ABC. Debuteaza lucrarea cu o introducere in Es-dur dupa care urmeaza tema de baza, interpretata
de clarinete si cornete.

Melodia, executata la inceput pe durata a saisprezece masuri de clarinete si cornete, Se
repeta de doua ori prin volta intéi si volta doua, dupa care urmeaza compartimentul B cu o linie
melodica ce se desfasoara, la fel, pe durata a saisprezece masuri si doud volte cu repriza, doar ca
tema compartimentului B este interpretata de grupul basilor (trombon, tenor 1 si bariton),
acompaniamentul fiind la alto in Es, clarinete si cornete. In ceea ce priveste tehnica de lucrul cu
substanta sonora, maestrul demonstreaza abilitati si cunostinte profunde. Astfel trecerea de la un
numir de voci armonice la altul coincide cu schimbarea motivelor, a frazelor sau perioadelor. In
acest fel armonia, sonoritatea pe verticala se imbina intr-un tot unitar cu polifonia, sunarea pe
orizontala.

[n ultima parte a marsului — C, scrisa in As-dur, linia melodica este executata de clarinete,
cornete, tenor si bariton, iar acompaniamentul de trombon, basi si alto in ES. Cu regret in aceasta
partitura lipseste flautul, cornii, saxofoane alto, saxofoane tenor, toba mica, ceea ce ar imbogati
sunarea piesei, ne referim la aspectul timbral si de acompaniament. In orchestratiile moderne
saxofoanele alto si tenor se combind foarte bine cu grupul clarinetelor si cornetelor, interpretand
linia melodica, ba chiar adeseori si contrapunctul.

Una din cele mai cunoscute melodii din colectie este Jocul de la Sandtauca. Practic toate
fanfarele interpreteazd aceastd piesd. Autorul a fost inspirat din muzica traditionald, pastrand
autenticitatea folclorului local din zona Sorocii si anume din s. Sanatduca, care este si bastina
maestrului Vasile Amarfii. Lucrarea este scrisa in tonalitatea c-moll, tempo Alegro moderato, ce
faciliteaza interpretarea diferitor pasaje din textul muzical. Forma este simpla, tripartitd. O
introducere de opt masuri, axatd pe replici de tipul intrebare-rdspuns intre clarinete si cornete pe
de o parte si instrumentele de acompaniament (alto in ES, percutia, tenor, bariton, trombon, tube)
pe de alta, deschide creatia. Linia melodica este executata de clarinete si cornete, contrapunctul de
tenor si bariton, trombonul, tubele interpreteaza acompaniamentul pe timpul tare, iar alto in ES
secunda pe timpul slab. O astfel de formuld orchestrald este sustinuta pe parcursul intregii piese.
Chiar dacd nu exceleazd in combinatii si experimentari de orchestratie, lucrarea se remarca prin
sonoritate unitara, iar melodicitatea sursei folclorice contribuie la crearea unei atmosfere sonore

inedite.
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Asadar, realizarea unei orchestratii sau a unui aranjament reusit in muzica de fanfara
presupune respectarea unor legitati dictate de componenta specifica a orchestrei de fanfara, functia
instrumentelor in orchestra, corectitudinea combinarii acestora, cunoasterea specificului fiecarui
grup instrumental, particularitatilor tehnice ale fiecarui tip de instrument, la care se adauga

cunostinte fundamentale de teorie si istorie a muzicii, de stilisticd muzicala s.a.

2.2. Actul interpretarii in fanfara

Actul interpretarii nu are reguli fixe si nu este unul singular. El difera, in functie de
personalitatea muzicianului, de la un interpret la altul, variaza chiar si in interpretarile repetate ale
aceluiasi muzician. Unele momente legate de executie nu intotdeauna sunt indicate in partitura si
raman a fi observate de interpret, caruia i se acordd o anumita libertate. Putem spune, de altfel, ca
tocmai in asemenea mici diferentieri sta farmecul si frumusetea actului interpretativ, ,.intre doi
interpreti, si chiar intre doua sau mai multe interpretari ale aceluiasi artist, se ivesc, mai
intotdeauna, anumite deosebiri de tempo, de gradare a nuantelor de frazare, de insufletirea cu care
vom prezenta de fiecare datd lucrarea, dependenta si ea de o mai buna sau mai putin buna,
dispozitie in care ne aflam” [8, p. 168]. Daca pentru solisti aceste fenomene au efectul sau atenuant,
care poate crea chiar ineditul, pentru ansambluri instrumentale, orchestre, pot produce dificultati
de executie serioase, de aceea un rol primordial in remedierea acestor oscilatii si eliminarea,
diminuarea discrepantelor interpretative il are dirijorul.

Evident ca si In executie orchestrala, nu avem interpretari la indigo. Mai mult decat atat,
aici conlucreaza diferiti instrumentisti in procesul realizarii actului interpretarii de ansamblu. Ca
profesor si conducator al fanfarei AMTAP, al disciplinelor conexe precum Ansamblu cameral,
Ansamblul instrumentelor aerofone, in urma experientei acumulate in cadrul orelor si nemijlocit
in timpul lucrului cu fanfara, autorul tezei de doctorat a constatat si sistematizat mai multe
momente ale actul interpretarii in muzica de fanfard. Totodatda a observat anumite aspecte, ce
creeaza incertitudini, neclaritati si dificultdti la insusirea si executia diferitor creatii, determinate
de specificul orchestrei de fanfara. Punctam in continuare cateva momente importante legate de
aceste probleme, formuland unele sugestii pentru asigurarea reusitei actului interpretativ in
fanfara. Vom lua ca model fanfara Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice.

Membrii acestei fanfare sunt studenti ai institutiei. Evident ca, fiind muzicieni cu o anumita
experientd profesionald, este mai facila rezolvarea discrepantelor si dificultatilor aparutd la
interpretare, spre deosebire de alte fanfare urbane sau rurale, in care activeaza sau chiar predomina
instrumentistii-amatori. Dintre problemele si dificultatile, ce apar in procesul actului interpretarii

evidentiem:
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- executia frazelor deseori fard respectarea duratelor si a nuantelor dinamice indicate in
partida, ceea ce necesita un efort suplimentar in monitorizarea interpretilor si educarea acestora in
parcurgerea si redarea exacta a textului scris. Acest fenomen poate fi determinat de mai multi
factori, printre care tendinta instrumentistului spre individualitate, un lucru firesc, avand in vedere
ca fiecare membru al fanfarei studiaza ca instrumentist solist; cunoasterea insuficientd a textului;
lipsa de experientd in citirea rapidd dupa note, ori factorul psihologic si starea emotionald de
moment al interpretului;

- reproducerea diferitd a temelor, care, in textul muzical, se repeta succesiv la majoritatea
instrumentelor din cadrul fanfarei. Astfel, deseori intr-o lucrare tema principala, tema secundara
s.a. se interpreteaza atit in emisia fanfarei, cat si la diferite grupuri de instrumente, de aceea este
foarte important ca sunarea ei sa fie continua, pastrata si respectata de catre grupurile instrumentale
din cadrul fanfarei conform indicatiilor din partitura sau chiar, dupa caz, cu o redare ca si la prima
expunere. Subliniem in acest sens amplificarea discrepantelor de sonoritate din cauza specificului
fanfarei, ne referim la instrumentarul exclusiv aerofon, predominant de alama;

- nerespectarea aspectului ritmic si caracterului lucririi. In cazul dat abaterea de la desenul
ritmic si tempo, de la caracterul creatiei muzicale, poate duce la haos, la distorsionarea esentei
lucrarii interpretate. Fiecare creatie trebuie sd fie executatd in caracterul respectiv, gandit de
compozitor/autor/creator, fie muzica academica, populara sau de divertisment;

- interpretarea la nuantele f si ff sau chiar fortarea sunetului. Una din cele mai frecvente
probleme al actului interpretarii de fanfara a fost si ramane cea legata de nuantele dinamice, in
special, de interpretarea la nuantele f si ff sau fortarea sunetului indiferent de indicatiile autorului
sau continutul lucrarii, ceea ce duce la dezacordarea instrumentelor si respectiv exactitatea
intonatiei este stirbita.

Detaliem unele momente legate de aspectele evidentiate mai sus. Trebuie sd subliniem
faptul ca multi termeni muzicali au un caracter de aproximatie. Spre exemplu termenii de dinamica
si agogica, termenii de miscare, cand nu sunt insotiti de indicatii metronomice. De asemenea
termenii de expresie si caracter, precum doloroso, espressivo, affettuoso, festivo, grandioso si
multi altii, raman 1n seama interpretilor, fiecare i va trata si aplica diferit 1n arta sa interpretativa.
Din fericire, oscildrile de la o interpretare la alta, In majoritatea cazurilor, sunt minore, uneori
trecand chiar neobservate, sau usor de depasit, cu exceptia cazurilor mai evidente, facute fie din
motivul incapacitatii intelegerii creatiei respective, fie din nepricepere sau cu rea intentie (mai rar).
Deseori este dificil de diferentiat un Allegro moderato de un Allegro non troppo, iar rolul
dirijorului in astfel de situatii este determinant.

Pentru fanfara Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice este specific ca la orele de

disciplind o atentie deosebitd sa se acorde interpretarii gamelor pana la sapte semne, majore si
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minore naturale, armonice si melodice, executia acestor game prin note intregi, doimi, patrimi,
optimi si saisprezecimi cu diferite articulatii si nuante dinamice. Articulatiile si mijloacele de
interpretare la instrumentele aerofone au o importanta deosebita in asigurarea unei sonoritati
calitative a fanfarei. Subliniem ca articulatia are un rol aparte in interpretarea muzicald, fiind
utilizata in procesul de dirijare si redare, executie a sunetelor si notata in partitura cu diferite semne
(liniute, puncte, unghiuri etc.). Insusirea acestora va facilita producerea actului interpretarii la un
inalt nivel profesionist.

In lucrarea sa IlImpuxu mpy6aua (Articulatiile trompetistilor) Timofei Doksiter, trompetist
si pedagog, face o clasificare a modalitatilor de interpretare a articulatiilor de catre trompetisti si
cornisti. El indica cateva feluri de articulatii si tipuri de atac, respectiv articulatiile Détaché,
Marcato, Martelé, Staccato, Staccatissimo, Non legato, Portato, Legato, si trei mijloace tehnice
importante de interpretare: portamento, frullato, glissando. In aceasti lucrare autorul scrie:
»Mijloacele tehnice de interpretare si articulatia au sensuri diferite. Dacd metodele tehnice de
interpretare sunt felurile de atac — dirijarea, legarea, diminuarea sfarsitului sunetelor, combinarea
tipurilor de atac tare cu auxiliar etc., apoi articulatiile prezintd suma totala a modurilor tehnice de
interpretare” [89, p.63]°.

Aducem unele explicati referitoare la specificul diferitor articulatii:

1. Détaché — este un cuvant francez (in traducere inseamna a desparti). Aceasta articulatie se
interpreteaza prin intermediul atacului tare. Durata notei se executa cu aceeasi fortd a sunetului.
Sfarsitul sunetului se diminueaza, se rotunjeste fara o actiune accentuata a limbii. Détaché - ul se
noteaza cu o liniutd deasupra sau dedesubtul notei scrise;

2. Marcato — din italiana inseamna marcat, evidentiat. La aplicarea ei sunetele sunt executate
cu atacul tare, activ la inceput si prin diminuarea lor spre sfarsit. Se noteaza cu un mic unghi
deasupra sau dedesubtul notei scrise;

3. Martelé — cuvant utilizat din franceza. La instrumentele de suflat se interpreteaza cu atacul
simplu si este putin asemanator cu articulatia staccato, numai ceva mai puternic. Se scrie sub forma
unui unghi cu varful in sus sub nota sau deasupra ei,

4, Staccato — din italiana inseamna intrerupt, separat, prescurtat, termen ce indica o trasatura
specifica de interpretare — executarea scurta, urmata de pauza. Se noteaza printr-un punct deasupra
ori dedesubtul notelor. In tempo-urile rapide se folosesc atacurile dublu si triplu. In textul muzical
se noteaza cu doud punctisoare deasupra sau dedesubtul notei ori cu o liniutd mica care intretaie

codita notei respective;

5 Traducerea noastra
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5. Staccatissimo — cuvant italian, se interpreteaza ca staccato, numai ceva mai ascutit si mai
scurt. Se noteaza cu un unghi cu varful in jos;

6. Non legato (in traducere — nu este legat). Este o articulatie intermediara intre Staccato si
legato. In timpul interpretirii atacul limbii este moale si sunetul contine aproximativ trei patrimi
din durata sa, iar restul, o patrime, rimane pentru o pauzi usoara. in majoritatea cazurilor inceputul
sunetului e ca si articulatia Défaché numai ca sfarsitul e cu mult mai moale, fara actiunea limbii.
Se noteaza in doua feluri: punctisor si liniuta deasupra sau dedesubtul notei, ori punctisor si o linie
ce leaga notele intre ele;

7. Portato — din italiana, inseamna a duce, a purta. Este 0 modalitate de legatura a sunetelor
in care fiecare este putin tardganat, intins. Atacul la inceputul sunetului este moale;

8. Legato — cuvant italian, inseamna legat, unit. Esenta lui constd in trecerea lind de la un
sunet la altul fara actiunea limbii. Se noteazad cu o liniutd curba intre primul si ultimul sunet al
frazei muzicale. Primul sunet este atacat cu limba, iar celelalte fara ajutorul ei;

9. Portamento — arata caracterul de executare prin trecerea lind, dar nu legata, de la un sunet
la altul. Se noteaza cu o liniuta deasupra sau dedesubtul notelor, sau cu puncte avand deasupra,
sau dedesubtul lor liniute;

10. Frullato — inceputul sunetului se executa cu atacul simplu sau ordinar, iar prelungirea lui
o infaptuieste limba cu pronuntarea literelor: trrrrrr-crrrrr-frrrr. Se noteaza cu inscrierea
cuvantului frullato.

Glissando — mijloc tehnic de interpretare. Din limba franceza glisser inseamna a luneca.
Pentru infaptuirea lui primul sunet este atacat cu limba, iar dupa asta mecanismul instrumentului
(pompele, clapele, culisa la instrumentele de alama) si gaurile la instrumentele din lemn sunt aduse
intr-o pozitie de semiinchidere — moment de alunecare treptata si deschizandu-le tot treptat se
ajunge la sunetul final. Momentul de ,,alunecare” capata un timbru specific ce nu este caracteristic
sonoritatii obisnuite a instrumentelor. Se noteaza cu o linie ondulata intre primul si ultimul sunet
deasupra caruia se scrie cuvantul prescurtat gliss [20, p.18].

Cunoasterea si exersarea zilnica a acestor procedee va contribui la insusirea unei tehnici
avansate, va duce, in special, la executarea corectd a frazelor muzicale si realizarea unui act
interpretativ de inalt nivel profesional in cadrul fanfarei. La fiecare lectie de fanfara 15-20 de
minute le dedicam exersarii articulatiilor, ceea ce in final contribuie substantial la ridicarea
nivelului profesional a fiecarui interpret in parte.

Un aspect important pentru asigurarea unei calitdti a actului interpretativ este respectarea
indicatiilor compozitorului. Interpretul, de fapt, este obligat sd@ pund in valoare indicatiile
compozitorului, sd le desluseasca si sd transmita intentiile, sd subordoneze redarii continutului

lucrarii muzicale intreg arsenalul interpretativ acumulat, capacitdtile muzicale, experienta. Toate
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cele mentionate pot fi obtinute sub indrumarea eficienta a dirijorului, rolul caruia este determinant
intr-o fanfara.

Printre calitatile fundamentale ale dirijorului se numard cunoasterea teoriei muzicii,
armoniei, contrapunctului, formelor muzicale, o bund memorie muzicald, un simt innascut al
ritmului, o mare disponibilitate de comunicare cu instrumentistii, spectatorii si, In general, un spirit
si 0 culturd vastd. Un mare dirijor precum Hermann Scherchen sustinea: ,,Dirijatul se invata. Ce
nu se invatd este forta personalitdfii, bogatia artistica, pe care numai natura ne-o poate darui...
gestul trebuie sa sugereze muzica si s aiba caracter univoc (adica un singur inteles). Gestul trebuie
sa fie atat de precis, incat sa poatd inlocui vorba” [42, p.67]. Atragem atentia asupra faptului ca
locatia dirjjorului de fanfarad in raport cu membrii orchestrei poate fi diferitd. De exemplu, daca o
reprezentatie are loc intr-un parc, atunci dirijorul ocupd un loc traditional — cu fata la orchestra si
cu spatele spre public. Dar daca orchestra canta la parada, ne referim in special la cea militara,
atunci dirijjorul merge inaintea membrilor orchestrei si tine in maini un atribut care este necesar
pentru fiecare dirijor militar — un tambur major.

Selectarea repertoriului este la fel o componentd importantd a muncii unui dirijor de
fanfara. In primul rind, acesta trebuie si plece de la structura propriu-zisi a orchestrei,
posibilitdtile care decurg din prezenta anumitor instrumente si grupuri in ea. Alegerea repertoriului
depinde direct de nivelul tehnic al orchestratiilor. Este necesard o analizd atentd a nivelului de
instruire si capacitatilor interpretative ale muzicienilor, in special al interpretilor primelor voci,
care Indeplinesc functia melodicd; dar nu trebuie sd uitdm cad sonoritatea unei orchestre de alama
— plenitudinea, forta, bogatia sunetului, echilibru, plasticitatea etc., depinde in primul rand de
elementul de armonie, care, de regula, este incredintat asa-numitelor voci secunde ( cornii, alto,
tenorii, tromboane, precum si cornetele, partial s.a.).

Munca in echipd, adicd coerenta unui grup de voci secunde, armonia sundrii acestuia,
sentimentul ansamblului (capacitatea de a se auzi unul pe celdlalt intr-o performantd comund) si,
in sfarsit, capacitatea de a intelege gestul dirijorul si de a raspunde corect la instructiunile lui —
toate acestea determind munca cu drepturi depline a fiecarui membru al echipei in ansamblu. Prin
urmare, atét la selectarea repertoriului, cét si la repetitiile de zi cu zi, trebuie acordata o atentie
deosebita pregatirii si imbunatatirii calificarii instrumentistilor, interpretarii colective nu numai la
nivelul intregii orchestre, dar si al grupurilor de instrumente si a fiecdrui instrumentist in parte.

Un rol important in dezvoltarea profesionala si cizelarea actului interpretativ al fanfarei il
are evoluarea in diferite concursuri, festivaluri nationale si internationale. Participand la asemenea
manifestdri, muzicienii instrumentisti acumuleazd experienta de scend, isi Tmbogatesc
competentele practice, fac cunostinta cu un repertoriu divers. Performante artistice nu pot fi atinse

decat printr-o activitate permanentd, in sensul educdrii artistice multilaterale a membrilor
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fanfarelor de catre dirijor, prin promovarea in concerte a valorilor adevarate ale muzicii universale
si nationale.

Vom analiza din punct de vedere interpretativ cateva lucrari de diferit gen si caracter. Am
selectat atat creatii scrise In exclusivitate pentru orchestra de fanfard, cat si aranjamente ale
opusurilor din literatura muzicala universala.

Mars Magnific de Gheorghe Mustea este scris in anul 1968, insa premiera lui a avut loc
abia in anul 2011 pe scena Palatului National Nicolae Sulac, lucrarea fiind executata de Orchestra
simfonica a Companiei Teleradio Moldova, Orchestra Prezidentiald si Orchestra-Model a MA.
Marsul Magnific este una din cele mai interpretate piese muzicale din repertoriul fanfarelor
profesioniste din Republica Moldova. Totodata, practic fiecare fanfard atat militara, cat si civila
(urbana sau rurald) este capabild sd execute lucrarea. Ea a fost gandita pentru un grup mai larg de
instrumentisti suflatori, respectiv cuprinde toata gama instrumentelor aerofone: flautul piccolo, trei
clarinete in B, doua saxofoane alto, un saxofon tenor, grupa din trei corni si trei tromboane, doua
trompete, toba mica, toba mare, cinelele, doud cornete, tenor, bariton si doua tube.

Arhitectonica marsului reprezintd o structurd tripartita mare cu trio. Lucrarea este in
tonalitatea As-dur, destul de comoda pentru sonoritatea instrumentelor aerofone. Ea debuteaza cu
o0 introducere din patru masuri, in tempo-ul Allegro moderato, la doua patrimi. Dupa aceastd mica
introducere, flautul piccolo, clarinetele si cornetele executa, din anacruza, linia melodica
principald, tema propriu-zisd a marsului, construitd din saisprezecimi, optimi si triolete pe
saisprezecimi. Contrapunctul este sustinut la bariton. Tempo-ul marsului Allegro moderato este
convenabil pentru grupul de instrumente ce canta linia melodica. Astfel clarinetele, saxofoanele
alto si tenor, cornetele interpreteaza facil saisprezecimile si pasajele din piesa, tromboanele 1-2,
cornii tin secunda, iar trombonul 3 cu tubele — acompaniamentul pe timpul tare. La orchestrarea
acestui mars pentru fanfard a contribuit si Nicolae Usaciov, care a interpretat creatia si are o
fiecarui instrument de suflat. Compozitorul a pastrat tonalitatea initiald in partile A si B ale
marsului, fiind schimbata doar in partea C (Trio), pentru crearea unei noi culori timbrale in paleta
orchestratiei. In partea B a marsului, tema este interpretatd de citre tromboanele 1-2-3, bariton si
tube timp de opt masuri, ca mai apoi melodia si revind din nou la clarinete, trompete, cornete. in
partea mediand se face o modulatie in Dis-dur, melodia fiind executatd de saxofoanele alto,
saxofoanele tenor, tenor si bariton, iar contrapunctul in prima cifra din Trio 1i revine flautului
piccolo, clarinetelor, acompaniamentul fiind interpretat de cornii 1-2-3, toba mica, tromboanele 1-
2, iar secunda — trombonul 3 cu tuba 2 pe timpul tare. In pasajul din ultima cifra a marsului suna

tema principald interpretatda de catre flautul piccolo, clarinetele 1-2-3, saxofoanele alto 1-2,
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saxofonul tenor, cornetele 1-2-3, iar contrapunctul este pe seama trompetelor 1-2, tromboanelor 1-
2-3 si a baritonului, doar cornii 1-2-3, toba mica cu tubele 1-2 sustin acompaniamentul.

La sfarsitul marsului sunt indicate doud volte, In prima este semnul de repriza, ceea ce
inseamna ca trio-ul se repetd, iar in volta a doua se produce modulatia in As-dur, revenindu-se la
inceputul lucrarii. Sunt interpretate primele cinci cifre, iar In doud masuri pana la trio prin semnul
felinarului se face trecerea la coda, la fel in As-dur. Remarcam valoarea artistica si muzicala a
Marsului Magnific, orchestratia reusitd, ceea ce ii atribuie un loc aparte in muzica pentru fanfara,
si in muzica nationald, fiind solicitat frecvent cu diferite ocazii. Intreaga creatie este interpretata
pe nuanta de f, ceea ce creeaza unele dificultati in asigurarea unei dinamici expresive. Articulatiile
recomandate: in introducere articulatia aplicatd in orchestra pana la intrarea temei (saxofonul
tenor, cornii, trompetele 1-2, toba mica, cinelele, toba mare, trombonul 3 cornetele 1-2, tenorul
baritonul, tubele 1-2) trebuie sa fie marcato; la cifra 1 vor fi respectate articulatiile détache,
staccato si legato la toate instrumentele, in special la cele care interpreteaza partida solo (tema de
bazd); la finele fiecarei cifre sau teme este obligatoriu ca acompaniamentul si percutiile la trecerea
de pe timpul slab pe timpul tare va fi utilizata articulatia marcato.

O lucrare ampla, scrisa la fel in exclusivitate pentru orchestra de fanfara este Simfonia nr.
3 a compozitorul Victor Simonov (2010). Componenta instrumentala cuprinde tot grupul de
instrumente aerofone si de percutie. Compozitorul o numeste simfonie-suita, intrucat macro-
structura denota suprapunerea a doud genuri cu forme specifice — suitd si simfonie. Respectiv, in
textura muzicald intalnim trasaturi distinctive ale acestora: patru parti tipice pentru simfonie, unde
titlurile partilor II si IV corespund genului de simfonie, iar denumirile partilor I si III indica spre
genul de suita: I - Bocet, Il — Scherzo, 11l — Cantec de leagén, IV — Final.

Simfonia, 1n fond, reprezintd o constructie clasica din patru parti contrastante prin caracter,
tempo si continut. Ca surse intonationale compozitorul utilizeaza si elemente inspirate din melosul
folcloric rusesc cum sunt bocetul, cantecul de leagan s.a.

Partea intai, scrisa in tonalitatea F-dur, are o arhitectonica deosebitd de cea tipica genului
de simfonie. De reguld prima parte este scrisa in forma de sonata. In cazul dat autorul utilizeaza o
forma tripartita simpla (tabel 2.2.1):

Tabel 2.2.1 V. Simonov, Simfonia nr.3, partea I,
structura formei

Introducere A B A1 Coda
cf. 1 cf. 2 cf. 3 cf. 4-5

Debuteaza lucrarea cu o introducere, ,,un bocet” in partida cornetului sustinut de un
acompaniament recitativ al grupului de alamad — tenor, bariton si tuba (bas). Linia melodica
corespunde caracterului sumbru, asemdndtor unui bocet, plin de tristete si jale. Introducerea
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contine si intonatii de suspin, redate prin salturi de cvarta si secunda, urmate de pasaje descendente
cu accente ritmice neregulate. Astfel, se creeaza o atmosfera sonora de doliu. Pentru atingerea

efectului scontat o atentie sporita se va atrage articulatiilor indicate in text (ex. 2.2.1):

Exemplul 2.2.1 V. Simonov, Simfonia nr.3, partea I,
introducere
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Dupa trasarea temei introducerii de doua ori pe nuante de mf si p, de la cifra 1 in partitura,
incepe tema a expusa in partida instrumentelor de regula solistice — flaute, clarinete, oboaie,
saxofoane, sustinuta prin acorduri si pulsatie ritmica sincopata de grupul de acompaniament.
Aceastd tema este etalata in diferite registre cu o amplificare treptata a sonoritatii, pe nuanta de mf,
acumuland energie, care se revarsa ulterior in tema b (ex. 2.2.2).

Exemplul 2.2.2 V. Simonov, Simfonia nr.3, partea I,
Tema a

Tema b are caracter contrastant, profund dramatic, e cantata pe nuanta de f si se aseamana

cu un strigat de durere. Linia melodica este in descendenta, producandu-se o acumulare treptata
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de energie si incarcaturd dramatica interioara prin sunete inalte pe durate mari, apoi rarefierea
sonord este “umplutd” cu pasaje in durate marunte si la octavd descendentd. Articulatia
predominant legato contribuie la asigurarea efectului scontat (ex. 2.2.3):

Exemplul 2.2.3 V. Simonov, Simfonia nr.3, partea I,
Tema b

Dupa expunerea temei b de doud ori, cu cifra 3 revine tema a in aceeasi maniera de
executie, la acelasi instrument — cornet si un acompaniament vag la saxofon alto si tuba. La cifra
4 este 0 mica coda a partii intdi bazata pe al doilea motiv al temei a, interpretatd la cornul 1 —

formula ritmico-melodica formata din optimi, ce aminteste un ostinato ritmic (ex. 2.2.4):

Exemplul 2.2.4 V. Simonov, Simfonia nr.3, partea |,
Coda

Incheie partea intai pe durate mari, in registrul acut, nuanta de p, ca o extenuare de forte.
Grupul de instrumente care asigura acest efect sunt saxofoanele alto 1si 2, cornetele 1 si 2, tenorii
2 si 3 si basii, aplicand articulatiile legato la saxofoanele alto 1-2, cornii 1-2, tromboni, iar Détaché
— tubele.
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Partea a doua, scrisa in tonalitatea c-moll, introduce un contrast tematic si de tempo in

ciclul simfoniei. Forma este tripartitd complexa, schematic o putem reprezenta astfel (tabel 2.2.2):

Tabel 2.2.2 V. Simonov, Simfonia nr.3, partea Il,
structura formei
Introducere A B Aq Coda
a a1 B a ax A
cf. 6¢f. 9-10| cf 12 |cf. 15 cf. 18 | cf. 20

Insusi titlul partii — Scherzo, ceea ce nu este tipic pentru miscarea a doua din genul de
simfonie (de regula este un Andante), invoca energie, vitalitate i miscare. Victor Simonov indica
tempo-ul Allegretto assai confirmand caracterul jucaus al materialului sonor. La fel ca si in prima
parte, aici este o mica introducere cu un tematism structurat pe imitatie cu aplicarea articulatiei
staccato. Unui pasaj descendent interpretat la oboi si clarinet ii raspunde saxofonul cu un alt pasaj
structurat pe o melodie in oglinda (ex. 2.2.5).

Exemplul 2.2.5 V. Simonov, Simfonia nr.3, partea I,
Introducere

Tema a debuteaza in partida clarinetului de la cifra 6. Linia melodica, energica, mobila,
sustinuta de grupul instrumentelor din lemn, cu 0 pulsatie ritmica sincopata, este construitd din
formule ritmice variate —triolet, durate cu punct etc. Articulatia staccato indicata de autor la flaute
1-2, oboi 1-2, clarinet 1-2, saxofoanele altol-2 contribuie substantial la sustinerea atmosferei
active (ex.2.2.6).

Exemplul 2.2.6 V. Simonov, Simfonia nr.3, partea Il,
Tema a
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Ulterior tema este preluata de cornet la cifra 7 si variata. De la cifra 9, pe un tutti orchestral,
tema a; suna voluptuos, maiestuos, la nuanta de f, in registre extreme (acut si grav). Aceasta
sonoritate ampla dureaza cateva masuri (cf. 9-10), apoi este stopata de o punte scurta meno mosso
ce domoleste energia acumulata si pregateste caracterul tematismului din urmatorul compartiment.

Sectiunea B reprezinta centrul liric al partii a doua. Tema b, expusa in tonalitatea cis-moll,
pe durate mari, este plind de melancolie. Ea suna la flaut solo cu articulatia legato, in registrul de
maxima expresivitate, pe nuanta de mp si trasatd in duet cu partida clarinetului solo, care de fapt
completeaza cu durate marunte linia melodicd a flautului. Sustinerea armonica este incredintata
cornilor 1 si 2. Compartimentul dat, are rol de episod nou in care se dezvolta tema b prin diferite
mijloace: variere melodica si ritmica, paleta de culori instrumentale, registre etc. (cf.12-14) (ex.
2.2.7):

Exemplul 2.2.7 Simonov, Simfonia nr.3, partea Il,
Tema b, sectiunea B

De la Tempo | incepe repriza scherzo-ului cu aceeasi scurta introducere, urmata de tema a

de la cifra 15. Tematismul este etalat in partida mai multor instrumente (flaut, oboi, clarinete,
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saxofoane alto, trompete si cornete), ce se succed in redarea temei de cateva ori cu diferite varieri
si amplificari sonore si articulatii diverse utilizate: marcato, staccato, détaché, legato.

La cifra 20, pe un tutti orchestral, partea a I1-a incheie cu o coda fastuoasa, energica la baza
careia std tema a, interpretatd in partida instrumentelor: flaute, oboaie, clarinete, saxofoane.
Celelalte instrumente creeaza suportul armonic (ex. 2.2.8):

Exemplul 2.2.8 V. Simonov, Simfonia nr.3, partea Il,
Coda

Partea a treia este scrisa in tonalitatea f-moll si creeaza un contrast pronuntat cu celelalte
parti. Ea reprezinta un cantec de leagan, ceea ce indica si titlul partii scris de compozitor. Forma

arhitectonica este tripartitda complexa cu schema (tabel 2.2.3):

Tabel 2.2.3 V. Simonov, Simfonia nr.3, partea I,
structura formei
A B AL
a b a1 episod A
cfl. 21 22 24 cf. 25 cf. 28

Debuteaza aceasta parte in tempo-ul Andante cu tema a in partida cornetului, fiind insotita
de intonatii tipice cantecului de leagan si anume: intervale de secunda-terta predominante in linia
melodica. Instrumentele de suflat din lemn preiau in scurt timp linia melodica la unison cu
articulatia legato, iar cele de alama sustin tematismul prin acompaniament armonic pe o pulsatie
ritmica retinuta (ex. 2.2.9):

Exemplul 2.2.9 V. Simonov, Simfonia nr.3, partea Ill,
Tema a
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De la cifra 22, in partida fagotului, este interpretata tema b cu o linie melodica desfasurata
in caracter narativ si o pulsatie ritmica sincopata la corni. In continuare tema este variata si preluat

de diferite instrumente (ex. 2.2.10):

Exemplul 2.2.10 V. Simonov, Simfonia nr.3, partea I,
Temab

La cifra 24 revine tema a, doar ca de aceasta data linia melodica este expusa in oglinda la

cornet, sustinuta de intreaga orchestra in factura acordica (ex. 2.2.11):
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Exemplul 2.2.11 V. Simonov, Simfonia nr.3, partea Ill,
Tema a, 1n oglinda

La scurt timp, de la cifra 25, incepe compartimentul B, ce reprezinta un episod axat pe
dezvoltarea unei teme noi si a unui fragment al temei b din compartimentul A, in care linia
melodicd in partida baritonului este inversatd, avand salturi la octava. Ca urmare este creata o
atmosfera agitatd, nervoasa. Acest material tematic este dezvoltat in special prin cromatizare,
fragmentare a melodiei si trasare (cf. 26-27) la diferite instrumente (ex. 2.2.12):

Exemplul 2.2.12 V. Simonov, Simfonia nr.3, partea I,
Compartimentul B, prima tema

Toatd aceasta stare de fraimantare duce la extenuarea eroului. Astfel de la cifra 28 incepe

Repriza cu revenirea doar a temei a la fagot, in acelasi caracter si maniera interpretativa. Se incheie
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partea a treia pe nuanta de p, in registrul acut, calm si in facturd acordica. Aceastd parte, prin

caracterul si continutul ideatic, creeazd o arcadd semanticd cu prima parte. Chiar dacd este

intitulata cdantec de leagan iradiaza aceeasi atmosfera sumbra si parere de rau (ex. 2.2.13):

Exemplul 2.2.13

V. Simonov, Simfonia nr.3, partea I1l,

Incheiere

Partea a patra reprezinta un final tipic pentru genul de simfonie. Este scrisa in tonalitatea

F-dur si forma de sonata (tabel 2.2.4):

V. Simonov, Simfonia nr.3, partea IV,

Tabel 2.2.4
Introducere | Expozitie Dezvoltare Repriza Coda
TP TS TP TS TP TS
cf.32 36 cf. 38-39 43 cf.45 48 |cf. 50

structura formei

Debuteaza finalul cu o introducere masiva la tutti orchestral pe nuanta f, la unison, in

caracter festiv si maiestuos, cu articulatii diverse utilizate — legato, marcato, corespunzator

atmosferei create (ex. 2.2.14):

Exemplul 2.2.14

V. Simonov, Simfonia nr.3, partea IV,

introducere
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Tema principala (TP) este trasata in partida cornetului si executata cu articulatii staccato si
marcato conforme caracterului temei (de la cifra 32). Linia melodica este expusa in maniera
jucausa, miscare activd ascendentd pe staccato si plind de vitalitate. Grupul instrumentelor de
alama cu functie de acompaniament creeaza fundalul armonic, fiind de factura verticala (ex.
2.2.15):

Exemplul 2.2.15 V. Simonov, Simfonia nr.3, partea 1V,
Tema principala
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In continuare tema principala este preluata si de saxofon (cifra 33), iar la cifra 34 ea este
interpretatd imitativ de cornet si saxofon. Observam ca acest procedeu polifonic este frecvent
utilizat de compozitor.

La cifra 36 suna tema secundara (TS) in partida cornetului, sustinut de corni pe miscare
ritmica sincopata. Acest fragment ca procedeu de scriiturd componistica este asemanator cu cel al
temei b din partea a treia, chiar si intonational sunt apropiate, in special prin prevalarea intervalelor
de cvarta si secunda.

De la cifra 39 incepe dezvoltarea temei principale utilizandu-se acelasi procedeul polifonic
imitativ la grupul de instrumente, cum ar fi fagot, tenor-saxofon, cornet. Aceasta tema este
dezvoltata prin cromatizare si variere, fiind preluata de la un instrument la altul (ex. 2.2.16):

Exemplul 2.2.16 V. Simonov, Simfonia nr.3, partea IV,
TP, dezvoltare
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Tema secundara in compartimentul dezvoltare incepe de la cifra 43 in partida cornetului,
sustinutd vag de corni cu aceeasi miscare ritmica, doar cd simetrica de aceastd datd. Linia melodica
este variata, cromatizata, dar nu-si pierde cantabilitatea (ex.2.2.17):

Exemplul 2.2.17 V. Simonov, Simfonia nr.3, partea IV,
TS, dezvoltare

Dupa o serie de trasari a temei secundare, de la cifra 45 incepe Repriza. Aceasta readuce
starea vioaie de spirit, caracterul initial al finalului, cat §i maniera interpretativa. Dupd céteva

expuneri ale materialului tematic al temei principale (cifra 45-47), tema secundara se impune cu
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caracterul sau liric, cantabil, nostalgic, crednd impresia aspiratilor spre bine. Predomina intervalica
de cvarta si secunda ascendentd, procedeul reludrii motivului de pe tonuri diferite si din ce in ce

mai inalte (ex.2.2.18):

Exemplul 2.2.18 V. Simonov, Simfonia nr.3, partea IV,
TS, repriza

Cu o pulsatie perpetud, de la cifra 50, incepe Coda finalului. Factura masiva, interpretarea
la unison, tutti, cat si nuanta de f, indica spre impunerea dominanta a caracterul vital si pozitiv
(dupi cateva tentatii melancolice, triste si sumbre). Incheie simfonia fastuos, energic si grandios

(ex. 2.2.19):

Exemplul 2.2.19 V. Simonov, Simfonia nr.3, partea IV,
Coda
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Asa dar, Simfonia nr. 3 semnata de Victor Simonov reprezintd o lucrare ineditd, consacrata
in exclusivitate orchestrei de fanfard. In urma analizei structurale si interpretative a lucrarii
constatam ca autorul realizeaza o sinteza a particularitatilor compozitionale specifice genului de
simfonie si a celui de suitda. Mentionam faptul ca, absolut toate compartimentele medii B, temele
interne b, tema secundara a finalului, reprezinta sfere lirice, meditative, melancolice uneori sumbre
ale simfoniei. Pe parcursul tuturor partilor observam preferinta pentru procedee de lucru si
dezvoltate a materialul tematic precum varierea, secventierea, trasarea de pe diferite inaltimi,
imitatia s.a. Unitatea ciclului se realizeaza prin arcade ideatice, intonationale (temele b, tema
secundara a finalului) si tonale F-dur, c-moll, f-moll, F-dur. Ce tine de orchestratie, subliniem ca
in majoritatea cazurilor, temele de baza sunt executate in primul rand la cornet, apoi sunt preluate
si de alte instrumente solistice ale orchestreli, iar cele de acompaniament au rolul fidel de sustinator
armonie sau ritmic. Varietatea articulatiilor indicate de autor faciliteazd actul interpretativ,
asigurand astfel redarea autentica a continutului ideatic al simfoniei.

Valsul nr. 2 din Suita pentru orchestra de estrada de Dmitrii Sostakovici. Suita pentru
orchestra de estradi de Dmitrii Sostakovici are opt miscri®, fiind creati pe la mijlocul anilor “50
ai secolului XX in baza unor lucrari realizate de autor mai inainte. Valsul nr. 2 din Suita pentru
orchestra de estrada a fost scris in 1955 pentru filmul Primul esalon al regizorului Mihail
Kalatozov. Numele alcatuitorului Suitei nu este cunoscut, se presupune ca a fost compozitorul si
dirijorul Levon Atovmyan, care detinea in acea perioada postul de director si conducator artistic
al orchestrei simfonice din cadrul Comitetului de cinematografie.

Un timp aceasta Suita era confundatd cu Suita pentru Orchestra de jazz nr. 2 (1938),
pierduta in timpul celui de-al doilea razboi mondial, o lucrare total diferita, in trei miscari, a carei
partitura de pian a fost gasitd abia in anul 1999 de Manashir Yakubov. Confuzia a fost creata dintr-
o greseala a redactorului editurii ruse My3swixa In timpul pregatirii editiei de 42 de volume a creatiei
lui Dmitrii Sostakovici, finalizata in anul 1984, dupd moartea compozitorului. Greseala

redactorului, care a numit-o Suita cu titlul alteia, a migrat in catalogul englez de prestigiu al lui

® CromTa 15 2CTPAIHOTO OPKECTPA B BOCHMHU YACTSIX:

. Mapu (u3 Mmy3bik# kK knHopunbMy «[Ipukintouennst Kop3uHKUHOI)

. Jlupudaeckwii Banbc (CeHTUMEHTAIBHBIN BalIbC U3 cOOpHUKaA «HeTpynHbIe Thechh»)

. Tanen I («Haponsrit mpa3qHUK» U3 MY3BIKH K KHHOQIIHEMY «OBOIY)

. Bamsc I (JImpuaeckwmii BajbC u3 6aeTHON CIOUTHI « XopeorpapuuecKie MUHIATIOPHD))

. Manenbkas nonbka

. Bamsc II (13 my3biku k kuaomieMy «[IepBEIif A1Ieon»)

. Tanen II («I[Tpurnanrenust Ha cBUOaHW» U3 Oanera «CBETIBINA pydein»)

. ©uHan (13 My3bIkH K kuHOQIIEMY «[Ipukmodenus Kop3uakunoit») |[KornepT k 114-metwuro co THS pOXKIESHHS
. O. Hlocrakosuua 22.09.2020. Disponibil: http://nfor.ru/2020/09/22/kontsert-k-114-letiyu-so-dnya-rozhdeniya-d-
d-shostakovicha/ (accesat 12.11.2023]

01NN WK~

75


http://nfor.ru/2020/09/22/kontsert-k-114-letiyu-so-dnya-rozhdeniya-d-d-shostakovicha/
http://nfor.ru/2020/09/22/kontsert-k-114-letiyu-so-dnya-rozhdeniya-d-d-shostakovicha/

Derek Hume, iar de acolo pe afisele de concert. Din fericire confuzia a fost clarificata. Suita pentru
orchestra de estrada a fost ulterior adaptata pentru orchestra de fanfara si pentru cea simfonica.
Initial Suita a fost orchestratd pentru o componentd orchestrala concreta, care includea trei
grupe de viori in loc de doud: Violini I; Violini II, Violini III si doua piane. Ordinea miscarilor in
suitd a fost urmatoarea:
1. March Giocoso, Alla marcia, in tonalitatea F-dur;
Dans 1, Presto in A-dur;
Dans 2, Allegretto scherzando in D-dur;
Polka mica, Allegretto in D-dur;

2.
3.
4.
5. Vals liric, Allegretto in c-moll;
6. Vals 1, Sostenuto in Es-dur;

7. Vals 2, Allegretto poco moderato in c-moll;

8. Finalul, Allegro moderato in F-dur.

Conform unei precizdri a compozitorului, Suita pentru orchestra de estrada poate fi
interpretata in diferite variante, ce presupune o succesiune libera a pieselor si un numar diferit al
acestora la alegerea dirijorului.

Suita a fost executata pentru prima data la Londra, in Barbican Hall, pe 1 decembrie, 1988,
sub bagheta dirijorald a lui Mstislav Rostropovich cu titlul gresit: Suite nr. 2 pentru orchestra de
Jazz [95]. Ulterior a fost inregistratd de Riccardo Chailly dirijaind Royal Concert Gebouw
Orchestra in 1991 (identificata de asemenea in mod eronat ca Jazz Suite nr. 2) si lansata pe un disc
intitulat Shostakovich: The Jazz Album (Decca 33702). Inregistrarea lui Chailly a Valsului nr. 2, a
fost utilizata si pentru coloana sonora a filmului Stanley Kubrick din 1999, Eyes Wide Shut, precum
si in serialul A&E Network A Nero Wolfe Mystery (episodul Champagne for One’). In coloana
sonord a filmului acest vals este interpretat de o fanfara si nu este redat integral.

Inspirat din orchestratiile existente ale Valsului nr. 2 din Suita pentru orchestra de estrada
de Dm. Sostakovici autorul tezei de doctorat a realizat aranjamentul pentru fanfara, si anume,
pentru Orchestra-Model a Ministerului Afacerilor Interne pe care o conduce din anul 2010. Fiind
intr-0 colaborare cu Ansamblul de dansuri Polydance al Departamentului Arta coregrafica si
performantd motrica al AMTAP, condus de catre profesorul universitar Zoia Gutu, s-a decis ca

Valsul sa fie prezentat cu sustinere coregrafica la diferite festivaluri si concursuri internationale.

” A Nero Wolfe Mystery S1 V1 Champagne for One 1 disponibil: https://www.youtube.com/watch?v=Xtt8anrJbLl,
minutul 16
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Astfel in anul 2015, spre exemplu, in aceasta colaborare a fost obtinut Premiul Mare la Festivalul
Concurs International al orchestrelor de fanfari, care a avut loc in orasul Giulianova din Italia®.

Aranjamentul este realizat pentru urmatoarea componenta, specificd Orchestrei-Model a
Ministerului Afacerilor Interne: flaut, 3 clarinete in B, 2 saxofoane alto, 2 saxofoane tenor, 4 corni
in F, 2 trompete, toba mica, toba mare, 3 tromboane, 2 cornete, tenor, bariton, 2 tube in B.

Mentionam ca procesul de creare al aranjamentului a fost insotit de tablouri imaginare a
unui grup de dansatori, care valseaza pe acordurile minunate ale acestei creatii. Imaginile au fost
benefice in realizarea aranjamentului. Forma initiala a valsului n-a fost modificata, deci inceputul
partiturii de fanfara este un acompaniament de patru masuri in tonalitatea c-moll, pe nuanta mp —
tuba executa pe timpul tare doimi cu punct, iar 2 clarinete, 4 corni, 3 tromboane, toba mica pe
timpii slabi (2 si 3) — patrimi. In orchestra simfonica piesa la fel incepe cu patru misuri de
acompaniament, dar interpretate de contrabas, viori, viole si violoncele, solo-ul este la saxofonul
alto 1, ca mai apoi sa intervina si saxofonul alto 2 cateva masuri in terte. Acest desen l-am pastrat
st In fanfara.

In mésura a cincea este trasati tema principald. Subliniem ci in orchestra simfonica tema
data este interpretata doar de un saxofon alto cu nuanta mp. Am decis sa incredintdm tema
principald celor doua saxofoane alto, pe care le-am dublat cu saxofonul tenor si bariton, aceste
instrumente fiind considerate ”inima” fanfarei in valsuri. |Aceasta alegere a fost determinata si de
faptul ca deseori fanfara cantd in aer liber, precum parcuri, arene sportive etc., de regula fara
microfoane, unde nu este pastrata o atmosfera de liniste ca in salile de concert si este nevoie de o
sonoritate amplificata.

Deci, tema principald pentru prima data este cantata de saxofonul alto, saxofonul tenor,
bariton, pe parcursul a 32 de masuri. Pe ultimele patru masuri din acest fragment acompaniamentul
trece in diminuendo. Urmeaza tema principala, interpretata tutti de flaut, clarinet, saxofoanele alto,
saxofoanele tenor, bariton si tenorul in unison la nuanta f. De la cifra cinci in fanfara ca si in
orchestra simfonicd se repeta tema principald, care este executata la unison pe parcursul a
saisprezece masuri. La cifra 7 se includ trompetele si cornetele in fanfara la fel ca si in orchestra
simfonica, executand tema.

Cu cifra 9 debuteaza tema secundara la trompete si cornete, flautul si clarinetele

interpreteaza acompaniamentul, iar saxofoanele alto, saxofoanele tenor, baritonul si tenorul sustin

8, https://www.youtube.com/watch?v=tnLiM3ZEzhY la minutul 22.22 Valsul interpretat de Orchestra-Model a MAI
si de Ansamblul Polydance al AMTAP
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un contrapunct. Mentiondm cd aceastd tema secundard in orchestra simfonicd sund la trompete,
cornete $i viori.

Urmeaza o dezvoltare a temei secundare. La crearea aranjamentului pentru orchestra de
fanfara a Valsului nr. 2 din Suita pentru orchestra de estrada de Dmitri Sostakovici partida viorilor
din orchestra simfonica este interpretatd de flaut, clarinet, saxofoanele alto si tenor, deoarece le
masura din cifra 16 incepe cu ritenuto pe toata masura, ca mai apoi sa se revina la a tempo cu patru
masuri de acompaniament. In final iardsi apare tema principald, care de aceasta data in orchestra
simfonica este interpretatd la trombon, in fanfara din nou este incredintata saxofoanelor alto,
saxofoanelor tenor si bariton. Articulatiile predominante sunt staccato si legato.

Uvertura din opera Bdrbierul din Sevilla de Gioachino Rossini. Opera Barbierul din
Sevilla lui G. Rossini (1816) este una din cele mai cunoscute si populare din creatia compozitorului
pand in prezent, iar uvertura a devenit piesd interpretatd independent de operad de catre diferite
orchestre, inclusiv cea de fanfard. Am ales aceasta lucrare pentru analiza, fiindca autorul tezei a
avut ocazia sd o execute de cateva zeci de ori cu fanfara municipala Francavilla Fontana,
provincia Brindisi din Italia, cu care a concertat in mai multe orase si sate din Italia, interpretand
partida trombonului 1.

Subliniem ca in Italia muzica din operele nationale se canta ca si muzica populara, de aceea
nu sunt doar in repertoriul orchestrelor simfonice, iar fanfara se asociaza cu o formatie populara.
Remarcadm faptul ca, spre exemplu, in sudul Italiei activeaza circa 40-50 de fanfare si exista 0
concurenta destul de mare intre ele. Am avut ocazia sa cunoastem numerosi muzicieni de un inalt
profesionalism, membri ai fanfarelor, care si-au facut studiile la Conservatoarele din Roma,
Milano, Venetia.

Se stie ca Gioachino Rossini a fost unul dintre cei mai aclamati si mai populari compozitori,
bucurdndu-se de o faimd rar intdlnita In timpul vietii sale. Aceasta se datoreazd frumusetii
melodiilor, stralucitoarelor arii, pline de verva si ironie, care se regasesc din abundenta in creatia
lui. Intrucat tatil siu canta in fanfara municipala, micul Gioachino a fost antrenat de la o varsta
frageda 1n aceasta. Deci, intdmplator sau nu, dar muzica compozitorului se asterne lejer peste
partitura unei orchestre de fanfara contemporana.

Analizand aranjamentul Uverturii din opera Barbierul din Sevilla pentru fanfara, realizat
de Berenice van Leer, constatam pastrarea formei arhitectonice a materialului sonor conceput de
compozitorul G. Rossini pentru orchestra simfonica. Este aceeasi introducere lenta in F-dur, o
tonalitate destul de comoda pentru fanfard. Chiar de la inceput toata fanfara interpreteaza din
anacruza o saisprezecime cu patrime, parcd ar fi un semnal de atentie pe Andante maestoso.

Introducerea are doua teme in tempo andante maestoso, pe alocuri apare un ritm punctat, ca
78



ulterior sa treaca intr-un allegro con brio cu trei teme. Tema a doua din allegro con brio se repeta
de trei ori.

Gioachino Rossini foloseste in orchestra simfonica instrumentele aerofone din lemn pentru
a interpreta temele, instrumente care creeaza un colorit aparte — oboiul, clarinetul cu raspuns la
flaut. Ele sunt combinate cu cornul, fagotul si instrumentele cu coarde. B. van Leer transpune
practic tot ce executa viorile in orchestra simfonica la clarinete si cornete, deoarece clarinetele si
violoncele sunt expuse in aranjamentul pentru fanfara la tenor si bariton, si aici autorul a tinut cont
de posibilitatile tehnice ale tenorului si baritonului. Deci, tema din introducere, in versiunea pentru
fanfard este interpretatd de oboi si clarinetul 1, acompaniamentul asigurat de clarinetele 2-3,
cornetele 1-2 si bariton, iar in orchestra simfonica de viorile 1-2 si violoncele.

Dupa introducere urmeaza Allegro vivo in tonalitatea As-dur cu o tema veseld si jucausa
destul de melodioasa. Dupa expunerea temei principale din aceasta parte rapida in As-dur, se
revine la tonalitatea de baza in F-dur cu tema secundard, care dureaza pana la sfarsitul uverturii,
iar spre finalul acestei parti avem si un Piu mosso ceea ce inseamna accelerando, mobilizand
orchestra si dirijorul pand la ultima sunare.

Uvertura prezintd anumite dificultati de interpretare pentru fanfard datoritd limbajului
muzical, mijloacelor de expresie si a tempo-urilor. Astfel, instrumentistii trebuie sd posede un
bagaj vast de procedee interpretative, pe care sd le utilizeze corect si la obiect. Executia este
subordonatd, in mare parte, dezvaluirii continutului muzical, si nu doar demonstrarea maiestriei
interpretative. Este necesar sa ludm in considerare ca in procesul interpretarii creatiilor din epoca
Romantismului se pune accentul, in mod deosebit, pe expresia sonora.

Paleta nuantelor dinamice ale lucrarilor romantice este foarte bogata (de la pp la ff). Aceeasi
situatie predomina si in sfera articulatiilor, marcate printr-o mare diversitate: staccato, détacheé,
legato etc. Toate acestea le intdlnim in Uvertura la opera Barbierul din Sevilla de G. Rossini, de
asemenea 0 complexitate ritmica si varietate a nuantelor dinamice, care foarte des se schimba,
incepand cu ff si apoi subito pp, terminand cu ff, adica sunt folosite aproape toate nuantele posibile:
pp, p, mp, mf, f, ff, sf, multe accente si alternari crescendo-diminuendo etc. Mentionam multiplele
indicatii ale compozitorului, precum a volonta (dupa vointd), in due (la doi), grazioso (gratios),
espressivo (expresiv), agitato (agitat), furioso (furios), care trebuie respectate. In ceea ce priveste
articulatiile, este de remarcat faptul ca executia uverturii de catre fanfara impune utilizarea diferitor
tehnici precum: staccato ordinar, articulatia auxiliara — dublu staccato si articulatia auxiliara —
triplu staccato s.a.

Particularitatile interpretarii Uverturii la opera Barbierul din Sevilla de Gioachino Rossini,

realizarea unei sonoritati inedite, deseori sunt subordonate simfului propriu fiecdrui dirijor. Unii
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dirijori, in special cei din scolile occidentale de dirijat, isi permit o anumita libertate cum ar fi
modificarea tempo-urilor, in special, spre finalul partii allegro con brio. Intr-adevir, scolile
occidentale de dirijat au o viziune mai libera asupra sunarii orchestrale, specificului executiei si
modului de a folosi articulatiile spre deosebire de scolile de interpretare muzicala din tarile fost
socialiste, care promoveaza respectarea Cu strictete indicatiile autorilor. Ca urmare, astazi Uvertura
la opera Barbierul din Sevilla de Gioachino Rossini are mai multe versiuni interpretative.
Exemplul analizat de noi presupune pastrarea in mare masura a originalului.

Hora ca la Nord reprezinta o lucrare din repertoriul orchestrei de muzicd populara.
Instrumentistul si dirijorul Ion Olaru a facut un aranjament al acesteia pentru orchestra de fanfara,
proiectand functia instrumentelor din orchestra de muzica populard asupra orchestratiei de fanfara.
Respectiv, linia melodica o interpreteaza grupul instrumentelor de suflat din lemn Tmpreuna cu
trompetele, cornetele si saxofoanele alto (in orchestra de muzicd populard tot grupul de viori,
instrumentele aerofone din lemn si alama), iar rolul de acompaniament il au tromboanele, tenorul,
baritonul, tuba, cornii si electro-chitara, chitara bas (in orchestra de muzica populara — tambalul,
acordeonul, braciul, chitara, cobza, contrabasul). Deci, observim ca Ion Olaru include in
componenta fanfarei chitara electricd, ceea ce este mai putin intalnit in muzica de fanfara de la noi,
dar prin aceasta el reuseste sa redea atmosfera si sonoritatea orchestrei de muzica populara.

Hora ca la Nord este scrisa in forma bipartita dubla (tabel 2.2.5):

Tabel 2.2.5 Hora ca la Nord.
structura formei
Introducere A B
a a & a3 b b1
cf. 1 cf. 2-3
f-moll f-moll f-moll

Debuteaza creatia in tonalitate minord (f-moll), cu o introducere masiva. In pofida
tonalitdtii minore, sonoritatea festiva, mai cu seama a grupului de suflatori din lemn si alama,
implicati in redarea texturii muzicale, creeaza o atmosfera de sarbatoare. Introducerea se bazeaza,
de fapt, pe nucleul tematic, ce va fi preluat si dezvoltat, variat pe tot parcursul creatiei (ex. 2.2.20):

Exemplul 2.2.20 Hora ca la Nord
Introducerea
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In continuare grupul de acompaniament formeazi pulsatia ritmica a horei si un suport

armonic transparent in tonalitatea f-moll (ex. 2.2.21):
Exemplul 2.2.21

Hom in F

Trumpet in By 1

Trumpet in B 2

Trombome 1/2

Trombome 3

Baritone

Tuha

Electric Guitar

Electric Bass

Hora ca la Nord

Introducerea
b b
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De la cifra 1 incepe tema a in partida grupului solistic ce se structureaza pe nucleul tematic

din introducere. Tematismul se formeaza din perpetuarea pasajelor ascendente si descendente la

unison. Tema respectiva este bogat ornamentata cu mordente, apogiaturi, triluri, formule ritmice

de triolet etc. (ex. 2.2.22)
Exemplul 2.2.22

Hora ca la Nord
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Grupul de acompaniament continud rolul sau stabil, cu unele isonuri §i completari in
urmatoarele trei trasari ale temei a. Metoda de lucru este varierea materialului tematic prin
imbogdtirea tesutului armonic cu diferite septacorduri si tonalitati C-dur, B-dur etc.

A treia trasare a temei a este in apogeu sonor si amplificare de textura. Sunetele lungi la
flaut si saxofon sunt completate prin sunetele formulei ritmice de sprijin, iar clarinetul umple

goliciunea duratelor cu pasaje agile (ex. 2.2.23):

Exemplul 2.2.23 Hora ca la Nord
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— ——— — — r
—o o lefE £ £ i £ prrrot, irfereot.,
- — i — i e
[N [ — [— p—
o lefr P | B _geerr (fEEPEede lfrfrrede,
BeCl. 1 =1 L L e i i S = e e
= = EEE e —— ——
—_—— —_——
— — — T =
B2 (R === ! e e e e e e e R e e e e
- == e L == = ——
—i— —i—
T — | T el
BsCL3 s g i T T e mr T a e aa gy at e PPy
. e = ";H;'f L B ==t S
5 T S— g - dpPpps by _ldpfee, F,
vt R = i i i EEfrfrr=rir{ fre=r,
L2 —_—g— =_ —_—a— =:
2 = = =—ir e e =
Ao Sx. 2 e i i 1 o et o st L
= S ; = ; ==a= | ==
f , lefr e e e |Grfrrete |Grfermete
I = : ez i e o e e o e e e
2 FESEE = — ——
i
y b } b—t b $ $ b B = B =
Hm. ¥ s ra ra Tt v = a—— | s o N v N ra
e f | F ¥ RPN I N : 3 e
L o p— & . S ===
W Tpt. | i an i i s — f = f ] S R . i ™ I o S N S, ™ .|
’ . == ' — 1 ' == ==
& —_——— —_——
== | = : e e P
- oy | e ——{ i gt _.-_._{,._-:d._

Tema b deriva intonational din tema a. De fapt acest compartiment este o continuare a

materialului tematic precedent. Linia melodica este extrem de ornamentata cu triluri §i apogiaturi
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in partida grupului solistic. Instrumentele de acompaniament formeaza suportul armonic bazat pe

diverse tonalitati, totodata completeaza si sustine grupul solistic, prin pedala armonica (ex. 2.2.24):

Exemplul 2.2.24 Hora ca la Nord
Tema b
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In continuare, de la cifra 3, tema b este supusa unei varieri intense, in rezultat se produce o
augmentare sonora ampla ce reda festiv si maret atmosfera creata de sonoritatea orchestrei.
Mentionam cd, in ceea ce priveste arhitectonica de ansamblu a lucrarii, are loc o repetare exacta a
intregii creatii, tipic, de fapt muzicii populare de dans, iar la final incheie cu o scurta coda la unison,
pe tutti si fastuos.

In urma analizei piesei Hora ca la Nord concluzionam ci, lucrarea dati este scrisa in forma
bipartita dubla cu repetarea exacta a compartimentelor interioare. Tematismul este unul pe cat de
simplu si transparent, pe atat de atractiv si impresionant. Linia melodica consta din nucleul tematic
expus in introducere si ulterior reluat in temele de baza, care se succed dupa principiul variational
— @, ai, &, as, b, b1. Lucrul cu materialul sonor se bazeaza pe procedeele de variere, amplificare,
completare etc. Mentionam faptul ca, prin intermediul orchestrei de fanfara, s-a obtinut 0 redare a
sonoritatii orchestrei de muzica populara. La aceasta au contribuit si articulatiile folosite precum
legato, staccato la instrumentele solo (flaute, clarinete, saxofoane alto, corni, trompete si cornete)

si marcato la trombonul 3, tenor, bariton, tuba 1-2.

2.3. Concluzii la capitolul 2
In urma cercetirii si analizei efectuate in acest capitol, constatim urmitoarele:

- Componenta instrumentald axata in exclusivitate pe instrumentele aerofone a fanfarei,
determind particularitdtile orchestratiei si al interpretarii creatiilor, fie scrise nemijlocit pentru
fanfara, fie transcrise pentru ea. Faptul ca nucleul orchestrei de fanfara il constituie grupul
instrumentelor de alama, ridica anumite cerinte particulare de executie, punand amprenta asupra

utilizarii dinamicii, agogicii, crearii unei sonoritdti inchegate, uniforme, echilibrate. Acestea sunt
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marcate i de mediul initial de evoluare a orchestrei de fanfara — in aer liber, ceea ce, de asemenea,
a relevat in consecinta caracteristicile repertoriului si ale interpretarii.

- Specificul orchestratiei si aranjamentului este conditionat de mai multi factori: de tipul
componentei fanfarei — mica, mixtd sau mare; de cunoasterea functiilor fiecarui grup de
instrumente in cadrul fanfarei; a modalitatilor de combinare a grupurilor de instrumente si nu in
ultimul rand, a particularitatilor tehnice si interpretative ale instrumentelor.

- La adaptarea, transcrierea pentru orchestra de fanfard a lucrarilor scrise pentru alte
instrumente, orchestre, executii vocale etc., se va tine cont de sunarea originard, iar in cazul dat,
alaturi de cele enumerate anterior o atentie sporitd se va atrage si asupra texturii armonice,
polifonice, melodice s.a., pentru a nu distorsiona caracterul si continutul lucrarii muzicale.

- Lucrul cu orchestra de fanfara necesita o orientare clara in structura texturii muzicale,
divizarea imaginari a ei in elemente semantice de baza. In acest sens, dacid aceasta contine doui
straturi — tema si acompaniament, cel mai frecvent se va urmari sunarea melodiei la unison,
melodiei de octava, basul de octava, armonia medie compactd; in cazul cand materialul este format
din mai multe straturi: melodie, bas cu armonie si voce de contrapunct, abordarea melodiei e in
registrul superior, contrapunctul in registrul mijlociu (in zona armoniei) sau melodia este in
registrul mijlociu, figuratia este in registrul superior liber.

- Am subliniat importanta aranjarii uniforme a armoniei si distributiei materialului
muzical n cele mai avantajoase registre ale instrumentelor, necesitatea respectarii regulilor de
bazi in raportul voce si armonie in fanfara. In niciun caz nu si se permite dublarea vocii de bas de
vreuna dintre vocile de armonie; basurile de trei octave sunt, de asemenea, inacceptabile.

- Actul interpretativ in orchestra de fanfara este un proces complex si indelungat, care
coopteazd mai multi factori si subiecti. Ne referim la insusirea si dezvoltarea metodica, sistematica
a tehnicilor si procedeelor specifice de executie la instrumente acrofone, cunoasterea repertoriului
sub aspectul istoric, a stilului, continutului etc. a creatiei executate, intelegerea profunda a
intentiilor compozitorului si respectarea indicatiilor acestuia.

- Rolul dirijorului in cadrul actului interpretativ este enorm, fiind determinat de mediul
de manifestare al fanfarei — rural sau urban, de nivelul de instruire al instrumentistilor. Dat fiind
faptul ca o mare parte de fanfare, ce activeaza pe teritoriul Republicii Moldova, sunt alcatuite din
amatori sau muzicieni cu studii medii de specialitate, dirijorul se preteaza si ca profesor. El va
ghida permanent membrii unor astfel de colective si din punctul de vedere metodico-didactic, dand
dovada, astfel, de cunostinte vaste ce includ nu doar arta dirijorald, dar si teoria, istoria muzicii,
organologie etc.

- Inurma analizei din punct de vedere interpretativ a creatiilor scrise atat nemijlocit pentru

orchestra de fanfara, cat si in aranjamente, am evidentiat specificul executiei pentru fiecare dintre
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acestea. Numim lucrarile originale Mars Magnific de Gheorghe Mustea, Simfonia nr. 3 a lui Victor
Simonov si aranjamentele: Valsul nr. 2 din Suita pentru orchestra de estrada de Dmitri Sostakovici,
uvertura din opera Barbierul din Sevilla de Gioachino Rossini, Hora ca la Nord, realizat de lon
Olaru.

- Fiecare lucrare se distinge prin anumite particularitdti interpretative determinate de
genul creatiei, componenta instrumentald si cerintele tehnice ale tipului de fanfara. Astfel, Mars
Magnific se situeaza la interferenta muzicii de protocol si de divertisment; Simfonia nr. 3 a lui
Victor Simonov este din putinele creatii de acest gen scrise pentru fanfara, aceasta, prin
arhitectonica sa, ce Imbind particularitatile simfoniei cu cele de suita, creeaza dificultdti pentru
executie, care necesitd respectarea si dezvaluirea dramaturgiei muzicale specifice genului,
asigurarea contrastului intre miscari si in interiorului acestora, marcarea temelor s.a.; interpretarea
Valsului nr. 2 al lui Dmitri Sostakovici ne canalizeaza spre cunoasterea si aplicarea unei sonoritati
caracteristice muzicii de estrada; Uvertura la Opera Barbierul din Sevilla ne directioneaza spre
perioada incipientd a romantismului, caracteristicile acestui curent si aplicarea lor in interpretarea
de fanfara; Hora ca la Nord, este preluata din repertoriul orchestrei de muzica populara, iar autorul
aranjamentului pastreaza sonoritatea originard, de aceea se va tine cont de acest aspect la executia

lucrarii In orchestra de fanfara.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Problema stiintifico-practicd rezolvatd constd in dezvaluirea si argumentarea rolului si
locului orchestrei de fanfara in cultura muzicald nationald, evidentierea particularitatilor actului
interpretativ si demonstrarea practica a executiei creatiilor de diferit gen. Teza de doctorat, prin
cele doud componente ale sale: teoretica si practica, completeaza un spatiu insuficient studiat de
stiinta muzicala nationalda consacrat artei interpretative orchestrale. Prezentarea diferitor modele
de tratare interpretativd a repertoriului de fanfard in contemporaneitate este insotitd de o
fundamentare si argumentare stiintifica, ce contribuie la crearea unei viziuni complete asupra
fenomenului artistic — fanfara, si a repertoriului interpretat.

Din perspectiva diacronica a fost urmarit parcursul istoric al fanfarei si delimitate etape
importante in evolutia ei, care se Tmpleteste firesc cu istoria instrumentelor aerofone in viata
poporului nostru, incepand incd din epoca traco-geto-dacica.

Avand in vedere mediul de activitate si repertoriul abordat sunt evidentiate doua directii de
manifestare: fanfara militard si fanfara civili cu ramificirile: urband si rurala. In prezent intre
aceste modele de fanfard s-a produs o interferenta la nivel de repertoriu si cadru de evoluare:
fanfara militard a iesit din spatiul sau functional, concurand cu cele civile.

Genurile muzicale abordate de orchestra de fanfara acopera un esantion larg: de la creatii
de protocol, marsuri, lucrari academice, pana la cele folclorice, de divertisment, pop-rock, jazz etc.
In pofida repertoriului bogat, am constatat un numar mic de lucriri scrise nemijlocit pentru fanfara,
marea majoritate sunt prelucrari, aranjamente ale creatilor preluate din diferite genuri ale muzicii,
inclusiv lucrari folclorice.

Repertoriul orchestrei de fanfara este studiat n raport cu tipul fanfarei si al contextului
social de manifestare. Structura orchestrala bazata pe instrumentele aerofone, avandu-se in prim
plan grupa aldmurilor, a conditionat particularitatile executiei, asigurarii unei sonoritati uniforme
si redarii dramaturgiei muzicale gandite de autor.

La cercetarea repertoriului muzical au fost luate in considerare mai multe aspecte:
componenta instrumentald, aranjamentele efectuate, genurile creatiilor interpretate, lucrari
originale sau prelucrari, nivelul de instruire muzicala a instrumentistilor, mediu de activitate. Au
fost analizate partituri din repertoriul de fanfard si identificat specificul orchestratiilor si
aranjamentelor, al interpretarii si altor aspecte importante structurale pentru a intelegere valoarea
artistica si culturald ale acestui fenomen de pe pozitii contemporane.

S-a constatat complexitatea actului interpretativ in orchestra de fanfara, determinat de mai
multi factori, care au fost evidentiati, ne referim la nivelul de pregétire al instrumentistilor, care

implicd insusirea si dezvoltarea metodica, sistematica a tehnicilor si procedeelor specifice de
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executie la instrumente aerofone, de asemenea cunoasterea continutului, stilului, perioadei istorice
cand a fost scrisd creatia respectiva, rolul dirijorului, ce se preteaza deseori si in calitate de
profesor, cunoasterea functiilor instrumentelor in orchestra de fanfara si modalitatilor de raportare
sonora a grupurilor instrumentale.
Recomandari:

1. Continuarea cercetarilor sub aspect stiintifico-practic a repertoriului interpretat de fanfare
cu renume din spatiul european si nu numai;

2. Abordarea comparativa a particularitatilor executiei anumitor creatii de diferite fanfare pe
plan universal,

3. Studierea unei noi directii in promovarea muzicii de fanfara axata pe imbinarea artelor,
cum ar fi cooptarea echipelor de dansatori, a corului s.a;

4. Cercetarea repertoriului universal scris nemijlocit pentru orchestra de fanfara din
perspectiva diacronica;

5. Analiza rolului festivalurilor nationale si internationale in promovarea muzicii de fanfara;,

6. Realizarea Master class-urilor pentru fanfare de amatori din mediu urban si rural.
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ANEXA 1
COMPONENTA PRACTICA A TEZEI DE DOCTORAT

Programul de concert
al Fanfarei Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Sala Mare, bl. I,
17 decembrie 2020

Antonio Vivaldi Gloria

Johannes Strauss Dundrea albastra, colaj de valsuri

Johannes Brahms Dans Ungar nr. 1

Dmitrii Sostakovici Uvertura de sarbdatoare

Piotr Ceaikovski Scena 10 din baletul Lacul lebedelor

Piotr Ceaikovski Marsul din baletul Spargatorul de nuci

Thomas Bergersen Two steps from hell - victory, aranjament Nicolai Usaciov

Evghenii Ptichikin Uvertura din filmul Doi capitani

© o N o g Bk~ w DN PE

Macs Kiuss Valurile Amurului

10. Sarba lui Andrii, aranjament lon Olaru
11. Alexandru Condrea Mars Jubiliar

12. Happy birthday, aranjament Oleg Cazacu

Programul de concert
al Fanfarei Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Sala Mare, bl. 1,

3 martie 2021
Mario Cervo mars Tatto Russo
Ion Crasnopolschi mars Chisinau,
Semion Cernetchi marsg Budapest
Boris Mocrousov piesa Razbunatorii evazivi
Dmitrii Sostokovici valsul Primul Esalon
Johannes Strauss polca Trick-track
Valeriu Zubcov piesa Intdlnirea din filmul Tiganul

Thomas Bergersen Protector of the earth, aranjament Nicolai Usaciov

© 0o N o g B~ w b PE

Vasile si Vitalie Advahov Hora boiereasca, aranjament lon Olaru

[EEN
©

Doua sarbe din repertoriul Orchestrei Lautarii, aranjament lon Olaru
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11. Joey Tempest Europa-The Final Countdown, aranjament Oleg Cazacu

1
2
3
4
5.
6
7
8
9

Programul de concert
al Fanfarei Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Sala Mare, bl. I,
18 noiembrie 2021

Gheorghe Mustea Mars Magnific

Joc Mare, aranjament lon Olaru

Sarba de la Nord, aranjament lon Olaru
Hora de la Pelenia, aranjament lon Olaru

Sarba din Vaslui, aranjament lon Olaru

. Hora de sarbatoare, aranjament lon Olaru

lon Olaru Valsul Toamnei
lon Olaru Hora in F-dur

Vasile si Vitalie Advahov Sarba moldovenilor

10. Hora moldovenilor, aranjament lon Olaru

11. Sa-mi cdnti cobzar batrdn, aranjament Vasile Chironda

12. Vasile Advahov Hora mare, aranjament lon Olaru

13. Batuta in D-dur, aranjament lon Olaru

14. Hora ca la sud, aranjament lon Olaru
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ANEXA 2

REPERTORII ALE ORCHESTREI DE FANFARA

Programul °

evoluarii fanfarei Dumbrava a Consiliului raional Soldanesti in cadrul atestarii colectivelor

artistice pentru conferirea/confirmarea titlului onorific de colectiv ,,Model”, 2018

. .. Prelucrare, autor Genul
Nr. | Denumirea creatiei . . . . Interpretul
aranjament, inform. creatiei
Solo
D. Timofti -
1. Hora primaverii Ar. A. Julavschi Hora saxofoan altoo
C. Vorotilov-
nai
2. Sub cerul Parisului luber Jiro Vals Orchestra
3. Hora de la Briceni Ar. A. Julavschi Hora Solo tromp efta
A. Julavschi
Hore de .
4. | Suita de melodii populare Ar. A. Julavschi diferite Solo nai
i C. Vorotilov
genuri
M-as duce si eu la joc (cantec | pr. muz. N. Botgros g Solo voce
5. . Hora .
popular) Ar. A. Julavschi lonela Ceburciu
5 Doar o clipa (Ecmb monvko Muz. A. Zatepin Tangou Solo trompeta
' mue...) aranj. A. Scolear A. Julavschi
7. Hora S. Ciubrii Hora Orchestra
8. Polca din batrdni Ar. lon Olaru Hora Orchestra
9. Dans unguresc N5” J. Brams Dans Orchestra
10 | Pe plai Moldav Alexandru Condrea Mars Orchrstra
REPERTORIUL
Fanfarei DUMBRAVA a Consiliului raional Soldanesti
Muzica populara
Nr. Denumirea creatiei Autorul, prelucrgrga, montarea Interpretul
creatiel
1. | Suitd de melodii populare Aranjament A. Julavschi Fanfara
2. | Hora lui Toader Bucataru Aranjament V. Amarfii Fanfara
3. | Doua hore Aranjament A. Condrea Fanfara
4. | Hora pentru 2 trompete Aanjament A. Julavschi Fanfara
5. | In toiul nuntii Aranjament I. Crasnopolschi Fanfara
6. | Busuioc moldovenesc Aranjament I. Crasnopolschi Fanfara

% Informatiei de la dirijorul orchestrei Dumbrava A.Julavschi
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7. | Joc de la Sanatauca Aranjament V. Amarfii Fanfara

8. | Horade la nord Aranjament V. Amarfii Fanfara

9. | Hora cea moldoveneasca Aranjament 1. Crasnopolschi Fanfara

10. | Hora primaverii Aranjament A. Julavschi Fanfara

11. | Horade la Briceni Aranjament A. Julavschi Fanfara

12. | O hora de ascultare Aranjament A. Julavschi fanfara

13. | Asta-i nunta de boieri Aranjament Gh. Butuc Fanfara

14. | Polca Aranjament V. Amarfii Fanfara

15. | Polca uitata Arangament M. Cornescu Fanfara
Muzica clasica

1. | Polonez K. Volski Fanfara

2. | Serenada F. Schubert Fanfara
Muzica de divertisment

1. | Peste valuri (vals) lu. Rozas Fanfara

2. | Mesteacanul (Beriozka) vals | E. Dreizen Fanfara

3. | Noaptea albastra vals V. Agapkin Fanfara

4. | Sub cerul Parisului vals luber Jiro Fanfara

5. | Cristinco tango Aranjament Gr. Zanoaga Fanfara

6. | Ceremsina tango Aranjament Gr. Zanoaga Fanfara

7. | Polca vesela V. Oieacheaer Ar. Gr. Zanoaga tuba si orchestra

8. | O clipa doar... tango A. Zatepin Fanfara

9. | Beesame Mucho Consuelo Velazquez Fanfara

10 | Ldcrimioara in primavara G. Mustea, ar. |I. Ticu Fanfara

Marsuri

1. | Plai moldav A Condrea Fanfara

2. | Salut muzicantilor E. Dubinschi Fanfara

3. | Ca la nunta Ar. Gr. Zanoaga Fanfara

4. | Dumbrava Ar. Gr. Zanoaga Fanfara

Cantece

1. | Nu te supara badita Cantec popular, ar. A. Julavschi lonela Ceburciu

2. | M-as duce si eu la joc Cantec popular, ar. A. Julavschi lonela Ceburciu

3. | llenuta Cantec popular, ar. Gr. Zanoaga Sv. Gafin

4. | Ista-i moldoveanul Cantec popular, ar. A. Julavschi Sorina Cernei
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ANEXA 3
EXEMPLE DE CREATII ANALIZATE
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Mars Magnific
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Simfonia nr. 3, Victor Simonov
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Valsul Nr. 2 D. Sostacovichi
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Uvertura ,,Barbierul din Sevilla”
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Hora ca la nord
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ANEXA 4

Componenta orchestrei de fanfara

Partide Diapazonul | Componenfa micaa | (ORPORCNA [ LOIPONCHR | L omPORr o trei
cel mai des prchestrel orchestrei mI|C| orcthestrelt | msftlrl%rgenfele de
folositla | instrumentelede dESRe e | desimeEne | s U beretic

iecare suflat doar din alamd | Jemn, alama si | lemn, alama si
instrument inclusiv percutie percutie percutie ,

Flaut piccolo g —a’ — 0-1 1 1

Flaut 1 g1 0-1 1 1 1

Flaut 2 g -h — 1 1

Oboi 1 g—¢é — — 1 1

Oboi 2 g-ee- |- — 1 1

(Corn englez in F) d?

Clarinet inEs 1 g-f - - 0-1 0-1

(piccolo)

Clarinet inB 1 d—c? — 1 2-3 4

Clarinet in B 2 d—c? — 1 1-2 3

Clarinet in B 3 d—c? — — 1-2 3

Clarinet bas in B Bi-c — — — 0-1

Fagot 1 B—g — — 1 1

Fagot 2 B—g — — 1 1

Contrafagot Ci-c — — — 0-1

Saxofoan altoin Es1 | b —es’ — — 1 1

Saxofoan alto in Es 2 | b —es? — — 1 1

Saxofon-tenor f—b? - - 1 1

inB

Saxofon bariton in B —es? — — 0-1 0-1

Es

CornoinF 1 f—at — — 1 1

CornoinF 2 f—at — — 1 1

CornoinF 3 f—at — 1 1

CornoinF 4 f—at — — 1 1

Trompeti in B 1 = ¢ - 1 1 1

Trompeti in B 2 d— g — — 1 1

Trompeti in B 3 = ¢ - - - 1

Trombon 1 B-g' — 1 1 1

Trombon 2 B-g' — — 1 1

Trombon 3 B-g' — 1 1

Percutie 1-2 (3) 1-2 (3) 3-4 4

CornetinB 1 dt - g? 1 1 2 3

Cornet in B 2 dt - g? 1 1 1 2

Alto in Es 1 g—c? 1 1 1 1

Alto in Es 2 g—c° 1 1 1 1

Tenor inB 1 d—gt 1 1 1 1(2)

Tenor in B 2 d—gt 1 1 1 1

Tenor in B 3 d—gt — 1 1

Bariton in B d—gt 1 1 1 1(2)

Tuba 1 C-f 1 1 1 2

Tuba 2 Gi-b 1 1 2 3

Chitara bas Gi-b — — 1 1-2

Total: 10-12 (13) 15-18 (19) 39-45 54-60
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