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ADNOTARE
Corul National de Camera al Republicii Moldova — promotor al creatiei corale autohtone.
Teza pentru obtinerea titlului stiintific de doctor in studiul artelor si culturologie,
specialitatea 653.01 — Muzicologie, Chisinau, 2024.

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
din 303 de titluri, 2 anexe (tabelul creatiilor compozitorilor autohtoni din repertoriul CNC si lista
inregistrarilor audio si video ale CNC), 152 de pagini ale textului de baza, 25 de figuri (exemple
muzicale) si 10 tabele. Rezultatele obtinute sunt publicate Tn 9 lucrari stiintifice.

Cuvinte-cheie: Corul National de Camera, arta corala profesionista, specificul corului de
camerd, muzica corald nationald, procedee de tratare a corului, stilistica interpretativa.

Domeniul de studiu: arta muzicala, creatia coralda din Republica Moldova, istoria artei de
interpretare corala nationala.

Scopul si obiectivele tezei. Scopul investigatiei consta in cercetarea multiaspectuala a
aportului CNC la dezvoltarea artei corale nationale, in general, si la valorificarea repertoriului
coral autohton, in special.

Realizarea acestuia prevede atingerea mai multor obiective: determinarea specificului
interpretativ al formatiei corale de camera; reconstituirea succinta a parcursului istoric al cantarii
corale de camera in Republica Moldova; prezentarea multiaspectuald a imaginii artistice a CNC si
aprecierea rolului sdu in promovarea creatiei corale autohtone; trecerea in revistad a evolutiei
artistice a conducatorului CNC, dirijorului Ilona Stepan; efectuarea analizei complexe a celor mai
reprezentative creatii si prelucrari corale semnate de compozitorii moldoveni din repertoriul CNC;
elucidarea limbajului si procedeelor componistice folosite in creatiile analizate; evidentierea
specificului utilizarii folclorului Tn muzica corald din Republica Moldova; reliefarea procedeelor
interpretative traditionale si  descoperirea celor inovatoare; relevarea particularitatilor
interpretative ale creatiilor studiate.

Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei: pentru prima data in muzicologia autohtona
au fost cercetate evolutia artistica a CNC si a dirijorului Ilona Stepan, precum si specificul tratarii
repertoriului in practica interpretativa a CNC.

Rezultatele obtinute contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante
care rezidd in fundamentarea stiintificd a rolului Corului National de Camera in promovarea
muzicii corale autohtone.

Semnificatia teoretica a studiului constd in completarea conceptelor ce tin de specificul
corului de camera, in general, dar si de cel al CNC, in mod particular: arta corala profesionista,
strategie sonord; Voci flexibile; sonoritate echilibrata; tratare instrumentald a vocilor;
individualite artistica; tematica hispanitatii muzicale. Aportul teoretico-stiintific al tezei se
manifesta si prin elucidarea unor aspecte interpretative caracteristice corului cameral, relevarea
unor particularitati de interpretare a repertoriului coral autohton.

Valoarea aplicativa a lucrarii: rezultatele tezei pot servi drept baza pentru cercetari
stiintifice ulterioare consacrate artei corale, fiind utile pentru specialisti din diverse domenii:
stiintific, pedagogic, componistic si interpretativ. Materialele tezei pot fi utile ca suport metodico-
didactic si stiintific in predarea disciplinelor: Teoria si istoria artei corale, Dirijatul coral, Clasa
corald, Repertoriul coral, Citirea partiturilor corale, Istoria muzicii nationale.

Implementarea rezultatelor stiintifice a fost realizata in contextul activitatilor didactice
si stiintifice in cadrul departamentului Canto si Dirijat al AMTAP, dar si in activitatea
interpretativa ca si artista a Corului National de Camera. Rezultatele stiintifice au fost prezentate
in cadrul a 8 conferinte stiintifice internationale si nationale.



AHHOTALIUA
Bypaak ®@enopa. HaumonaabHblii kKamepHblii xop Pecny0auku Mosagoa —
NOMYJIAPU3ATOP 0TE4eCTBEHHOI0 XOPOBOr0 TBOpP4YecTBa. Jluccepranus Ha COMCKAHNE
Y4€HOro 3BaHHs I0KTOPAa HCKYCCTBOBEAEHHUS H KYJIbTYPOJIOTHH
no cnenuagabHocTH 653.01 — My3bikoBenenne, Kumunes, 2024,

CTpykTypa auMccepTanuM: BBEJIEHHUE, TPU IJaBbl, OOIIKME BBHIBOABI U PEKOMEHIAIINH,
oubmmorpadus uz 303 HanumeHoBanui, 2 [Ipunoxxenust (Tadauia mpou3BeIeHUN OTEUECTBEHHBIX
KOMIO3UTOPOB U3 penepryapa HammonansHoro KamepHoro Xopa W mnepeyeHb ayauo- M
BHJIe03anuceit), 152 crpaHull OCHOBHOTO TEKCTa, 25 HOTHBIX TpuMepoB U 10 Tabmuir. PesynbTaTsl
UCCJIEIOBaHMSI OTPAXKEHBI B 9 HAYUHBIX MTyOIUKALIUAX.

KuroueBble ciaoBa: Harmmonanpasii Kamepnsiii Xop, mnpodeccruoHanbHOE XOpOBOE
HCKYCCTBO, clielu(prKa KaMEepHOro Xopa, HallMOHaJbHAs XOpoBas My3bIKa, MPUEMBI XOPOBOM
TPAKTOBKH.

O0sacTh uM3y4yeHHsl: MY3bIKaJbHOE HCKYCCTBO, HAIIMOHAIBHOE KOMIIO3UTOPCKOE
TBOPYECTBO, UCTOPHUS XOPOBOTO HcKyccTBa Pecrrybnuku Momnaosa.

Heab u 3apaumn quccepranuu. Lleab paGoThl COCTOUT B KOMIUIEKCHOM HCCJIEOBaHUH
pomun HaumonansHoro KamepHnoro Xopa B pa3BUTHM OT€UYECTBEHHOTO XOPOBOI'O MCKYCCTBA, B
IEJIOM, ¥ OCBOCHHH HAI[MOHAJIBLHOTO XOPOBOTO penepTyapa, B YaCTHOCTH. JJoCTHKEHUE 3TOM 11eNn
IpelycCMaTpUBaeT PEIIeHWE HECKOJbKUX 3aJad: OMNpEesIeHHE HMCIONHUTENbCKON crerupuKu
KaMEpHOT0 X0pa; KpaTKasi PeKOHCTPYKIHSI UCTOPUYECKOTO IMyTH KaMEPHOI'0 XOPOBOIO MEHUS B
PecniyOnuke MoingoBa; MHOTOacneKTHOE MPEACTaBIEHUE XYJO0’KECTBEHHOro OOJHMKa Xopa u
IpU3HAHKUE €T0 POJIM B MPOJBMKEHUH HAIIMOHAIBHOIO XOPOBOI'O TBOPUYECTBA; 0030p TBOPUECKOM
SBOJIIOIMM XYJI0’)KECTBEHHOTO PYKOBOJUTENS Xopa, auprkepa Mnonsl CrenaH; KOMIUIEKCHBIN
aHaNMu3 HamOoJee Penpe3eHTAaTUBHBIX XOPOBBIX MPOU3BEIECHUN MOJIABCKUX KOMIIO3UTOPOB M3
peniepryapa HKX; BbIsiBIeHHE OCOOCHHOCTEH MY3BIKAIBHOTO S3bIKA M KOMITO3HITMOHHBIX
IPUEMOB aHAIM3UPYEMBIX MPOU3BECHUIL; OlpeiesieHre crenn(UKN UCTIONb30BaHusl (POIBKIOpa
B XOpoBoil My3bike PecnyOnmuku MomnaoBa; BBISIBICHHE TPAAUIMOHHBIX U HOBATOPCKHUX
UCIIOJTHUTENIbCKUX MPUEMOB, a TaKkKe HCIOJIHUTEIbCKUX OCOOEHHOCTEHW aHaTU3UpYEMBbIX
MIPOU3BEACHUIN.

HayuyHasi HOBM3HA M OPMIMHAJBLHOCTH [MCCEPTALMH: BIIEPBbIE B OTEYECTBEHHOM
MY3bIKO3HAaHUH ObUTH MCCIIEI0BaHbI apTUCTHUEcKast 3Botonns Hannonansuoro Kamepuoro Xopa
u ero nupmxképa Mnonsl CrenaH, a TakyKe BBISIBICHBI OCOOEHHOCTH TPAKTOBKU HAIIMOHAIBHOTO
XOpOBOT0 penepTryapa B UCMOTHUTENbCKOM TpakTuke HKX.

IlonyyeHnHble pe3yabTaThl MCCJIEAOBAHMSI BHOCAT BKJIAJA B pa3pellieHHe BaKHOM
HAY4YHOM NMPOOJIeMbl, COCTOSIIEH B HAYy4YHOM M3ydeHuH poiu HanmonansHoro Kamepnoro Xopa B
MPOJBMKEHUN HAIIMOHAIBHON XOPOBOM MY3bIKH.

TeopeTnueckass 3HAYUMOCTb MCCJI€IOBAHUSI COCTOMT B JIONOJHEHUH MOHSITHIA,
CBSI3aHHBIX cO crienudukoit kamepHoro xopa B 1enom, 1 HKX, B uactHocTH: npogheccuonanvroe
Xoposoe UCKyccmeo, 38yKoeas cmpameus;, 2ubOKue 2010ca; CcOANAHCUPOBAHHBIN  38)K,
UHCMPYMEHMANbHASL MPAKMOBKA 2010CA; XY00HCECMBEHHA UHOUBUOYATbHOCIb, MeMAmuKa
MY3blKAIbHO20 ucnanuzma. HaydHbll BKIaJ TpPOSBISETCS U B OCBEUICHUM HCIOIHUTEIBCKUX
ACIEKTOB, XapaKTEPHBIX IJIs KaMEpPHOTO XOpa, BBISIBICHHH OCOOCHHOCTEH HMHTEpIpeTalun
HAI[MOHAJILHOTO XOPOBOIO pernepryapa.

IIpakTnyeckass 3HAYMMOCTH PadOTHI: PE3yNbTAaThl JUCCEPTALUU MOTYT CIIYXKHTb
OCHOBOI1 JIJIs TajIbHENIINX Hay4YHbIX UCCIIEIOBAaHHM, OCBSIIEHHBIX XOPOBOMY TBOPUECTBY, OBITH
MOJIC3HBIMU  JUISI  CHEIUATMCTOB  PAa3IMYHBIX  OOJacTed: HAy4YyHOH, TEAarorm4ecKkom,
KOMITO3UTOPCKOM U MCIIOJIHUTENbCKON. Tak ke MaTepHralibl TUCCepTalui MOTYT OBIThH MOJIE3HBI B
KayeCTBE METOJAMYECKOTO U HAyYHOTo 00ecriedeHHsl B Ipolecce MpernojaBaHus psaa JTUCIUIUINH!
Teopus u ucmopus xopogo2o uckyccmea, Xopogoe oupudsxicuposanue, Xopogot kiacc, Xopogoui
penepmyap, Ymenue xoposvix napmumyp, Mcmopusi HayuoHaIbHOU MY3bIKU.

Anpofdanusi HAY4YHBIX Pe3yJbTATOB OCYIIECTBISJIOCH B MpOIECCe MeAarornyeckoi
TUIAKTUUECKOM M HAay4YHOM JAesTeIbHOCTH B pamkax aenapramenta ConvbHoe nenue u
oupuscuposanue AMTHUU, a Takke B MCHOJHUTEIHLCKOW JEATETLHOCTH B KaueCTBE apTHCTa
Hammonansnoro Kamepnoro Xopa. HayuHnslie pe3yabTarhl OpeACTaBICHbl HA 8§ MEXITYHAPOIHBIX
Y HAIlMOHAJIbHBIX HAyYHBIX KOH(EPEHIIHSIX.



ANNOTATION
Burlac Fedora. The National Chamber Choir of the Republic of Moldova — promoter of
national choral creation. Thesis for obtaining the scientific degree of doctor in the arts and
culturology studies, specialty 653.01 — Musicology, Chisinau, 2024.

Structure of the thesis: introduction, three chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography of 303 titles, 2 Appendices (the table of creations of Moldovan
composers from the NCC repertoire, the list of audio- and videorecordings), 152 pages of the basic
text, 25 music examples and 10 charts. The investigation results are reflected in 9 scientific
publications.

Keywords: The National Chamber Choir, professional choral art, the specifics of the
chamber choir, national choral music, methods of treating the choir, interpretive stylistics.

Field of study: musical art, choir creation from the Republic of Moldova, history of
national choral art.

The purpose and objectives of the thesis. The purpose of the investigation is a
multiaspectual research of the NCC’ contribution to development of the national choir art in
general and to valorization of the national choir repertoire, in particular.

The achievement of this goal presumes the realisation of several objectives: the
determination of the interpretive specifics of the chamber choir formation; the brief reconstruction
of the historical course of chamber choir singing in the Republic of Moldova; the multifaceted
presentation of the NCC’s artistic image and the appreciation of its role in promoting national
choir creation; review of the artistic evolution of NCC’ leader, conductor llona Stepan; carrying
out the complex analysis of the most representative choral creations written by Moldovan
composers from the NCC repertoire; reveal of the language and architectonics tools used in the
analyzed works; highlighting the specifics of the use of folklore in chamber choir music from the
Republic of Moldova; revealing interpretive peculiarities of the analyzed creations.

The scientific novelty and originality of the thesis: for the first time in national
musicology, the artistic evolution of NCC and its conductor llona Stepan were researched; as well
as the specificity of the treatment of the national repertoire in the interpretative practice of the
NCC.

The obtained results contribute to the important scientific problem solving which
consists in the scientific substantiation of the role of The National Chamber Choir in the promotion
of autochthonous choral creation.

The theoretical significance of the study consists in completing the concepts related to
the specifics of the chamber choir, in general, but also NCC, in particular: professional choir art;
sound strategy; flexible voices; balanced sound; instrumental treatment of voices; artistic
individuality; the theme of musical Hispanicity. The theoretical-scientific contribution of the thesis
is also manifested through the elucidation of some performance aspects of chamber choir,
revealing of performance pecularities of the national choir repertoire.

The applicative value of the work: the results of the thesis can serve as a basis for further
scientific researches devoted to choral art, being useful for specialists in various fields: scientific,
pedagogical, compositional and interpretive. In the same way, the thesis materials can be useful as
methodical-didactic and scientific support in the teaching of several disciplines: Theory and
History of Choir Art, Choral conducting, Choir class, Choir repertoire, Choir score reading,
History of national music.

The implementation of the scientific results was carried out in the context of the didactic
and scientific activities within AMTAP’ Singing and Conducting department, but also in the
performance activity as an artist of the National Chamber Choir. The scientific results are
presented in 8 national and international scientific conferences.
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei de cercetare. Cantarea corala este una dintre cele
mai vechi forme ale artei muzicale, avand originile chiar in Antichitate. Evolutia cantarii colective
de la inceputuri si pana in zilele noastre s-a dezvoltat in paralel cu celelalte tipuri de interpretare a
muzicii. Tn rezultat, a ajuns la nivelul actual de profesionalism afirmandu-se ca un domeniu aparte
in cultura muzicald universala in general si 1n arta corala profesionista, in particular.

Tn mediul cultural-artistic din Republica Moldova, cAntarea corala profesionisti se bucura
de un loc aparte datorita traditiilor cultivate si asimilate n regiune, dar si gratie raspandirii si
dezvoltarii acesteia prin activitatea permanenta a colectivelor corale in cadrul institutiilor de profil
de nivel national. Printre reperele demne de nominalizat, la ora actuald, se incadreaza Capela
Corala Academica Doina (Filarmonica Nationalda Serghei Lunchevici), Corul Teatrului National
de Opera si Balet Maria Biesu, Corul National de Camera (Interprinderea de Stat Sala cu Orga),
Capela corala Moldova (Compania Publica de Stat Teleradio-Moldova) si intr-o zond putin
detasatd de centrul cultural chisinduian — Corul de Camera de pe langd Palatul Republicii din
Tiraspol.

Aceste colective sunt incadrate Tntr-o activitate filarmonica permanenta pe langa institutiile
reprezentante de stat, avand programe prestabilite conform stagiunilor initiate anual, iar repertoriul
lor vast cuprinde creatii din literatura muzicala universala si, neaparat, cea nationala. In plus,
corurile respective se implica prin participarea la evenimente de interes cultural la nivel de stat,
indeplinind toate criteriile prevazute in statutul lor oficial de formatii profesioniste.

Corul de camera reprezintd o categorie aparte Intre tipurile de formatii corale. Mai intai de
toate, un colectiv coral cameral cere o maiestrie egala a tuturor membrilor, in ceea ce priveste
intonatia, emisia sunetului, articulatia, dictiunea, culoarea sunetului, aspectele dinamice etc. Cu
referire la aparitia si dezvoltarea 1n tara noastra a corului de camera ca un tip aparte de formatie
corald, datele studiate atesta ca nu exista o preistorie bogata, iar pana la infiintarea Corului National
de Camera, coruri de camera au fost doar din cele cu titlu de amator. O prima incercare de a
constitui un cor cameral dateaza cu anul 1928, la Tiraspol (capitala de pe atunci a RASSM) de
catre muzicianul N. Nenev, corul era format din 15-20 de persoane, fapt ce vorbeste despre o
componentd mica, camerala a colectivului [111, p. 8].

Activitatea acestuia, nu a durat prea mult, intrucat in anul 1930, Corul din Tiraspol a fost
transferat la Chisinau pentru a fuziona cu Corul Simfonic condus de V. Buliciov. Scopul acestei
comuniuni a fost crearea studioului coral Doina in fruntea caruia fusese numit cunoscutul dirijor

din Odesa, K. K. Pigrov [ibidem]. Organizarea colectivului dat a constituit un imbold pentru
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evolutia artei corale nationale, insd a suspendat, in acelasi timp, pentru inca cateva decenii, tendinta
de initiere a unor traditii ale cantarii corale de camera.

Prin urmare, ideea de a intemeia un colectiv coral de camerd in Moldova a fost lansata si
realizatd mult mai tarziu, propunerea fiind inaintata de dirijorul si profesorul Efim Bogdanovschi,
care Tn anul 1972 formeaza primul Cor de camera din RSSM pe langa Palatul Sindicatelor din
Cultura. Desi fusese fondat ca si colectiv de amatori, prin performantele sale, acesta nu ceda cu
nimic unui cor profesionist, avand succese mari atat in tara, cat si peste hotarele sale.

Activitatea sa constantd timp de peste doud decenii a avut un impact pozitiv, generand
continuitate artei corale de camera din tara noastra. Astfel, dupd desfiintarea sa in anul 1995,
modelul unui astfel de cor a fost preluat de doua discipole ale maestrului E. Bogdanovschi:
Valentina Boldurat, prin organizarea Corului de camera Credo, pe langd MAI (1995) si Natalia
Barabanscicova prin formarea Corului cameral de Tineret Rapsodia de pe langa Centrul
Republican de Copii si Tineret Artico (1998).

Desi corespund ca etapa de organizare, aceste doua colective s-au dezvoltat in moduri total
diferite. Credo, format din maturi a putut atinge si mentine, pentru o perioada destul de indelungata
nivelul unui cor profesionist. Insa, subordonat fiind conditiilor de functionare ca si colectiv al unor
organe ale securitdtii de stat, la o anumita etapa, si mai ales odata cu plecarea din functie a
dirijorului V. Boldurat, s-a resimtit o restrAngere a intereselor si preocuparilor corului. In alte
randuri, Rapsodia s-a constituit ca si colectiv de copii si tineri in proces de formare si educatie
muzicala, alcdtuind prin componenta sa un grup cameral mixt cu o sunare armonioasd ce poate
cuprinde repertorii destinate corurilor mixte insa, nicidecum, nu poate fi clasificat drept un cor de
camera profesionist.

Printre colectivele mentionate, Corul National de Camera (in continuare CNC) este primul
si unicul cor cameral profesionist din Republica Moldova, fondat in anul 2002, ca si colectiv
artistic pe langa Fundatia Culturala Union Fenosa a companiei private cu acelasi nume. Initiativa
apartine mecenatului Ignacio lbarra, director al companiei sus-numite. In calitate de dirijor si
conducator artistic a fost aleasa sefa catedrei Dirijat Cor Academic a Academiei de Muzica, Teatru
si Arte Plastice si dirijorul Corului mixt studentesc al catedrei I. Stepan.

lubitor inflacarat al cantarii corale, 1. Ibarra a intentionat sa creeze in Republica Moldova
un cor profesionist care avea sa propage arta de interpretare corala la cel mai inalt nivel — atat
national, cat si international. Succesele colectivului, au fost evidente inca din primele sale aparitii
in scena si au fost reconfirmate cu fiecare evoluare a sa in tara si peste hotarele ei. Desi, initial, a
purtat numele companiei Union Fenosa, astazi colectivul detine titlul de Cor National de Camera,

care isi continud menirea sa esentiald de mesager profesionist al artei corale nationale de camera.
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In ceea ce priveste repertoriul CNC afirmam ca in afara de muzica universali de diferite
genuri, creatia corald a compozitorilor autohtoni prezinta o componenta esentiala pentru evolutia
CNC. Astfel, CNC detine un bogat repertoriu de creatii semnate de compozitori din tara noastra
— de la Gavriil Musicescu pana la Igor Iachimciuc. O parte dintre creatiile incluse in repertoriul
corului au fost scrise special pentru acest colectiv: interesul compozitorilor se explica, de cele mai
multe ori, prin Increderea profesionala acordatd CNC si dirijorului sdu.

Creatiile interpretate se deosebesc printr-o redare adecvata a conceptului componistic, prin
simtul impecabil al stilului muzical, sunarea specifica camerala, flexibilitatea vocilor, mobilitatea
coristilor in realizarea cerintelor inalte ale dirijorului, dar si prin experienta interpretativa si
viziunea artistica a dirijorului I. Stepan. Desi se bucura de o apreciere inaltd pe plan national si
international, o activitate multilaterald, un repertoriu vast si variat, inclusiv opusurile
compozitorilor autohtoni, pana la momentul de fata CNC nu si-a gasit reflectarea in cercetarile
muzicologilor din tara noastra, fapt care ne-a impulsionat sa studiem detaliat istoria, repertoriul,
activitatea concertistica si specificul sau interpretativ.

Scopul investigatiei consta in cercetarea exhaustiva a aportului CNC la dezvoltarea artei
corale nationale, in general, si la valorificarea repertoriului coral autohton, in special.

Realizarea acestui scop prevede atingerea mai multor obiective:

e determinarea specificului interpretativ al formatiei corale de camera;

e reconstituirea succintd a parcursului istoric al cantarii corale de camerd in Republica

Moldova;

e prezentarea multiaspectuala a imaginii artistice a CNC;

e aprecierea rolului CNC la promovarea creatiei corale autohtone;

e trecerea in revistd a evolutiei artistice a conducatorului CNC, dirijorul llona Stepan,

Artistd Emeritd (2013) si Artistd a Poporului din Republica Moldova (2020);

o cfectuarea analizei complexe a celor mai reprezentative creatii si prelucrari corale

semnate de compozitorii moldoveni din repertoriul CNC;

e clucidarea limbajului si procedeelor componistice folosite in creatiile analizate;

e cvidentierea specificului utilizdrii folclorului in muzica pentru cor de camerd din

Republica Moldova,;

e reliefarea procedeelor interpretative traditionale si descoperirea celor inovatoare;

e relevarea particularitatilor interpretative si a problemelor tehnice 1n creatiile analizate;

e propunerea unor modalitati de depasire a dificultatilor tehnice si interpretative, extrase

din activitatea repetitionala a CNC.
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Materialul muzical inclus in procesul de investigare include partituri ale unor creatii de
valoare sporita din repertoriul autohton al CNC. Dintre genurile miniaturale a fost selectata lucrarea
Norii semnata de Zlata Tkaci — creatie, in intregime, conceputa de catre compozitoare si — Colo
sus, colo mai jos de Dumitru Belinschi si Ciocéarlia de lon Enache — doua prelucrari cu totul
originale ale melodiilor populare. Genurile ample sunt reprezentate de doua opusuri ciclice de
proportii — Descantece de Igor Iachimciuc si De la Tiras pan’ la Tissa de Tudor Chiriac.

Selectia creatiilor pentru analiza in prezenta teza a fost impulsionata, in cea mai mare parte,
de pluralitatea procedeelor componistice si celor de tratare a corului, de utilizarea diferitor tipuri de
factura corala si de implicarea unor procedee vocal-corale inovatoare menite sa fructifice un intreg
alegerea opusurilor mentionate este popularitatea acestora in cadrul evoluarilor CNC atat la nivel
national, cat si international, dar si expunerea lor in programe concertistice cu caracter divers, n
activitati extra-concertistice, precum si aprecierea lor vadita de catre publicul autohton. Un temei
aparte il prezintd si relatiile de colaborare ale dnei I. Stepan cu compozitorii I. lachimciuc,
T. Chiriac, D. Belinschi si, desigur, inaltul dumneaei respect pentru creatia regretatei Z. Tkaci. Tn
acest context, mentiondm ca premierele opusurilor analizate, in mare masurd, au fost realizate in
stransa conlucrare cu autorii.

Realizarea obiectivelor lucrarii a determinat metodologia de cercetare de natura
sintetica. Astfel, pentru reconstituirea evolutiei cantarii corale de camera pe teritoriul tarii noastre,
cat si cea a activitatii de creatie a CNC si a dirijorului sau am recurs la metoda istorica. Studierea
fenomenului arta corala de camerd, inclusiv creatia autohtona pentru cor, a inaintat drept cerinta
prezenta unei baze teoretice interdisciplinare. Metoda empirica a stat la baza acumularii si studierii
faptelor istorice si a surselor stiintifice.

Analiza complexa a opusurilor reprezentative din repertoriul autohton al CNC a solicitat o
simbioza a metodelor: istoricd, empirica, de analiza si de sintezd. Totodatd, a fost antrenat
instrumentarul mai multor discipline muzical-teoretice, precum: armonia, polifonia, teoria
formelor, teoria artei interpretative, etnomuzicologia. Metodele teorietice de cercetare au interferat
cu cele ce tin de practica dirijorald si cu cele ce vizeaza tehnicile de interpretare vocal-corala.
Studierea si analiza complexd a creatiilor compozitorilor nationali a presupus folosirea unor
metode din domeniul de cercetare al lingvisticii, precum analiza lexicald si cea semantica a
textelor, prin intermediul carora am putut demonstra corelatia dintre text si muzicd, in conditiile
subordonarii reciproce a acestor doud componente in opusurile analizate.

Dintre metodele fundamentale de cercetare stiintifica, observatia ne-a folosit la relevarea

principiilor de functionare a CNC ca si tip de formatie coral-camerala si la identificarea conceptiei
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artistice a dirijorului 1. Stepan cu privire la modul in care dumneaei trateaza creatiile autohtone
pentru cor, in special, partiturile analizate in prezenta teza.

Mentionadm cd pentru cercetarea de fatd, metoda observatiei participative a jucat un rol
esential, intrucat autoarea, ca si observator integrat in colectivul CNC, pe parcursul a 17 ani de
activitate a studiat, in profunzime, specificul existential al colectivului pentru a-i crea o imagine,
cu adevarat, autentica. Cercetarea CNC, ca si obiect de studiu muzicologic, se caracterizeaza drept
un demers calitativ din perspectiva realitatii studiate, evidentiind aspecte unice, particulare ale
activitatii formatiei. Principiile si strategiile metodologice utilizate au oferit prioritate abordarii
comprehensive a fenomenelor cu caracter unic. Sunt de remarcat si modalitatile de exersare si de
solutionare a dificultatilor interpretative, parvenite in procesul repetitional. De asemenea, au fost
surprinse momente inedite si irepetabile in procesul de creatie etc. In demersul cercetarii, prin
metoda inductiva au fost acumulate si analizate date pentru identificarea problemei stiintifice,
precum si prezentarea constatarilor. Metoda deductiva a stat la baza conceperii problemei de
cercetare, la elaborarea planului investigatiei si la formularea concluziilor.

Noutatea si originalitatea stiintifici a tezei. Originalitatea tezei este apreciata conform
multiplelor elemente ale continutului ei: pentru prima datd in muzicologia autohtona este luatd in
vizor creatia corald de camera prin prisma interpretarii ei actuale de catre CNC; toate lucrarile
analizate au fost prezentate in premiera de catre corul sus-numit, iar unele dintre ele pentru prima
datd au devenit obiecte stiintifice, ceea ce permite reconstituirea unei imagini integre a repertoriului
coral autohton; 1n teza sunt relevate importante etape istorice din evolutia artei corale de camera din
Republica Moldova; sunt cercetate si descoperite trasaturi caracteristice interpretarii corale de
camera; sunt sistematizate si prezentate formele de activitate ale corurilor camerale contemporane;
este folositd o metoda de cercetare complexa care implicd atat analiza muzicologica traditionala, cat
si cea stilistico-interpretativa a lucrarilor realizate in concordanta cu particularitatile interpretarii
CNC.

Rezultatele obtinute contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante
care constd in fundamentarea stiintifica a rolului CNC in promovarea muzicii corale autohtone.

Semnificatia teoretica a tezei constd in elucidarea si completarea conceptelor ce tin de
specificul corului de camera, in general, dar si de cel al CNC, in mod particular: arta corala
profesionistd; strategie sonord; VOCi flexibile; sonoritate echilibrata; tratare instrumentald a
vocilor; individualite artistica; tematica hispanitatii muzicale. Aportul teoretico-stiintific al tezei se
manifesta si prin elucidarea unor aspecte interpretative caracteristice corului cameral, relevarea unor
particularitati de interpretare a repertoriului coral autohton, suprimand, astfel, unele confuzii,

presupuneri sau omisiuni din stiinta muzicologica. Elaborarea analizelor partiturilor corale a permis
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elucidarea tendintelor stilistice si dezvaluirea noilor conceptii creative ale compozitorilor din
Republica Moldova. Sistematizarea genurilor predominante Tn repertoriul CNC, descoperirea
sferelor de imagini ale muzicii corale de camerd, precum si sugestiile practice desprinse din
activitatea CNC sub conducerea I. Stepan constituie o valoroasa contributie la completarea golurilor
existente Tn domeniul artei corale interpretative.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Teza poate servi drept bazd pentru cercetari stiintifice
ulterioare consacrate artei corale nationale. Ea poate fi utilizatd in calitate de material didactic n
institutiile de Invatamant artistic superior la disciplinele Istoria si teoria artei corale, Metodica
interpretarii corale, Practica corala, Clasa corala, Dirijat coral. Materialele lucrarii de fata pot
fi folosite de specialisti din diverse domenii: stiintific, pedagogic, componistic, interpretativ.
Rezultatele cercetarii pot fi un suport real in lucrul dirijorilor de cor, in procesul de stabilire a
repertoriului coral si in cel al metodelor de interpretare a creatiilor. Lucrarile prezentate in premiera
pot constitui o baza repertoriald pentru alte colective corale, iar analiza efectuata de autor poate
servi drept reper al unei interpretari artistice descifrate Tn acest studiu.

Aprobarea rezultatelor obtinute. Teza a fost realizata in conformitate cu prevederile
planului de cercetare stiintificd al Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice si a fost discutata
in cadrul sedintelor departamentului Muzicologie, Compozitie si Jazz si la sedinta Seminarului
Stiintific de Profil la specialitatea 653.01 — Muzicologie si recomandata spre sustinere. Rezultatele
cercetdrii stiintifice prezentate in teza au fost reflectate in 9 publicatii si in comunicérile autoarei
la conferintele stiintifice internationale organizate de catre Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice impreuna cu Institutul Cultural Roman Mihai Eminescu, Institutul Patrimoniului Cultural
si Academia de Stiinte a Moldovei.

Autoarea prezentei teze exprimad profundd recunostintd pentru suport si dedicatie
regretatului muzicolog, dr., prof. univ. Galina Cocearova, sub indrumarea careia a fost realizata
o mare parte a cercetdrii de fatd. Cu apreciere deosebita fatd de arta corald profesionista, pe
parcursul vietii, dumneaei a fost prezentd la toate evoludrile colectivului. Tema cercetérii de fata
a fost o0 idee sugerata de catre doamna G. Cocearova, precum si schitele analitice ale creatiilor
prezente in lucrarea datd au fost realizate cu contributia dumneaei.

Sumarul capitolelor tezei. Introducerea contine urmatoarele compartimente: actualitatea
si importanta temei investigate si gradul de studiere a ei, scopul si obiectivele tezei, problema
stiintificad, metodologia cercetarii stiintifice, noutatea si originalitatea stiintifica a rezultatelor
obtinute, semnificatia teoretica si valoarea aplicativa a lucrarii, principalele rezultate stiintifice

Tnaintate spre sustinerea si aprobarea acestora.
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n cadrul primului capitol intitulat Corul de camer3 ca un obiect de studiu muzicologic
sunt analizate diferite aspecte legate de studierea situatiei din domeniul cercetarii. Astfel, in cadrul
subcapitolului 1.1. Evolutia artei corale nationale reflectata in muzicologia contemporana se
studiazd mai multe surse de referintd care apartin autorilor din Romania si Republica Moldova:
A. Boldur, G. Breazul, O.L.Cosma, D.Popovici, G. Ciaicovschi-Meresanu, E. Mironenco,
V. Melnic, E. Nagacevschi, T. Danita, L. Balaban. Autorii nominalizati cerceteaza aparitia cantului
coral in cultura roméneascd, primele colective corale nationale, evolutia creatiei componistice
corale — sacre si laice, personalitati care au contribuit la dezvoltarea artei corale — M. Berezovschi,
G. Musicescu.

Urmatorul subcapitol — 1.2. Din istoria colectivelor corale, inclusiv Corul National de
Camera, si a dirijorilor de cor din Republica Moldova este dedicat colectivelor corale si
personalitdtilor proeminente care au influentat devenirea si evolutia artei corale, inlcusiv si cea de
camerd, din Republica Moldova. Printre autorii care au adus un aport considerabil in studiul
problematicii vizate vom mentiona pe G. Breazul, L. Axionova, Gh. Ciaicovschi-Meresanu,
S. Buzila, E. Nagacevschi, E. Moraru, E. Girbu. Apreciem contributia dnei G. Cocearova, autoarea
articolului Captiva muzicii corale, dedicat activitatii de creatie a dirijorului Ilona Stepan.

Subcapitolul 1.3. Aspecte ale interpretarii corale in viziunea cercetitorilor
contemporani reflecta conceptele parvenite din lucrarile autorilor din diferite tari ale lumii, inclusiv
Romania si cele din spatiul post-sovietic, statele Europei si SUA: C. Pigrov, P. Cesnokov,
lu. Holopov, lu. Paisov, B. Pevzner, B. Tevlin, I. Batiuk, V. Sokolov, G. Dmitrevski, A. Egorov,
H. Coward, G. H. Lamb etc.

In cadrul urmatorului subcapitol 1.4. Creatia componistici nationald pentru cor fin
viziunea muzicologiei moderne sunt prezentate concepte si idei privind creatia componistica
autohtond pentru cor, ale caror autori sunt |. Ciobanu-Suhomlin, V. Galaicu, V. Tcacenco,
C. Paraschiv, N. Chiciuc. Un suport deosebit in studierea procedeelor folclorice il constituie
lucrarile semnate de P. Stoianov, I. Miliutina, V. Axionov, V. Ghilas, A. Gorovei etc. Ultimul
compartiment reprezintd 1.5. Concluzii la capitolul 1.

Capitolul 2. Corul National de Cameri: istoricul formatiei, repertoriul, realizirile
artistice contine patru compartimente. Primele doua se refera la evolutia artistica a CNC, astfel,
subcapitolul 2.1. Corul Union Fenosa (2002-2005) este dedicat primei etape de constituire a
colectivului coral privat, acumularii experientei artistice si insusirii repertoriului coral variat.
Subcapitolul 2.2. Corul National de Cameri (2006 — pana in prezent) ofera cititorului o imagine
completa a activitatii CNC, acumuland si sistematizand informatii privind dezvoltarea repertoriului

CNC, implicarea formelor noi de activitate, participarea in diferite proiecte artistice etc.
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Compartimentul 2.3. intitulat Profilul artistic al dirijorului llona Stepan este dedicat dirijorului
llona Stepan, Artista Emerita si Artista a Poporului din Republica Moldova, iar subcapitolul
2.4. contine Concluzii la capitolul 2.

Capitolul 3. este denumit Repertoriul autohton al Corului National de Camera ca model
de promovare a creatiei corale nationale. Subcapitolul 3.1. Creatiile compozitorilor din
Republica Moldova in repertoriul CNC include caracteristica multiaspectuala a repertoriului
CNC semnat de compozitorii autohtoni. 3.2. Genul de miniatura corali din creatia componistica
nationali in repertoriul CNC este dedicat analizei complexe a trei miniaturi corale scrise de
compozitori autohtoni. Dintre acestea, Norii de Zlata Tkaci este creatie, in intregime, conceputa de
catre compozitoarea mentionata, iar altele doua — Colo sus, colo mai jos de Dumitru Belinschi si
Ciocérlia de Ion Enache sunt prelucrari ale melodiilor populare, aranjate intr-o maniera cu totul
originald, prima — pentru cor de barbati si a doua — pentru cor mixt. Astfel, subcapitolul 3.2.1. se
intituleaza Procedee de tratare intrumentala a corului Tn miniatura Ciocérlia de lon Enache;
3.2.2. este denumit Explorarea procedeelor vocal-corale ca mijloace de tratare a genului de
colindi in creatia Colo sus, colo mai jos de Dumitru Belinschi; iar 3.2.3. prezinta Corelatia text-
muzica in miniatura Norii de Zlata Tkaci pe versurile Agnesei Rosca. Sunt studiate: specificul
limbajului muzical, arhitectonica, implicarea elementelor folclorice si alte procedee, care determina
particularitatile de interpretare corald a miniaturilor vizate.

Urmatorul subcapitol — 3.3. Genuri ciclice de amploare semnate de compozitori
autohtoni Tn repertoriul CNC este dedicat analizei complexe a doua creatii emblematice din
repertoriul autohton: 3.3.1. Tratarea procedeelor corale Tn Descantece de Igor lachimciuc;
3.3.2. De la Tiras pan’ la Tissa de Tudor Chiriac privita sub aspect analitic si interpretativ.
Compartimentul 3.4. contine Concluzii la capitolul 3. Cercetarea se incheie cu Concluzii generale

si recomandari.

18



1. CORUL DE CAMERA CA OBIECT DE STUDIU MUZICOLOGIC

Abordarea repertoriului Corului National de Camera, la nivel de cercetare stiintifica, are
ca si cerintd posedarea unei metodologii pluridimensionale, care imbina diferite domenii i metode
de cercetare stiintifica. Intrucat compozitia corali se incadreaza firesc in contextul componistic
general i se raporteaza la trasaturile gandirii artistice contemporane, este necesar s ne axam pe
studiile muzicologice referitoare la muzica epocii prezente, in general, precum si la diferite tehnici
de compozitie, diverse aspecte stilistice si de gen ale artei muzicale la etapa actuala, Tn mod
particular.

Concomitent, o0 mare importanta 1i revine studiului lucrarilor ce abordeaza problematica
legata de teoria si practica interpretarii corale, stilistica cAntului coral contemporan. Acest domeniu
de cercetare reprezinta punctul de pornire intru explorarea specificului compozitiei corale, legatura
intre stilul componistic manifestat in creatia corald concretd si caracterul interpretdrii acesteia.
Pentru a intelege aportul Corului National de Camera (CNC) la dezvoltarea artei corale din
Republica Moldova la etapa actuald, este necesar a studia istoria colectivelor corale aparute pe
meleagurile noastre de-a lungul secolelor. Sinteza acestor domenii de cercetare reprezinta o
conditie necesara, o piatrd de temelie pentru a obtine rezultate stiintifice semnificative. Reiesind

din aceste premise, vom sistematiza materialele acestui capitol in cinci subcapitole.

1.1. Evolutia artei corale nationale reflectata in muzicologia contemporana

Muzicologia autohtond a acumulat mai multe materiale referitoare la aparitia si la
constituirea artei corale pe teritoriul Republicii Moldova, etapele de dezvoltare si figurile
proeminente care o reprezintd. Printre autorii care au contribuit considerabil in aceste directii vom
nominaliza pe E. Nagacevschi [124; 132], G. Ciaicovschi-Meresanu, L. Balaban, T. Danita,
A. Boldur, G. Breazul [33], O. L. Cosma [74], D. Popovici etc. Informatii pretioase se regasesc in
capitolul Evolutia artei corale nationale in secolul al XX-lea semnat de Elena Nagacevschi din
monografia colectiva Arta muzicald din Republica Moldova: istorie si contemporaneitate |2,
pp. 495-588]. Autoarea sursei date oferd o viziune panoramica asupra muzicii corale nationale,
bazandu-se pe principiul istoric, pe de o parte, si pe delimitarea creatiei corale sacre de cea laica,
pe de alta parte, ca o trasaturd tipica de dezvoltare a artei corale nationale. Cercetarea respectiva
are o semnificatie aparte in cadrul tezei noastre, deoarece prezintd detaliat toate etapele evolutiei
artei corale din Republica Moldova — atét religioase, cat si laice. Vom face o analizd amanuntita

a tezelor autoarei.
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E. Nagacevschi relateaza ca traditiile culturii corale din Moldova au parvenit in ultimele
decenii ale secolului al XVII-lea, aducand informatii de valoare referitoare la primele colective
corale aparute in cultura nationald. Dupa cum relateaza autoarea in 8 1. Stabilirea cantarii corale
de tip european in cultura romdneasca, prima formatie a fost ,,fondatd din initiativa staretului
manastirii Neamt, Paisie Velicicovski, care, pe 1anga notatia neumatica uzuala, stabileste si pe cea
liniard si, pe langd cantarea monodica traditionald de origine bizantind, cintarea coralda dupa
modelul celei elaborate de arta muzicald a Bisericii ruse. In linii mari, aceste initiative vor cipita
amploare doar peste un secol, dupd ce mai multe coruri bisericesti de autoritate vor demonstra
vitalitatea noului fenomen coral in cadrul traditiei milenare” [2, p. 497].

Concomitent, dupa afirmatia muzicologului, ,,primul cor laic de tip european, organizat pe
teritoriul Moldovei, este considerata capela principelui G. A. Potiomkin, condusa de G. Sarti”
[ibidem]. Anume acest colectiv coral a devenit ,,emblema primelor cuceriri de noi orizonturi, un
simbol al devenirii noii scoli nationale pe firmamentul european” [ibidem]. Importanta sectiunii
date a capitolului vizat consta in oferirea datelor factologice, dar si a concluziilor de natura
analitica 1n privinta devenirii colectivelor corale. Printre ele, este specificatd mentinerea cantarii
corale la unison, determinata de rolul Bisericii Ortodoxe a Moldo-Vlahiei [idem] sau de natura
artei sonore care, n diferite epoci, demonstra o anumita stagnare in comparatie cu alte arte [2,
p. 498].

In cadrul § 2. Miscarea de constituire a formatiilor corale autoarea noteazi ca ,,prima
formatie corala din Basarabia, «mentionata in Autobiografie de Anton Pann, a fost Corul Armoniei
eclesiastice de la Chisinau». A. Pann a céntat Tn acest cor in 1810 «intre vocile de sopran»” [2,
p.499]. In 1813, la insistenta mitropolitului G. Banulescu-Bodoni, apare corul Seminarului
Teologic din Chisindu — o veritabild scoald de muzica corala a timpului. Anume aceasta perioada
in dezvoltarea culturii corale din Basarabia a influentat pozitiv aparitia primelor creatii
componistice laice, carora le este dedicat urmatorul paragraf al sursei date.

In procesul de formare a creatiei componistice laice, cercetat in § 3. Fondarea creatiei
componistice laice, E.Nagacevschi analizeaza rolul predecesorilor scolii nationale
(E. Wachmann, A. Flehtenmacher, P. Mezzetti, E. Mezzetti, T. Teodorescu, T. Cerne), totodata,
subliniind ca ,,Musicescu trebuie considerat ca adevaratul parinte al muzicii corale de tip nou, ce
se caracterizeaza printr-o accentuare deosebita a limbajului muzical national” [2, p. 505]. Folosind
materialele notografice disponibile, muzicologul ofera o viziune multiaspectuald asupra creatiilor
corale aparute in perioada data.

Cu referire la creatia interpretativa si componistica a lui G. Musicescu exista diverse studii

concludente. Compartimentul 84. Creatia corala sacra la etapa fondarii, realizat de
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E. Nagacevschi in aceeasi monografie colectiva este dedicat, in intregime, creatiilor sacre semnate
de G. Musicescu, privite sub aspectul sintezei diverselor stiluri bisericesti, diferitor influente
stilistice si de gen. Importanta studierii acestui strat al culturii corale nationale este mentionata de
autoare, care afirma: ,.In prezent, compozitiile corale ale lui Gavriil Musicescu Tmbogatesc
repertoriul corurilor din Republica Moldova si publicul larg are posibilitate sa se familiarizeze cu
creatia corala laica si eclesiastica a marelui compozitor compatriot” [2, p. 514].

O alta cercetatoare care abordeaza problemele evolutiei artei corale din Basarabia este
T. Danita. In teza ei de doctor Arta de interpretare corald din Basarabia in proces de devenire (sf.
sec. XIX—=1nc. sec. XX) [80] este studiata etapa de constituire a artei corale pe teritoriul basarabean
la confluenta sec. XIX—XX. Pentru cercetarea noastra, informatiile prezentate in lucrarea T. Danita
constituie un fundament al parcursului istoric al artei corale, in care se regasesc date importante
cu privire la activitatea colectivelor corale de amatori ale timpului si repertoriul acestora, metode
de desfasurare a repetitiilor, personalitati marcante — dirijori, compozitori si activitatea lor in
cadrul institutiilor de invatamant cu profil teologic, scoli in care cantul coral avea un rol educativ
determinant. Teza T. Danita prezintd date cu continut valoros pentru cercetarea noastra, oferind
informatii detaliate cu privire la inceputurile artei nationale de interpretare corala.

Materialele articolului Unele date istorice privind inceputurile artei de interpretare corald
in Basarabia [81], la fel semnat de T. Danita, completeaza faptele istorice expuse in lucrarile
semnate de E. Nagacevschi cu informatii preluate din mai multe surse arhivistice meritorii. Aici
sunt elucidate date importante ce se refera la influenta colectivelor venite din straindtate asupra
dezvoltarii artei corale profesioniste la confluenta secolelor XIX-XX. Autoarea studiaza rolul
colectivelor muzicale care veneau la Chisindu in turnee.

Unul dintre acestea, care a influentat considerabil gusturile publicului chisinauian, este
celebrul cor din Sankt-Petersburg condus de A. Arhanghelski. Vizita la Chisinau s-a produs in
cadrul primului turneu de proportii prin orasele Imperiului Rus in perioada 1 noiembrie 1898 si
1 ianuarie 1899. In contextul investigatiei noastre este important de mentionat ci acest colectiv
coral mixt era ,,constituit din 30 de persoane (cor cameral)” [81, p. 11]. Potrivit cercetatoarei
T. Danita, corul ,,a prezentat un program format din lucrari ale compozitorilor precum Palestrina,
Marenzio, Lotti, Lasso, Vekki, Allegri, Monteverdi, Bach s. a.”’[ibidem]. Evoluarea unui colectiv
de camerd la Chisinau a constituit pentru publicul meloman si, mai ales, pentru specialistii n arta
formatii corale reduse numeric.

Un alt cor mixt care a facut mai multe vizite capitalei noastre, a fost colectivul lui

D. Agrenev-Slaveanski, care insd, comparativ cu cel al lui Arhanghelski, era un colectiv de calibrul
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unei capele corale alcatuit fiind ,,din 40 de femei soprane si altiste si din 30 de barbati tenori,
baritoni si basi” [81, p. 12]. Acest colectiv ,,a concertat cu succes 1n sala Adundrii Nobilimii in
anii 1878, 1882, 1884 si 18917 [81, p. 10], repertoriul sau fiind alcatuit, nemijlocit, din prelucrari
ale cantecelor populare ruse si slave. Unilateralitatea genuistica a programului prezentat, dar si
calitatea evoludrii corului lui D. Agrenev-Slaveanski nu a putut, insa, clasifica colectivul, decat
intr-o categorie de amatori, care a produs o impresie destul de diferentiata intre acesta si Corul lui
A. Arhanghelski.

O productie net superioara celei expuse de corul lui D. Agrenev-Slaveanski a avut loc in
martie 1898 céand publicul local ,,a savurat cantecul coral in interpretarea renumitului Cor
Mitropolitan din lasi, sub conducerea fiului acestui neam basarabean, Gavriil Musicescu” [81,
p. 12]. Repertoriul prezentat a inclus atat piese corale religioase, cat si prelucrari ale cantecelor
populare, realizate, in mare parte, de insusi G. Musicescu.

Modelele colectivelor concertante de peste hotare au lasat ecouri si au generat influente
asupra dezvoltdrii artei de interpretare corald din tara noastra. Astfel, mai multi muzicieni
autohtoni cu renume, prin activitatea lor prodigioasa, s-au preocupat de dezvoltarea artei corale
nationale, mai ales, incepand cu sec. al XIX-lea. Aici vom aduce drept exemplu, aportul
compozitorului si dirijorului Mihail Berezovschi care a initiat si a gestionat functionarea Corului
Arhieresc al Catedralei s1 Mitropoliei de la Chisindu. Urmand calea lui Gavriil Musicescu si a
Corului Mitropolitan din Iasi, M. Berezovschi pentru o perioada de peste trei decenii (1906-1938)
si-a investit experienta in scopul instituirii si consolidarii traditiilor culturii corale autohtone. in
perioada interbelica colective corale proprii au fost fondate in cadrul Conservatoarelor Unirea si
Municipal, iar M. Berezovschi a fost cel, care a si dat impulsul activitatii ambelor colective corale.
In anii 1930 Corul Scolii eparhiale de fete si Corul Feroviarilor se bucurau de mare succes in viata
publica.

O analiza aprofundata a aportului multilateral al lui M. Berezovschi la evolutia artei corale
nationale este realizata de catre cercetatoarea H. Barbanoi in teza sa Creatia corala bisericeasca
a compozitorului Mihail Berezovschi din perspectiva traditiilor muzicale ortodoxe [12]. Avand un
caracter monografic, studiul dat abordeaza creatia religioasa a compozitorului si dirijorului
M. Berezovschi in toata complexitatea sa, personalitatea acestuia fiind pentru prima data subiectul
unei cercetiri stiintifice de amploare. In baza studierii minutioase a mai multor surse arhivistice,
autoarea completeaza cu detalii pretioase datele despre M. Berezovschi si creatia sa bisericeasca,
dar si corecteaza anumite imprecizii legate de acestea.

De o veritabila utilitate teoretica este analiza comparativa a surselor primare monodice si

celor corale ca si rezultat al realizarilor componistice fundamentale in domeniul muzicii pentru cor
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a lui M. Berezovschi. Dintre creatiile sale corale, H. Barbanoi evidentiaza lucrari ciclice, precum
Liturghia Sfdntului loan Gura-de-Aur, Imnele Sfintei Liturghii si Imnele Vecerniei si Utreniei din
Triod, Sf. Pasti, Te Deum si Sfintirea Bisericii; melodiile originale de traditie bizantina, dar si
creatiile corale din repertoriul muzicii religioase ortodoxe. In opinia noastri, cercetarea
H. Barbanoi prezintd un aport stiintific substantial datoritd caruia a fost, pe masurd, valorificata
mostenirea culturala lasatd de M. Berezovschi — personalitate care a pus bazele dezvoltarii
muzicii corale basarabene.

Portretul compozitorului si dirijjorului M. Berezovschi este descris si intr-un studiu al
E. Nagacevschi Mihail Berezovschi — dirijor de cor si compozitor, precum si in articolul semnat
de V. Boldurat Mihail Berezovschi — promotor al traditiilor muzicii corale [128; 24]. Sursele
date oferd o baza metodologica solida menita sa intregeasca cunostintele teoretice si aptitudinile
practice ale interpretilor in procesul de insusire a creatiei compozitorului.

Mai multe date semnificative gasim in articolul Cultura muzicala a Basarabiei dupa Unire
(1918-1940) semnat de E. Mironenco si V. Melnic [113]. Dupa cum afirma autoarele, in anii 1930,
o valoare aparte o prezintd activitatea Corului bisericesc al lui Alexandr lacovlev de pe langa
Catedrala Buna Vestire (actualmente Biserica Buna Vestire) din Chisindu. Conform informatiilor
redate in presa timpului, meritul colectivului se datora abordarii unui repertoriu vast de muzica
bisericeasca, dar si valorificarii unor lucrari din literatura muzicala universala.

Performantele corului condus de A. Iacovlev sunt reflectate si in studiile muzicologice
autohtone, care atesta implicarea acestuia nu doar in actul liturgic ortodox, dar si in sfera laica.
Acesta se implica In activitati publice si evolua in diverse concerte, prezentand mai multe creatii
pretioase din clasica universald. Mai exact, numele lui A. Iacovlev si a corului sau figureaza in
programa Concertului dedicat centenarului de la nasterea marelui compozitor rus Anton
Rubingtein organizat in cadrul Colegiului de Muzica din Chisinau la 1 februarie 1930.

Este de mentionat faptul, ca in aceasta perioada apare un tip nou de colectiv coral: Corul
simfonic, infiintat de remarcabilul muzician, dirijor de cor si compozitor V. Buliciov. Similar
Capelei Simfonice fondate in anul 1901 la Moscova, dumnealui instituie la Chisindu ,,...ideca
simfonismului vocal, deschizand astfel perspective nu doar in utilizarea contrastelor de diapazon
intre voci, ci si pentru imbinarea timbrurilor corale dupd modelul instrumentelor orchestrei
simfonice.” [113, p. 130]. In asa fel, V. Buliciov si-a propus o sarcini destul de inovatoare pentru
epoca sa, avand ca scop redarea unei palete sonore corale variate si multicolore, ridicarea nivelului
tehnic de interpretare corala, cautarea procedeelor interpretative potrivite care ar reda adecvat cele

mai avansate idei componistice.
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Un adevarat instrument de documentare in sfera cunoasterii artei muzicale din perioada
anilor 1814-1940 este lucrarea ,,Muzica in Basarabia. Schita istorica” de A. Boldur [21]. Datele
valoroase cuprinse in cartea sa demonstreaza interesul sporit al autorului de a fixa evenimente
istorice importante din spatiul est-prutean in scopul promovdrii culturii muzicale nationale.

Creatia componistica autohtona este, pe larg, abordata de cercetdtoarea E. Nagacevschi in
8 5. Muzica cu tematicd sacra in creatia compozitorilor din Republica Moldova la finele sec. al
XX-lea din capitolul Evolutia artei corale nationale in secolul al XX-lea semnat Tn monografia
colectiva Arta muzicald din Republica Moldova: istorie si contemporaneitate. Aici gasim afirmatii
de natura metodologica legate de aspecte stilistice si de gen ale muzicii corale nationale cu tematica
religioasa. Autoarea, de asemenea, descopera diferite influente si traditii, cele mai importante
fiind: ,,1) cantarea vocal-armonica de traditie rusa; 2) inaintarea pe filiera muzicii cultice vest-
europene”; 3) valorificarea melosolui psaltic de traditie bizantina” [2, p. 518]. E. Nagacevschi
studiaza simbioza acestor traditii in creatiile cu tematicd religioasa semnate de V. Ciolac,
S. Buzila, T. Zgureanu. Atat abordarea metodologica a autoarei, cat si schitele analitice prezentate
in cadrul compartimentului vizat, pot fi utile si in analiza creatiilor corale contemporane din
repertoriului CNC.

8 6 Creatia corala laica in a doua jumatate a secolului al XX-lea din aceeasi sursa contine
informatii valoroase si in privinta mai multor lucrari laice semnate de compozitorii din Moldova
pe parcursul sec. al XX-lea, inclusiv perioada actuala. E. Nagacevschi sistematizeaza materialul
analizat dupa genuri: cantece pentru copii, oda si imnul, poemul coral, cantata, balada, madrigalul,
ciclul coral, suita vocal-coregrafica. Spre regret, muzicologul nu delimiteaza genurile ciclice de
proportii, de miniaturi corale sau creatii monociclice, insa prezinta paleta genuistica a creatiei
corale laice la etapa contemporani. in cazul tezei date, un interes deosebit reprezinti analiza
genului de suitd. Printre multele creatii de acest gen semnate pe parcursul secolului trecut, o atentie
sporita, conform opiniei E. Nagacevschi, o meritad cele pentru cor semnate de I. lachimciuc,
compozitor ale carui opusuri sunt prezente in repertoriul CNC.

Astfel, E. Nagacevschi afirma: ,,Igor Iachimciuc, la etapa incipienta a activitatii sale
componistice, in suita corald pe versuri populare Descantece (1997) utilizeaza modalitatile de
exprimare introduse pentru prima data in circuitul componistic din Moldova de Vladimir Bitchin,
in 1976, In cantata Cartea, rasfoita de vant. Ambii compozitori, la interval de doud decenii, supun
folclorul moldovenesc de origine rurala unei explorari minutioase sub raportul combinarii lui cu
procedeele specifice jazzului” [2, p. 539]. Asadar, creatia relativ recenta a lui I. lachimciuc se

incadreaza perfect in evolutia artei corale nationale din a doua parte a sec. al XX-lea.
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Creatia componistica a compozitorului I. lachimciuc a constituit un domeniu de interes
stiintific si pentru alti cercetatori contemporani, precum V. Tcacenco, C. Paraschiv, N. Chiciuc
s.a. Ciclul Descéntece ca obiect de studiu muzicologic a fost abordat, in mod mai particular, de
catre muzicologul C. Paraschiv in articolul sau Descantece de Igor lachimciuc — particularitati
componistice §i de gen si de catre N. Chiciuc in studiul sdu Descéntece de Igor lachimciuc:
procedee componistice. Daca C. Paraschiv se axeaza pe analiza aspectelor compozitionale ale
fiecarei parti a ciclului in legatura lor cu simbolismul popular, atunci N. Chiciuc studiaza aplicarea
procedeelor polifonice, a trasaturilor limbajului jazzistic, precum si a unor procedee muzicale de
sorginte folclorica.

Un alt studiu care apartine E. Nagacevschi si anume articolul Evolutia istorica a muzicii
corale in Basarabia aparut in revista Arta "93 [126, p. 141-151] ne familiarizeaza cu procesul
evolutiv al cantului coral 1n tara noastra. Autoarea propune o incursiune istorica generalizata a
procesului de aparitie, dezvoltare si afirmare a cantarii corale incepand cu perioada stramosilor
nostri geto-daci si, in linii generale, pana la sférsitul secolului al XX-lea.

Un sir de lucrari stiintifice semnate de E. Nagacevschi ofera o viziune panoramica asupra
evolutiei artei corale nationale ceea ce permite sa fundamentdam importanta Corului National de
Cameri ca o etapd contemporand in dezvoltarea artei corale profesioniste autohtone. In acest sens,
Corul National de Camera se prezintd drept un mostenitor al traditiilor seculare ale muzicii corale

nationale, pe de o parte, si ca un fenomen artistic contemporan, pe de alta parte.

1.2. Din istoria colectivelor corale, inclusiv Corul National de Cameri si a dirijorilor
de cor din Republica Moldova

Colectivele corale din tara noastra, precum si dirijorii acestora prezinta o latura a istoriei si
culturii muzicale nationale destul de putin reflectatd in literatura de profil. Surse informative
importante referitoare la formatiile corale si dirijorii de vaza care au influentat devenirea si evolutia
artei corale nationale pe parcursul catorva secole reprezinta dictionarele, enciclopediile, editiile
bibliografice editate in Republica Moldova, printre care mentionam urmatoarele: Interpreti din
Moldova: Lexicon enciclopedic (1460-1960) de S. Buzila, Dictionar enciclopedic moldovenesc,
enciclopedia in 2 volume Literatura si arta Moldovei, cartea Invitamdantul muzical din Moldova
(de la origini pana la sfarsitul sec. XX) scrisa de Gh. Ciaicovschi-Meresanu [42; 82; 107; 108;
56]. Alaturi de editiile din tara noastra am consultat si cateva dictionare din afara tarii:
Terminologia muzicii in limba romana de M. Flaiser editata in Romania [85], Dictionar universal

de muzica, realizat in parteneriat (Bucuresti — Chisinau) [83] si doua surse rusesti Aneno-pycckutl
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U pyccro-anenutickuil mysvikanvhsiil crosaps (Dictionar muzical englez-rus, rus-englez) semnat
de J. A. Lasova [255] si Xoposoii crosapw (Dictionar coral) de N. V. Romanovskii [281].

Date pretioase despre dirijori si colectivele corale din perioada sovietica gasim in capitolele
dedicate culturii muzicale din RSSM din diverse manuale si culegeri colective editate la Moscova
[264; 265; 266; 267; 268]. Alaturi de acestea sunt si cele publicate la Chisinau: Moroasckass CCP
(RSS Moldoveneasca) semnate de L. Axionova si A. Abramovici, publicate Th Xcmopus mysviku
napooosé CCCP (lIstoria muzicii popoarelor URSS), culegerea de articole Myswixanvuas kynomypa
Monoascrou CCP (Cultura muzicala a RSS Moldovenesti) s.a. [185; 184; 183; 269; 270].

Activitatea dirijorilor de cor este elucidata in mod inegal: daca facem referire la etapa de
afirmare a artei corale pe tirAmul basarabean. In legitura cu aceasta remarcam articolele si cartile
dedicate lui G. Musicescu, M. Berezovschi etc. Despre parcursul pedagogic si artistic al lui G.
Musicescu se gasesc mai multe studii cu caracter biografic, acestea nu descifreaza, 1nsa, si
specificitatea metodologiei de lucru cu colectivele corale initiate si conduse de dumnealui. Printre
cele mai timpurii izvoare informative se claseaza cartea L. Axionova I aspuun Mysuuecky: scuszns
u meopuecmeso (Gavriil Musicescu: Viata si opera) [186], dar si cea a lui G. Breazul Gauvriil
Musicescu: schita monografica [32]. Vom mentiona si monografia E. Nagacevschi Mihail
Berezovschi — dirijor de cor si compozitor, aparuta in 2002 care contine o analizd exhaustiva a
aportului muzicianului in dezvoltarea artei corale nationale [128].

Mai multe personalititi notorii si-au adus contributia la dezvoltarea culturii corale
autohtone odata cu fondarea in anul 1930 a CCAS Doina. Printre acestia mentionam fondatorul si
primul dirijor C. Pigrov (1930), dupa care au urmat si D. Gersfeld (1940), M. Kononenco (1945),
V. Minin (1958), V. Garstea (1962), 1. Stepan (2013 — prezent). Au mai colaborat si dirijori
precum Gh. Strezev, E. Bogdanovschi, T. Zgureanu, V. Condrea, A. Jar s. a.

Viziunea artistica, metodele de activitate repetitionala ale dirijorilor sus-numiti ar putea
servi drept premise fundamentale pentru a formula o conceptie generala despre traditiile corale
instituite Tn CCAS Doina. Spre regret, insd, pana la moment, nu exista studii stiintifice care ar
releva subtilitatile lucrului metodic cu colectivul respectiv ca si model primar de cor care, odata
cu trecerea anilor, a devenit reprezentativ pentru tara noastra. Anumite date cu caracter informativ,
publicate cu ocazii speciale la aniversari si jubilee ale colectivului si dirijorilor sdi, le aflam din
presa timpului, cum ar fi periodicele Moldova Socialista, Viata satului, Dialog, Literatura si Arta,
Ziarul de garda, Timpul etc [19; 44; 43; 47; 51; 52; 53; 54; 55; 117]. Majoritatea dintre ele sunt
cu referire la aportul adus de catre V. Garstea, care s-a aflat la pupitrul dirijoral al formatiei pentru
mai mult de cinci decenii si doar unele dintre acestea afiseazd numele celorlalti dirijori. In cateva

editii ale Calendar-ului National, 1a fel, se gasesc date biografice ale dirijorilor care si-au adus
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contributia prin activitatea lor in cadrul CCAD, dar si portrete de creatie ale colectivului [46; 160;
169].

Alte surse cu caracter biografic despre CCAD includ realizarile colectivului la diferite
etape ale afirmarii sale: Doina: Capela corala Academica de Stat colectiv artistic emerit din RSS
Moldova semnat de I. Miliutina, Doina: Moldova. Imagini muzicale de A. Cutireva, Almanah
enciclopedic: Perioada de tranzitie anii 1989-2008 de |. Gh. Odainic, brosura informativa Capela
corala Academica Doina. Academy choir chapel Doina. Akademiceskad horovaa kapella Doina
etc [111; 79; 135; 45]. Cu regret, acestea nu dezvaluie metodele de lucru cu colectivul respectiv,
specificul sonor sau stilurile de interpretare practicate de catre dirijorii care au stat la conducerea
capelei. Datele infatisate se refera, In mare mdsurd, la varietatea repertoriului, la activitatea
concertistica si cea de expansiune a artei corale nationale peste hotarele tarii.

Totodata, mentionam ca activitatea CCAD este in atentia tinerii generatii de cercetatori
nationali, printre ei fiind M. Mihalas cu teza de doctorat, recent sustinutd. Autoreferatul in baza
tezei include rezultatele experientei personale a autorului obtinute in lucrul cu CCAD. La fel, sunt
analizate mai multe creatii miniaturale de la confluenta secolelor XX-XXI din repertoriul
colectivului cu valoroase recomandari de interpretare desprinse din practica de lucru a tanarului
dirijor cu colectivul dat [110].

N. Blindu a realizat mai multe studii care prin rezultatele stiintifice afisate fundamenteaza
aspectul istoric al formarii si functionarii capelei la etapa sa initiald. Cercetdtoarea sistematizeaza,
dupa cum mentioneaza, informatii arhivistice despre CCAD cu intentia de a urmari dinamica
rezultatelor artistice, de a desemna parametrii cronologici, a stabili etapele istorice de evolutie ale
colectivului etc. [209].

Alte cercetdri ale sale se referd la unele perioade de activitate ale CCAD: anii de rdzboi
1942-1944, cand capela fusese reorganizata in ansamblul de cantece si dansuri Doina [210] si anii
1958-1963, cand aceasta se afla sub conducerea distinsului dirijor rus V. Minin. Etapa de evolutie
a colectivului sub bagheta dumnealui este apreciatd de catre tdnara cercetatoare, drept una de
importanta sporita in dezvoltarea colectivului academic Doina si marcheaza legatura artei corale
interpretative moldovenesti cu traditiile culturii corale ruse. Aportul dirijorului V. Minin in
dezvoltarea artei corale profesioniste a tarii noastre este, si mai pe larg, dezvaluit in interviul recent
publicat online, in care sunt evidentiate diferite aspecte ale vietii culturale ale timpului, impresii
despre personalitatile muzicale marcante cu care a colaborat dirijorul, unele principii proprii de
lucru cu capela Doina, repertoriul acesteia etc. [211].

Desi literatura dedicata dirijorilor de cor autohtoni din a doua jumatate a secolului al XX-

lea — inceputul secolului al XXI-lea este mai inconsistenta totusi putem numi cel putin doua carti
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legate de activitatea artistica a ,,patriarhilor” creatiei corale din Republica Moldova — Efim
Bogdanovschi si Gheorghe Strezev.

Cartea faimosului dirijor de cor si pedagog E. Bogdanovschi O myswixe, Con amore
sempre!.., editata la Chisindu in 1998, apartine genului memorialistic. Aici cititorul poate gasi o
multitudine de informatii, nume, opinii, reflectii ale dirijorului asupra capodoperelor muzicale ce
apartin diferitor stiluri si genuri, referinte despre creatiile care 1-au influentat si l-au format ca
muzician. Aceasta latura a cartii dezvaluie la perfectie eruditia imensa, cultura muzicala ineditd a
lui E. Bogdanovschi, maiestria lui de a transforma impresiile estetice, emotionale, intelectuale ale
vietii sale intr-un act de interpretare corala.

O importanta deosebita pentru teza noastra o are cap. IV al cartii care reprezinta un eseu
dedicat Corului de Camera al Casei de Cultura a Sindicatelor, fondat si condus de E. Bogdanovschi
intre anii 1972-1995. In afara datelor de naturi factologici care insumeaza informatii referitoare
la componenta corului, istoria aparitiei lui, impresiile acumulate in cadrul turneelor, festivalurilor
si concursurilor internationale, referinte la repertoriul cintat si altele, aici gdsim si observatii
valoroase ale dirijorului cu privire la specificul corului de camera.

Astfel, vorbind despre formarea repertoriului corului de camera, E. Bogdanovschi afirma
ca una dintre cele mai complexe sarcini ale dirijorului constd in crearea unui organism coral
integru, chiar si in conditiile unui colectiv de persoane cu varsta, nivel educational si muzicalitate
diferita. In procesul de formare a colectivului coral vizat, dumnealui a pornit de la piesele de forme
mici cu concept muzicial bine definit care, dupa cum relateaza autorul, ,,au servit drept baza pentru
dezvoltarea unui sunet neted, moale, a unui ansamblu timbral reusit, al unei dinamici flexibile si
multor altor componente, fara de care nu-mi imaginez sonoritatea oricarui cor de camera adevarat”
[212, p. 126].

Un alt aspect al acestui capitol consta in inserarea mai multor fragmente din recenzii ce
vizeaza stilul de interpretare a Corului de Camerd, care denota trasaturile sale specifice, precum
,vocile corale extraordinar slefuite, maiestria de a canta, permanent sustindnd sonoritatea” [212,
p. 127], dupa cum afirma muzicologul Efim Tcaci, sau ,,cultura interpretativa inalta, sonoritatea
pura si moale, gustul muzical rafinat” [212, p.127], cum relateaza dirijorul I. Alterman.
Repertoriul de amploare, cu care cititorul poate face cunostinta in procesul de parcurgere a textului
cartii vizate, demonstreaza implicarea mai multor straturi stilistice si de gen. Merita de mentionat
ca E. Bogdanovschi a inclus in repertoriul colectivului sdu creatii ale muzicii baroce, care anterior
nu fusesera interpretate de catre coruri profesioniste din RSSM. Un alt strat important al

repertoriului Corului de camerd era alcatuit din creatiile parvenite din muzica nationald
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bisericeasca (cantate deseori nu cu text autentic, ci cu un text laic) sau creatiile corale de proportii
si de mare complexitate compuse de J. Brahms.

E. Bogdanovschi ne-a lasat recomandari, de nepretuit, referitoare la procesul activitatii
repetitionale. Iatd doar un citat care elucideaza cerintele dirijorului asupra diferitelor aspecte ale
interpretarii: ,,Fiecare concert al nostru este o totalizare a repetitiilor lungi si tensionate, in cadrul
carora se petrece o cautare istovitoare, dar silitoare a culorii dorite a sunetului, se realizeaza un
lucru greu si minutios asupra fiecarei masuri, fiecarui acord sub aspect dinamic al lui, unde se
elaboreaza o flexibilitate agogicd, o libertate ritmica, unde se stabileste o distribuire
corespunzdtoare a sunetului intre partidele corale, spre regret, inegale sub aspect calitativ si
cantitativ, unde coristii sunt invatati sd inteleaga si sa raspunda la oricare gest dirijoral, chiar si cel
mai mic, oricare privire a dirijorului, sd patrunda impreuna cu dirijorul in muzica interpretata”
[212, p. 133].

Ideile de creatie, anumite tehnici interpretative si, nu mai putin, modul de tratare a
repertoriului coral ca si experiente acumulate Tn cadrul corului condus de E. Bogdanovschi au fost,
intr-o anumita masura, preluate de V. Boldurat (corista in corul condus de E. Bogdanovshi). Dupa
desfiintarea Corului de camerad al Casei de Culturd a Sindicatelor, in acelasi an, V. Boldurat
organizeaza un grup coral alcatuit din 11 persoane care, ulterior, a devenit corul de camera Credo
dupa modelul, deja existent, al corului condus de E. Bogdanovschi.

Referindu-ne la unele studii muzicologice dedicate colectivelor corale nationale,
mentionam articolul T. Muzica Corul de Camera Credo. Istorie si Contemporaneitate [121,
p. 176-180]. Aici gasim o informatie valoroasa despre istoria formarii scolii corale din Moldova
sirolul ei In pregatirea generatiilor succesoare de maestri de cor. Cercetatoarea remarca importanta
unor personalitati din domeniu, precum A. lugkevici, V. Kartati, B. Nahutin, L. Axionov si
discipolii acestora care au pus bazele Invatimantului coral in Moldova. Alaturi de acestia, dansa
plaseaza numele lui E. Bogdanovschi si a lui Gh. Strezev — maestri care au ,,constituit temelia pe
care s-au format catedrele corale ale Conservatorului si Colegiului de muzica din Chisinau” [121,
p. 178].

Referindu-se la aportul acestora in sfera pedagogica, autoarea nu pune accent, insa, pe
realizdrile lor in practica artistica, in asa fel, fiind lasatd in umbra valoroasa lor experientd
interpretativd. Ambii au fost nu doar didacti in sistemul academic, dar si dirijori pentru care
conducerea corului constituia o normd a vietii lor cotidiene, ceea ce i-a si Tnaintat drept
personalitdti remarcabile si modele adevarate pentru tinerele generatii de dirijori de cor.

Tn alte randuri, T. Muzica se referd la etapa moderni de evolutie a scolii corale din

Moldova, mentionand procesul extrem de activ de formare a unor coruri camerale n diferite
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componente” [121, p. 176-180]. Spre regret, discursul autoarei fiind axat doar pe colectivul coral
vizat, nu se extinde asupra studierii per ansamblu a altor colective.

Avand o naturd factologica cartea Lidiei Axionov [ eopeuti Cmpeses: 6uoepaguuecxutl
ouepx (Gheorghe Strezev: schita biografica) contine date despre viata si activitatea unuia dintre
cei mai notorii reprezentanti ai artei si pedagogiei corale autohtone. Amintirile autoarei sunt
completate de fragmente din articolele ziarelor, fiind dedicate concertelor si evoluarilor
colectivelor corale conduse de Gh. Strezev, dar si de memoriile contemporanilor si discipolilor
dirijorului. Este important de adaugat ca aici se gasesc si relatdrile Ilonei Stepan care a absolvit
Conservatorul sub indrumarea acestui muzician renumit, mostenind mai multe trasaturi artistice si
didactice ale pedagogului sau.

Un exemplu elocvent care merita a fi infatisat se raporteaza la modalitatea maestrului de a-
si prezenta cerintele inalte fata de discipola I. Stepan. Astfel, atunci cand la ora de dirijare corala
dumneaei studia o scena din opera, profesorul Gh. Strezev se adresa cu asemenea cuvinte: ,,trebuie
s cuprinzi totul — si corul, si orchestra, si solistii — toate evoluarile din scena” [187, p. 84]. Tn
plus, din aducerile-aminte ale dnei I. Stepan este clar ca Gh. Strezev avea o maniera deosebita de
dirijat, o maiestrie aparte de a reda, prin gesticulatie, specificul muzicii interpretate, dansul stia la
perfectie toate partiturile pe care discipolii sdi le studiau in clasa de specialitate.

O alta categorie a literaturii de profil cuprinde studii dedicate compozitorilor autohtoni din
sec. al XX-lea care s-au manifestat concomitent si ca dirijori de cor, drept exemplu servind
monografiile semnate de E. Moraru Clopote astrale. Compozitorul si dirijorul Teodor Zgureanu
si E. Girbu Compozitorul Vladimir Ciolac: Orientari stilistice in creatia cu tematica religioasd si
articolul E. Nagacevschi Un mare promotor al muzicii corale [115; 92; 131]. Tn aceste surse se
demonstreaza concludent ca latura dirijorala nu doar reprezinta compozitorii mentionati ca si
personalitati artistice, dar si determina, nemijlocit, predilectia lor fatd de genurile muzicii corale.
Tot aici, se gasesc si elemente de analiza a stilului interpretativ al personalitatilor sus-numite.

Daca ne vom referi la studierea activitdtii Corului National de Camera al Republicii
Moldova si a conducatorului sau artistic si dirijor Ilona Stepan, trebuie sa recunoastem, ca fiind
unul dintre cele mai reprezentative modele de nivel profesionist din tara noastra, el, totusi, nu s-a
bucurat de atentia muzicologiei autohtone. La etapa actuala exista doar unele cronici de concert in
ziarele si revistele de mediatizare cu caracter factologic, aparute in diferite editii periodice, cum ar
fi: Capitala, Flux, Glasul Natiunii, Jurnal de Chiginau, Moldova, Saptamina, Tineretul Moldovei,
Tara, Kuwunésckue nosocmu, Kuwunéscxuti obospesamens, Mondasckue eedomocmu, Hosoe
spems, precum si editia lunara a Fundatiei Union Fenosa (FUF) cu genericul Nuestras Noticias
[1; 163; 164; 165; 166] etc.
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Acestea ne-au servit drept surse informative cu privire la unele date despre istoria formarii
CNCRM si etapele afirmarii sale, concertele de lansare si participarile de succes la competitiile
internationale. In plus, ne-au fost utile si pentru a exprima si exemplifica prin mostre concrete
parerile directe ale unor personalitati reprezentative pentru istoria corului. De aici, la fel, am putut
sustrage unele momente-cheie legate de personalitatea dirijorului Ilona Stepan si de aportul
dumneaei la dezvoltarea artei corale in tara noastra. Cu parere de rau, majoritatea articolelor sau
recenziilor sunt de natura factologica, o singura exceptie fiind articolul Captiva muzicii corale,
semnat de G. Cocearova [60] care, in opinia noastra, reprezinta un suport informativ considerabil.
Autoarea releva unele trasaturi caracteristice ale stilului dirijoral al I. Stepan, care se desprind din
activitatea sa pe taramul artei corale.

Tn interviul cu I. Stepan realizat de citre I. Bolea se sublinieaza particularititile personale
— atat artistice, cat si omenesti ale dnei 1. Stepan, care arata atitudinea socio-umana a dirijorului
fatd de coristi: dirijorul afirma urmatoarele:,,legitura ce exista intre mine si ei este una vie si
durabila” [26, p. 7]. Aceasta afirmatie, desi pare subiectiva, dezvaluie anumite secrete interne de
care depind, in mare parte, reusitele formatiei. In cadrul acestui articol, V. Burlea sustine ca
activitatea colectivului constituie, in sine, ,,un proces didactic”, iar repetitiile sale zilnice creeaza
atmosfera unui ,,laborator de activitate in domeniul muzicii corale” [26, p. 6].

Articolele mentionate mai sus, precum $i marea majoritate a celor existente la etapa actuala
au aparut in presa inca in perioada cand Corul activa in cadrul fundatiei Union Fenosa. Odata cu
stabilirea colectivului la Sala cu Orga din Chisinau, capitolul ,,mediatizare” in scopul promovarii
Corului si actualizarii evenimentelor artistice legate de acesta prezinta un mare gol. Ceea ce
ramane in urma sa, sunt programele de sala ale tuturor evoluarilor care contin, in linii generale,
informatii despre tipul concertului, creatiile interpretate, componenta interpretativd si data
desfasurarii. Din fericire, uneori in timpul concertelor se fac inregistrari audio care, apoi, sunt
pastrate in fondul IPNA Teleradio-Moldova si care, ulterior, pot fi utilizate drept suport analitic in

diferite studii muzicologice din domeniu.

1.3. Aspecte ale interpretarii corale in viziunea cercetitorilor contemporani

Aspectele interpretdrii muzicii corale ca ramurd aparte a teoriei §i istoriei artei
interpretative sunt tratate in diferite lucrari ale caror autori sunt dirijori si teoreticieni din Republica
Moldova, din Romania, din spatiul post-sovietic, inclusiv, din Federatia Rusa, din tarile Europei
si SUA. Tn plus, noi am consultat mai multe surse de amploare in limba engleza, dintre care doua:

Choral Technique and Interpretation, semnata de H. Coward si Choral Techniques de G. H. Lamb

31



ofera o tratare detaliatd si exhaustivd a diferitelor aspecte ce tin de tehnica corala, nuantele
interpretative, continand si recomandari practice etc [173; 174].

Studiul comun Choral conducting competences: Perceptions and priorities realizat de D.
Jansson, B. Elstad si E. Doving a supus metodei observatiei 294 de dirijori de cor din Norvegia
pentru a releva un numar de 17 elemente de competentd necesare dirijorului de cor vazut ca si
lider, mentor, muzician devotat, cu un simt estetic elevat, bun organizator si manager artistic etc.
Cercetdtorii sus-numiti subliniaza doi factori de bazad: experienta si nivelul (amator sau
profesionist) carora li se suprapune, Tn mod constant, calitatea gestului dirijoral [178].

Desi arta corald interpretativa prezintd o ramura activa a culturii muzicale in tara noastra,
domeniul de cercetare a acesteia este abia la inceputurile sale, lucrarile stiintifice existente,
referindu-se, cu precadere, la creatia corald componistica si nu la specificul sau de interpretare.
Totusi, cateva surse de specialitate evidentiaza, mai mult sau mai putin, aceasta latura, punand
anumite baze de initiere indispensabile pentru o formulare ulterioard a parcursului artei de
interpretare corala in Republica Moldova.

Printre editiile aparute in Romania un loc aparte ii revine Tratatului de cint si dirijat coral
semnat de D.D. Botez. Fiind editat la Bucuresti in 1982, acesta reprezinta o adevarata
enciclopedie pentru orice dirijor. Dupa cum afirma in Prefata A. Pascanu, ,,Lucrarea se desfasoara
pe indelete, stiind ca, la drum lung, se pleaca cu pas domol. Pe nesimtite, cititorul patrunde in
culise si, apoi, pe podium de concert, familiarizandu-se cu detaliile tehnice si psihologice ale celui
mai sensibil ansamblu muzical: cel al vocilor omenesti” [27, p. 7].

Fiind alcatuit din doua volume de proportii, acest tratat ofera cititorului o viziune per
ansamblu despre aspectele cantului si dirijatului coral. Mai multe momente ale primului volum
sunt similare cartilor de acelasi gen ale altor autori. Mai exact, volumul ncepe cu notiunea de
voce, caracteristicile ei si ofera o perspectiva istorica asupra acestui component al cantului coral.
De asemenea, aici gasim categoriile de cor si variantele fiecaruia. Este important de subliniat ca
in cadrul acestei sistematizari D. D. Botez nu diferentiaza corul de camera, vorbind doar despre
corul mixt, ca un ansamblu care ofera ,,marea paleta coralda” [27, p. 56] si, respectiv, despre corul
omogen.

Tn paragraful Componenta numericd a corului, autorul clarifica faptul ci corul mic este
alcatuit din 25-45 persoane, insasi notiunea de ,,cor de camera” profilandu-se mai tarziu in cadrul
compartimentului /nca ceva despre corurile mici si mari [27, p. 96]. D. D. Botez accentueazi ca
,,printr-o selectie severa, dobindind voci de calitate, corurile sint si ele mai bune” [27, p. 96].

Specificul corului de camera este vazut de catre autor in modul urmator: ,,pentru un

asemenea cor ne trebuie elemente foarte bune. Micile defecte petrecute intr-un cor mare, provenite
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de la elemente mai slabe, se pierd de multe ori in masa sonora si scapa citeodata si celui mai
experimentat ascultitor. In formatiile mici, orice defectiune, de orice natura ar fi ea — intonatie,
emisie, dictiune, ritm etc. — se percepe imediat” [idem].

In cadrul primului volum autorul studiaza foarte sistematic si detaliat toate aspectele ce tin
de componenta corului, structura lui pe plan cantitativ si calitativ, instalarea lui n dispozitivul de
lucru, o atentie sporitd se acorda formarii sonoritatilor corale incepand de la cultivarea vocii,
abordarea tehnicii de respiratie vocala, emisia vocala si alte probleme importante ale cantului cum
ar fi atacul, vibrato, tesatura, vocalizele etc. Cercetatorul si practicianul sistematizeaza datele
stiintifice si metodice ce tin de acordajul corului (temperat si netemperat), studiul tonurilor si
semitonurilor, studiul intervalelor etc.

Un mare interes pentru cercetarea noastra reprezinta Capitolul VII Dictiunea unde se
gasesc sfaturi pretioase legate de articulatia textelor cantate in limba romana. Pornind de la ideea
ca ,,cintul este vorbirea ridicata la cea mai inalta distinctie” [27, p. 238] si, bazandu-se pe mai
multe creatii semnate de compozitori romani pe texte autohtone, D. D. Botez demonstreaza
metodologia emiterii calitative a vocalelor si oferda o clasificare a consoanelor (explozive,
constructive, sonante, vibrante) [27, p.242], dedicand cateva pagini studierii diftongilor si
triftongilor [27, p. 255-257].

Volumul doi al studiului este dedicat Tn intregime specificului muncii dirijorului. Acest
domeniu are o importantd majora in contextul tezei noastre, deoarece anume aici gasim o abordare
exhaustiva a lucrului dirjjorului de cor, incepand de la gestul dirijoral, tehnica tactarii, inceperile
si terminatiile, tipurile de coroane etc. si pand la aspectele ce tin de interpretarea operelor corale.

O atentie deosebita 1i revine Capitolului VI intitulat Stiluri in arta interpretarii corale, n
cadrul caruia D.D. Botez cerceteaza aspectul istorico-stilistic al operelor corale, folosind
urmatoarea tipologie: stiluri medievale, renasterea, barocul, clasicismul, romantismul, noi curente
in muzica, inclusiv impresionismul francez, si epoca contemporand. Cu parere de rau, epoca
contemporana este tratatd de autor intr-o forma succinta si nu contine recomandari interpretative
concrete in tratarea repertoriului respectiv. Totodatda, in cadrul subcapitolului 8.4., autorul
caracterizeaza, in mod succint, muzica contemporana, formuland afirmatii si observatii de valoare,
cum ar fi: ,ritmuri de mare complexitate” [28, p. 363], folosirea ,,corului vorbit, combinat cu
strigdte, cu tipete ce denatureaza emisia vocald” [idem] si alte procedee.

Referindu-ne la sursele stiintifice si metodice din spatiul sovietic si post-sovietic, afirmam
ca unele dintre cartile aparute acum mai multe decenii se folosesc in procesul didactic si
interpretativ pand in prezent, pastrandu-si valoarea. Printre acestea vom enumera niste editii

fundamentale: Xop u ynpaerenue um (Corul si conducerea lui) de P. Cesnokov, Pyxosoocmeo
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xopom (Conducerea corului) de C. Pigrov, Pa6oma ¢ xopom (Lucrul cu corul) de V. Sokolov,
Xoposeoenue u xopoynpasnenue (Dirijarea si conducerea corului) de G. Dmitrevski, Bonpocuwt
xoposeoenus (Aspectele dirijatului coral) si Iloosmuuecxuii mexcm 6 xoposom nenuu (Textul poetic
in cantarea corald) de V. Krasnosciokov, Pa6oma nao ouxyueti ¢ xope (Lucrul asupra dictiei in
cor) de K. Vinogradov, Teopus u npaxmuxa pa6omut ¢ xopom (Teoria si practica lucrului cu corul)
si I'ueuena nesya (Igiena cantaretului) de A. Egorov, Ocroswsi xoposoeo nucema (Bazele scriiturii
corale) de A. Uskariov [302; 277; 285; 223; 251; 215; 229; 228; 292].

Aceasta din urma este alcatuitd din trei compartimente de amploare. Primul dintre ele
contine cunostinte de baza referitoare la componenta corului, specificul vocilor corale. De
asemenea, se propune o clasificare a tipurilor de cor, evidentiind si corul de camera. Dupd cum
afirma autorul, ,,corul de camera poate fi comparat, intr-o oarecare masurd, cu ansamblul vocal de
componenta tripla si cvadrupld, care incadreaza de la 20 pana la 30 de coristi si al carui maniera
interpretativa se apropie de cea clasica, dispunand de un stil independent, trebuie, totusi sa posede
o tehnica individuald si o maiestrie proprie de a conduce linia melodica in unitate cu alte voci”
[292, p.20]. Este important de remarcat ca anume in cadrul corului de camera, conform opiniei lui
A. Uskariov, sunt create conditii prielnice pentru interpretarea partiturilor corale de mare
complexitate, inclusiv repertoriul contemporan. Totodata, printre dezavantajele corului de camera
sunt mentionate lipsa culorilor sonore mai profunde si unele delimitdri in plan dinamic.
Compartimentul II al cartii este dedicat prelucrarii si aranjamentului coral, in timp ce
compartimentul 11l trateaza specificul compozitiei corale. Asadar, cartea vizata reprezintd un
suport didactic solid si contine date importante legate de specificul partiturii corale si partidelor
separate, recomandari practice pentru cantarea la pian a partiturilor corale si alte detalii.

Fiind scrisa intr-un limbaj simplu si accesibil, monografia Pa6oma ¢ xopom (Lucrul cu
corul) de V. Sokolov este considerata drept un suport util pentru dirijorii de cor. Lucrarea contine
date fundamentale in privinta tipurilor de cor, specificului partidelor corale si distribuirea corului
in scend. O importanta aparte il are capitolul cu denumirea Tehnica vocal-corala, in cadrul caruia
autorul sistematizeaza cunostintele cu referire la respiratie ca baza a tehnicii corale, diferite tipuri
de ataca a sunetului, procedee de emitere a acestuia, inclusiv tehnici de respiratie in lant, rotungirea
sunetului, implicarea rezonatorilor in procesul de cant, aptitudini de intonare, cantul in ansamblu,
folosirea nuantelor dinamice etc. Semnata in anii *60 ai Secolului trecut, lucrarea lui V. Sokolov
este una foarte utila pentru studenti, profesori, pentru toti cei ce practica dirijatul coral; totodata,
sursa vizatd nu contine informatii si recomandari cu referire la interpretarea muzicii contemporane,

bazate pe noi tehnici de compozitie, pe linia melodica complexa, pe aspectele modale avansate.
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O alta lucrare de referintd in domeniul interpretdrii corale semnatd de P. Levando —
Xoposas paxmypa (Factura corald) integreaza o multitudine de teze teoretice dedicate specificului
facturii corale ntr-o viziune practica, deoarece autorul se axeaza pe creatia corala contemporana,
pe aptitudini practice obtinute in procesul de lucru in cadrul diferitor colective corale. Importanta
substantiald a acestei monografii se datoreaza sistematizarii, in cea mai completd si logica forma,
a tipurilor de structura a corului, atat traditionale, cat si deosebite [261, p. 10], caracteristicii
componentei cantitative a corului si altor aspecte.

O mare valoare metodicd o are si analiza tipurilor de factura corald, care imbina trei grupuri
mari de procedee. Primul grup este prezentat de procedeele timbrale de baza (cum ar fi tutti, divisi,
factura divizata pe grupuri corale, dublarea partidei basilor) [253, p. 21], cel de-al doilea cuprinde
procedee ce se bazeaza pe raportul si interactiunea grupurilor corale (printre ele nominalizam
imitatia, suplinirea parcursivd a partidelor vocale, suprapunerea acestora, pedala corald,
incrucisarea vocilor s. a.) [253, p. 22]. Al treilea grup alcatuieste diferite procedee coloristice
(dublarea in octava a partidei basilor), cantarea cu gura inchisa, vocalizarea, repetarea silabelor
sau a unor imbinari de silabe, procedeele onomatopeice, faltetul, glissando, apogiaturile, procedeul
de ecou, aleatorica, melodeclamatia, imitarea efectelor zgomotului [253, p. 24]. Majoritatea
procedeelor sus-mentionate se folosesc pe larg in muzica corala nationala la etapa actuala, fapt, ce
demonstreaza importanta studierii acestora si dezvaluie semnificatia sursei vizate in procesul de
insusire a facturii corale.

Analizand problemele repertoriul coral contemporan, P. Levando ajunge la concluzia ca
tendinta mai multor compozitori contemporani de a trata corul ca ,,0 orchestrd vocala” [253,

p. 117] are consecinte diferite — atat pozitive, cét si negative. Cea pozitiva duce la ,,imbogatirea

ege ey

sau involuntar) la uitarea principiilor fundamentale ale cantarii corale” [idem].

Cartea lui P. Cesnokov Xop u ynpasnenue um (Corul si conducerea lui) [338] a fost prima
lucrare metodica din URSS dedicatd conducerii corului, scrisd pe baza unei experiente vaste a
autorului in calitate de dirijor, pedagog si compozitor. Aceastd sursd a fost folosita in toate
institutiile de invatimant muzical din RSSM indata dupa aparitia ei. In premiera in URSS a fost
realizata o Incercare de generalizare a experientei personale de lucru cu colectivele corale, accentul
major fiind pus pe latura practicd. Sistematizarea si expunerea unui sistem alcatuit din anumite
etape practice in lucrul dirijorului de cor reprezintd punctul forte al cartii, in timp ce partea

teoreticd, generalizarile autorului bazate pe o delimitare mecanica a etapelor tehnice si de creatie
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reprezinta punctul slab al conceptului dat, fapt care poate fi explicat de etapa initiala de formare a
metodologiei privind dirijatul coral.

Lucrarea Xoposeoenue u ynpasnenue xopom (Dirijarea si conducerea corului) de
G. Dmitrevski [223] nu si-a pierdut relevanta chiar si astdzi, in ciuda faptului ca a fost scrisa in
urma cu aproape saizeci de ani. Ea se distinge printr-o structura logica, claritate, credibilitate de
exemple muzicale si comparatii. Manualul este conceput pentru conductori de cor incepatori.

Constatam ca problemele teoretice legate de interpretarea muzicii corale contemporane se
afla in stare de devenire si nu a fost indestul cercetata, — atat in muzicologia autohtona, cat si in
cea romaneascd (ne referim la sursele disponibile). Ca urmare, studierea limbajului muzical
contemporan mai avansat, inovator si complex, se confruntd cu mai multe dificultati. La fel,
accentuam faptul ca muzica corala contemporand are o arie limitatd de raspandire, fapt, ce
reprezintd un impediment in studierea fenomenelor vizate.

Cercetarea Irinei Batiuk Cospemennas xoposas mysvika. meopus u ucnoanenue. Quepku.
(Muzica corald contemporana: teorie si interpretare. Eseuri) [201] se bazeaza pe sinteza aspectelor
metodologice ce apartin celor doud domenii conexe ale artei corale: teoria si istoria interpretarii
corale si muzicologia traditionald. Autoarea rezuma aspecte teoretice si caracteristici practice ale
compozitiilor corale in muzica moderna ca rezultat al corelatiei compozitor—interpret. Tn centrul
atentiei autoarei se afla fenomenul de ,,compozitie corala”, privit multilateral si din diferitele sale
aspecte, cum ar fi: trasdturile componistice si interpretative, specificul genuistic, interactiunea
planurilor verbal si sonor, aranjamentul coral, elementele de teatru coral. Ca si material sonor,
pentru cercetarea vizatd au fost alese capodoperele artei corale din Rusia, scrise la confluenta
secolelor XX-XXI.

Valoarea lucrarii de fatd consta si in faptul c@ autoarea sistematizeazd si fundamenteaza
experienta proprie a activitatii sale in cadrul Corului de Camera al Conservatorului din Moscova
sub indrumarea faimosului conducétor artistic si dirijorului B. Tevlin. Prin urmare, se ofera o rara
posibilitate de a sesiza procesul de interpretare corala din interior, prin exemplificari bazate pe
studierea unor compozitii corale concrete semnate recent si lansate de catre Corul de camerd. Din
acest punct de vedere, cercetarea |. Batiuk constituie un adevarat laborator analitic si un model
veridic pentru teza noastra, oferind unele idei de valoare cu referire la metodele de analiza, sinteza
tezelor metodologice ce apartin diferitor domenii: muzicologia si teoria de interpretare. Un alt
aspect important al lucrarii vizate consta 1n orientarea sa practicd, in elaborarea unor recomandari
de ordin interpretativ.

in muzicologia romaneasca merita a fi analizat aportul S. Gelman-Kiss, autoarea a catorva

lucrari de referinta, precum Aspecte stilistice §i dirijorale privind creatia corald romdneasca in a
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doua jumatate a secolului XX; Polifonia imitativa in creatia corald contemporand romdneascd,
Timbralitatea corala moderna: aplicatii analitice la creatia corala romaneasca din perioada
1960-1980 [95; 96; 97]. Cercetatoarea trateaza domenii importante ale creatiei corale romanesti
la etapa actuala: astfel, sfera intereselor ei se extinde de la studierea polifoniei imitative in
opusurile corale contemporane romanesti prin tratarea limbajului folcloric romanesc, pana la
expunerea unei viziuni multilaterale asupra aspectelor stilistice si dirijorale ale creatiei din a doua
jumatate a secolului al XX-lea.

Nu poate trece neobservata lucrarea lui D. Popovici Muzica corala romdneasca [144].
Aceasta editie exhaustiva contine informatii privind premergatorii muzicii romanesti — I. Caianu,
D. Cantemir si A. Pann. La fel, pune la dispozitie un material biografic inedit referitor la o lista
larga de personalitati de diferite generatii care au contribuit la dezvoltarea artei corale roméanesti,
incepand cu a doua jumatate a sec. al XIX-lea pand in anul 1960. O atentie aparte este acordata
formatiilor corale romanesti infiintate intre anii 1940-1960, carora li se dedica un intreg capitol.

Remarcam si importanta surselor dedicate Corului de camera Madrigal din Romania,
printre care cartile semnate de faimosul muzicolog V. Cosma Corul Madrigal al Conservatorului
si Dirijorul Marin Constantin. Portret eseistic [75; 76]. Alaturi de acestea se situeaza si lucrarea
lui Gr. Constantinescu Madrigal sau magia sunetelor [73] si cea a lui |. Sava Constelatia
Madrigal. Marin Constantin Tn dialog cu losif Sava [150] care dezvaluie pe deplin parcursul
artistic, repertoriul si anumite aspecte particulare stilului de interpretare al colectivului. Alte surse,
precum Corul Madrigal la 25 de ani de activitate de A. Florea [86], Turneul Corului Madrigal in
Italia si Elvetia semnat de C. Sarbu [151] si Madrigal XXX (30 de la infiintare) de S. Gola [101]
impartasesc din experientele artistice unice ale colectivului, constituind o bazd empirica, dar si
metodologica esentiald pentru cercetarea de fata.

O valoare aparte, in cazul studiului nostru, o prezinta si materialele cu privire la activitatea
unui alt cor emblematic bucurestean si anume Corul de camera Preludiu — Voicu Endchescu
condus pe parcursul a 49 de ani de ilustrul dirijor roman, in numele caruia, recent, a fost redenumit
colectivul. Actualmente conducerea este preluata de A. Stanculescu, Insd atentia noastra este mult
atrasd de maniera de tratare a corului si cea de interpretare a maestrului V. Enachescu, caracterizata
fiind de un simt rafinat al stilisticii muzicale si de o perceptie selectd a esteticii actului de
interpretare [13]. Factorii subliniati determind calitdtile inedite ale sunarii corului sdu care e
cunoscut ,,printr-o sonoritate unica, deosebita, mereu proaspata... puritate in intonatie, omogenitate
in sunet, claritate in frazd, dinamica fin gradata, dictie non-ostentativa, echilibrul registratiei

discret si expresiv”’ [163, pp. 83-84].
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Nu poate raméane neobservat si aportul mai modest al dirijorilor si cercetdtorilor din
Republica Moldova la completarea tematicii coral-interpretative. Astfel, articolele V. Boldurat
Unele aspecte ale tehnicii vocal-corale si Consideratii asupra culturii vocale in cantarea corala
[25; 22] sunt dedicate formarii sunetului coral, respiratiei vocale. In articolele vizate sunt propuse
unele exercitii care au ca scop formarea respiratiei corecte in cadrul cantarii corale, inclusiv pe
baza procedeului de ,,respiratie n lant”.

Printre alte lucrari de referinta care au contribuit la formarea conceptului prezentei teze au
fost cartile semnate de V. Jivov Xoposoe ucnornumenvcmeo. Teopus, memoouxa, npakmuxa
(Interpretare corala. Teorie, metodica, practica), A. lvanov-Radkevici O socnumanuu oupusicepa
(Despre educatia dirijorului), V. Krasnosciokov Bonpocwsi xoposeoenusi (Aspecte ale conducerii
corului), A. Lasenko Xoposas kynemypa: acnexmot uzyyenus u pazsumusi (Cultura corala: aspecte
de studiere si de dezvoltare), A. Lenski Hckycemeo xoposoti apanacuposxku (Arta aranjamentului
coral), precum si articolul: Hcnoanumenvckuii ananuz xopogozo npouszeedenus (Analiza
interpretativa a unei creatii corale) de V. Jivov [235; 237; 250; 252; 254; 234].

In articlul siu Hogvle npuemui xoposozo ucnornumenscmea (Noi procedee ale interpretarii
corale) [289], B. Tevlin se axeaza pe imbinarile acordice complexe alcatuite din intervale
disonante (de secunda, cvarta etc.), pe efectele sonore construite pe baza suprapunerii sunetelor in
partidele corale, pe paralelismul intervalelor si acordurilor, pe armoniile politonale si
polifunctionale. Totodata, aici nu sunt studiate procedeele mai complexe, mai avansate ale texturii
corale, aparute in practica avangardista din a doua jumatate a sec. al XX-lea —nc. sec. al XXI-lea.
De utilitate practica ne-a servit si culegerea de articole stiintifice Paboma ¢ xopom. Memoouka,
oneim (Lucrul cu corul. Metodica, experientd) redactatd de B. Tevlin, menitd sd completeze
cunostintele despre practica lucrului cu corul si care prezintd un adevarat suport metodic pentru
dirijorii de cor [279].

Nu vom ignora nici articolul semnat de lu. Holopov Kak nems nosyio myswixy XX eexa
(Cum sa se cante muzica noua a secolului al XX-lea) [296]. Aici, autorul isi concentreaza atentia
asupra tratarii tonalitatii cromatice, analizand diferitele sale varietati, fie cu centrul monomodal
[296, p. 60] sau centrul modal neutru [296, p. 67], modurile simetrice, tonalismul liber si alte
procedee tonal-modale, inclusiv dodecafonie [296, p. 78]. Astfel, el afirma necesitatea analizei
tonal-modale amanuntite si calitative ca factor indispensabil in procesul de studiere a creatiilor
corale contemporane cu scopul de a patrunde in esenta structurilor orizontale si verticale.

Problemelor corului de camera ca si componenta interpretativa specifica le sunt dedicate
unele pagini in sursele deja analizate, dar si Tn articole precum: Kamepnoiii xop — opeanuszayus,

cmpykmypa, npurnyunst pabomet (Corul de camera — organizare, structura, principii de lucru) de
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B. Pevzner [276], Kamepuviii xop — Hosas 6emeb pyccko2o xoposo2o ucnoanumenscmesa. (Corul
de camera ca o noud ramurad a interpretarii corale ruse) de lu. Paisov [272].

Acestora li se alatura valoroasa monografie Cozno o oupusicepa (Solo pentru dirijor)
scrisa de faimosul dirijor V. Minin. Sursa datd contine informatii unice si inedite cu referire la
viziunea personald asupra cantarii corale de camera si, mai cu seama, date ce dezvaluie conceptia
cu privire la crearea propriului cor cameral [257]. De aici, dar si din alte doua surse K 85 — remnemy
roouneto Braoumupa Mununa (Catre jubileul de 85 de ani a lui Vladimir Minin) semnatd de
M. Segheliman [282] si Braoumup Munun: « A co30asan cospemeHnHblil pyccKull KAMEPHBIL XOP ... »
(Vladimir Minin: ,,Eu am creat corul de camera rus contemporan...”) de E. N. Baicova distingem
ca reputatul dirijor clasifica corul de camera drept colectiv artistic de nivel suprem, care are ca si
menire ,,perfectionarea spirituala a individului, conversatia emotionala si sincera cu ascultatorul”
[192]. Principiile organizatorice, metodele de lucru in repetitii, specificul evoluarilor in scena,
atitudinea fata de actul interpretativ, dar si fata de insasi artistii corului sunt aspecte de importanta
majora in cazul tezei noastre si pot fi desprinse din mai multe surse biografice si din interviurile

realizate cu dirijorul V. Minin, disponibile on-line [216; 258].

1.4. Creatia componistica nationala pentru cor in viziunea muzicologiei moderne

Printre lucrarile care servesc drept bazad stiintifica a oricarei cercetdri legate de arta
componisticd nationalda un loc deosebit apartine studiilor fundamentale semnate de cercetatorul
V. Axionov. Vom enumera doar unele dintre ele: monografia Tendinte stilistice in creatia
componistica din Republica Moldova (muzica instrumentald), articolele stiintifice Creatia
componistica in Moldova. Genurile principale i studierea lor, Reflectii asupra stilului sintetic §i
individual in creatia componistica contemporand, Exponentul folcloric Tn spectrul stilistic al
muzicii instrumentale a compozitorilor din Moldova (istoria in optica contemporaneitatii), Cu
privire la utilizarea folclorului muzical in creatiile simfonice [7; 3; 6; 5; 4] s. a. Desi cartea lui
V. Axionov Tendinte stilistice in creatia componistica din Republica Moldova (muzica
instrumentala) este dedicatd muzicii instrumentale, ea reprezintd un studiu de valoare, in cadrul
caruia autorul propune un sistem pluridimensional de analizd a ramurilor stilistice a creatiilor
semnate de compozitorii autohtoni, bazat pe corelatia a trei categorii: national, regional si
universal, implementand, de asemenea si notiunile de stil individual si stil sintetic. Acest sistem,
cu usurintd, poate fi extrapolat si asupra muzicii corale.

In articolul introductiv la editia Repertoriul general al creatiei muzicale din Republica
Moldova (ultimele doud decenii ale secolului XX), cercetatoarea . Ciobanu-Suhomlin pune in

centrul atentiei problema modernizarii creatiei componistice nationale la etapa actuala. Autoarea
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evidentiazd doua poluri stilistice ale creatiei autohtone din anii 1980, care oscileazd intre
neoromantism si neofolclorism [59, p. 14], semnal&nd largirea paletei stilistice a muzicii nationale
legate de schimbarea paradigmei componistice dupa anul 1990. incepand cu ultimul deceniu al
sec. al XX-lea, dupa cum afirma I. Ciobanu-Suhomlin, ,,tendintele vopsite in culori ideologice au
fost inlocuite de un individualism ce ignora stereotipurile obisnuite, chiar si cele avangardiste.
Prevaleaza aspiratia de a fi liber de orice tip de fiare conceptuale: ideologice, estetice, nationale,
sociale. Fiecare autor solutioneazd in mod individual problema necesitatii extinderii si
diversificarii sistemului de surse de expresie” [59, p. 16].

Totodata, ,,recunoasterea profunzimii traditiilor, precum si a rolului lor pentru muzica
contemporana, extinderea cadrului istoric precum si celui de gen si forma muzicala a materialului
utilizat devine drept tendinta dominanta” [ibidem]. Aceasta duce la ,,devierea de la folclorul
functional de uz cotidian, de provenienta contemporand sau relativ mai tarzie, spre straturi mai
vechi epice si psihologice ale fenomenului” [ibidem]. In acest context, alaturi de creatii, precum
Musica dolorosa de Gh. Ciobanu, se prezinta si Descantece de I. lachimciuc.

in ceea ce tine de tematica, concluziile dnei I. Ciobanu au o valoare deosebita in cadrul
tezei noastre. Muzicologul afirma cd in ultimele decenii au aparut noi modele artistice de tratare a
universului in muzica moldoveneasca. Printre cele mai semnificative tendinte in creatia
componistica nationald la confluenta secolelor XX-XXI se manifesta ,,restabilirea unui spatiu
istoric larg in raport cu conceptia determinismului” [idem] care duce la aparitia curentului ,,noul
barbarism” ce ,,se observa, de exemplu, in Doinatoriu de T. Chiriac” [ibidem] sau trezeste
interesul compozitorilor fata de ,,temele sacrale mitologice (mitologia, ritualele si credintele
populare), cum se manifesta, spre exemplu, in lucrarile Trinitatea lupului de D. Chitenco, Sub
soare §i stele de Gh. Ciobanu, Noaptea Sf. Andrei de T. Zgureanu, Descantece de I. lachimciuc”
[ibidem].

Cu referire la stilistica, cercetatoarea atesta tendinta tinerilor compozitori ,,Spre o reinnoire
radicala a sistemului de surse de expresie muzicald in baza tehnicilor componistice ale secolului
al XX-lea: dodecafoniei, serialismului, muzicii aleatorice si celei timbrale (sonorice),
minimalismului sau scriiturii modale, care Inca sunt utilizate rar in mod pur. O atentie deosebita li
p. 17].

Monografia V. Galaicu Dimensiunea etnica a creatiei muzicale (in lumina traditiei
romanesti) are ca scop determinarea specificitatii etnice a creatiei muzicale. Avand o abordare de
sinteza, pe baza studiilor ce apartin muzicologiei, filozofiei, etnografiei si etnopsihologiei,

autoarea descrie ,,matricea stilistica roméaneasca” care imbina diferite componente, precum:
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,,viziunea spatiala” [91, p. 15], ,,0orizontul temporal” [91, p. 19], ,,sensul miscarii” si ,,Sentimentul
romanesc al destinului” [91, p. 22] care pot fi relevate si in creatiile prezente in repertoriul Corului
National de Camera.

In Capitolul IT al cartii, V. Galaicu abordeaza trei straturi diferite ale culturii muzicale
nationale, aflandu-se in cautarea unor procedee concrete care corespund esentei ,,matricii stilistice
romanesti”. Primul subcapitol este dedicat mostenirii folclorice, dupa care vine muzica sacrd de
traditie bizantind (subcapitol 2) si arta cultd laica (subcapitol 3). O importantd majord pentru noi
il are Capitolul 111 al monografiei intitulat Dimensiunea etnica la creatorul de muzica
contemporan: trei partituri de Tudor Chiriac [91, p. 60], in cadrul caruia muzicologul aplica tezele
teoretice expuse anterior si anume specificul ,,matricii stilistice romanesti” asupra studierii a trei
creatii de proportii semnate de T. Chiriac, compozitor, ale cdrui partituri ocupa un loc important
in cadrul tezei de fata.

Un studiu concludent asupra creatiei componistice a lui T. Chiriac a fost realizat de
A. Paciurca, in atentia careia a fost lucrarea Doinatoriu — Opus Sacrum Dacicum, care prezinta
interes sporit in raport cu opusul compozitorului analizat in prezenta teza. Cercetatoarea
evidentiaza ,,mijloacele tehnice si de expresie prin care autorul valorifica... conceptul
ancestralitatii: de la generarea unui nou gen muzical, pana la explorarea unor simboluri matriciale
ale culturii romanesti” [139, p. 571].

Raportul categoriilor ,,compozitor — folclor” in conditiile culturii nationale contemporane
sunt tratate In mai multe monografii, culegeri stiintifice si articole, ale caror autori sunt
V. Axionov, V. Ghilas, V. Galaicu, G. Cocearova [247; 244], L. Raileanu [280], E. Mironenco,
I. Mironenco [259; 261; 262; 263] s. a. Astfel, V. Axionov in articolul Exponentul folcloric in
spectrul stilistic al muzicii instrumentale a compozitorilor din Moldova: (istoria in optica
contemporaneitatii) afirma faptul, ca in creatia componisticd a compozitorilor din Republica
Moldova la etapa actuald ,devine mai evidentd atractia spre exprimarea conceptiilor
multidimensionale, in cadrul carora exponentelor folclorice le apartin anumite functii specifice .

O astfel de interpretare a operei muzicale o apreciem printr-un complex de opozitii binare
ce reflectd simultaneitatea tendintelor opuse. Acestor conceptii le este caracteristica, in diferita
masura, o suprapunere a vectorilor contrari ai ,gravitatiei mintale” — urmare a extinderii
diapazonului gandirii artistice, care cuprinde fenomene locale si universale, ancestrale si curente,
arhetipale si moderne” [5, p. 84]. Aceastda afirmatie raméne valabild si referitor la realitatile
stilistice si de gen ale muzicii corale nationale la etapa actuala.

In muzicologia sovietica, raportul categoriilor ,,compozitor — folclor”, la fel, este abordat

pe larg. Doud surse de referinta care ne-au atras atentia in mod aparte sunt Komnozumop u
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gonvrnop (Compozitorul si folclorul) de G. L. Golovinski si @onvknop u komnoszumop (Folclorul
si compozitorul) de I. I. Zemtovskii [222; 236].

O alta sursa de referinta, si anume culegerea stiintifica cu genericul Folclorul muzical din
Moldova si creatia componistica este alcatuita din doua parti: prima parte Bazele teoretice ale
melodiei cantecului popular moldovenesc este semnata de faimosul etnomuzicolog P. Stoianov,
iar partea a doua reprezinta o serie de articole stiintifice semnate de V. Axionov, I. Miliutinas. a.,
ale caror scop consta in fundamentarea utilizarii folclorului in creatia componistica [158]. Amble
parti servesc drept suport metodologic pentru tema noastra, desi aici problema utilizarii surselor
folclorice in creatia corald nationald nu este abordata.

Nu poate trece neobservat un studiu fundamental Muzica etnica. Traditie si valoare Semnat
de V. Ghilas [98], in cadrul caruia muzica etnica este tratata ca o parte importanta a patrimoniului
cultural national. Pornind de la semnificatia socio-culturala a fenomenului vizat, V. Ghilas ofera
cititorului o viziune multiaspectuald a mai multor obiceuri si genuri ale muzicii traditionale.
Informatiile si concluziile acestei lucrdri au fost utile n realizarea schitelor analitice dedicate
creatiilor corale semnate de T. Chiriac, I. lachimciuc si D. Belinschi.

Cu referire la sursele stiintifice in care sunt tratate diferite genuri, specii ale folclorului
romanesc, vom evidentia lucrarile etnomuzicologilor din spatiul romanesc — E. Comisel [67; 68],
Gh. Oprea [136], L. Agapie [136], Gr. Baiesu [29], M. Bratulescu [31], L. Axionova [183],
Gr. Botezatu [29], P. Stoianov [158; 318; 319; 288], E. Florea [293; 294], S. Badrajan [8; 9],
D. Bunea [35], E. Tonu (Sirghi) [161; 152] s. a. O atentie sporitd merita cartea Folclor si
folcloristica semnata de A. Gorovei — renumitul folclorist, istoric, cercetator roman, care a editat
de-a lungul vietii sale numeroase creatii populare. Un loc central in cadrul cartii vizate ii apartine
descantecului roménilor [103, p.59-313]. Sursa in cauza contine o descriere exhaustiva a
descantecului ca definitie si ca fenomen in sine. Se explica in detalii cine, cand, cu ce se descanta
si care este forma descantecului. Analiza amanuntita a procesului de descantare este sustinuta de
un numar imens de exemple folclorice. Utilitatea acestei surse, la fel ca si cea a studiului
Descéantatul in Cornova-Basarabia semnat de S. Cristescu [78] consta in faptul ca ofera o viziune
per ansamblu a genului folcloric care std la baza creatiei ciclice Descantece, semnate de
I. Tachimciuc pentru corul de camera.

I. Ciobanu-Suhomlin in rezumatele comunicarii cu genericul lTorucmunucmuueckuil
xXapaxkmep COBPEMEHH020 KOMNO3umopcko2o meopuecmsa ¢ Pecnybiuxe Monoosa (Caracterul
polistilistic al creatiei componistice actuale din Republica Moldova) defineste starea actuala de
prelucrare a surselor folclorice ca una care se afla sub influenta conceptului de postmodernism, un

curent care predomind viziunea asupra lumii a creatiei componistice actuale din Moldova.
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Cercetatoarea delimiteazd doua tipuri de baza in folosirea folclorului ca metode componistice:
prima definita folclorismul etnografic sau folclorismul adaptat asigura specificul national al
muzicii prin folosirea unor constructii integre, procedeelor caracteristice, cum ar fi genul, melodia
etc. Aceasta metoda se regaseste in creatiile lui V. Burlea, T. Chiriac, T. Zgureanu.

Cel de-al doilea tip, denumit folclorismul liber inseamna abordarea unor principii de
gandire folclorica in conditiile pastrarii unui concept componistic propriu. Dupa opinia autoarei,
acest tip se profileaza in unele creatii scrise de Gh. Ciobanu. [58, p. 37]. Subliniem ca principiul
de aplicare a folclorismul liber trebuie analizat si in baza creatiilor semnate de 1. lachimciuc.

Compozitorul si cercetdtorul roman D. Voiculescu in articolul sau Capacitati expresive ale
noilor tehnici polifonice Tn sec. XX ofera o sistematizare exhaustiva si bine organizata a celor mai
raspandite procedee polifonice utilizate in muzica sec. XX, printre care cercetatorul evidentieaza:
,contrapunctarea ostinatd”, ,,contrapunctarea poliritmica si polimetrica” [170, p. 23], ,,mixturile
contrapunctice” [170, p. 24], ,,polifonia eterogena libera”, ,,heterofonie divergenta”, ,,polifonia de
atacuri” [170, p. 25], ,,polifonia punctualista”, ,,polifonia de grupe”, ,,polifonia de masa” si
,,polifonia aleatoare” [170, p. 26]. Fiecare procedeu polifonic este explicat succint, insa foarte
precis, fapt ce faciliteaza atribuirea si clasificarea procedeelor polifonice inovatoare in creatiile
corale ale compozitorilor din Moldova analizate in cadrul tezei noastre.

Un alt compozitor — Gh. Ciobanu propune o viziune moderna asupra fenomenului de
monodie. Dumnealui explica notiunile de monodie si monofonie [57, p. 39], conferindu-le o tratare
multiaspectuala, conform diferitor sistematizari: ,,vom clasifica monodia in cea de cult si laica,
europeana si extraeuropeana, care, la randul lor, se subdivizeaza in alte cateva specii. De exemplu,
monodia europeand de cult se prezinta si in varianta gregoriana, si in cea bizantina” [57, p. 40].
Conceptul monodiei propus de Gh. Ciobanu are un potential stiintific important in studierea
creatiilor corale semnate de compozitorii nationali la etapa actuala.

Problematica lucrarii noastre a determinat necesitatea de a consulta mai multe dictionare si
manuale. Unele dintre ele sunt dedicate compozitorilor si interpretilor din Republica Moldova,
inclusiv editia Interpreti din Moldova: Lexicon enciclopedic (1460-1960) alcatuit de S. Buzila
[42], Repertoriul general al creatiei muzicale din Republica Moldova (ultimele doud decenii ale
secolului XX) de I. Ciobanu-Suhomlin [59], Lexicon bibliografic. Compozitori si muzicologi din
Moldova [69], Manualul de armonie in 2 volume semnat de G. Cocearova si V. Melnic (Istoria
armoniei si Teoria armoniei) [63; 64], Dictionar de forme si genuri muzicale de D. Bughici [34].

Un grup aparte de surse se referd la creatia catorva compozitori, lucrarile carora sunt
selectate ca si obiecte de analizd in cadrul tezei noastre. Este vorba de Tudor Chiriac, Igor

Iachimciuc si Dumitru Belinschi. Cea mai importanta lucrare dedicata compozitorului T. Chiriac
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si anume monografia V. Galaicu Dimensiunea etnica a creatiei muzicale (in lumina traditiei
romdnesti) a fost analizata mai sus. Alte doua scrieri dedicate compozitorului T. Chiriac apartin
muzicologului E. Mironenco: este vorba de un portret de creatie editat la inceputul anilor *80 ai
secolului trecut in care se abordeaza primele realizdri componistice ale tanarului, pe atunci,
compozitor si o lucrare de omagiu dedicata aniversarii a 60 de ani de la nasterea sa [260; 112]. Tn
cadrul celui de-al doilea articol, cercetitoarea defineste atat aspectul ideatic de baza al creatiei lui
T. Chiriac, cét si orientarea stilisticd a acesteia. Dupd cum afirmd E. Mironenco, in lucrarile
compozitorului ,,domind meditatia ontologica asupra unor probleme esentiale, cu care se confrunta
astazi omul. Creatiile lui Tudor Chiriac redau in modul cel mai plenar si mai profund universul
tumultuoasei noastre realitati” [112, p. 132].

Sub aspect stilistic, creatia sa se dezvoltd sub semnul neofolclorismului. ,,Folclorul
romanesc este vectorul ideatic al lui T. Chiriac, fiindu-i un suport moral, o calauza spirituala.
Orientarea folclorica fireascd a compozitorului a coincis, in mod fericit, cu ora de varf in evolutia
,,noului val folcloric”, produs in creatia compozitorilor din spatiul ex-sovietic, perioada in care
apar noi tangente, inedite in sistemul de realatii compozitor — folclor” [112, p. 131].

Lucrarea A. Rojnoveanu Particularitati ale dramaturgiei si compozitiei in poemul
wMiorita” de Tudor Chiriac [147] demonstreaza suficient de convingator felul in care sursa
poeticd de sorginte folclorica, si anume balada Miorita, determind structura compozitionald a
partiturii muzicale, modul in care procedeele muzicale folclorice se integreaza intr-o creatie
componisticd moderna, cum forma variationala se incadreaza in principiile de gandire populara,
cum modelul folcloric se transfigureaza intr-un poem simfonic. O sursd utila in procesul de
studiere a creatiei corale a lui T. Chiriac este teza dumnealui Muzica romdneasca de filiatie
ancestrala. Principii fundamentale de compozitie si analiza integrala a muzicii editatd in anul
2006 la Iasi [50]. Studierea acestei lucrari ofera oportunitatea de a intelege mai profund conceptul
ideatic al creatiei corale a Iui T. Chiriac.

In ceea ce priveste creatia componistici a lui I. lachimciuc meritd si fie mentionate
cercetarile realizate de V. Tcacenco, C. Paraschiv, N. Chiciuc. Articolele semnate de V. Tcacenco
si C. Paraschiv se incadreaza in acelas gen stiintific si anume ,,portret de creatie”.

Astfel, in lucrarea sa O nekomopuix napadokcax KomMno3umopckoeo meopuecmea HMeops
Axumuyka (Despre unele paradoxuri in creatia componistica a lui Igor Iachimciuc), V. Tcacenco
contureaza universalismul, caracterul sintetic al limbajului componistic al lui I. lachimciuc.
Autoarea subliniaza faptul ca lucrarile compozitorului exista firesc in diferite straturi ontologice,

cum ar fi muzica europeana de traditie academica sau ,,stratul al treilea”.
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Descéantece, in opinia muzicologului, se include in lista creatiilor expuse atat pe scenele
concertistice academice, cat si in cadrul festivalurilor sau concertelor de jazz. Scrisa pentru trei
componente diferite: ansamblu vocal — ansamblu vocal cu chitara bas — cor mixt, lucrarea a fost
interpretata atat de Corul National de Camera, cat si de formatia Univox Vocal Band, ambele
colective artistice fiind conduse de I. Stepan. Aceasta flexibilitate ontologica, dupa opinia
muzicologului, se explica prin universalismul limbajului muzical, prin fuziunea elementelor
preluate din sfere stilistice diferite, care duce la aparitia unui produs muzical lipsit de banalitate,
pe de o parte, si accesibil pentru publicul larg, pe de alta parte [291, p. 244].

Tn articolul Igor lachimciuc — portret de creatie, C. Paraschiv expune date biografice de
baza, informatii referitoare la studiile compozitorului, introduce lista completa a creatiilor scrise
pana in prezent si face clasificarea acestora dupa criteriul genuistic. Autoarea face de asemenea
niste concluzii cu referire la evolutia creatiei lui I. Iachimciuc, dezvaluind doua etape diferite si
evidentiind preferintele instrumentale si timbrale ale compozitorului. Totodata din articolul vizat
aflam cd opusurile pentru cor ocupa un loc mai modest, chiar nesemnificativ in creatia lui
I. Iachimciuc, predilectia fiind acordatd genurilor muzicii instrumentale [142].

Printre creatiile cu participarea corului, muzicologul mentioneazd o singura lucrare —
cantata Mistretul cu colti de argint pentru tenor, declamator, cor si orchestra simfonica, scrisa in
perioada studiilor superioare la Academia de Muzica Gavriil Musicescu si, ulterior, la
Universitatea de Arte din Chisinau, creatie prezenta si in repertoriul CNC.

Tn articolul Descantece de lIgor lachimciuc — particularitati componistice si de gen
specificul arhitectonic al creatiei se studiazd din perspectiva structurii si a continutului textului
poetic. Tn urma analizei ficute, autoarea conchide ca ,,mijloacele componistice si de expresie
muzicald sunt supuse desfasurarii continutului verbal — urmeaza actiunea descantecului, astfel in
aceasta creatie prioritar devine cuvantul. Compozitorul Incearca prin toate mijloacele sa gaseasca
si sa redeie cele mai subtile si diverse continuturi ale textului folcloric pagan, iar muzica este un
mijloc de exprimare a acestuia, ceea ce nu diminueaza originalitatea si caracterul inedit, captivant
al desfasurarii muzicale” [141, p. 169].

N. Chiciuc, abordand Descantece-le ca pe o creatie de debut a lui I. lachimciuc, propune
o analizd detaliatd a ciclului, apreciind stilul componistic bine conturat, o gandire muzicalad
avansatd si unicitatea genuisticd a acesteia, in cadrul careia sunt Imbinate folclorul roméanesc,
procedeele polifonice si armonice contemporane si aluziile jazzistice bine reliefate. Autoarea
evidentiaza rolul diverselor procedee polifonice contemporane in constructia facturii corale, si

anume polifonia heterogena libera, polifonia de grupe etc.
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Aspectul folcloric reprezinta o parte componenta a conceptului creatiei vizate: dupa cum
afirma N. Chiciuc, ,,Descantecul fiind o specie a folclorului oral, nu pot fi cautate in creatia lui
I. lachimciuc tangente directe cu folclorul muzical. Totusi compozitorul face trimiteri la unele
genuri, precum folclorul copiilor, bocetul, balada, colinda” [48, p. 232].

Analizand partitura Descantece, cercetatoarea releva si unele elemente jazzistice care ,,se
manifestd prin vitalitatea, spontaneitatea si maniera proprie fiecarui executant (formule ritmice,
intonatii, frazare, atac, vibrato etc.). Influenta jazz-ului se face simtita si prin prezenta chitarei in
componenta interpretativa (varianta lucrarii mai des interpretata si care ne-a servit drept material
de studiu)” [ibidem]. Totodata, recunoastem ca trasaturile de jazz nu sunt suficient analizate in
cadrul articolului vizat. Generalizdnd cele expuse, remarcam ca N. Chiciuc face o deductie in
legatura cu tendinta de sintetizare realizata pe plan stilistic care permite compozitorului integrarea
valorilor nationale intr-un cadru universal.

Desi in circuitul cercetdrii noastre au ajuns doar unele figuri ce reprezintd creatia
componistica nationala, este important de a studia literatura stiintifica adiacenta, dedicata creatiilor
corale scrise de compozitorii din Republica Moldova — V. Zagorschi, Z. Tkaci, V. Ciolac,
T. Zgureanu, C. Rusnac ale caror autori sunt: G. Cocearova [242; 243; 247; 248; 61; 62; 249],
M. Belih [203; 204; 205], T. Muzica [122; 123], E. Nagacevschi [125; 127; 129; 130; 132; 133],
L. Balaban [10; 11; 197; 194], E. Moraru [115; 116; 118] care creeaza un context stilistic si de gen
adecvat analizei creatiilor alese pentru studiul nostru.

Metodologia cercetarii noastre nu neglijeaza nici performantele stiintei despre muzica care
cuprinde diferite ramuri. Printre ele, unele lucrari abordeaza arta corald sub aspectul evolutiei sale
istorice (este vorba de cartea lui B. Asafiev O xoposom ucxyccmse (Despre arta corald)) [191],
referindu-se insa, si la situatia infatisata in contemporaneitate. Si alte cercetari ale muzicologilor
din Rusia dedicate artei corale contemporane prezintd un suport stiintific esential pentru
cercetartea noastra. Printre acestea, mentionam lucrarile semnate de G. Grigorieva Pycckas
xoposasi mysvika 1970-x—80-x 20006 (Muzica corala ruseasca din anii 1970-80) [221] si |. Paisov
Cospemennas pycckas xoposas mysvika (1945-1980). Oueprku ucmopuu u meopuu. (Muzica
contemporana corald ruseasca (1945-80. Schite ale istoriei si teoriei.)) [275] si Hoswiti cunmes
mMpaouyull 8 COBPEMEHHOM PYCcCKoM Xoposom uckyccmee (Sinteza nouad a traditiilor in arta corala
contemporana ruseasca) [274].

Cartea muzicologului G. Grigorieva reprezintd interes din punct de vedere al aplicarii
metodologiei contemporane de analiza a creatiilor corale semnate de compozitorii rusi in perioada
vizata, indeosebi, tratarea procedeelor corale inovatoare, fie instrumentalizarea scriiturii corale, fie

adaptarea sonoristicii, fie factura polimelodica sau polifonia straturilor. Cercetatoarea tratecaza
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problema stilului si genului avand ca obiect de cercertare creatiile corale ale compozitorilor rusi
din anii *70-"80 ai secolului trecut.

Studiul G. Grigorieva ajunge la niste concluzii importante, utile si in procesul de studiere
a creatiei corale contemporane din Republica Moldova. Este vorba de imbinarea trasaturilor
genuistice n creatiile corale vizate [221, p. 72], care a determinat o varietate enorma a tipurilor de
factura corala. Bazandu-se pe acest criteriu, cercetatoarea ofera o clasificare a corurilor
contemporane, mentiondnd trei categorii diferite: ,,coruri cintate”, coruri ,,de tip recitativ” si
»coruri instrumentale” [221, p. 73]. Sub aspect modal-tonal, G. Grigorieva evidentiaza procedee,
cum ar fi: polimodalismul, politonalitatea, atonalismul, cromatica libera etc. [221, p. 73].
Multitudinea de inovatii specifice genurilor muzicii corale determind o serie de dificultati
interpretative care se refera la ,,aspectul sonor cu rolul sporit al cromaticii, cu absenta Sau
semnificatia scazuta a relatiilor tonal-functionale, cu incapacitatea de a se baza pe succesiunile
melodice si armonice previzibile” [ibidem].

Am consultat monografii si articole stintifice in cadrul carora se abordeaza diferite aspecte
ale actului interpretativ, inclusiv actiunea reciproca a triadei compozitor — interpret — ascultdator.
Un aport substantial in cercetarea acestei problematici 1i apartine savantului roman G. Bélan,
autorul cartii Sensurile muzicii. Compozitor, interpret, ascultator. O introducere in estetica
fenomenului muzical [14]. Cercetatorul trateaza interactiunea celor trei componente de baza ale
artei muzicale: compozitie — interpretare — perceptie. O importanta sporita prezinta si cercetarile
lui I. Gagim, in special Dimensiunea psihologica a muzicii editata in anul 2003 la Iasi [88] si Studii
de Muzicologie [89], dar si cartile semnate de cercetatorii romani M. Raducanu — Introducere in
teoria interpretarii muzicale si P. Bentoiu — Gandirea muzicala [145; 16].

Printre alte surse de referintd care se preocupad de aspectele interpretative ale creatiei
muzicale merita de mentionat monografiile cercetatorilor din spatiul post-sovietic N. Koréhalova,
autoarea cartilor Humepnpemayus mysviku: Teopemuueckue npoOIeMbl MY3bIKATLHOSO
UCNOIHUMENbCMBA U KPUMUYECKULl AHAU3 UX Pa3pabomiu 6 COBPEMEHHOU OYpiICYA3HOl
acmemuxku (Interpretarea muzicala: Probleme teoretice ale interpretarii muzicale si analiza critica
a tratarii lor 1n estetica burgheza modernd) si MyswvikarbHo-ucnoanumenvckue MmepMuHbL:
Bosnuknogenue, pazgumue 3HAYeHull U ux OMmMeHKU, UCNOIb308aHue 8 paznvix cmuasx (Termenii
muzical-interpretativi: originea, dezvoltarea semnificatiilor si nuantelor acestora, utilizarea lor in
cadrul a diferite stiluri muzicale) precum si @ mai multor articole (ca de exemplu, lucrarea
IIpobrema 06vekMugHO20 U CYOBLEKMUBHO2O 8 MY3bIKATbHO-UCNOTHUMENbCKOM UCKYCCmee U eé
paspabomka 6 3apybesxcrou aumepamype (Problema obiectivului si subiectivului in arta

interpretativi si studierea ei in literatura universala) [239; 240; 241]. In toate lucririle nominalizate
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se studiazd conexiunea textului componistic cu tratarea interpretativd a acestuia, raportul
elementelor obiective si subiective 1n actul interpretativ, caracterul multiplu al versiunilor
interpretative si alte probleme.

V. Holopova, autoarea studiului stiintific Myssixa xax 6uo uckyccmea (Muzica ca forma a
artei) [297], alaturi de multiplele aspecte de importantd majora pentru analiza actului interpretativ,
ofera observatii si concluzii de valoare legate de definirea si analiza scolilor nationale de
interpretare. Alte doua surse semnate de V. Holopova Teopus myswviku: meroouxa, pummuka,
gaxmypa, memamusm (Teoria muzicii: melodica, ritmica, factura, tematismul) si @opmsi
mysvikanvHoblx npouseedenuti (Formele creatiilor muzicale) contureazd conceptele si tehnicile
fundamentale ale analizei muzicale, care constituie o baza empirica si in procesul de analiza
teoreticd a creatiilor corale ale compozitorilor autohtoni, mai ales ca autoarea include si numeroase

exemple detaliate din istoria muzicii [298; 299].

1.5. Concluzii la capitolul 1

1. In urma studierii surselor de profil afirmam ca lucririle vizate au un potential cognitiv
important si contribuie la formarea unei metodologii relevante si adecvate subiectului tezei
noastre. Desi se remarca o baza metodologica complexa constatam ca aportul CNC in promovarea
repertoriului national nu este studiat in muzicologia autohtond. Observatiile autorilor asupra
stilului interpretativ al CNC, lucrarile muzicologice dedicate creatiilor corale incluse in repertoriul
colectivului vizat, cer o analiza, sistematizare, generalizare.

2. Aceastd argumentare conduce la formulareca problemei stiintifice propuse spre
solutionare care rezida in fundamentarea stiintifica a rolulut CNC in promovarea muzicii corale
autohtone. Studierea evolutiei artistice, repertoriului, stilului interpretativ al colectivului sus-numit
este un proces complex care ne-a ghidat spre evidentierea specificului de creatie al CNC 1in
panorama artei corale nationale contemporane. Totodata, prin prezenta cercetare, a fost inlaturata
discrepanta Intre valoarea artisticd incontestabild si aportul important al CNC la propagarea
muzicii corale autohtone si insuficienta de cercetare stiintifica a acestora.

3. Conform literaturii studiate conchidem ca ,,arta cantarii corale este un scut de nadejde
al culturii muzicale nationale” [252, p. 3]. Datorita traditiilor multiseculare, astazi muzica corala
reprezintd una dintre cele mai dezvoltate domenii ale artei interpretative profesioniste. Mentionam
totusi cd evolutia sa sub influenta diferitor factori socio-culturali a Tncetinit procesul aparitiei si
expansiunii acestei ramuri ale culturii muzicale. Din acest motiv, domeniul artei corale nu este

reflectat suficient in studiile muzicologilor autohtoni. Abordarea stiintifica a specificului cantului
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coral cameral rimane, de fapt, tabula rasa a stiintei nationale. In acest context se afirma importanta
temei tezei noastre.

4. Cu privire la creatia componisticd nationald pentru cor la etapa contemporana, inclusiv
cea pentru cor de camerd, apreciem existenta unei ramuri complexe a surselor stiintifice, in cadrul
carora se trateaza diferite aspecte ale acesteia. In lucririle semnate de muzicologii autohtoni se
atestd observatii si concluzii de valoare cu referire la aspectele stilistice si de gen ale creatiilor
vizate, la fel si specificul limbajului componistic, procedeele arhitectonice, tratarea genurilor
muzicii bisericesti de traditie occidentala (cultul catolic) si orientala (cultul bisericii ortodoxe), dar
si asimilarea genurilor folclorice si, in sens mai larg, a gandirii folclorice. Sursele vizate prezinta
niste instrumente metodologice valoroase de analizd a creatiei componistice nationale la etapa
contemporana.

5. In ceea ce priveste aspectul interpretativ, afirmam ci aici se constatd o discrepanti
semnificativa Intre un volum relativ mare al surselor existente dedicate problemelor de teorie sau
metodica de interpretare corala si lipsa lucrarilor muzicologilor sau interpretilor autohtoni, care ar
studia anume specificul interpretdrii artei corale contemporane. Sinteza teoriei cu practica
nationald contemporana, studierea profesionald amanuntitd a experientei corurilor si dirijorilor
autohtoni sunt sarcini primordiale ale stiintei despre muzica la etapa actuald. In aceasti ordine de
idei, credem ca teza datd va completa aceasta lacuna, contribuind la dezvoltarea teoriei artei

interpretative din tara noastra.
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2. CORUL NATIONAL DE CAMERA:
ISTORICUL FORMATIEI, REPERTORIUL, REALIZARILE ARTISTICE

Corul National de Camera a fost creat, Tn mare masura, datorita unor transformari esentiale
care au avut loc in realitatea culturald din Republica Moldova la inceputul secolului XXI.
Schimbarile parvenite sunt legate de aparitia sectorului privat in sfera show-bizz-ului, de formarea
fenomenelor de mecenat si de sponsorizare in arta muzicald. Este binecunoscut faptul ca, Corul
Union Fenosa a fost primul colectiv artistic privat in Republica Moldova care a trecut, ulterior, de
la postura sa initiala la cea actuala, devenind o formatie finantata de stat. Astfel, la etapa de fata
acesta detine statutul de Cor National de Camera care activeaza in cadrul institutiei publice Sala
cu Orgd. Vom urmadri succint cele mai importante momente ce tin de evolutia colectivului vizat —
de la formarea lui pana la in prezent in functia sa de Cor National de Camera.

Din punct de vedere juridic, 1n activitatea colectivului distingem doua perioade si anume:
martie 2002 — ianuarie 2005 cand corul functioneaza sub egida Fundatiei Culturale private Union
Fenosa; din ianuarie 2006 — pana in prezent, cAnd formatia activeaza ca si colectiv artistic de stat.
Aceste doua etape importante din viata corului au fost dispersate printr-o faza de tranzitie, timp in
care Corul neavand un statut clar definit a activat in cadrul Filarmonicii Nationale Serghei
Lunchevici, sustinand un sir de concerte (aceasta etapa a fost de scurta durata, cuprinzand perioada
septembrie 2005 — ianuarie 2006). Totusi, specificul colectivului a necesitat o ambiantd camerala
si dupa aproape jumadtate de an, prin decizia Ministerului Culturii Republicii Moldova, dar si cu
sustinerea substantiala a directiei Salii cu Orga, Tn frunte cu dna L. Zubcu, colectivul coral condus
de I. Stepan a fost angajat pentru o activitate permanenta.

Tn continuare vom efectua un traiectoriu detaliat al evolutiei CNC pentru intreaga perioada
a dezvoltarii colectivului. Tn procesul de studiere a parcursului artistic al CNC autoarea, in mod
intentionat, se axeaza pe principiul cronologic, dat fiind faptul ca acesta ofera posibilitatea de a
evidentia mai multe tendinte repertoriale, diferite forme si genuri de arta insusite de CNC,

participarea sa la multiple turnee si la prestigioase concursuri internationale.

2.1. Corul Union Fenosa (2002-2005)

Debutul colectivului este strans legat de Fundatia Culturala Union Fenosa (FCUF) care a
fost creatd la 26 septembrie 2000, avand ca scop desfasurarea unei activitati filantropice si de
sponsorizare. Intr-o perioada scurta, Fundatia ,,a reusit s se faca cunoscuti in Republica Moldova
prin diversele activitati ce sustin si promoveaza cultura, artele, stiintele si sportul” [1, p. 4]. Printre

evenimentele muzicale, teatrale, de arte vizuale sponsorizate de Compania Union Fenosa vom
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nominaliza urmatoarele: in 2001 FCUF a sustinut festivalul international Zilele Muzicii Noi, editia
a X-a. [84, p.5]. Urmeaza un Recital de muzica spaniola sustinut de soprana A. Buruiand si
chitaristul C. Andrei (25 noiembrie 2001) [167, p. 3]. La 10 si 11 noiembrie 2001 au fost organizate
doua spectacole gratuite la Teatrul de papusi Licurici [105, p. 3]. Pe 2 februarie 2002 FCUF a
sustinut Concertul profesorilor si elevilor Colegiului Pedagogic Alexandru cel Bun din Calarasi
[166, p. 2]. Tn anul 2002 s-au desfasurat proiecte de sustinere a teatrelor Satiricus si Licurici [165,
p. 4]. Pe 28 iunie 2002 se organizeaza un Concert de camerda sustinut de Orchestra Nationald de
Camera, dirijor: C. Sagarra (Spania) [70, p. 5], iar la 24 mai 2002 Concert pentru prieteni cu
participarea Coralei Gloria [134, p. 4]. Bineinteles ca aceasta listd poate fi prelungita.

Doar in anul 2002 FCUF face un pas de importanta istorica pentru cultura tarii noastre:
exceleaza de la sustinerea unor evenimente muzicale separate la infiintarea, pentru prima data in
Moldova, a unui cor mixt (cor de camera) privat. Oficial, Corul Union Fenosa (CUF) a fost
constituit la 18 martie 2002, intrunind 34 de tineri artisti, studenti si absolventi ai Universitatii de
Stat a Artelor (actualmente AMTAP). Primele concerte ale colectivului au avut loc la 6 si 7 iulie
2002, in ambele cazuri, ,,sala s-a dovedit neincapatoare pentru toti doritorii, astfel cd o buna parte
dintre spectatori au fost nevoiti sa asculte concertul in picioare.” [164, p. 3]. Mentionam ca acest
tip de evoluari vor deveni o traditie pentru CUF, confirmand popularitatea colectivului pe plan
national. Dupa cum se stipuleazd in editia periodica a Companiei Union Fenosa, ,,Metaforic
vorbind, corul este ,,copilul” presedintelui Grupului Union Fenosa in Moldova, Ignacio Ibarra?,
caruia ii apartine inspirata idee de a crea, in premiera, un colectiv artistic profesionist sub umbrela
Union Fenosa.”[ibidem]. Tatd cum explica pe atunci I. Ibarra ideea sa: ,,Am ramas surprins de
vocile ngeresti ale tinerilor din tara dumneavoastrd si a fost un vis al meu sa le pun in valoare,
reunindu-le intr-un cor de exceptie, care sa promoveze in numele Union Fenosa arta si frumosul
atat in Moldova, cat si oriunde in lume unde este prezenta compania” [ibidem].

Este cazul sa precizam ca, prin fundatiile sale, Compania Union Fenosa sustine cultura nu
doar in Republica Moldova, ci si in alte tari ale lumii. De exemplu, In Spania, tara unde a fost
fondata, compania finanteaza Muzeul de Artd Contemporand din Madrid, 1nsa Infiintarea unui cor
de camera ramane o initiativa fara precedent pentru Union Fenosa. Realizarea, in tara noastra, a
unui asemenea proiect s-a datorat prezentei pe taramul moldav a unei culturi corale Tnalte, ceea ce

confirma si 1. Ibarra: ,,La voi s-au pistrat foarte bine traditiile artei corale. In alte tiri europene

! lgnasio Ibarra provine dintr-o familie cataland nobild; in copilarie, el a cantat in cor de baieti, avand o educatie
muzicala serioasa, dragoste fata de frumos si un gust muzical rafinat. In plus, Ignasio Ibarra a studiat la Colegiul de
iezuiti si in jur de opt ani a cantat in cor. Posesor al unei voci rare de tenor, Ignasio Ibarra, deseori canta in functie de
solist.
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,,corul” nu mai detine locul unui gen profesionist, deoarece, In marea majoritate, de el se ocupa
amatorii. Sub astfel de impresii domnul 1. Ibarra si-a realizat unul dintre cele mai prioritare scopuri
ale sale — crearea ,,unui colectiv profesionist” (relatarile dnei A. Chiriac, ex-director in
comunicare si relatii externe in cadrul companiei Union Fenosa, in interviul organizat de catre
autoarea prezentei teze, toamna, 2009).

V. Burlea, seful departamentului muzical artistic al Fundatiei Union Fenosa, a propus
candidatura Ilonei Stepan, sefa catedrei Dirijat Cor Academic a Universitatii de Stat a Artelor
(astdzi, Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice) In functie de director artistic si dirijor.
Tntrevederea dumneaei cu |. Ibarra a dat start realizarii frumoasei idei de formare a unui promitator
colectiv artistic — Corul Union Fenosa. Dirijorul a adunat in jurul sdu cei mai buni fosti studenti
care, la randul lor, au propus coristi din randul colegilor sdi, de asemenea, absolventi ai
Universitatii de Stat a Artelor sau studenti ce urmau sa absolveasca in curand catedra Dirijat cor
academic condusa de I. Stepan. Aceasta era conditia lui I. Ibarra: membrii corului sa fie specialisti
deja formati. Astfel, in scurt timp s-a adunat un grup de muzicieni care, ulterior, au format un
adevirat colectiv coral de camera.

Corului i s-au oferit conditii favorabile de lucru avand la dispozitie o sala amenajata cu
practicabile si scaune speciale pentru coristi, Cat si un pian procurat nemijlocit pentru activitatea
sa de bun augur. O mare importanfa s-a acordat aspectului estetic si imaginii individuale a
colectivului. Astfel, au fost create costume de o elegantd deosebitd cu unele elemente distinctive
ale Companiei Union Fenosa, pe langa care s-au procurat si mape de concert in aceeasi gama
coloristica. In aceste conditii, Corului ii riminea si se ocupe doar de sarcinele muzical-artistice.

Perioada relativ scurtd, dar foarte fructuoasa a functionarii colectivului vizat n cadrul
Fundatiei Culturale Union Fenosa, a adus faima CUF in Republica Moldova si peste hotarele ei.
CUF a promovat arta corald profesionistd in Republica Moldova, sustinand concerte in diferite
localitati, dar si in capitala. Colectivul mai ia parte la solemnitati socio-culturale de insemnatate
nationala si europeand (Ziua Independentei Republicii Moldova, Limba noastra, Ziua Europei,
Séarbatoarea Drapelului Republicii Moldova s. a.), dar si de importanta locald (Hramul orasului
Chisinau) si altele. Aceste concerte se prezintd, cel mai frecvent, in aer liber si sunt menite sa
popularizeze, pe o scarid mai largd, arta profesionistd. In afard de aceasta, CUF a aparut in
importante centre culturale europene, participand cu succes la numeroase festivaluri si concursuri
de muzica corala. In plus, colectivul a lansat trei CD-uri de muzica corali a cappella.

Concertele corului, organizate de conducerea Union Fenosa, erau prezentate sub forma
actelor de binefacere fiind o investitie a companiei in dezvoltarea culturald a Republicii Moldova.

Prin urmare, toate concertele pentru locuitorii capitalei (si ale altor localitati din republica) erau
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gratuite si se petreceau in conditiile salilor arhipline, fapt ce confirma interesul costant al publicului
si nivelul artistic si interpretativ inalt al colectivului coral vizat.

Programele concertelor de debut ale CUF (din 6 si 7 iulie 2002 in incinta Salii cu Orga) au
fost alcatuite din creatii corale de mare popularitate din diferite epoci si arii geografice fiind
semnate de O. Lasso, A. Scandelli, H. Wolf, P. Cesnokov, H. Texon, S. Dragoi. De la constituirea
sa, CUF a participat la diferite concerte organizate atat la Chisinau, cat si in alte centre culturale
ale Republicii Moldova. Printre acestea merita sd fie mentionat concertul de la Cahul, pe 29
septembrie 2002, dupa care un program similar a fost prezentat si la Telenesti. Colectivul a fost
gazduit, in repetate randuri, si de orasul Balti. Paralel cu iesirile in diferite localitati din tara,
evoluarile in salile de concert din capitala isi continuau cursul. Printre cele mai remarcabile dintre
ele a fost Concertul de Craciun in incinta Teatrului de Opera si Balet Maria Biesu, pe 11 ianuarie,
2003, Concertul dedicat Zilei femeii, pe 7 martie 2003 si concertul vocal-simfonic in colaborare
cu orchestra simfonica a companiei Teleradio-Moldova, pe 6 iunie 2003, care au avut loc n incinta
Salii cu Orga, iar apoi concertul la inaugurarea Catedralei Catolice de la Chisinau pe 11 octombrie
2003, etc.

Un eveniment important in evolutia colectivului a avut loc pe 25 aprilie 2003 cand, cu
ocazia Sfintelor sarbatori de Pasti a fost interpretat Requiem de F. Liszt pentru cor de barbati, in
premiera absoluta la Chisinau. Solisti — membrii CUF: lu. Cealic, I. Savan, A. Otean,
A. Caraman, cu participarea instrumentistilor D. Hanganu, S. Luchian, trompeta, A. Tapes si
M. Suceveanu, trombon, I. Todei, percutie, A. Strezeva, orga.

Despre prezentarea de exceptie a capodoperei corale a lui F. Liszt, s-a exprimat Valentina
Boldurat, conf. int. la AMTAP care, cu regularitate, asista la concertele colectivului: ,,Requiem de
F. Liszt a fost pregatit de catre Corul condus de I. Stepan pentru Festivalul de Muzica Romantica
Vlahovo Brezi din Cehia, unde colectivului i-a fost decernat Marele Premiu pentru cea mai buna
interpretare a muzicii romantice. La intoarcerea in tara, lucrarea a fost prezentatd pe scena Silii cu
Orga si, pentru mine ca profesionist, aceastd premiera a fost ,,ceva dumnezeesc”, caci care alt cor
si-ar fi sumat o astfel de misiune, sd expuna o creatie atat de sofisticatd din punct de vedere tehnic,
dar si cu riguroase cerinte stilistice. Muzica corala a Iui F. Liszt nu e tocmai comoda in
interpretarea vocald, creatia compozitorului fiind fundamentata, in linii mari, pe o gandire axata
pe principiile muzicii instrumentale. Cu privire la sonoritatea generala a corului si la ansamblul
intern, ,,ceea ce realizeaza 1. Stepan pentru unificarea timbrala a partidelor corale si a vocilor, Tn
particular, poate fi executat doar pe cale electronicd, asa precum doar in studiourile muzicale se

poate obtine”, relateaza V. Boldurat.
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La scurt timp dupa interpretarea Requiem-ului de F. Liszt, a fost prezentata cantata Cine
scuturd roua pentru solisti, cor si orchestra de V. Zagorschi, pe versuri populare in prelucrarea lui
Gr. Vieru, cu participarea Orchestrei Nationale Simfonice (compania Teleradio-Moldova),
conducator artistic si prim-dirijor, academicianul Gh. Mustea si cu evoluarea solistilor
M. Munteanu si M. Tonin (6 iunie 2003). Prezentarea acestor doua lucrari de amploare a trasat o
directie importanta in activitatea CUF, legata de colaborarea sa cu diferite colective artistice din
tard, si anume interpretarea creatiilor vocal-simfonice de proportii — domeniu care, de acum in
colo, va fi explorat in permanenta.

O alta traditie stabilitd de CUF a fost organizarea anuala a concertelor consacrate Zilei
hispanitatii — 12 octombrie, in cadrul carora au fost abordate creatii ale compozitorilor spanioli
sau lucrdri cu tematica spaniold. Aceasta directie a activitatii corului a fost dezvoltata in cadrul
concertelor din data de 12 octombrie, anii 2002 si 2003. Ne vom referi la cel din 2003, in care
repertoriul de muzica spaniold a fost completat cu creatii ale compozitorilor francezi, dar cu
tematica spaniold. Astfel, au sunat miniaturi corale semnate de M. Ravel, M. de Falla, C. Saint-
Saéns, J. Ma Benavente, J. Rodrigo, M. Teresa Oller, J. Guridi, A.José, E.L.Chavarri,
E. Sanches Fuentes, R. Noble, F. Alonso.

Studiul repertoriului spaniol de epoci si genuri diferite a devenit unul dintre elementele
constante ale evolutiei CUF, fapt, confirmat prin organizarea in data de 22 iunie 2004 a
Divertismentului coral de muzici spaniola si americani (cu participarea lui Serghei Constantinov?
— pian, si a Ansamblului de chitaristi al FCUF).

Asimilarea repertoriului spaniol a servit un punct de pornire spre un alt domeniu
fundamental al activitatii CUF, si anume implicarea sa In turnee si concursuri internationale. Vom
enumera succint, in ordine cronologica performantele colectivului pe plan international. Tn
perioada 18-22 septembrie 2002 CUF participa la Festivalul Coral International Europe and its
Songs (Europa si Cintecele sale), editia a-V-a, care a avut loc la Barcelona, unde castiga trei premii
importante: Cel mai bun cor Tn categoria cor mixt (pana la 40 de personae); titlul de Cel mai bun
dirijor, acordat dnei 1. Stepan; aditional, CUF a obtinut Premiul Mare ca Cel mai bun cor al
festivalului.

Tn decembrie 2002, CUF impreuna cu Orchestra Filarmonicii din Madrid participa la un
concert de Craciun organizat de compania Siemens, sub bagheta dirijorului spaniol P. Osa. Pe

15 aprilie 2003 CUF face parte din concertul organizat de priméaria municipiului Madrid la biserica

2 Bursier al Fundatiei Union Fenosa.
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Real Iglesia de San Gines. Urmeaza o evoluare de succes in cadrul Festivalului International de
Habanere si Polifonie, editia a 50-a, Torrevieja, Spania (august, 2004).

O alta competitie de prestigiu si anume Concursul International de Interpretare a Muzicii
Romantice, desfasurat intre 6 si 10 noiembrie 2003 in orasul ceh Vlahovo Brezi, a adus rezultate
impresionante: Marele Premiu Tn categoria Coruri mixte, Premiu pentru Cel mai bun cor de
barbati, si Premiul celui mai bun dirijor decernat dnei I. Stepan.

Tn data de 15 noiembrie 2003 CUF a fost invitat si participe la Concursul de muzica corala
din or. Avilés, Asturias, iar pe 30 decembrie 2003, CUF ia parte la Concertul de Revelion in orasul
spaniol La Corufia impreuna cu orchestra simfonicd din Galicia. Performantele pe plan
international sunt completate de participarea CUF la concertul de inaugurare al Anului Santo
Xacobeo Tn incinta catedralei Santa Iglesia de Santiago de Compostela: evenimentul a avut loc in
data de 1 ianuarie 2004.

In aceeasi rubrici se inregistreaza si reusitele obtinute la Festivalul International de Muzica
Ortodoxa din Hajnowka, Polonia (mai, 2005). Aici colectivul s-a prezentat cu titlul de Corul de
Camera al Filarmonicii Nationale Serghei Lunchevici (Chisinau, R. Moldova), concurand in
categoria corurilor profesioniste cu colective reputate precum Corul de camera Credo (Kiev,
Ucraina), Corul de camera Ivan Spasov (Plovdiv, Bulgaria), Corul de Stat (Permi, Rusia) etc. si -
a invrednicit de Premiul Il la categoria coruri profesioniste. Ulterior, dna I. Stepan a fost invitata
ca membru in componenta juriului pentru o urmatoare editie a Festivalului (mai, 2014).

Participarea colectivului la Festivalul din Polonia a avut loc in conditiile incertitudinii
cauzate de anumiti factori externi: in anul 2005 s-a schimbat conducerea companiei Union Fenosa
in Moldova, prin decizia noii administratii, Fundatia Culturala Union Fenosa a fost desfiintata, iar
CUF a ramas fara statut oficial, fard sustinere financiard, fara sala de repetitii si, respectiv, fara
management. Gratie eforturilor conducatorului artistic al corului, dnei I. Stepan, dar si a
entuziasmului si fidelitatii membrilor, colectivul si-a continuat activitatea.

O perioada scurta, CUF a activat sub tutela Filarmonicii Nationale S. Lunchevici
(septembrie 2005 — ianuarie 2006) timp in care, datorita eforturilor continue ale dirijorului sdu a
fost decis viitorul unui colectiv artistic care si astazi continud sd-si aduca aportul in evolutia culturii
corale profesioniste autohtone.

Remarcam faptul ca directiile principale de activitate ale colectivului ca si cor de camera
S-au pastrat, ceea ce se confirmd prin programele concertelor care au fost prezentate chiar de la
inceputul stagiunii concertistice 2005-2006. Astfel, in data de 30 septembrie, in concertul de

inaugurare a stagiunii cu genericul Concert simfonic dedicat Zilei internationale a muzicii,
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colectivul condus de I. Stepan este anuntat drept Corul de Camera al Filarmonicii Nationale
Serghei Lunchevici.

Pe scena Filarmonicii corul debuteaza sub bagheta dirijorului spaniol O. Calleya cu
Rapsodia del cante jondo de E. Cossetto pe versurile poetului spaniol F. Garcia Lorca, pentru
solist, chitara, cor si orchestra. Astfel, aldturi de Orchestra simfonicd a institutiei, de chitaristul
V. Colesnicov si baritonul A. Otean, corul isi pune in valoare una dintre prioritatile sale
repertoriale de la origini — cea care reprezinta cultura spaniola, pastrandu-si identitatea sa ca si
promotor al hispanitatii pe taramul moldav.

Pe 28 octombrie 2005, Corul condus de 1. Stepan, se expune cu un program a cappella care
denota o abordare bazata pe universalism, trasand o axa cronologica prin diferite perioade istorico-
muzicale, de la baroc spre contemporaneitate. Concertul, structurat in doua parti, a intrunit creatii
semnate de A. Scarlatti, C. Monteverdi, F. Mendelssohn-Bartoldi, G. Verdi, F. Poulenc, I. Swider,
A. Aliabiev, V. Uspenski, I. Falik, A. José, F. Mendes Viejo, E. Whitacre, C. Rapa, V. Grefiens,
A. Rodrigues, O Galinez, A. Piazzola, L. Barcelata.

O gandire diferita o are componenta programului de concert cu genericul Feliz Navidad
din data de 21 decembrie, prima parte constituindu-se din creatii a cappella, iar partea a doua,
cuprinzand genul vocal simfonic si anume Rapsodia del cante jondo de E. Cossetto, de asta data
sub bagheta dirijorului M. Agafita.

Urmatorul si ultimul eveniment al Corului in calitate de colectiv al Filarmonicii Nationale
a fost prezentarea, la sediul Uniunii Muzicienilor din R. Moldova, a cantatei Cine scutura roua, In
memoriam Vasile Zagorschi sub bagheta reputatului dirijor Gh. Mustea (Artist al Poporului) si cu
participarea solistilor M. Munteanu (Artist al Poporului) si T. Costiuc (Maestru in Arta).

Perioada scurta dar fructuoasd a activitatii CUF atat pe plan national, cat si pe cel
international a confirmat, cu certitudine, spusele lui I. Ibarra, initiatorul colectivului, ca prin
realizarile sale, Corul ,,isi justificd menirea: sa spund lumii ca si in Basarabia exista valori care
trebuie promovate pentru a trezi interesul occidentalilor fata de acest teritoriu romanesc” [30, p. 4].

Asadar, etapa analizata poate fi considerata ca si una de devenire Tn istoricul colectivului,
conducand spre maturitate, prin atingerea anumitor obiective esentiale:

e s-aformat un stil interpretativ distinctiv al colectivului;

e corul s-a manifestat atat pe plan national, cat si la nivel international, castigand mai
multe premii de prestigiu in cadrul concursurilor internationale de arta corala;

e s-au trasat directiile istorico-stilistice ale repertoriului formatiei: muzica preclasica,

clasicd, romantica, contemporana;
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e s-a stabilit o paleta genuistica a repertoriului (de la miniatura corala — la genurile
vocal-simfonice de proportii: pasiune, recviem, oratoriu, cantata);

e au fost abordate creatii corale semnate pentru diferite componente — a cappella, cu
acompaniamentul orgai, pianului, orchestrei, vocal-simfonice cu implicarea solistilor;

e sub aspect de extindere a limitelor muzicii academice specificul corului poate fi
explicat prin interesul fatd de muzica non-academica — fie cantecul popular (habanera, colind,
spirituals), muzica de jazz, tango etc;

e gratie istoriei formarii sale, colectivul are o tendinta particulara spre repertoriul de
muzica spaniola si, in sens mai larg, spre tematica hispanitatii, ceea ce constituie o trasatura

deosebita, chiar unica, a acestui colectiv coral.

2.2. Corul National de Camera (2006 — pana in prezent)

Tn ianuarie 2006 colectivul Corului Union Fenosa a fost angajat oficial de citre 1. S. Sala
cu Orga din Chiginau. Instantaneu, acesta este inclus in programul de concerte al institutiei, pe 27
ianuarie De ziua lui Mozart, evoluand in primul sdu concert. Detinand functia de formatie incadrata
in structura unei ogranizatii concertistice de stat, Corul si-a largit si mai mult spectrul de activitati:
urmeaza programul institutiei in conformitate cu un orar fixat de repetitii si concerte, pe de o parte,
dar si formeaza politica repertoriald a institutiei respective, pe de altd parte. Remarcam, de
asemenea, faptul ca prin hotararea Guvernului Republicii Moldova din data de 21 decembrie 2011,
Sala cu Orga primeste statutul de institutie ,,nationala” si intrinsec colectivului i se atribuie titlul
binemeritat de Cor National de Camera, fiind primul si unicul colectiv coral de camera profesionist
din tara noastra.

Pe langa activitatea din cadrul Salii cu Orga, Corul National de Camera (CNC) participa la
evenimente artistice organizate in alte institutii de cultura, precum Palatul National Nicolae Sulac,
Teatrul National de Opera si Balet Maria Biesu, Filarmonica Nationala Serghei Lunchevici etc. De
asemenea, CNC promoveazd cantarea corala in localitatile Republicii Moldova, prezentand
recitaluri de muzica corald nationala si universald, atat in concerte solo, cat si in colaborare cu
Orchestra Nationald de Camera (ONC) si solisti invitati pentru proiecte selecte.

In cadrul Silii cu Orga, CNC in colaborare cu ONC si-a instituit frumoasa traditie anuala
de a participa la concertele dedicate creatiei lui W. A. Mozart. Astfel, pe 27 ianuarie 2006, n
cadrul concertului De ziua lui Mozart. 250 de ani de la nastere, colectivul a prezentat cu succes
un program jubiliar alcatuit din doua creatii de proportii: Regina Coeli pentru soprana, cor, orga

si orchestrd, KV 108 si Missa Coronationalis (Kronungsmesse) pentru solisti, cor, orga si
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orchestra, KV 317. In componenta interpretativa se includea Orchestra de Camera in frunte cu
dirijorul D. Talpain, Franta, solistii N. Moscovciuc, soprana, A. Tverdohlib, mezzo-soprana,
S. Pilipetchi, tenor, A. Otean, bariton.

O parte componenta a repertoriului CNC o constitutie si muzica baroca: astfel, in data de
9 februarie 2006, Tn cadrul concertului O seara Vivaldi, au fost interpretate Credo pentru cor si
orchestra, RV 591 si psalmul nr. 147 Lauda Jerusalem, RV 609, iar pentru data de 13 aprilie 2006
CNC, 1n colaborare cu dirijorul din Marea Britanie C. Ward si solistii — tinerii cantareti din
Republica Moldova: G. Vlad, soprana, A. Tverdohlib, mezzo-soprana, S. Pilipetchi, tenor,
A. Otean, bariton, a pregatit o creatie de proportii — oratoriul Messiah de G. F. Handel.

Strategia repertoriald promovata de I. Stepan in cadrul CNC are la baza pastrarea tuturor
performantelor precedente, marcante in activitatea colectivului si legate, de altfel, cu muzica
franceza si spaniola, in programul de Tnchidere a stagiunii respective fiind incluse lucrari semnate
de M. Ravel (Trois Chansons: Nicolette, Trois beaux oiseaux du Paradis, Ronde); C. Debussy
(Trois Chansons de Charles d’Orleans), F.M. Viejo (Vaquerada), J. M. Benavente
(Asturandalus), R. Halffter (Tres epitafios), M. T. Oller (Cang¢o Festivola), A. José (Cinco Coros
Castellanos), L. Barcelata (EI Cascabel).

In calitatea sa de colectiv artistic in cadrul Silii cu Orga, CNC infiinteazi o altd directie de
activitate si anume interpretarea integrald a capodoperelor lirice in variantd de concert, drept
exemplu servind doua concerte desfasurate pe 20 si 21 septembrie 2006 cu prezentarea operei Die
Zauberflote (Flautul fermecat) de W. A. Mozart. Proiectul a fost condus de dirijorul britanic
C. Ward. Mentionam ca aceasta directie de activitate devine mai raspandita in practica actuala a
corurilor de camerd, deoarece anume un atare tip de colectiv artistic dispune de acele capacitati
care lipsesc, ITn mare parte, in paleta sonord a mai multor coruri din teatrele de opera, oferind
dirijorilor si regizorilor o interpretare mai calitativa, o patrundere mai profunda in esenta stilistica
a partiturii muzicale.

Aducem drept exemplu faimosul colectiv din Rusia— Corul cameral academic de stat din
Moscova condus de V. Minin. Acest cor demonstreaza o evidenta tendinta de universalism, distins
din multilateralitatea implicarii sale in viata muzicald internationald, inclusiv montarea
spectacolelor de opera. Incepand cu al doilea deceniu al sec. al XXI-lea, corul participi la editiile
Festivalului de operd Bregenzer Festspiele din Austria, precum si in cadrul spectacolelor lirice
cum ar fi: Xosanwuna de M. Musorgski, Un ballo in maschera de G. Verdi, La Bohéme de
G. Puccini si chiar West Side Story de L. Bernstein.

Nu ramane neobservat si un alt domeniu de activitate al CNC care este atipic pentru un

colectiv de muzica academica. Ne referim la Tnregistrarea spotului publicitar al companiei de
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telefonie mobila Moldcell cu implicarea coristilor si a dirijorului colectivului. Filmarile au avut
loc in cateva etape, alaturi de cor — personajul colectiv al spotului, solistii si dirijorul corului au
participat cu rol de actori. Asadar, primul pas a fost inregistrarea audio/ video a corului fara dirijor,
realizandu-se mai multe dubluri. in continuare, regizorul a solicitat interpretarea separatd a doui
coriste cu rol de soliste, care au facut un dialog vocal, menit sd imite o convorbire telefonica.
G. Burlacu (alto) si V. Julea (soprano) au indeplinit acele roluri actoricesti, interpretand partidele
solo. A treia si ultima etapa a fost filmarea separata a dirijorului care, in acest video de scurt metraj,
avea rolul protagonistului ce manevreaza producerea calitativa a sunetelor vocale.

Adaugam ca, 1n calitate de material sonor, a fost aleasa miniatura corala Ciocarlia,
aranjamentul apartinand lui I. Enache. Participarea CNC la un asemenea tip de proiect serveste
enorm plurivalenta activitatii sale.

Aceasta abordare deschisa fatd de orice gen de activitate artistica se incadreaza perfect in
traditiile artei corale camerale din tarile Europene. Drept exemplu nominalizam The English
Chamber Choir (ECC) din Londra care se bucura de o mare popularitate atat in arta clasica, cat si
in cea de estrada. Fiind atras de proiecte legate de producerea muzicii comerciale, ECC a inregistrat
o vasta serie de albumuri impreuna cu Vangelis si cateva cu Band of Brothers, avandu-I ca regizor
pe S. Spielberg. Faima corului a fost purtatd de muzica pentru clipul proiectului Era cu titlul
Ameno, care a rasunat in lumea intreaga pe baza celor opt milioane de discuri realizate [181].

Revenind la performantele CNC, afirmam ca un nou domeniu pe plan repertorial si anume
cel a interpretarii muzicii corale nationale, S-a profilat inca in stadiul de initiere a colectivului si se
stabileste definitiv odata cu Incadrarea CNC in cursul programelor concertistice ale Salii cu Orga
— preocupare constantd a colectivului si 0 norma tipica unui colectiv de stat.

Tn data de 6 octombrie 2006, in cadrul concertului cu genericul Din creatia compozitorilor
moldoveni consacrat Zilei internationale a muzicii au fost interpretate urmatoarele creatii:
Meditatie pentru cor mixt de T. Zgureanu, Norii de Z. Tkaci pe versurile A. Rosca si 2 fragmente
din cantata Cine scuturd roua de V. Zagorschi.

Serata jubiliara a compozitorului si dirijorului Vladimir Ciolac, care a avut loc pe 21
noiembrie 2006, a adus un aport in sustinerea creatiei componistice nationale contemporane.
Printre alte lucrari ale compozitorului, a fost interpretat Magnificat pentru solisti, cor, orga si corzi,
impreuna cu solistele T. Costiuc, soprana si O. Hristea-Stan, mezzo-soprana.

Repertoriul baroc raméne un punct de reper pentru CNC in diferite etape ale istoriei sale:

pe 26 octombrie 2006 in cadrul unui concert de camera a fost interpretata Cantata nr.4 de
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J. S. Bach pentru solisti, cor si orchestra, solisti fiind N. Moscovciuc, soprana, O. Hristea-Stan,
mezzo-soprana, S. Pilipetchi, tenor, A. Otean, bariton, sub bagheta dirijorului P. Migard, Franta.

Activitatea CNC sub conducerea I. Stepan este legata si de comemorarea celor mai
proeminente figuri din arta corala nationala. In acest sens, pe 10 decembrie 2006 CNC a participat
in concertul Despre muzica, con amore sempre, in memoriam Efim Bogdanovschi impreuna cu
cele mai importante colective corale din Republica Moldova: Capela Coralda Academica Doina,
Corul mixt al catedrei Dirijat cor academic al AMTAP, Corul de barbati al AMTAP, corul Credo
$. a.

In cadrul Salii cu Orga s-a format o alta traditie frumoasa si anume organizarea in ajunul
sarbatorilor de Craciun, anual, a concertului cu genericul O seara de colinde. Pentru prima data
CNC participa la acest eveniment pe 27 decembrie 2006. Programul includea o varietate de creatii
cu tematica corespunzatoare evenimentului, menite sa cuprinda genuri selecte din literatura corala
universald: franceza — O magnum misterium de F.Poulenc, O sacrum convivium! de
O. Messiaen; spaniola — Ro, Mi Nirio, Ro! de S. P. Echeverria, Canzion azul de cuna de E. Solé;
americand — I’ll Be Home for Christmas de W. Kent; polonezd — Chwali dushe moja de
R. Twardowski, Pater Noster de J. Swider; rusi — Heine cunvt nebecnvis de N. Golovanov;
ucraineana — Antifon I, Xearu, oywe mos, T'ocnooa de L. Diciko, Temuenvka niuxa de
V. Stepurko; romaneasca — Vine hulpe di la munte de A. Pop si, desigur, din repertoriul autohton
— Colo sus, colo mai jos de D. Belinschi si Colind de M. Starcea. Toate miniaturile corale
interpretate contureaza tematica de Craciun, tratate fie ca imnuri religioase sau ca ritualuri
folclorice de iarna.

Dupa cum am relatat anterior, CNC ca si parte componentd a unei institutii concertistice
de stat, participa la festivalurile nationale si internationale organizate de catre Ministerul Culturii,
intaietate avand festivalul Mdrtisor. In cadrul festivalului international Mdrtisor — 2007 a fost
interpretata cantata scenica Carmina Burana in varianta pentru solisti, cor, doua piane si percutie.
Concertul a avut loc pe 3 martie 2007 in urmatoarea componenta: T. Costiuc, N. Timofti, A. Otean
— solisti, A. Lapicus — lu. Mahovici — piane, O. Socolov, A. Lipschi, Gh. Cojuhari, M. Kionig
— percutie.

Doi ani mai tarziu, cantata scenica Carmina Burana a fost restudiata de participantii corului
si dirijor pentru a fi prezentata publicului european in cadrul turneului din Elvetia (concertele au
avut loc Tn orasele Ziirich, Lausanne, Bern, Lugano si Sion), alaturi de Orchestra Companiei de
Stat Teleradio-Moldova, sub bagheta dirijorului Gh. Mustea. Publicul elvetian a apreciat prestatia
muzicienilor moldoveni. De asemenea, avem opinia dirijorului elvetian P. Chatton, care s-a aflat

in sald in timpul repetitiilor, dar si pe parcursul ultimului concert in orasul Sion (interviul a avut
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loc Tn data de 3 martie 2008). Pe langa cuvintele de gratie la adresa intregului colectiv de artisti
din R. Moldova, dumnealui s-a referit, in mod particular, la reusitele corului, spunand: ,,Cand am
vazut corul atat de mic pentru o orchestra atdt de mare, nu mi-am putut imagina cum va suna
Carmina Burana, insa acum, la final, constat ca m-a surprins calitatea sonoritatii corului, emisia
vocala, care sunt la cel mai inalt nivel. Am remarcat si perfectiunea tehnicii interpretative, cantarea
impecabila a pasajelor complicate. Este un cor remarcabil. Tn nr. 12 Amor volat unidiquee si in
nr. 22 Tempus est iocundum vocile de copii au fost imitate excelent. Mentionez precizia tehnica si
articulatia foarte clara a corului”.

Linia interpretarii muzicii religioase a fost preluatd in cadrul concertului din 5 aprilie 2007
intitulat 7n Ajunul Sfintelor Pasti. Concert de muzicd sacrd. In programul concertului au fost
incluse creatiile compozitorilor rusi: K bocopoouye npunescro...de A. Greceaninov, Heine cunbl
neoecrnviss de N. Golovanov, C swicuunux npusupas... de A. Arhanghelski, precum si Hallelujah
din Messiah de G. F. Handel care a devenit o adevarata carte de vizita a colectivului, fiind
interpretata de nenumarate ori in cadrul diferitelor evenimente.

CNC participa la cele mai importante concerte ale sezonului concertistic — inaugurarea si
inchiderea stagiunilor la Sala cu Orgad. De reguld, pentru astfel de ocazii CNC planifica
interpretarea unor creatii vocal-simfonice de proportii sau programe inovatoare, deseori in
premiera la Chisinau. De exemplu, pe 27 septembrie 2007 in concertul de deschidere a stagiunii
2007-2008 a fost lansata o creatie contemporana: Lumiéres — Messe Baroques du XXI-e siecle
pentru soprand, contralto (contratenor), cor si orchestra de J. Loussier. Solistii participanti au fost
G. Vlad, soprand, M. Ispan, contralto, dirijor: C. Florea. Avand succes incd de la prima sa
prezentare, lucrarea a fost reprodusa in fata publicului si in concertul de inchidere a Festivalului
de muzica I. S. Bach, editia a-1X-a in data de 22 aprilie 2022.

Un alt concert de muzica franceza a avut loc in data de 8 noiembrie 2007, CNC evoluand
cu creatii semnate de compozitori francezi din perioada renascentista si baroca: Je Voi Des
Glissantes Eaux de G. Costeley, J’aime La Pierre Précieuse, O, Mors... si Salve Jesu Piissime!
de G. Bouzignac, Veni sponsa mea — Motet a la Sainte Vierge de E. Moulinié, fragment din opera
Médée pentru cor, clavecin si corzi de M.-A. Charpentier. In final, alituri de muzica veche
franceza s-a incadrat si creatia Litanies & la Vierge Noire pentru cor de femei si orga de F. Poulenc.
Programul concertului a fost propus si ghidat de catre dirijorul C. Portois (Franta). Specializata in
interpretarea muzicii franceze vechi, in cursul repetitiilor desfasurate cu CNC, dumneaei a insistat,
Tn mod primar, asupra stilisticii genurilor respective, fiind cu mare predilectie si catre evidentierea

accentelor sensorice ale textului poetic. Realizarea programului de muzica franceza impreuna cu
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C. Portois a servit si ca o experientd aditionald de perfectionare a pronuntiei textelor in limba
franceza veche, cu o dictie specifica.

Tn ceea ce tine de calitatea sonoritatii corului, dar si de abilitatea conformarii la toate
cerintele de interpretare, dna dirijor a fost placut impresionatd inca de la prima repetitie: ,,Nu m-
am asteptat ca voi fi intdmpinata de muzicieni intr-atat de pregatiti, desi colegul meu, dirijorul
P. Migard, imi vorbise despre experientele sale frumoase la Chisinau. Acest program de muzica
renascentista si barocd eu l-am realizat, anterior, cu colective care necesitau mai mult timp de
antrenament atat In plan muzical, cat si in lucrul cu textele vechi franceze. Corul dvs a oferit acestor
perle ale muzicii corale franceze stralucirea pe care eu, demult, doream sa o descopar”. (Interviul
realizat n data de 8 noiembrie 2007, Tnainte de concertul propriu-zis).

La sfarsitul anului 2007 (20 decembrie) CNC ne-a oferit o altd Seard de colinde al carei
program cuprindea Ave Maria de T. L. de Victoria, A Christmas Motet de G. P. da Palestrina, Ave
Maria de G. Verdi, Litanies a la Vierge Noire de F. Poulenc, cantece traditionale Angels we have
heard on high si Hard the Herald Angels Sing, La casa di peste drum de T. Jarda, Vine hulpe di la
munte de A. Pop, Colo sus, colo mai jos de D. Belinschi, Ro, Mi Nirio, Ro! de S. P. Echeverria,
Campana sobre campana, colind andaluz, I’ll Be Home for Christmas de W. Kent si White
Christmas de I. Berlin.

Tn cadrul concertului monografic Vivaldi, profesor de muzica la ,,Ospedale della Pieta”,
care a avut loc Tn data de 2 februarie 2008, au fost interpretate Introduzione e Gloria in Re major
pentru solisti, cor si orchestra, RV 588, Domine ad Adiuvandum Me Festina Tn Sol major pentru 2
coruri si orchestra, RV 593 si Dixit Dominus (Psaume 109) in Re major pentru solisti, 2 coruri si
2 orchestre, RV 594. Au evoluat: M. Radis, G. Vlad, soprano, A. Tverdohlib, mezzo-soprana,
S. Pilipetchi, tenor, A. Otean, bariton, A. Strezeva, orga, dirijor D. Talpain, Franta.

Un domeniu specific al activitatii CNC reprezinta participarea la diferite serate muzical-
literare, al caror generic inainteaza cerinte proprii fata de selectarea repertoriului. Aceste
evenimente, in mare parte, conditioneaza alegerea programului, dirijorul axandu-se pe titlul si
ideea ce urmeaza si fie dezviluite. In acelasi timp, se tine cont de genul de poezie abordat, de
caracterul si stilistica creatiei unui autor propus sau chiar a unui grup de scriitori si poeti.
Protagonistii acestor concerte sunt, cel mai frecvent, poetii §i scriitorii contemporani din tara
noastra: lu. Filip, Gr. Vieru, A. Ciocanu, C. Dragomir, P. Zadnipru, D. Matcovschi, |. Hadirca,
L. Lari, L. Damian, A. Rosca s. a. Alteori, regizorii abordeaza literatura veche sau cartile recent
editate, dedicate personajelor istorice.

Tn acest context nominalizam serata muzical-literald Omagiu dinastiei Cantemirestilor cu

prezentarea cartii Mapus Kanmemup. [Ipoxnamue eusups de Z. Cirkova, in cadrul careia au fost
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interpretate Muzica bizantina din Slujba Sfantului Apostol Andrei, Coral din Cantata nr. 147 de
J. S. Bach, Dixit Dominus de G. F. Hindel si corul semnat de M. Berezovski He omesepoicu mene
60 epems cmapocmu. Concertul a avut loc pe 17 aprilie 2008. Un alt concert tematic care a unit
muzica cu creatia literard a fost cel organizat de profesorul S. Pavlicenco, in data de 29 martie
2007 cu genericul O seara de poezie si muzica spaniola — eveniment la care au fost expuse creatii
ale compozitorilor de talie mondiala. Pe langd muzica spaniolilor (de M. de Falla, P. Sarasate,
I. Albenizs. a.), publicului i s-au oferit si piese pe teme spaniole, semnate de compozitori francezi
(M. Ravel, C. Saint-Saéns, G. Bizet). Opusurile muzicale se succedau de versurile poetilor
spanioli, in recitarea prezentatorului. Din repertoriul de muzica spaniold a cappella, CNC a
interpretat patru piese inedite: Asturandaluz de J. Ma Benavente, El Rey que mucho madruga de
J. Rodrigo, Esta va gueno de A. José si Bamba de R. Noble.

Linia de promovare a creatiei componistice autohtone a continuat pe 16 mai 2008, cand
CNC a participat la Serata comemorativa a Zlatei Tkaci. Tn cadrul concertului au fost interpretate
trei miniaturi corale pe versurile A. Rosca — Arsita, Norii si Dulce plai.

Din multitudinea informatiilor referitoare la programele de concert afisate mai sus,
constatam implicarea permanentd a CNC la cele mai importante evenimente organizate la Sala cu
Orga. De exemplu, in data de 18 iunie 2008 in cadrul Ultimului concert al stagiunii 2007-2008 a
fost prezentat ciclul Neue Liebeslieder — Waltzes, op. 65 pentru cor si pian la patru maini de
J. Brahms (CNC, traditional, a evoluat impreuna cu duetul de pianisti Anatol Lapicus — lurie
Mahovici); Rapsodie bandteana pe versuri populare de S. Dragoi, Ciocarlia, in aranjamentul lui
I. Enache, Cantecul pacurariului de V. Grefiens, Water Night de E. Whitacre, cantecul puertorican
El Piraguero de A Rodrigues, Caramba de O. Galindes, Cango Festivola de M. T. Oller, cantecul
valencian, Samba EI Amor en Carnival de R. M. Tarruell, Son Veracruzano de L. Barcelata.

Un eveniment semnificativ pentru istoricul Salii cu Orga a avut loc pe 18 septembrie 2008.
Este vorba de un concert coral in cadrul festivalului jubiliar dedicat aniversarii de 30 de ani de la
inaugurarea acestei institutii culturale. A fost interpretatd cantata scenica Carmina Burana de
C. Orff, in varianta pentru solisti, cor, doud piane si percutie. La concertul jubiliar au luat parte:
solistii — T. Costiuc, N. Timofte, A. Digore, duetul de pianisti A. Lapicus — lu. Mahovici, grupul
de percutie — I. Socinschi, I Spanu, L. Coida, E. Martea.

Atat nivelul inalt de interpretare a acestei creatii, cat si stilul de dirijare a I. Stepan, au fost
apreciate de profesionisti. De exemplu, dirijorul german P. Strub spunea despre calitatile I. Stepan
la pupitrul dirijoral: ,,imi amintesc interpretarea creatiei Carmina Burana in septembrie 2008

impreuna cu duetul A. Lapicus — lu. Mahovici: atat in timpul repetitiilor, cat si in evoluarea
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concertistica, dumneaei a fost foarte clard, energica si profund exigenta” (din interviul realizat de
autoarea tezei de fatd cu dirijorul Patrick Strub, Sala cu Orga, septembrie 2008).

Linia de interpretare a genurilor vocal-simfonice de proportii este prelungita pe
16 octombrie 2008, cand CNC evolueaza cu fragmente din Stabat Mater de G. Battista Pergolesi
pentru soprano, alto, coarde si orga. Motette Exultate, Jubilate... de W. A. Mozart (KV 165), sub
bagheta dirijorului japonez K. Inoue, solistii fiind A. Hayakawa (Japonia) si L. Costovici
(Republica Moldova).

Un alt exemplu al acestei tendinte in evolutia repertoriald a colectivului CNC reprezinta
concertul din 6 noiembrie 2008, al carui program a fost alcatuit din boowcecmeennas rumypeus
ceamozo Hoanna 3namoycma pentru cor mixt a cappella de V. Uspenski?, in premieri la Chisinau.
Tn concertul vizat au fost interpretate 7 din cele 12 numere: nr. 1 — Bracocrosu, Oyuie mos,
Tocnooa; nr. 2 — Eounopoonsiii Ceine, Nr. 3 — Bo [lapcmeuii Teoem; Nr. 6 — Xepysumckas,
nr. 8 — Munocme Mupa; nr. 9 — Tebe noem; nr. 12 — Xeanume I'ocnooa ¢ Hebec. Interpretarea
creatiei lui V. Uspenski a manifetat o etapd noud in evolutia maiestriei corale a colectivului.
Aceasta a fost determinata de stilul rafinat al creatiei, realizat prin lexica armonica modernista,
disonanta, care, in conditiile facturii transparente, produce efecte sonore alese.

O alti creatie sacrd de proportii, interpretatd in aceeasi seard, a fost Requiem de V. Ciolac*
pentru soliste, cor mixt, orgd, timpane si orchestra de corzi, compus 1n anul 1995 si interpretat in
premiera absoluta. La aceastd serata de premiere au participat: M. Radis, O. Cristea-Stan,
A. Strezeva, . Spanu. Evenimentul s-a produs sub bagheta compozitorului V. Ciolac.

Linia muzicii ruse, pe de o parte, si a montarii operelor in varianta de concert, pe de altd
parte, se dezvolta in concertul dedicat tezaurului componistic al lui N. Rimski-Korsakov. Pe 20
decembrie 2008 a fost interpretata opera Moyapm u Canvepu, scene dramatice dupa tragedia lui
A. Puskin, op. 48, in premierd la Chisindu. In afara de opera lui N. Rimski-Korsakov au fost
cantate si miniaturi corale semnate de compozitorul rus: Doud coruri op. 16 pe versuri de

M. Lermontov Ha cesepe ouxom si Mecsay nivigém.

3Aceastd partiturd a fost adusa de insdsi d-na |. Stepan din Moscova. Despre acest fapt, dirijoarea ne-a relatat:
»~Fusesem invitatd la Moscova ca membru al juriului la un concurs al corurilor de copii. Sub impresiile placute ale
evenimentului mi-am propus sa fac o mica excursie muzicald. Pana a porni spre Chisinau, era de agteptat vreo 4-5 ore
n gara de trenuri si-n acest rastimp am preferat sd merg la librarii sd vad ce se studiaza si ce se canta in Rusia. Am
ales ceea ce mi-a placut si ceea ce am considerat interesant. Astfel am procurat mai multe partituri printre care a fost
si Liturgia divind a lui Vladislav Uspenski, scrisd in anul 1991. De mult timp planificam s-o interpretam, dar din cauza
suprapunerii mai multor proiecte am ajuns la ea abia acum.”

* Prima redactie a Requiem-ului de Vladimir Ciolac a aparut in 1995, initial pentru 2 piane, 2 soliste si cor de femei.
Conform datelor programei de concert, primul interpret a fost corul Renaissance al Academiei de Muzica, Teatru si
Arte Plastice, condus de Teodor Zgureanu, iar cea de-a doua redactie a fost prezentata in premierd de CNC.
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In data de 14 ianuarie 2009, in cadrul concertului Doga. Omagiu lui Eminescu, CNC a
interpretat Somnoroase pdasarele din muzica la baletul Luceafarul, Dorinta si Dintre sute de
catarge, iar pe 14 februarie 2009 CNC interpreteaza Requiem de M. Duruflé pentru solisti, cor,
orchestra si orgd, op. 9, sub bagheta dirijorului francez, P. Migard. Prin acest eveniment se
confirma faptul ca nivelul si diapazonul artistic al CNC permit colaborarea cu dirijori care
reprezinta diverse scoli nationale si traditii de dirijat, infatiseaza felurite preferinte stilistice si de
gen si diferite viziuni interpretative.

Pe 21 mai 2009, in cadrul ultimului concert coral al stagiunii 2008-2009 cu genericul
O seara J. Brahms, au fost interpretate doud creatii de proportii, deja incluse in repertoriul
colectivului (Liebeslieder — Waltzes, op. 52 si Neue Liebeslieder — Waltzes, op. 65 de J. Brahms
pentru cor si pian la patru maini) in colaborare cu duetul de pianisti A. Lapicus — lu. Mahovici,
fiind completate cu Vineta, Dein Herzlein Mild, op. 62 nr. 4 pentru cor a cappella.

Un alt proiect de proportii cu participarea duetului pianistic, dar si al solistilor T. Costiuc,
N. Gavrilan, V. Novitchi, R. lalcic a fost prezentarea Petite Messe Solennelle de G. Rossini n
decembrie 2018.

Referitor la colaborarile multiple si fructuoase ale CNC cu duetul de pianisti A. Lapicus —
lu. Mahovici, Iu. Mahovici relateaza: ,,Duetul nostru a avut mai multe conlucrari cu diferite coruri,
insd Corul National de Camera este ceva unit, integral, unic, ceea ce se intampla foarte rar. Nu poti
intelege — barbati, femei, divizarea pe mai multe voci, totul este superb. Dna Ilona Stepan, cu
care ne cunoastem de foarte mult timp, ne este aproape ca suflet muzical, ca si respiratie. Noi
simtim la fel.” (din interviul realizat pe 10 mai 2009).

Afirmatia muzicianului dezvaluie o trasatura importanta a corului de camerd, n general, si
a CNC, in special, si anume omogenitatea timbrala a fiecarei partide incadrate n sonoritatea corald
integrald. Aceasta se obtine datorita selectiei riguroase a unor voci egale non vibrato, capabile sa
se contopeascd intr-o voce comuna a partidei si a corului, in genere. Astfel, Tn locul a 7-9 culori
timbrale se distinge una singura, imbogatita de nuantele coloristice ale fiecarei voci in parte, care
unite formeaza o sunare uniforma, dar 1n acelasi timp bogata si nuantata.

La cele spuse anterior, mentiondm o altd calitate specificd corului cameral si anume
perfectiunea subordonarii reciproce a partidelor. Dupa cum am mentionat anterior, intr-0 astfel de
componentd, vocile sunt antrenate pentru o sonoritate omogena, in rezultat fiecare partida corala
devine un instrument usor de manuit. Prin urmare, cele 30 sau cel mult 40 de voci componente,
reprezintad sonoritatea a patru instrumente bine slefuite, care se contopesc intr-una generala
exemplara. Aceeasi viziune asupra sunarii corale camerale este promovata de savantul H. Coward,

care relateaza: ,,Caracterul specific al interpretarii camerale este redat de delicatetea uimitoare a
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vocii comune a corului care creeaza o atmosfera de primavara, inspiratd de renastere si tinerete”
[173, p. 7].

Urmadtoarele concerte ale anului 2009-2010 confirma, cu certitudine, tendinta de a prezenta
publicului chisinauian premierele creatiilor clasice. Astfel, pe 24 septembrie 2009 a avut loc
premiera la Chisindu a oratoriului Die Jahrzeiten (Anotimpurile) de J. Haydn. Distributie: CNC,
ONC, Hanna — T. Costiuc, Luca — S. Pilipetchi, Simon — A. Digore, dirijor — D. Talpain,
Franta. In data de 9 decembrie 2009 a avut loc traditionalul Concert de Craciun.

In data de 1 aprilie 2010, in cadrul concertului cu genericul Premierd in sdptamdna
patimilor CNC a pregatit si a interpretat cu succes oratoriul lui J. Haydn Die sieben letzten Worte
unseres Erldsers am Kreuze (Ultimele Sapte Cuvinte ale Mdantuitorului pe Cruce), avand
urmatoarea componenta interpretativa: ONC, solisti: T. Costiuc, L. Marin, N. Vascautan,
A. Otean. Dirijor — D. Talpain, Franta.

Un alt concert de rezonanta a avut loc pe 16 iunie 2010, cand CNC a cantat Petite Messe
Solenelle (Mica mesa solemna) de G. Rossini pentru solisti, cor si doud piane. Aceasta creatie a
fost inclusa in programul Ultimului concert coral al stagiunii 2009-2010. Distributia: A. Dimitriu,
L. Marin, S. Pilipetchi, A. Otean (solisti), duetul de piane A. Lapicus — lu. Mahovici sub bagheta
dirijjorului I. Stepan. Este important de subliniat cd versiunea integrald a creatiei date a fost
interpretata la Chisindu in premiera.

Deschiderea stagiunii 2010-2011, care s-a desfasurat pe 7 octombrie 2010, a fost dedicata
miniaturilor corale de diferite orientiri stilistice. In prima parte a concertului CNC a prezentat
capodoperele muzicii corale din secolele al XVI-XVII-lea. Printre ele mentionam: Buongiorno
madonna de A. Scandelli, O la, o che bon’eccho, Matona mia cara de Orlando di Lasso, lo tacero
de C. Gesualdo da Venosa, Mignonne, allons voir si la rose de G. Costeley, Il est bel et bon de
P. Passereau, Gagliarde de H. Leo Hassler si trei piese corale de C. Monteverdi — Lasciate mi
morire, Jo mi son giovinetta, Si, ch’io vorei morire. Partea a doua a concertului includea piese din
repertoriul coral contemporan: Habanera de lu. Falik, Tres epitafios de compozitorul spaniol-
mexican R. Halffter, Asturandalus de J. Maria Benavente, Amparo din ciclul vocal Romancero de
dragoste si moarte pe versuri de F. Garcia Lorca de compozitorul rus N. Sidelnikov, Water night
de americanul E. Whitacre, partea a doua din Descantece de I. Iachimciuc si piesa corala Strade,
stradele de A. Pop, Romania.

O alta premiera importanta pentru CNC a avut loc pe 16 decembrie 2010. Este vorba de
Weihnachtsoratorium (Oratoriul de Craciun) BWV 248 de J. S. Bach, interpretat in premiera la
Chisindu. Acest proiect a reunit nu doar resursele interpretative ale Salii cu Orgd, dar si muzicieni

invitati din Germania, Ungaria si Spania. ONC a fost condusa de dirijorul Patrick Strub, Germania,
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solisti: T. Costiuc, L. Marin, V. Maciunschi, solo la vioara — L. Croitoru, orgd — A. Strezeva.
Solisti-instrumentisti: A. Falk, oboi 1, Germania, C. Scholze, oboi 2, Germania, J. Hirschmann,
trompeta 1, Germania, L. Rezmiives, trompeta 2, Ungaria, F. Peter Souto, Spania, D. Botu, vioara
1, lu. Maximova, flaut 1, A. Strezeva, orga.

Aceastd creatie bachiana contine 7 coruri acompaniate de orchestra, dar si 14 corale a
cappella, care evidentiaza calitatile interpretative ale corului de camera, reprezinta o unitate a
starilor de spirit festive tipice sarbatorilor de Craciun. Paleta coloristica a imaginilor, dupa cum
relateaza M. Druskin, se caracterizeaza prin ,,abundenta de ritmuri dansante atat in numerele cele
mai dinamice, cét si in cele contemplative” [225, p. 234], mai ales, in patru coruri introductive (I,
III, V, VI). Atmosfera creata se completeaza cu ,,dispozitie de rugaciune in cadrul celor 14 corale,
preponderent in primele trei miscdri, mai putin tipicd pentru cantatele religioase ale lui
Bach.”[ibidem].

Pe 26-27 ianuarie 2011, publicul capitalei a audiat in premiera opera La Clemenza di Tito
de W. A. Mozart in varianta de concert. lar pe 2 martie 2011 a avut loc un Recital de orga si muzica
corala 1n cadrul Festivalului International de Muzica Martisor — 2011. Pentru acest concert CNC
a pregatit premiera creatiei Messe a quatre voix, op. 4. pentru cor, solisti si orga de C. Saint-Saéns.

Un eveniment istoric de mare importanta a avut loc pe 13 martie 2011, cand CNC, insotit
de ONC a interpretat Messe in h-moll BWV 232, pentru solisti, cor si orchestra de J. S. Bach, sub
bagheta dirijorului C. Florea. Este binecunoscut faptul ca Messe in h-moll este consideratd una
dintre cele mai complexe opusuri coral-simfonice in creatia Iui J. S. Bach, fiind o adevarata
»enciclopedie a maiestriei polifonice” [300, p. 202.], scrisd pentru componente corale diferite.
Creatia vizata are 7 coruri la 5 voci (nr. 1, 4, 11, 12, 15, 17, 19), 6 coruri la 4 voci (nr. 3, 6, 8, 13,
16, si 24), un cor la 6 voci (nr. 20) si un cor dublu (nr. 21). [300, p. 194]. Aceasta particularitate a
facturii corale cere de la dirijor si coristi o flexibilitate aparte in trecerea de la un tip de cor la altul,
un simt impecabil in ceea ce priveste pastrarea echilibrului sonor, o maiestrie deosebitd 1n
construirea unui plan dinamic al creatiei. Toate aceste calitati au fost demonstrate de CNC, cu o
culminatie Tn nr. 21 Osanna, pentru cor dublu, la 8 voci.

Creatia componisticd nationald contemporana a fost promovata in cadrul concertului din
13 mai 2011, cu genericul Gheorghe Mustea: concert de muzica de camera. Printre lucrari semnate
de alti autori, au fost interpretate creatiile corale ale compozitorului: Lumineze stelele, madrigal
pentru cor mixt pe versuri lui M. Eminescu, Dispara norii de pe cer, Disperare, doua coruri din
opera Stefan cel Mare, libret C. Cheianu, precum si miniatura corald pe versurile lui P. Dudnic

Tara.
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Programul Concertului de Tncheiere a stagiunii din 28 iunie 2011 a fost alcatuit din doua
parti contrastante. Prima parte continea cantece populare apartenente genului de habanera. Printre
ele enumeram: Habanera, El negro, El eco de una habanera de T. Garbizu, Saludo a Cuba de
C. Canovas, aranjament M. Martines Guirao, Ay, marinera de R. Lafuente, A tu lado de J. Busto,
Caminos en el mar de A. Gonzalea Cabrera. In partea a doua a fost prezentat genul negro spiritual:
Elijah Rock (aranjament — J. Hairston), Wade in the river de N. Luboff, Sometimes | Feel Like a
Motherless Child, Didn’t My Lord Deliver Daniel (aranjamentele apartin P. Baskin-Watson), The
Battle of Jericho (aranjamentul lui T. Fettke), OI’Man River de P. Robeson, Amazing grace (in
aranjamentul lui N. Andrus) si Precious Lord de G. Nelson Allen (aranjament —V. Pairel).

Tn data de 22 septembrie 2011, in cadrul Concertului de inaugurare a stagiunii 2011-2012
la Sala cu Orga, a fost interpretatd in premiera la Chisinau Ungarische Krénungmesse (Misa
ungarad a incorondrii) pentru 4 solisti, cor, orchestra si orga de F.Liszt. Interpretii au fost: ONC,
prim-dirijor Cristian Florea, solisti: T. Costiuc, L. Marin, N. Vascautan, O. Tibulco, solo la vioara
— L. Croitoru, la orgd — A. Strezeva.

Pe 10 noiembrie 2011 are loc un eveniment de importantd majora in contextul tezei in
cauzi. In cadrul concertului Premiere corale au fost interpretate ciclul coral Descantece de
I. Iachimciuc si Carmina Daciae De la Tiras pan’ la Tissa de T. Chiriac in premiera absoluta. La
concert au luat parte Corul de copii Vocile primavarii, dirijor M. Ganea, violonistii R. Talambuta,
I. Manciu, C. Andriuta, violoncelistul I. Stahi si solista, interpretd de muzica populara D. Paterau.
Acest concert a avut o semnificatie deosebitd in evolutia colectivului nu doar prin faptul cd CNC
a promovat doud creatii de exceptie ce apartin compozitorilor din Republica Moldova din perioada
contemporani, dar si prin conceptul asemanitor al ambelor creatii. In aceste creatii I. lachimciuc
si T. Chiriac au reusit sa valorifice resursele arhaice, arhetipale ale folclorului national, aderand
astfel la curentul neofolcloric al creatiei componistice nationale.

Relevam ca din momentul lansarii lor cu succes, aceste perle corale autohtone au devenit
reprezentative pentru mai multe tipuri de programe interpretate la Sala cu Orga, fie in contextul
concertelor de muzicd contemporana, fie in contextul celor cu genericul Din creatia
compozitorilor moldoveni. Aceste opusuri au fost prezentate si in concertele a cappella la Balti
(martie, 2012), Soroca (noiembrie 2014), Cahul (martie 2022), ca parti componente in programe
de divertisment.

La fel de importanta este si latura educationala a activitatii CNC: astfel, pe 23 februarie
2012, CNC in colaborare cu Ambasada Regald a Norvegiei, a participat la un proiect educational

Evolutia muzicii corale — lectie-concert pentru elevii claselor V=XII.
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Pe 10 aprilie 2012, in ajunul sarbatorilor de Pasti, CNC pregéteste o altd premiera fara
precedent: Johannes Passion BWV 245 (Pasiunile dupa loan) de J. S. Bach, cu participarea
solistilor din Germania si Republica Moldova si dirijorul german P. Strub.

Concertul dedicat aniversarii a 10 ani de activitate a colectivului a fost un eveniment de
totalizare a activitatii CNC, fiind desfasurat in data de 14 iunie 2012 la incheierea stagiunii 2011-
2012. Caracterul de sinteza a acestuia a determinat o paletd repertoriald variati a concertului. In
prima parte au fost interpretate creatii corale ce apartin diferitor culturi muzicale, epoci, scoli
nationale. Printre ele sunt: Si ch’io vorrei morire si Lasciate mi morire de C. Monteverdi, Liebe
und Wein si Vineta de J. Brahms, Ja ucnpasumcs monumea mos de P. Cesnokov, Asturandalus de
J. Maria Benavente si nr. 2 Preludiu (Modinha) din Bachianas Brasileiras nr. 1 de H. Villa-Lobos.

Partea a doua a concertului s-a bazat pe muzica non-academica, cuprizand nr. 3 si 4 din
Descantece de I. lachimciuc, nr.5 Ay, amante mio! din Cinco Coros Castellanos de A. José,
Verano portefio de A.Piazzolla, Precious Lord de G. Nelson Allen (aranjament V. Pairel),
OI’Man River de P. Robson (aranjament N. Andrus), un spiritual traditional american Amazing
Grace (aranjament N. Andrus) si piesa Fiddle-Faddle de L. Anderson (aranjament N. Andrus).

Prin urmare, programul descris mai sus a reflectat diferite curente stilistice si de gen, care
au contribuit la formarea unei imagini muzicale originale a CNC. La eveniment au participat:
violoncelistul 1. Josan, duetul de pianisti A. Lapicus — lu. Mahovici, solistii A. Otean, M. Etco,
A. Caraman, cantareata de jazz G. Burlacu. O prezenta inedita au avut-0 dansatorii T. Gordinscaia
si Gh. Pavlov. Lansarea, pe scena Silii cu Orga, a tango-ului ca si dans, aldturi de tango-ul vocal-
coral a trasat directii noi de activitate a corului, legate nu doar de sinteza genurilor sau a stilurilor
muzicale, dar si de comuniunea artelor — un lucru mai putin obisnuit in practica concertistica
nationala.

Vom enumera si alte concerte ale CNC: in data de 25 septembrie 2012, la deschiderea
stagiunii 2012-2013 a fost interpretatd Missa nr. 2 in Sol major de F. Schubert, pe 31 octombrie
2012 a avut loc Serata de creatie a compozitorului si dirijorului Viadimir Ciolac in cadrul careia
a fost prezentatd Messe pentru solisti, cor si orchestra de corzi scrisd in anul 2012. Interpretii au
fost: ONC, prim-dirijorul C. Florea, solistii: T. Costiuc, L. Marin, S. Pilipetchi, A. Otean, la harpa
— V. Gurova, la timpane — I. Spanu, la orgd — A. Strezeva. Concertul dat constituie obiectivul
CNC de promovare a creatiilor corale nationale aparute recent. Prin aceasta, colectivul devine un
instrument important de propagare a componisticii nationale contemporane. Maiestria corala,
experienta acumulata prin insusirea repertoriului contemporan, competenta procedeelor de emitere

a sunetului, intelegerea specificului stilistic al repertoriului contemporan — toate aceste calitati au
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creat un cadru benefic pentru studierea rapida si calitativa a creatiilor recent aparute si interpretarea
lor corespunzatoare.

Pe 27 ianuarie 2013, in concertul traditional dedicat zilei de nastere a lui W. A. Mozart a
fost pregatit si interpretat Requiem Tn re minor pentru solisti, cor, orchestrd si orgd, KW 626,
semnat de marele compozitor austriac. Interpretii au fost: ONC, prim-dirijor C. Florea, solistii din
Roméania: M. Melinda Samson, M. Maria Ispan, D. Coltan si L. Onita, solo la trombon —
D. Tulcinschii, la orgda — A. Strezeva. In data de 14 februarie 2013, CNC interpreteazi repetat
Requiem pentru cor si corzi cu orga de M. Duruflé sub bagheta dirijorului francez P. Migard.

Abilitatea profesionald a membrilor CNC de a conlucra cu diferiti dirijori si, mai ales, cu
cei de talie internationala ale caror scoli dirijorale isi au diverse origini si se bazeaza pe diferite
principii de interpretare a muzicii, evidentiaza o flexibilitate sporita a colectivului, fapt confirmat
si de corista N. Gulpa: ,,colectivul este foarte mobil si cantd dupa mana oricarui dirijor. Aceasta
inseamna ca Corul este bine pregatit din punct de vedere tehnic, interpretativ, de lucrul cu oricare
dirijor, fie cu scoald franceza, germana sau rusa” (Referinta din interviul realizat pe 6-7 aprilie
2009, la Sala cu Orga, in timpul programului de antrenament asupra Matthaus-Passion de
I. S. Bach).

Pe parcursul evolutiei sale, CNC si dirijorul sdu demonstreaza o fidelitate deosebita vis-a-
vis de creatia corald rusa, valorificand creatii reprezentative din istoria muzicii ruse scrise pentru
cor. Drept exemplu serveste concertul Premiera corala in cadrul Festivalului International de
Muzica Martisor — 2013 din 5 martie 2013, al carui program a fost dedicat, in Intregime, creatiei
corale semnate de faimosul compozitor rus Gh. Sviridov. Este vorba de ciclul pentru cor a cappella
Ilecnonenus u monumswnr (Cantari si rugdaciuni), format din 5 subcicluri: 273 Bemxozo 3asema,
Heuspeuennoe UYyoo, Tpu cmuxupvl (monacmeipckue) Ons mysscckoeo xopa, Cmpannoe
Pooicoecmso suoesuiee, /[pyeue necnu. Solisti: V. Luncasu-Popovschi, A. Caraman, S. Pilipetchi,
C. Cocieru.

Interpretarea ciclului coral, semnat de Gh. Sviridov, a evidentiat trasaturi interpretative
individuale, chiar personale ale 1. Stepan in ipostaza ei dirijorala, deoarece Gh. Sviridov este unul
dintre cei mai indragiti compozitori ai dumneaei. Stilistica scriiturii multivocale si limbajul
muzical deosebit al creatiei lui Gh. Sviridov rezoneaza perfect cu muzicalitatea I. Stepan. Sub
bagheta dumneaci, CNC a reusit sa redeie distinse momente specifice capodoperei compozitorului,
cum ar fi: ,principiul de suprapunere-alternare contrastanta a densitatii armonice diferite” [273,
p. 207], ,,principiul de ostinato functional-armonic” [273, p. 206], gandirea armonicad bazata pe
rezonantd, formarea armoniilor pe baza sunetelor melodice, cu preponderenta structurilor

anhemitonice sau pentatonice [ibidem].
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Linia creatiilor de proportii din muzica universald a fost dezvoltata prin interpretarea, in
data de 13 aprilie 2013, a Oratoriului Messiah de G. F. H&ndel, in premiera la Chisinau. Pe 21 mai
2013, CNC 1in colaborare cu Orchestra Nationalda Simfonica a CS TRM, director artistic
Gh. Mustea, a fost lansat Stabat Mater pentru soprano, cor si orchestra de F. Poulenc sub bagheta
dirijorului D. Ceausov, solistii propusi, fiind T. Costiuc, N. Timofte, A. Otean. Acest eveniment
s-a desfasurat in cadrul Radioabonamentului Prietenii muzicii, trasand niste directii noi de
activitate a corului. Mai intai de toate, CNC devine un laborator de activitate experimentala si de
creatie pentru tinerii dirijori. In cel de-al doilea — activitatea CNC se extinde in spatiul mass-
media si odata cu difuzarea concertelor de catre Teleradio-Moldova, colectivul atrage un auditoriu
mult mai larg.

Pe 6 iunie 2013 CNC evolueaza in premiera absolutd cu cantata Oda devenirii de
Gh. Ciobanu pe versurile lui D. Matcovschi Acolo. Tn perioada 26-31 august 2013, colectivul
participa la Concursul international de dirijat simfonic, turul III, Filarmonica Nationala,
interpretand pentru concurenti corul din actul 1l din opera lui R. Wagner Tannh&user (Freudig
begrussen wir... ) si Grand Finale din actul 11 din Aida de G. Verdi.

Tn cadrul Festivalului international al duetelor de pianisti Strugure de chihlimbar, editia a
treia, CNC interpreteaza din nou Liebeslieder op. 52 (Cantece de dragoste) si Neue Liebeslieder
op. 65 Noi cantece de dragoste de J. Brahms pentru cor si un pian la patru maini in colaborare cu
duetul A. Lapicus — lu. Mahovici. Concertul a avut loc pe 11 octombrie 2013.

La Serata jubiliara a dirijorului de cor si profesorului universitar L. Axionova din data de
10 noiembrie 2013, CNC evolueaza cu ciclul coral Ilecnonenus u morumewvr Semnat de
Gh. Sviridov si Improvizatie moldava de V. Zagorschi,

Urmeazi traditionalul concert /n ajun de Crdiciun, in cadrul ciruia CNC este sustinut de
ONC, prim-dirijor — C. Florea (21 decembrie 2013). Concertul a fost structurat in doua parti
contrastante. Prima parte continea colindele diferitor popoare ale lumii. Printre ele a fost prezentat
si un grup de colinde din arealul romanesc — Vine hulpe di la munte de A. Pop, piesele Hai,
leromi, doamne, hai; Doi leroi, ler, doamne si Linu-i lin si rujmalin de V. Spatarelu, Colo sus,
colo mai jos de D. Belinschi, Deschide usa, crestine (colind popular, aranjament N. Andrus).
Programul a fost completat cu colinde din spatiul cultural slav si anume doua cantece populare
ucrainene, dintre care Temuenvka wniuxa semnatd de V. Stepurko si Il]eopwiti éeuep — de
A. Gaidenko.

Traditiile muzicale ale latinitatii au fost prezentate prin intermediul unui colind venezuelan
Ro, mi nifio, ro semnat de compozitorul S. Pefias Echeverria si a unui cantec de leagan, din

palmaresul lui E. Solé intitulat Cancion azul de cuna. Muzica Statelor Unite ale Americii a fost
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reprezentatd de creatiile lui M. Tormé si R. Wells The Christmas Song (aranjament N. Andrus),
White Christmas de I. Berlin, dupa care au urmat si doua compozitii semnate de compozitorul
romén V. Grefiens Cdntecul pacurariului si Din batrdni, din oameni buni.

Partea a doua a concertului a inclus capodopera coral-simfonica de proportii — Gloria de
A. Vivaldi pentru cor, trei solisti, orchestra de coarde, oboi, trompeta si continuo (orga). Alegerea
creatiei vivaldiene nu a fost una intdmplatoare. Este binecunoscut faptul ca in tarile europene,
lucrarea se interpreteaza la evenimente religioase si, mai cu seama, de Craciun. Muzica acesteia
creeazd o atmosferd inedita de sarbatori si, mai mult ca atat, insufla unele traditii muzicale
europene in atmosfera din tara noastrd. Aldturi de CNC in componenta interpretativa s-a inclus si
ONC, prim-dirijorul C. Florea si solistul A. Otean.

Tn data de 6 februarie 2014, la Sala cu Org3, a fost organizata Serata jubiliard a dirijorului
de cor llona Stepan — eveniment care a reunit, de fapt, toate colectivele conduse de dirijor. Corul
mixt al AMTAP a interpretat Si ch’io vorrei morire de C. Monteverdi, Christus Factus Est de
A. Bruckner, Panis Angelicus de C. Frank, solistii fiind M. Munteanu si A. Strezeva. Capela
Corala Academica Doina a prezentat Messiah de G. F. Handel (la orga — A. Strezeva), Jlio606b
cesamas de Gh. Sviridov (solista D. Ciobanu), miniatura La streasina casei mele de 1. Macovei.

Corul National de Camera a inclus in programul concertului Descantece de I. lachimciuc
(nr. 3-5), nr. 2 din Preludiu (Modinha) din Bachianas Brasileiras nr. 1 de H. Villa-Lobos (cu
participarea violoncelistului 1. Josan), Neue Liebeslieder Waltzes, op. 65 de J. Brahms (cu duetului
A. Lapicus — lu. Mahovici). Ultima parte a concertului jubiliar a fost prezentata de formatia Univox
Vocal Band, prezentand 3 compozitii de referinta: A Nichtigale Sang in Berkeley Square de
J. Starchey-Mannihng Scherwin, Night in Tunisia de D. Gillespie (la trompetda — P. Haruta) si
Trandafir de la Moldova (solista — G. Burlacu).

Ziua de 9 aprilie 2014 a incununat eforturile muzicienilor din Republica Moldova si
Germania. Pe scena Silii cu Orga a fost prezentata o creatie de amploare — Matthdus-Passion de
J. S. Bach pentru solisti, doua coruri si doud orchestre in premiera la Chisinau. Dirijor — P. Strub,
Germania, solisti: M. Suttner, Evanghelist, T. Frisch, lisus, Germania, A. Dimitriu, L. Marin,
A. Tampau, A. Botnarciuc, S. Pilipetchi, la orgd — A. Strezeva. Solo in orchestra: A. Falk, oboi
1, oboi d’amore, oboi da caccia (Germania), L. Schneider, oboi 2 (Germania), D. Botu,
N. Negruta, vioard, Tu. Matei, flaut. Importanta acestui eveniment nu poate fi subestimata. Este
stiut faptul ca Matthdus-Passion reprezinta un apogeu al muzicii vocal-corale universale gratie
unei varietdti inedinte de coruri: de la corali a cappella scrise in limbajul scriiturii omofono-
armonice, ce denota simplitate, la scene vocal-corale de amploare care implica cele mai complexe

tehnici polifonice.
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O problemd aparte o prezinta si volumul extins al lucrarii, a cdrei macroformd este
constituita dintr-un total de 78 de numere. Dupa cum relateaza Gh. Hubov, ,,Logica expunerii
materialului muzical, dezvoltarii lui tematice, culminatiilor artistice si semantice, este atat de bine
gandita, simpla si clara, incat depaseste cu mult dimensiunea monumentalelor Patimi dupa loan
care se asculta de la inceput pana la sfarsit cu tensiunea in crestere”. [300, p. 171]. CNC a reusit
sd demonstreze unitatea stilistica a acestei creatii, sa sublinieze varietatea procedeelor facturale si
sonore a acesteia, sa construiasca un plan interpretativ bine pus la punct. Aceastd realizare, in
evolutia CNC poate fi consideratd drept o dovada a maturitatii artistice desavarsite a colectivului.

Concertul de incheiere a stagiunii 2013—2014 din data de 13 iunie 2014, s-a soldat cu
interpretarea a doud premiere de interes sporit intre creatiile corale contemporane: Missa Kenya
pentru cor mixt, tenor solo, corn, percutie si pian de P. Basler, compozitor, dirijor si cornist
american (1963) si Missa Criolla pentru cor mixt, solisti, percutie, chitara si pian de compozitorul
argentinian A. Ramires (1964). Prezentarea acestora, continua si dezvolta traditia stabilitd de CNC
care se orienteaza spre extinderea limitelor repertoriale prin abordarea creatiilor din diferite tari
ale continentului american. Ambele creatii se bazeaza pe resurse folclorice non-europene.

Tn cazul Missei Kenya este vorba de asimilarea culturii ritmice africane, iar in cel al Missei
Criolla ne referim la integrarea ntr-un limbaj componistic individual a structurilor ritmice ale
genurilor folclorice cum ar fi: vidala (cantecul popular de dragoste din nordul Argentinei),
carnavalito (dans energic si vioi care se bazeaza pe pasi saltareti), chacarera (un dans in perechi
acompaniat de obicei de chitara si bas) si estilo pampeano (ce isi are originea sa in localitatea
argentiniand La Pampa). Realizarea artistica a acestor doua lucrari s-a datorat implicarii a doi
dirijori: alaturi de I. Stepan a luat parte si discipola dumneaei, maestrul de cor al CNC —
D. Cebotari si solistii A. Vinocurov, A. Otean, C. Josanu, V. Luncasu-Popovschi, cu participarea
instrumentistilor — V. Ceban, corn, V. Romasco, pian, A. Mironov, chitara, V. Vdovicenco,
contrabas, I. Spanu si L. Koida, percutie.

Linia repertoriului latino-american se completeaza cu interpretarea, in data de 6 noiembrie
2014, a Misei Buenos Aires, misatango pentru cor mixt, soprana, bandoneon, pian si corzi de
M. Palmeri cu implicarea L. Marin, mezzo-soprand, E. Negruta, acordeon, D. Matei, pian si
dirijorul E. Bushkov (Rusia).

Tn data de 21 noiembrie 2014, in cadrul Seratei jubiliare a dirijorului Vladimir Andries,
CNC evolueaza cu Magnificat in sol minor pentru cor si orchestra, RV 610, si Domine ad
Adjuvandum me festina (pentru cor si orchestra, RV 593) de A. Vivaldi, iar [n ziua de Crdiciun
(25 decembrie 2014) publicul chisinduian a audiat, in premiera la Chisindu, Oratorio de Noél

(Oratoriul de Craciun) de C. Saint-Saéns pentru solisti, cor si orchestrd, avand urmatoarea
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distributie: dirijor — A. Dorin, solisti: N. Moscovciuc, soprand, L. Marin si L. Lavric, mezzo-
soprane, N. Vascautan, tenor, R. lalcic, bas.

Anul 2015 a fost unul fructuos in promovarea creatiei componistice nationale. Pe
18 ianuarie, in concertul De ziua culturii nationale a avut loc premiera tablourilor epice
Monastirea Argesului pentru solisti, cor, orchestra si percutie semnate de compozitorul autohton
V. Burlea, dupa balada lui V. Alecsandri, libretul fiind realizat de V. Matei. Interpreti: ONC, CNC,
solistii V. Cojocaru, bas; V. Cheptanaru-Ticu, voce folcloricd; N.Jelescu, declamator;
A. Strezeva, orga; M. Kionig, |. Spanu, L. Koida, percutie; la pupitrul dirijoral — V. Andries.

Tn data de 26 mai 2015, in cadrul Radioabonamentului Prietenii Muzicii, se organizeaza
concertul cu genericul Din creatia compozitorului Tudor Chiriac, ai carui participanti au fost:
Orchestra simfonica a Companiei Teleradio-Moldova, CNC; Corala Vocile primavarii condusa de
M. Ganea, grupul instrumental condus de R. Talambuta, solo nai — A. Cusnir, solo voce
D. Paterau si D. Paduret, naratoarea N. Arhiliuc. Programul concertului a fost alcatuit din premiera
Basmului muzical Carmina Daciae pentru narator, cor de copii si orchestra simfonica scris pe
versurile lui Gr. Vieru, proze scurte de S.Vangheli de T. Chiriac (sub bagheta dirijorului
Gh. Mustea) si Cantata-concert De la Tiras pan’la Tissa pentru cor mixt si grup de cordofone
(dirijata de I. Stepan).

Tn data de 21 iunie 2015, CNC incheie stagiunea 2014—-2015 cu un program, alcatuit din
urmatoarele creatii: Trois chansons de Charles d' Orleans de C. Debussy, Trois chansons de
M. Ravel, Pavane de G. Fauré si Cinco coros castellanos de A. José, Chéros No. 10 Rasga o
Coragao de H. Villa-Lobos, Vaqueirada de F. Menéndez Viejo (acompaniat de duetul pianistilor
A. Lapicus — lu. Mahovici).

Pe 1 octombrie 2015, in concertul de inaugurare a stagiunii 2015-2016, in premiera la
Chisinau se interpreteaza Dixit Dominus de G. F. Hindel. Componenta interpretativa a fost
constituita din CNC si ONC, solistii A. Morari, soprand si L. Marin, mezzo-soprana, dirijor —
C. Florea. In alte concerte ale anului 2015 au rasunat doud creatii de proportii, interpretate pe scena
Salii cu Orga: Requiem de G. Fauré, solista A. Strezeva, orgd, dirijor — P. Migard, Franta (12
noiembrie 2015) si Magnificat din creatia lui A. Vivaldi in Concert-ul de Craciun dirijat de
V. Andries (23 decembrie 2015).

In data de 27 ianuarie 2016, De ziua lui Mozart s-a organizat un concert traditional cu
fragmente selecte din operele mozartiene (arii si coruri) Tn interpretarea CNC si a ONC, dirijor —
C. Florea, solisti: K. Dondalska, soprana, Polonia, M. Irimia, tenor, Romania, lu. Gasca, bariton,
R. Moldova.
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Pe 3 martie 2016, in cadrul editiei jubiliare de 50 de ani a Festivalului International de
Muzica Martisor, CNC impreuna cu solista G. Burlacu si un ansamblu instrumental, au prezentat
un program de spiritual-uri afroamericane si Misa Criolla de A. Ramirez pentru cor, solista,
chitara, percutie, contrabas si nai, piesa inclusa si in evenimentul de aniversare a 20 de ani ai CNC
din cadrul inchiderii stagiunii concertistice la Sala cu Orga, iunie 2022.

Anul 2016 in evolutia artistica a CNC-ului poate fi numit anul miselor, intrucat mai multe
creatii de gen au fost interpretate. Astfel, pe 21 aprilie 2016, in colaborare cu ONC, sub bagheta
dirijorului D. Manasi din Romania, solistii: T. Costiuc, soprana, N. Vascautan, tenor, A. Digore,
bariton, a fost interpretata Misa in Sol major de F. Schubert. Pe 26 aprilie 2016, in cadrul
Concertului de muzicd sacrd, In Sdaptimdna Patimilor a fost prezentatd Misa nr. 10 Sancti
Bernardi von Offida (Heiligmesse — Sfanta Misa) de J. Haydn si Stabat Mater de G. B. Pergolesi.
Pentru o sunare de amploare s-a recurs la intrunirea a doua colective corale conduse de 1. Stepan:
CNC si Corul AMTAP acompaniati de Orchestra AMTAP, alaturi de solistii: T. Costiuc, soprand,
V. Luncasu-Popovschi, mezzo-soprana, N. Vascautan, tenor, A.Otean, bariton, sub bagheta
dirijorului V. Andries.

A urmat concertul de incheiere a stagiunii 2015-2016 si inaugurarea celei de-a XIV-a editie
a Festivalului International Noptile Pianistice (16 iunie 2016), in cadrul caruia a sunat Petite Messe
Solennelle pentru cor, solisti si doua piane de G. Rossini. La concert au luat parte: duetul pianistilor
A. Lapicus — lu. Mahovici, solisti: T. Costiuc, soprana, L. Marin (mezzo-soprana), V. Novitchi
(tenor), A. Otean (bariton).

Incd de la inceputul actualului deceniu, CNC a acumulat o experientd scenici si un
repertoriu vast si variat. Programele concertistice sunt alcatuite din repetari ale creatiilor candva
insusite si deja prezentate publicului autohton ca si premiere. In acest context, in cele ce urmeaza
ne vom axa doar pe premierele colectivului, pe de o parte, si pe creatiile compozitorilor nationalli,
pe de alta parte.

Cu privire la repertoriul coral universal, in cadrul stagiunii 2016-2017, in data de
22 septembrie 2016 a fost interpretata Missa brevis Sancti Joannes de Deo (Kleine Orgelmesse)
in Si-bemol major pentru soprand, cor mixt, corzi si orga de J. Haydn. O creatie noua pentru
publicul din tara noastra a fost prezentata in data de 27 octombrie 2016, in cadrul Concertului cu
genericul Seara premierelor muzicale!. Astfel, alaturi de Little Suite for Strings, op.1 de
C. Nielsen, a fost lansat si Requiem in Es dur de N. Jomelli in interpretarea ONC, CNC, solistii
T. Costiuc (soprana), L. Marin (mezzo-soprand), V. Ceban (tenor), A.Otean (bariton), sub
conducerea lui D. Ceausov. Din cauza lucrarilor de restaurare a Salii cu Orga, concertul a avut loc

la Catedrala Romano-Catolica Providenta Divina din Chisinau.
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Bilantul anului 2016 se completeaza cu Serata jubiliara a compozitorului V. Ciolac
(19 mai 2016) si cu Ultimului concert al anului 2016 (30 decembrie) Tn care CNC a prezentat
creatii de popularitate din clasica universala: Hallelujah din oratoriul Messiah de G. F. Handel,
lucrari ce apartin genului de spiritual, cantece spaniole, colinde traditionale etc.

Tn data de 27 ianuarie 2017, in cadrul traditionalului concert De ziua lui Mozart, CNC a
pregatit in premiera la Chisindu creatia mozartiana Misa Litaniae venerabili altaris sacramento,
KV 125. In afari de ONC si CNC au fost implicati tinerii solisti ai TNOB Maria Biesu
A. Cernicova (soprana), L. Marin (mezzo-soprana), V. Novitki (tenor) si A. Digore (bariton), la
pupitru dirijoral — C. Florea.

O alta creatie de amploare, si anume Requiem de D. Cimarosa a fost lansata, in premiera,
in cadrul Festivalului International de Muzica Martisor-2017, care s-a desfasurat in Sala Muzelui
National de Arta pe 10 martie 2017. Sub bagheta dirijorului italian L. Quadrini au evoluat ONC,
CNC si solistii G. Raileanu, soprana, L. Marin, mezzo-soprana, 1. Timofti, tenor, A. Digore,
bariton.

La concertul de inaugurare a stagiunii 2017-2018 a fost interpretat Dixit Dominus de
A. Vivaldi pentru solisti, 2 coruri si 2 orchestre, RV 594. Pe 26 octombrie 2017 a fost prezentat
un rezultat al colaborarii CNC cu muzicieni din Ucraina. Astfel, sub bagheta dirijorului
I. Andriewskii si implicarea solistilor A. Kirilov (tenor) si O. Ciornosciokov (bas) a rasunat o alta
premiera: Messa di Gloria pentru solisti, cor si orchestra de G. Puccini.

Alte doua premiere ale creatiilor corale ciclice au avut loc in data de 14 decembrie 2017:
este vorba Quatre motets pour le temps de Noél de F. Poulenc (a cappella) si Sancta Maria, Mater
Dei, KV 273 pentru cor si orchestra de coarde de W. A. Mozart. Interesul CNC fatd de creatia
corala a lui F. Poulenc se manifesta in repetate randuri, drept exemplu find programul concertului
De la Bach la contemporani cu participarea organistei din Roménia O. Babadjan, in cadrul caruia
a fost prezentat Stabat Mater de F. Poulenc, in varianta pentru cor si orga. Concertul a avut loc in
data de 5 martie 2018. Explorarea creativd a mostenirii lui J. S. Bach si-a gasit continuitate la 30
aprilie 2018 odata cu interpretarea, in premiera la Chisinau, a cantatei marelui compozitor german,
Ich habe genung pentru bariton si orchestra, BWV 82.

Tn cadrul concertului festiv de Ziua Europei care a fost organizat pe 15 mai 2018 n
colaborare cu Ambasada Romaniei si Institutul Cultural Roman ,,Mihai Eminescu”, CNC a
interpretat Cand eram pe lalomita, nr. 3 din cantata De la Tiras, pin’la Tissa pentru cor a cappella
de T. Chiriac.

Tn data de 11 octombrie 2018, Concertul de muzici americani este marcat de premiera

Cantatei The Silver-fanged Boar (Mistretul cu colti de argint) pentru tenor, declamator, cor si
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orchestra simfonica semnata de 1. Iachimciuc, sub conducerea dirijorului D. Ceausov. Tn data de
16 ianuarie 2019, De ziua Culturii Nationale, Sala cu Orga a organizat un concert in colaborare cu
Ambasada Romaniei si Institutul Cultural Roman Mihai Eminescu. CNC a interpretat doua creatii
ale compozitorilor din Romania originari din Republica Moldova: Cdntad cucu-a-nstrdinare,
pentru cor mixt (un fragment din canatata De la Tiras pan’ la Tissa) de T. Chiriac si premiera
absolutd a miniaturii corale De cAnd Domnu’ s-o ndscutu, pentru cor mixt a cappella semnata de
D. Belinschi.

Mentionam, de asemenea, valorificarea repertoriului modern incadrat in tiparele genurilor
de proportii ale muzicii baroce. Astfel, pe 19 aprilie 2019, in cadrul Festivalului International
J. S. Bach, ed. a 1X-a, a fost prezentat un model contemporan de misa baroca intitulata Lumieres
— Messe Baroques du XXI-e siécle, scrisa de compozitorul francez J. Loussier. Prestatia a avut loc
cu participarea solistelor A. Cernicova (soprana) si L. Istrati (mezzo-soprana), sub bagheta
dirijorului C. Florea, iar in cadrul Festivalului Martisor — 2019, in data de 4 martie, a fost
interpretata Misa a Buenos Aires pentru cor, soprana, bandoneon si corzi de M. Palmeri.

Tn programul evenimentului muzical intitulat O seard Giuseppe Verdi din 31 octombrie
2019, CNC a interpretat Quatro Pezzi Sacri pentru cor a cappella scrise de marele compozitor
italian.

In cadrul Concertului de Craciun organizat pe 12 decembrie 2019, CNC interpreteazi
Oratoriul de Craciun pentru solisti, cor, orgd, harpa si corzi de C. Saint-Saéns. Au evoluat solistii:
L. Solomei, T. Costiuc, T.Mustea-Caraman, V. Novitchi, R. lalcic, la orgd — A. Strezeva,
sustinuti de ONC, in frunte cu dirijorul C. Florea.

CNC, intotdeauna, a fost si ramane un participant activ al vietii sociale si culturale a tarii
noastre. Afirmdm ca acest fapt se datoreaza unei pozitii civice ferme a conducatorului artistic al
colectivului si dirijorului I. Stepan. Drept exemplu serveste faptul ca in ajunul Sfintelor sarbatori
de iarna, pe data de 27 decembrie 2019, in situatia grea pentru medicii Republicii Moldova, CNC
a evoluat in fata colectivului Spitalului Clinic Republican ,,Timofei Mosneaga™ [71].

Cu regret, mentiondm ca odatd cu inceputul pandemiei COVID - 19, viata concertistica, la
nivel international, a suferit multiple probleme. Impactul, desigur ca a fost resimtit si in tara
noastra, insa artistii, in diversele domenii de creatie, au tins sd se mentind pe pozitie activa
pregatind programe noi si diminudnd dezavantajele situatiei respective. Transmisiunile online au
fost, in mare parte, acel colac de salvare care, ulterior, a inradacinat o noua practica — aceea de a
inregistra si a expune pe Internet evenimentele culturale. Acest fapt a determinat o propaganda
involuntara pe diferite site-uri, totusi, cele mai cointeresate si mai active difuzari, fiind afisate de

catre pagina web www.privesc.eu. De exemplu, in data de 2 iulie 2020 concertul de Tnchidere a
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stagiunii 2019-2020 a avut loc online in direct, iar CNC a evoluat cu Carmina Daciae pentru cor
mixt, solistd si grup de corzi De la Tiras pan’ la Tissa de T. Chiriac. Anumite parti din aceasta
creatie au fost interpretate si la 11 martie 2022 pe scena Filarmonicii Municipale din Cahul.

Deschiderea Stagiunii 2020-2021, in data de 17 septembrie 2020 largeste paleta stilistica
si de gen a repertoriului CNC: in programul concertului au fost inclusi Patru psalmi Hvad est du
dog skjen, op. 74, de E. Grieg, solist A. Costas (bariton), creatia Les Chemins de I’amour de
F. Poulenc, The Battle of Jerico (spiritual traditional) de M. Hogan, partea a patra La Tarara din
Cinco Coros Castellanos de A. José si El Eco de Una Habanera de T. Garbizu.

Un alt concert de Craciun a fost organizat pe 26 decembrie 2020 cu sustinerea Ambasadei
Frantei si Aliantei Franceze in Republica Moldova. Acesta, la fel, a fost transmis online Tn direct.
Avand drept scop promovarea muzicii franceze, programul evenimentului includea creatii corale
de J. Massenet, F. Poulenc, C. Debussy, C. Chaminade, G. Fauré, M. Ravel, C. Saint-Saéns.
Transmisiunea online in direct s-a desfasurat pe pagina web organhall.md, paginile de facebook
organ hall moldova si privesc.eu moldova, precum si la Radio Moldova muzical.

Tn cadrul traditionalului concert De Ziua lui Mozart din 27 ianuarie 2021, CNC a pregitit
n premiera la Chisinau Misa nr. 11 Spaur in Do major, KV 258, distributia incluzand ONC sub
bagheta lui C. Florea, CNC, indrumat de I. Stepan, solistii: A. Cusnir, soprana, L. Istratii, mezzo-
soprand, V. Novitchi, tenor, R. lalcic, bas-bariton. Acest concert, la fel ca si cel sus-mentionat, a
fost mediatizat online. Tn cadrul Festivalului Martisor, editia a 55-a, din 7 martie 2021, a fost
prezentata publicului autohton o noud premiera si anume Missa Brevis pentru solisti, cor si orga
de Z. Kodaly.

Mentionam ca in data de 30 iunie 2021, CNC in colaborare cu corul studentesc al AMTAP
a prezentat lohannes-Passion de J. S. Bach. In componenta interpretativa s-a inclus si tenorul din
Romania T. Bardon, precum si muzicienii din R. Moldova A. Cusnir, soprana, L. Istratii, mezzo-
soprand, A. Otean, bariton, R. lalcic, bas-bariton, ONC si dirijorul C. Florea.

In stagiunea vizati, in repetate randuri, a fost pusa in valoare o capodopera a muzicii corale
franceze, Requiem Tn re minor, op. 48 de G. Fauré. Creatia se regdseste Tn programul concertului
de inaugurare a stagiunii 2021-2022 (23 septembrie), cat si in unul din concertele Festivalului
International Noptile Pianistice, organizat in colaborare cu Alliance Francaise de Moldavie in
data de 9 octombrie 2021, in incinta Filarmonicii municipale din orasul Cahul.

Repertoriul national ramane o preocupare constantd, aflandu-se, permanent, in vizorul
dirijorului si directorului artistic al CNC. Astfel, in data de 30 noiembrie 2021, in cadrul
programului de cicluri corale a cappella au fost interpretate integral si Descantece de

I. lachimciuc.
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Concertul Pascal desfasurat pe 14 aprilie 2022 a adus spre atentia ascultatorilor oratoriul
Die sieben letzten Worte unseres Erlosers am Kreuze de J. Haydn (solisti: A. Cusnir (soprana),
L. Istrati (mezzo-soprana), D. Mitu (tenor), V. Maciunschi (bariton), CNC si corul studentesc al
AMTAP.

In cadrul Concertului Aniversar dedicat aniversirii de 20 de ani de la fondarea CNC
organizat in data de 16 iunie 2022, colectivul a prezentat un program sub semnul hispanitatii ca si
curent important in strategia repertoriala a colectivului: au fost expuse creatii de A. Garcia Caturla
(Cuba), R. Guttieres (Costa Rica), H. Villa-Lobos (Argentina), V. Parra (Chile) si Missa Criolla
de A. Ramirez (Columbia). In concert au luat parte muzicieni invitati: G. Burlacu (voce), |. Neguri
(flaut), V. Moscvitin si L. Koida (percutie), 1. Cojocari (chitard), S. Testemitanu (contrabas),
I. Baranovski (pian).

Tn data de 28 septembrie 2022 n cadrul Seratei de creatie a compozitorul Viad Burlea (la
65 de ani), in mod repetat, a fost prezentata premiera oratoriului Monastirea Argesului,
protagonistii fiind ONC sub bagheta dirijorului V. Andries, CNC, solistii: A. Caraman (bas-
bariton) si V. Cheptene (contralto). (Reamintim cd premiera absolutd a creatiei vizate a avut loc In
anul 2015).

Tn data de 17 noiembrie 2022 in cadrul Festivalului International Johann Sebastian Bach,
editia a XI-a, au fost interpretate — Stabat Mater, op. 138 de J. Rheinberger, si cantata Herz und
Mund und Tat und Leben, BWV 147, de J. S. Bach. La concert au luat parte: ONC, CNC, Corul
AMTAP, conducator — I. Stepan, solistii: T. Costiuc (soprano), M. Ispan (alto, Romania),
V. Novitki (tenor), A. Otean, (bariton), dirijor — C. Florea. Tn cadrul concertului De ziua lui
Mozart desfasurat pe 27 ianuarie 2023 a fost interpretat Credo din Misa in Do major, KV 257,
solisti vocali fiind T. Costiuc (soprano), T.Caraman (mezzo-soprano), D.Mitu (tenor),
V. Maciunschi (bariton), dirijor — C. Florea.

Tn colaborare cu tanarul dirijor C. Spataru, in cadrul proiectului Vreau sd cdnt acasd, in
data de 9 februarie 2023 au fost interpretate motetul Komm, Jesu, komm, BWV 229, de J. S. Bach,
si Mass no. 2 in G-dur de F. Schubert (solisti vocali: T. Costiuc, N. Vascautan, A. Otean).

Una dintre ultimele realizari ale CNC pot fi considerate premierele creatiilor Magnificat si
Missa Jesu Christe pentru cor si orga semnate de compozitorul italian G. Gambrini. Concertul a
avut loc in data de 4 martie, in cadrul Festivalului International de Muzica Martisor — 2023
impreuna cu organistul din Italia E. Maria Fagiani.

Daca vorbim despre promovarea creatiei corale a compozitorilor autohtoni nu vom trece
neobservat Concertul In memoriam Zlata Tkaci: 95 ani de la nastere desfasurat in data de 16 mai

2023 la Sala cu Orga, incluzand creatiile prezente in repertoriul CNC semnate de compozitoare,
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printre care si corul Norii — reflectat in prezenta teza, dar si cateva lucrari interpretate in premiera
de catre CNC: Addnca Mare pe versurile lui M. Eminescu, Pdadure, iar padure pe versuri populare,
Drumul Nistrului pe versurile lui V. Codita, Tn Dumbrava de Stejari pe text semnat de
M. Crimerman. Mentionam ca aceste creatii au fost lansate si in cadrul proiectului Noaptea
Muzeelor, cu acces pentru publicul larg la Muzeul National de Arta, in data de 13 mai, curent.

In alte randuri, se distinge Serata de creatie a compozitorului Constantin Rusnac
planificatd pentru data de 24 mai 2023 cu participarea Orchestrei Nationale de Camera, prim-
dirijor C. Florea si a CNC. Corul a interpretat miniaturi corale din creatia compozitorului, dar si
anumite opusuri vocal-simfonice.

Pentru incheierea stagiunii 2022—-2023 in data de 15 iunie, CNC prezintd o noua premiera
— Mass in Es, op. 109 (Cantus Missae) pentru cor a cappella de J. Rheinberger. Amintim faptul
ca CNC a mai lansat si altd premiera din creatia compozitorului sus-numit si anume Stabat Mater,
op. 138, interpretata in comun cu ONC si dirijorul C. Florea in cadrul Festivalului International
Johann Sebastian Bach, editia a XI-a (17 noiembrie 2022).

O documentare atat de amanuntita si detaliata a evolutiei artistice a CNC a fost intreprinsa
pentru a crea o baza, o temelie pentru generalizari ce tin de politica repertoriald a colectivului si a
liderului sdu, pentru a determina strategia CNC de alegere a repertoriului national, metode si
directii de colaborare cu alte colective artistice si personalitati muzicale de vaza — atat din

Republica Moldova, cat si de peste hotare.

2.3. Profilul artistic al dirijorului llona Stepan

Calitatea interpretativd a CNC, plurivalenta preocupdrilor artisitice, multitudinea
a raspunde tuturor cerintelor profesionale: concentrarea unui asemenea potential se raporteaza la
fnaltul profesionalism al dirijorului CNC. Ilona Stepan, Artista Emerita, Artista a Poporului,
conferentiar universitar, este o personalitate de vaza in cultura muzicala a Republicii Moldova
care, pe plan profesional, s-a format in cadrul scolii nationale de dirijat coral. In cele ce urmeaza,
vom face o trecere in revista a etapelor de formare a dirijorului.

Tntre anii 1971-1982 Ilona Stepan studiaza la Scoala Specializata de Muzica Eugen Coca,
actualmente Liceul de Muzica Ciprian Porumbescu, unde din frageda copilarie demonstreaza
aptitudini muzicale si capacititi personale deosebite. In cadrul unui interviu realizat in data de 5
decembrie 2008, 1. Stepan a relatat: ,,In ceea ce priveste scoala dirijorald, am fost privilegiata,
avand-o drept pedagog pe Claudia Cobasnean, eleva faimosului muzician si pedagog Ana

Dmitrievna Iuskevici”. Mentionam ca A. Iuskevici a fost o figurd remarcanta, care a adus un aport
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esential la intemeierea catedrei Dirijat cor academic, un pedagog si indrumator pentru mai multi
discipoli care, ulterior, au adus o contributie importantd in pedagogia muzicala si in arta de
interpretare corald nationala. In ultimul an de studii I. Stepan a fost ghidata de Ludmila Poleacov.

,»Claudia Cobasnean a fost primul mentor care mi-a insuflat dragostea fata de dirijare si mi-
a ghidat primii pasi. Dumneaei mi-a pus bazele dirijatului, m-a pregatit si tehnic si emotional. Mai
tarziu, n clasa a XI-a, am continuat studiile in clasa doamnei L. Poleacov care m-a pregatit pentru
absolvire. Totusi, dna Claudia Cobasnean prezenta, in continuare, interes pentru evolutia mea si
venea, cu regularitate, pentru a ma consulta”. (din interviul oferit de [lona Stepan autoarei prezentei
teze in data de 23 octombrie 2016).

Dupa cum relateazd 1insasi |. Stepan, ,,dupa indrumarea C. Cobasnean, in cadrul
Conservatorului, mi-am continuat studiile cu un alt discipol al doamnei A. Tuskevici — Gheorghe
Strezev” (din interviul cu llona Stepan realizat de autoarea prezentei teze in 5 decembrie 2008).
Aportul ambilor profesori a fost important din diferite perspective: ,,din punct de vedere tehnic,
— precizeaza 1. Stepan, — bine m-a pregatit dna Cobasnean, iar din punct de vedere interpretativ,
fara indoiala, totul se datoreaza lui Gheorghe Strezev. Eu consider ca aceste doua personalititi, (de
asemenea si doamna A. Tuskevici), au fost cele care mi-au pus bazele in arta dirijorala. Desi n-am
cunoscut-o personal pe doamna Iuskevici, consider, ca totul vine de la dumneaei, deoarece ambii
mei profesori i-au fost discipoli” (idem).

Tn continuare 1. Stepan mirturiseste: ,,...eu, de fapt venisem la Conservator cu o pregitire
tehnica destul de buna, astfel incat domnul Strezev putea vorbi cu mine despre interpretare. Anume
profesorul Gh. Strezev m-a invatat sa atrag atentie la unele lucruri pe care, poate, le neglijam,” —
adauga I. Stepan. ,,Domnul Gh. Strezev a fost omul care mi-a influentat viziunea artistica”, afirma
I. Stepan in cadrul interviului deja citat. (din interviul oferit de llona Stepan autoarei prezentei teze
in data de 23 octombrie 2016). ,,El mi-a deschis o usa in domeniul interpretarii, in domeniul
educatiei multiple a muzicianului, m-a format ca pe un muzician cu viziune larga, nu doar la
capitolul dirijare, dar din toate punctele de vedere”, — subliniaza I. Stepan [idem].

Tn anul 1987, I. Stepan a absolvit cu excelenta Conservatorul de Stat, obtinand diploma cu
mentiune. Programul de specialitate la examenul de licenta s-a constituit din miniatura corald
Tuwuna semnatd de compozitorul contemporan lituanian Rimvidas Zhigajtis, nr. 58 din oratoriul
Judas Maccabaeus (luda Macabeul) de G.F.Héndel, bocopoouye Jleso, paoyiica de
S. Rahmaninov, iar 1n calitate de piesd nationald a fost interpretat aranjamentul piesei folclorice
Doina haiducului realizat de Elena Fistic, care, pe atunci, 1si facea studiile in clasa de compozitie
a Zlatei Tkaci. Mentionam ca aceasta creatie a fost inclusa ulterior de Gh. Strezev in Crestomatie

de dirijat coral.
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Pe parcursul studiilor la Conservatorul din Chisinau, studenta Ilona Stepan era foarte
activa, prezentdnd multa creativitate artistica, devenind membra formatiei Fraternitate. Acest
ansamblu vocal fusese organizat de catre Elena Fistic si, initial, era compus din sase membri dar,
ulterior, si-a redus numarul, avand urmatoarea componenta: Ilona Stepan, Elena Fistic, Olga
Tregubova. Repertoriul colectivului era format din céntece scrise de compozitori nationali
(E. Fistic facea diferite aranjamente pentru ansamblul vizat), precum si cantece din repertoriul
international. Fraternitate a participat la mai multe evenimente — nu doar in cadrul institutiei sau
evoluand pe scenele din R.S.S.M., dar a luat parte la festivaluri internationale de studenti si tineret,
Organizate 1n straindtate, preponderent in tarile Europei Centrale si de Est (Bulgaria, Ucraina,
Lituania, Turkmenistan) (asa numitele festivaluri ale cantecului politic (Pecmusane
nonumuyuecxkou necuu) din cadrul, asa numitului, Clubul prieteniei internationale (Knyo
unmepHayuonanibHou Opyocowvl). Acest colectiv a evoluat si cativa ani dupa absolvirea
conservatorului de catre 1. Stepan, colaborand cu Uniuniea Compozitorilor din Moldova.

In afard de aceasta, in anii de studentie |. Stepan a aparut si pe scena nationald de muzica
usoara, colaborand cu compozitorul si cantaretul Mircea Otel. 1. Stepan a interpretat creatiile lui
M. Otel atét solo, cat si in duet, participand la diferite evenimente muzicale importante, cum ar fi
serata de creatie a lui Pavel Botu, precum si la niste emisiuni TV dedicate creatiei compozitorului
M. Otel.

Concomitent, ca solistd conlucreaza si cu Marian Starcea. Ei impreund, au fost primii
muzicieni autohtoni care au participat la Festivalul national de muzica usoara de la Mamaia, in
anul 1992 unde, in cadrul sectiunii Creatie a concursului, 1. Stepan a interpretat Cantec de leagan
semnat de M. Starcea pe versurile lui Gr. Vieru.

Tn perioada 1987-1990 . Stepan a activat in ansamblul vocal-coregrafic Speranta, unul
dintre cele mai reputate formatii de copii din URSS pe langa Palatul pionerilor. Dupa cum
relateaza 1. Stepan, acesta era un colectiv de amploare n care activau trei coruri, trei grupuri de
dansatori si taraf. Toate aceste colective fiaceau un program artistic impreund live, avand
numeroase concerte si turnee in republica si peste hotarele ei.

Muzica era scrisd de S. Lisoi, iar conducdtorul ansamblului era Rozita Lisaia, care, dupa
spusele dnei I. Stepan ,,era o doamna absolut deosebita, feerica, ea a influentat foarte mult viata
mea. Era un adevarat conducator, era foarte exigenta, dar era si iubitoare de oameni. Foarte multi
copii s-au format in acest ansamblu.” (din interviul din 23 octombrie 2016). Desi I. Stepan lucra
cu corul de copii, aceasta activitate a avut un imbold in cariera sa urmatoare. Initial, dumneaei a

fost maestru de concert in corul ,,mare” (deci, corul de copii cu varsta cuprinsa intre 15-17 de ani)
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putin mai tarziu, a preluat rolul de conducator al unui cerc de copii (de la 3 pana la 6 ani) cu care
facea multe lucruri frumoase si interesante pe plan profesional.

In afard de aceasta, 1. Stepan a activat ca dirijor al corului Liceului Nicolae Gogol (pe
atunci scoala medie nr. 37) si celui din cadrul scolii muzicale serale pentru adulti Valeriu Poleacov.
Corul mixt pe care 1l conducea a acumulat mai multe premii in urma participarilor in cadrul
festivalurilor corale. Asadar, toata experienta dobandita de I. Stepan, atat in anii de studentie, cat
si ulterior, nu poate fi neglijatd. Anume aceasta a trasat anumite directii care s-au manifestat in
activitatea sa interpretativa si organizatorica (este vorba, bineinteles, de formarea si indrumarea
artistica a colectivului de jazz Univox Vocal Band).

Tn anul 1990 I. Stepan a fost invitatd la catedra Pedagogie muzicald a Conservatorului
(seful catedrei — V. Trisnevschi). Pentru inceput, activeaza ca maestru de concert, ulterior in
functie de lector. Urmeaza studiile post-universitare in cadrul Academiei de Muzica Gheorghe
Dima din Cluj-Napoca unde, scrierea tezei de doctorat, era o cerinta primordiald. Dupa cum afirma
I. Stepan, activitatea stiintifica nu era o prioritate pentru dumneaei (,,Mie imi place sa fiu practica.
Sa interpretez, nu sa scriu! In afara de aceasta, studiile respective Tnsemnau vreo doi ani de pauza
in activitatea mea dirijorala”) (din interviul realizat cu I. Stepan de catre autoarea prezentei teze in
data de 5 decembrie 2008).

Anume in acea perioada, au fost initiate studii post-universitare si la Academia de Muzica
din Chisinau, I. Stepan a devenit prima absolventa la specialitatea Dirijat cor academic, urmand
doi ani de studii ntr-un an. Profesoara dumneaei la nivelul studiilor post-universitare a fost
L. Axionova. ,,Din cauza faptului ca am intrerupt studiile pentru un an si jumatate pentru concediul
maternal, — afirma 1. Stepan, — am revenit in clasa L. Axionova cu unele imperfectiuni in ceea
ce tine de tehnica dirijorala, pe care daca nu o folosesti, se pierde. Si o mare plecaciune dnei
Axionova care mi-a reintors tehnica, asta am reusit la dumneaei in clasa, desi multe lucruri ce mi
le spunea, le negam”.

Tncepand cu anul 1998, I. Stepan este numita conducitor artistic si prim-dirijor al corului
mixt al catedrei Dirijat cor academic. In aceasta posturd, dirijorul impreuna cu corul studentesc a
avut concerte in Romania, Polonia, Franta, Letonia, obtindnd mai multe premii la diverse
concursuri si festivaluri internationale in Varna, Cluj Napoca, Belfort, Chisinau. In anii 2007 si
2011 corul a devenit laureat al Festivalului international de muzica bisericeasca, organizat in or.
polonez Hajnéwka. Tn anul 2007, corul mixt al catedrei dirijat cor academic a obtinut locul II, iar
Tnanul 2011 a devenit laureat al premiului 11 (in sectiunea Coruri din institutiile cu profil muzical).

Pe pagina web a concursului s-a pastrat programul artistic interpretat de corul studentesc
AMTAP in cadrul editiei jubiliare de 30 de ani de existenta a Festivalului, 24-29 mai 2011 [177].
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Corul mixt al catedrei a evoluat cu creatiile Crasa Omyy u Coiny si Eounopoonwiii Coine de
S. Rahmaninov, Bepyiwo de P. Ceaikovski, Jocmoiino ecmw din Booiecmesennas numypeus
ceamoeo Hoanna 3namoycma de V. Uspenski, Omue naw de A. Schnitke. Repertoriul national de
muzica sacra a fost reprezentat de Concertul coral nr. 1 de G. Musicescu (partea a 3-a). Aditional,
I. Stepan a fost invitata de mai multe ori de catre organizatorii Concursului de muzica corala din
Hajnowka in calitate de membra a juriului.

In afari de aceasta, corul studentesc AMTAP participa la editiile festivalului Martisor
studentesc, la proiectele muzicale organizate cu parteneri din strdindtate, drept exemplu servind
pregatirea si interpretarea Nelson-Messe de J. Haydn in colaborare cu dirijorul din SUA, K. Clark.
Cu colectivul de studenti, l. Stepan a pregatit mai multe lucrdri corale a cappella, cu
acompaniamentul orchestrei simfonce AMTAP, inclusiv Messa di Gloria de G. Puccini sau Five
Mystical Songs, creatia semnata de compozitorul englez R. Vaughan Williams (solist— A. Otean,
bariton). Sunt cunoscute si situatii, cand I. Stepan a stat la pupitrul dirijoral, conducand nu doar
corul AMTAP, ci si orchestra simfonica si solistii, demonstrand aptitudinile deosebite ale unui
dirijor de orchestra simfonica. Printre exemplele de acest gen mentionam Missa in Re-major de
W. A. Mozart (KV 194).

Tn perioada 8-13 decembrie 2008, I. Stepan s-a perfectionat in cadrul Institutului Muzical-
Pedagogic Gnesin din Moscova. Din spusele dnei I. Stepan, aceasta experienta a fost oportuna,
oferindu-i temei pentru vizualizarea in comparatie a situatiei, pentru constientizarea specificului
scolii nationale de dirijat coral. I. Stepan a frecventat orele de cor conduse de dirijorul experimentat
Serghei Ciukov (actualmente sef al catedrei Dirijat coral la Academia Rusa de Muzica Gnesin,
care pe parcursul a mai multor ani a activat ca maestru de cor si solist in cadrul Corului Academic
de Camerd din Moscova condus de V. Minin, indrumaitor al lui S. Ciukov la masterat). Tn afara
lectiilor de maiestrie dirijorald, I. Stepan a comunicat cu profesori din institutie care predau si alte
discipline, printre care clasa de ansamblu cameral, condusad de Gh. Fedorenko. Dupa cum afirma
insdsi I. Stepan, este foarte important ,,de analizat activitatea pedagogilor, care practica si predau
din experienta proprie” (interviul oferit de I. Stepan autoarei prezentei teze in data de 23 octombrie
2016).

Tn contextul ideei expuse de citre I. Stepan, afirmam ci dumneaei, in deplinid misura,
imbind munca artisticd cu cea didactica. Activitatea sa ca si conducator a patru colective artistice:
Corul studentesc al Catedrei Dirijat cor academic al AMTAP, Corul National de Camera, Capela
Corala Academica Doina (CCAD) si trupa de jazz — Univox Vocal Band zilnic, 1i ocupa cea mai
mare parte a timpului. Cu toate acestea, |. Stepan demonstreaza o preocupare permanenta pentru

continuitatea scolii dirijorale profesioniste a tarii prin pregatirea mai multor promotii de dirijori.
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Dorinta de a impartasi din maiestria artistica dobandita este argumentatd prin faptul ca
laboratoarele de creatie ale colectivelor corale conduse de dumneaei, precum si clasa de
specialitate din cadrul AMTAP sunt, oricand, cu usile deschise. Atat repetitiile cu formatiile
conduse, cat si lectiile de dirijare, prezinta adevarate ateliere de creatie in care |. Stepan explica
teoretic unele procedee de interpretare dirijorala si le demonstreaza in practica. Astfel, ceea ce
uneori in clasa de dirijare nu e usor de inteles, devine lesne si clar la repetitia clasei corale — acolo
unde experimentele se tin lant si de fiecare data sunt, pur si simplu, irepetabile.

Maiestria artisticd a dirijorului I. Stepan este cunoscuta drept una emblematica in cercurile
largi ale societatii culturale nationale si prezintd un domeniu de interes ce se doreste a fi studiata
si descoperita. In acest sens, la solicitarea Asociatiei muzical-corale din Moldova, |. Stepan
prezinta o serie de master-class-uri, cu genericul Diversitatea genurilor corale. Astfel, in data de
27 martie 2019, dirijori de formatii corale din intreaga tara au putut asista la Masterclass cu
participarea Capelei Corale Academice Doina, p. I si Masterclass cu participarea Corului
National de Camera, p. 11 [153; 154]. Au urmat, Masterclass-ul cu participarea Corului Mixt al
Catedrei Dirijat Coral, p. IV (28 martie 2019) si Masterclass-ul cu participarea grupului de
barbati al Capelei Corale Academice Doina, p. V1 (29 martie 2019) [155; 156].

In concluzie afirmdm ci experienta artisticd a dirijorului si pedagogului I. Stepan se
prezintd ca o carte deschisd pentru toti cei ce ndzuiesc spre aceastd arta, desigur, dacd capacitatea
intelectuala si pregatirea profesionald permite a fi inteleasa.

Potentialul dirijoral bogat si energia organizatoricd a I. Stepan sunt armonios asociate in
activitatea sa extrem de intensa ca dirijor si manager a celor patru colective artistice. Acestea, cu
veridicitate, au un succes mare pe scenele nationale si nu numai, fiind apreciate de specialisti si de
publicul meloman. Pasiunea fata de muzica corala, perfectionismul sanatos 1i permite . Stepan
Tmbinarea acestor sarcini extrem de dificile. Explicatia succesului I. Stepan se regaseste chiar in
cuvintele dumneaei: ,,Bineinteles, ca un dirijor raimine a fi mereu sensibil la tot ceea ce are loc in
jurul lui si mereu e dornic de a munci. Consider ca talentul e foarte important, dar trebuie dezvoltat
in permanentd, muncind asupra lui...” [26, p. 7] — afirma dirijorul in interviul acordat ziarului
Glasul Natiunii.

Astfel, cand s-a anuntat concursul pentru functia de director artistic si prim-dirijor al
Capelei Corale Academice Doina (CCAD), I. Stepan a mers cu hotarare inainte si, in februarie
2013, a obtinut noul titlu pentru care a concurat. Desigur ca decizia de a conduce CCA Doina a
fost o mare incercare pentru dumneaei. La momentul respectiv, CCAD se confrunta cu mai multe
probleme, cum ar fi: lipsa unui lider muzical adevarat, un repertoriu invechit, varsta Tnaintatd a

coristilor, lipsa de motivatie a acestora din cauza salariilor modeste etc. Toate acestea cereau
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aplicarea unor masuri majore. Intr-o perioada scurti de timp, I. Stepan a reusit si amelioreze
situatia din cadrul CCAD. Drept rezultat, atat specialistii, cat si publicul larg au sesizat schimbari
esentiale n sonoritatea capelei, cresterea nivelului tehnic si interpretativ al ei, Insusirea unor
programe artistice care, anterior, nu mai fusesera incluse in repertoriul colectivului.

Desigur, pentru a conduce patru colective de Tnalt nivel profesionist, sunt necesare calitati
speciale si totusi, nu e deloc simplu sa influentezi personalitati deja formate, relateaza in interviu
I. Stepan: ,,Sa fii dirijor nu este de loc usor. Trebuie sa fii o personalitate, sa folosesti diplomatia
avansata, sa stii cum sa vorbesti cu fiecare persoana, sa fii foarte atent, sd nu permiti sa jignesti pe
nimeni. Tn ciuda acestor lucruri, rigurozitatea si disciplina sunt foarte importante” [ibidem].

llona Stepan se bucura cu adevarat de performantele fiecarui membru al corului. Tin minte
inca din anii studentiei afirmatia dumneaei: ,,Doresc ca fiecare dintre voi sa fie o personalitate.”
Tntr-adevar, majoritatea studentilor sii au mers pe calea succesului in domeniul artei corale. Un
bun exemplu demonstreaza discipola sa Viola Julea cu care se mandreste si pe care o sustine cu
toatd ardoarea, numind-o maestru de cor al colectivului sdu: ,,Ma bucura extrem de mult succesele
discipolei mele Viola Julea, care este maestru de cor si care are o tarie extraordinara de caracter,
multiplicindu-si calitatile si muncind mult. In fiecare concert are programul ei, dirijand 2—3 creatii
si 0 admir si ma bucur pentru capacitatea ei deosebitda de avansare”, — afirma 1. Stepan [ibidem].

Unind in jurul sau fostii si actualii studenti, ea continud, de fapt, acel proces de instruire si
perfectionare in randul coristilor, insd la o treaptd mult mai avansatd, lucrdnd cu adevarati
profesionisti. Dintotdeauna o cunosc ca pe o persoand entuziasmatd, experimentata, mobila,
placuta in comunicare si inflacarata in profesia sa. Energia ei se rasfrange pe larg in procesul de
lucru, astfel repetitiile decurg activ si usor. ,,Repede nu inseamna necalitativ’, — relateaza

199

dirijorul, sustindnd ca nu-i place ,,plictiseala” si ,,monotonia’’, pledand pentru ,rapiditate’ si
,varietate’’. Aceste particularitdti ale manierei sale de lucru au stimulat o perfectionare foarte
intensa si rapida a colectivului inca de la prima etapa a existentei sale.

Pe langa calitatile de dirijor, conducator artistic si manager, . Stepan se afirma si ca un
stralucit pedagog, clasa dumneaei de Dirijat coral este un adevarat laborator de creatie pentru
discipoli. Personalitatea I. Stepan este un exemplu demn de urmat pentru studentii ce o inconjoara
si care sunt dornici sa primeasca acea energie pozitiva si acea inspiratie pe care o emana sufletu-i
plin de dragostea pentru muzica. Aceasta atractie a coristilor fata de dirijorul I. Stepan a observat-
o si domnul V. Burlea, care subliniaza: ,,Dumneaei reuseste de fiecare data sa transmitad pasiunea

pentru muzica corala si celor care o Inconjoara. Multi dintre coristi sunt elevii ei, iar unii dintre

acestia au declarat ca au venit sa cinte in cor ca sa fie cit mai aproape de 1. Stepan” [106, p. 6].
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Autoarea prezentei teze apreciaza aportul pedagogic al |I. Stepan in formarea
individualitatii fiecarui discipol prin prisma viziunii proprii, prin cunostintele acumulate timp de
sase ani de studii in clasa dumneaei, iar alaturi de acestea, prin experienta acumulata in calitate de
artista de cor in CNC pe parcursul a 17 ani, pana in prezent. Experienta de lucru si de creatie sub
conducerea I. Stepan, educa perceptia ideii de libertate si de sinceritate in artd, care in actul dirijoral
se obtin prin naturaletea gestului. Tn opinia I. Stepan gestul trebuie sa fie firesc, dar concret si
sugestiv in acelasi timp. O atentie deosebitd este acordata tinutei dirijorului, caracterizata prin
strictete in privinta modalitatii de exprimare, prin excluderea agitatiei, a misgcarilor exagerate etc.
Expresia si energia sa vina din interiorul trairilor dirijorului, si nu din teatralizarea artificiala a
mimicii si gesturilor care, in esentd, falsifici imaginea artistica a creatiei. Din cele expuse,
conchidem ca doamna I. Stepan, de fapt, propaga cultura esteticii dirijorale.

Pentru a face o caracteristica succinta a stilului de lucru al dnei I. Stepan, ne vom referi la
explicatiile oferite de coristii CNC. Printre ei meritd mentionate afirmatiile Nataliei Gulpa, care
marturiseste: ,,Fiind un dirijor de un inalt nivel profesionist, I. Stepan are cerinte clare fata de
coristi. Acestea trebuie Tndeplinite riguros, caci nu pot sa diminueze, ci doar sa creasca. Conform
cerintelor dumneaei, coristii trebuie sa reuseasca totul dintr-o data: calitatea sunetului, hasura,
dinamica, ritmul, agogica, textul poetic — totul in tempoul indicat de compozitor. Este un lucru
absolut normal pentru un profesionist — reuseste totul din prima incercare. ,,Noi suntem un
colectiv profesionist...” este deviza anuntata din start de catre 1. Stepan. Datorita acestei tactici de
lucru corul nu doar reuseste sd Insuseasca foarte repede programe noi dar, mai presus de toate,
asigura calitatea textului muzical studiat, iar activitatea repetitionala se desfasoara foarte rapid si
placut, fard monotonie si oboseala.” (Referinta din interviul realizat in data de 26 februarie, anul
2009, Turneul in Elvetia, cu stationare in Polonia).

O alta calitate care se observa in diferite interviuri, este un respect deosebit manifestat de
|. Stepan fati de textul componistic. In cadrul repetitiilor, dumneaei mereu aminteste: ,,Cum e
scris, asa sa cantam!”. Ideea compozitorului, si nu ambitiile dirijorului se afld pe prim-plan; caci
nu e corect sa impui o viziune interpretativa proprie, asupra unei conceptii deja lansate, se cuvine
a respecta, intru totul, creatia muzicala, a o prezenta in deplina originalitatea sa. ,,Din practica
proprie, — afirma corista CNC, N. Gulpa, — pot afirma ca in cazul programelor pregatite de
I. Stepan pentru evoluarea sub bagheta altor dirijori cu renume, din tara sau din strainatate,
niciodatd nu am auzit ca ceva sa fi fost studiat incorect, sau ca s-ar canta inafara stilului. Bineinteles
ca anumite detalii pot fi adaugate, sau reduse, dar niciodata lucrul dnei I. Stepan n-a fost schimbat
radical”. (Referinta din interviul realizat de autoarea prezentei teze, 2009, Turneul CNC in

Elvetia).
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Performantele dirijorului si profesorului I. Stepan se explicd in mare masura prin calitétile
ei personale. De exemplu, lu. Mahovici, membrul duetului de piane A. Lapicus — lu. Mahovici,
care a realizat mai multe proiecte In colaborare cu I. Stepan si diferite coruri conduse de ea, afirma:
,,...este nonconformista. Este increzutd in tot ceea ce face si nimic nu poate s-0 dea jos de pe
pozitiile care le are. Este o persoana care-si promoveaza interesele si asta mi-a placut la ea din
totdeauna. Ea foarte mult iubeste oamenii, cu toate, cd e un dirijor cu o pozitie ferma si cu o
atitudine drastica, e autoritara si cu multa dedicatie pentru arta”. (Referinta din interviul realizat in
turneul din Elvetia, 2009).

Calitatile interpretative imbinate cu potentialul artistic incontestabil al dnei I. Stepan le
confirma si colegii de breasla din strdinatate. De exemplu, dirijorul german Patrick Strub si-a
exprimat opinia despre I. Stepan, Tnainte de concertul din 9 aprilie 2009, cand CNC sub bagheta
dumnealui a fost interpretat Matth&us-Passion: ,.este un dirijor foarte bun, plin de o energie
enorma” (din interviul cu P. Strub realizat in data de 9 aprilie 2009).

In procesul de realizare a proiectelor internationale care prevedeau participarea CNC la
interpretarea operelor din repertoriul universal, corul s-a confruntat cu anumite probleme de ordin
profesional. Tn turneele din Irlanda, spre exemplu, la montarea operelor Mazepa de
P. I. Ceaikovski si Macbeth de G. Verdi, membrilor CNC li s-a pus sarcina de a conlucra cu tineri
interpreti-vocalisti irlandezi, convocati strict pentru proiectele respective. Neavand un maestru de
cor pentru a se intruni in prealabil, ei nu ficeau antrenamente de grup pentru a pregati minutios
materialul, asa precum o faceau artistii de cor ai CNC sub conducerea dirijorului I. Stepan la
Chisindu. In plus, desi erau toti vocalisti care faceau studii de specialitate in Irlanda ei, absolut
deloc, nu cunosteau limba rusa, nu aveau nici cea mai vaga idee despre pronuntarea corecta a
acesteia, imperial necesara, pentru asimilarea textului operei ruse Mazepa. Astfel, fiind invitata si
in calitate de maestru de cor, I.Stepan a reusit, de fiece data sa antreneze corespunzator echipa
locala de vocalisti, ca mai apoi, sd omogenizeze cele doud colective cu experientd si maniera
vocald diferitd. Dumneaei a izbutit sd adapteze participantii la o manierd interpretativa si la o
sonoritate comund: membrii CNC s-au acomodat cu colegii din Dublin si vice versa. Acest rezultat
a fost confirmat de dirijorul spectacolului respectiv A. Anisimov, care a apreciat ,,0 omogenitate
geniala a vocilor” ceea ce, fara indoiala, reprezinta meritul incontestabil al I. Stepan (interviu cu

corista N. Gulpa 6-7 aprilie 2009, Sala cu Orga, repetitiile pentru Matthdus-Passion).

2.4. Concluzii la capitolul 2
Tn baza materialelor expuse n capitolul 2, afirmam ci CNC este un colectiv artistic matur

care demonstreaza o evolutie fara precedent in conditiile socio-culturale ale Republicii Moldova
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din ultimele doud decenii. Intr-o perioadd foarte scurti, CNC a demonstrat un inalt nivel de
maiestrie interpretativa — atat in Republica Moldova, cét si la nivel international.

1. Unicitatea CNC se confirma prin prezenta unei varietdti In paleta genuistica si stilistica
a repertoriului, prin volumul si deversitatea acestuia, prin trofeele obtinute la diferite concursuri
internationale de prestigiu, prin asimilarea unor domenii de artd corald neexploratd anterior in
Republica Moldova.

2. Evolutia CNC a demonstrat Insusirea tuturor tipurilor de activitate artisticd. Corul
evolueaza in cadrul concertelor si festivalurilor — atat nationale, cat si internationale, participa la
diferite concursuri, inregistreaza si interpreteazd premiere nationale si internationale. CNC a
dovedit o flexibilitate incontestabila in interpretarea repertoriului in cadrul diferitor componente
interpretative: concerte corale a cappella, evoluari cu acompaniament (pian, orga, doua piane), ca
parte dintr-o componenta vocal-instrumentala de camera (cu diferite grupuri instrumentale, un
exemplu elocvent, in acest sens, fiind Carmina Burana de C. Orff) si termindnd cu concertele
vocal-simfonice sustinute impreuna cu orchestra simfonica si solisti.

3. Membrii CNC aléturi de dirijorul sdu fac parte din proiecte internationale de opera,
participand in functie de coristi si, respectiv, I. Stepan ca si maestru de cor in montarea
repertoriului liric universal. Aici distinge trei forme diferite. Prima constd in interpretarea
fragmentelor si scenelor corale din operele lui P. Ceaikovski (Maszena, IMuxosas oama);
A. Borodin (Kusze Heopw); G.Verdi (Nabucco, Macbeth); G. Bizet (Carmen); R.Wagner
(Lohengrin, Tannh&user). Cel de-al doilea tip de valorificare a repertoriului liric de catre CNC
consta 1n interpretarea integrald a operelor Tn versiunea de concert. Astfel, pe scena Salii cu Orga
cu participarea CNC au fost prezentate Die Zauberflote, La Clemenza di Tito de W. A. Mozart,
Moyapm u Canvepu de N. Rimski-Korsakov s. a. A treia ipostaza a existentei CNC in lumea
teatrului liric reprezintd participarea, pe deplin, in procesul de montare §i interpretare scenica a
capodoperelor lirice.

Bucurandu-se de experiente frumoase in acest domeniu, colectivul prezintd spectacole
regizate atat in traditii clasice, cat si in viziune modernizatd. Primele experiente in genul de opera
au fost axate pe montari clasice realizate in Elvetia, in 2007 — Il barbiere di Siviglia de G. Rossini
Nabucco de G. Verdi. Exemplificam cele spuse anterior prin participarea colectivului CNC si a
I. Stepan in functie de maestru de cor la montarea operei Maszena de P. Ceaikovski in cadrul unei
echipe internationale de creatie, impreuna cu trupa Gaiety Theatre din Irlanda si solisti ai teatrelor
Mariinski din Sankt-Petersburg si Bolsoi din Moscova, Rusia, sub bagheta dirijorului belarus

A. Anisimov. In stagiunea din toamna 2009 a fost lansata premiera operei Macbeth de G. Verdi in
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regia lui Dieter Kaegi, de data aceasta alaturi de solisti din Canada, SUA, Austria; dirijorul fiind
M. Zambelli din Italia.

4. Experientele CNC in domeniul genului de opera manifestd o latura mai putin specifica
pentru colectivele corale de camera. Participarea coristilor in functie de artisti ai operei cere
dezvoltarea aptitudinilor de miscare scenica, dans, actorie. Totusi, Tnalta pregatire profesionala,
entuziasmul dirijorului si al coristilor au contribuit la asimilarea acestei forme de activitate care,
pe buna dreptate, a imbogdtit spectrul artistic al colectivului.

5. O alta latura a activitatii CNC se manifesta prin realizarea inregistrarilor audio. Atunci,
cu suportul financiar al Fundatiei Union Fenosa au aparut trei CD-uri, dintre care primul contine
imprimarea Tn direct a concertului de debut; al doilea este dedicat Requiem-ului pentru cor de
barbati de F. Liszt; si al treilea CD include un program de divertisment coral care la fel constituie
inregistrarea live realizata in timpul concertului. Imprimarile CNC direct in momentul evoluarilor
sale certifica, fara indoiald, inaltele sale aptitudini tehnice si artistice si servesc drept marturie a
calitatii interpretative oferite publicului.

6. CNC are unrol extrem de important si ca laborator de experiente artistice practice pentru
generatiile tinere de coristi si dirijori. Afirmam cu certitudine cd mai multe creatii de proportii
studiate sub Tndrumarea dnei I. Stepan au fost ulterior interpretate sub bagheta altor dirijori, mai
ales, a celor, care reprezinta generatia mai tanara a dirijorilor din Republica Moldova.

7. Pe de altd parte, CNC a devenit o platforma interpretativd pentru muzicienii din
straindtate, fapt confirmat prin multiple colaborari cu dirijori de renume european, printre care
mentionam urmatorii: P. Strub, Germania; D. Talpain, P. Migard, Ch. Portois, Franta; C. Ward,

Marea Britanie; C. Florea, Roménia, Germania, actualmente stabilit in Republica Moldova etc.
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3. REPERTORIUL AUTOHTON AL CORULUI NATIONAL DE
CAMERA CA MODEL DE PROMOVARE
A CREATIEI CORALE NATIONALE

3.1. Creatiile compozitorilor din Republica Moldova n repertoriul CNC

Un domeniu important Tn activitatea colectivelor corale din Republica Moldova, la etapa
actuala, il constituie interpretarea creatiilor compozitorilor autohtoni. Abordarea si prezentarea
acestora pe scenele concertistice nationale si internationale a devenit o preocupare de bazd a
conducatorilor formatiilor corale.

In practica corala interpretativa din tara noastra, lansarea muzicii compozitorilor autohtoni
se realizeaza intr-un sistem periodic de concerte destinate prezentarii acestora. Este vorba de
Festivalul Zilele Muzicii Noi, Concursul Tinerilor Compozitori, Festivalul International de Muzica
Corala, festivalul coral A ruginit frunza din vii, serate de creatie sau concerte jubiliare ale
compozitorilor, dar si concerte si premiere planificate in cadrul anumitor stagiuni.

Tn acest context CNC, prin numeroasele sale evoluiri, se manifestd drept un focar de
expansiune a artei componistice nationale, in virtutea faptului ca pe parcursul activitatii sale
interpreteaza o serie selectd de lucrari semnate de compozitorii autohtoni, printre care premierele
corale ocupa un loc primordial. Anume acesta este unul dintre factorii care determind valoarea
repertoriului national din palmaresul CNC.

Sistematizarea creatiilor compozitorilor autohtoni a fost realizata prin gruparea lor conform
a trei criterii muzicologice general acceptate si anume:

e genuri ample;

e miniaturi;

e aranjamente si prelucrari.

Totodatd, lucrarile cuprinse in categoriile sus-mentionate se delimiteaza intre ele si prin
intermediul altor principii:

e din punct de vedere tematic se profileaza creatii laice si religioase (cultul catolic sau
ortodox);

e conform textului literar sunt prezente creatii pe versuri de autori autohtoni versus celor
pe versuri populare.

Alte aspecte care deosebesc opusurile compozitorilor autohtoni din repertoriul CNC se

raporteaza la anumite caracteristici ce tin, nemijlocit, de domeniul coral, cum ar fi:
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e creatii pentru componentd omogena versus cea eterogend (cor de femei/ de barbati sau
cor mixt);

e creatii pentru cor a cappella sau cu acompaniament.

Compartimentul creatiilor de proportii semnate de compozitorii autohtoni constituie o
ramura repertoriala importantd in activitatea CNC, iar unul dintre criteriile de baza in clasificarea
acestora o reprezinti apartenenta la genurile laice sau religioase. Tn muzica contemporana aceste
domenii nu sunt strict demarcate din cauza tendintelor de secularizare a genurilor religioase si
prezentdrii lor pe scena concertistica. Prin urmare, creatiile de forma mare atribuite cultului sau
tematicii religioase le subdivizam, la randul lor, in doud grupuri. Primul grup include genuri ale
cultului catolic selectate din muzica compozitorului moldovean V. Ciolac. Printre acestea
enumeram Salve Regina pentru cor mixt si soprana; Magnificat pentru cor, solisti, orga si orchestra
de corzi; Requiem pentru cor mixt, solisti si orchestra, Stabat Mater pentru cor mixt si orchestra
de corzi si Misa pentru solisti, cor, orchestra de corzi si orga.

Al doilea grup inregistreaza opusuri destinate cultului ortodox. Printre acestea, Bcenownoe
6oenue de V. Ciolac este unica lucrare de proportii. Din punct de vedere al scriiturii, ea prezinta
un model concertistic. Nu negam si posibilitatea de a fi utilizata in serviciul divin ortodox.

Un domeniu aparte il alcatuiesc creatiile ample laice. Aici distingem cantata Cine scuturda
roua pentru cor, solisti si orchestra de V. Zagorschi; Simfonia de camera pentru cor si orchestra si
Veritatis, absolutae ultimum verbum pentru cor si orchestra de camera de O. Palymski. Aparte stau
ciclurile corale neofolclorice semnate de T. Chiriac — cantata De la Tiras pan’ la Tissa pentru cor
mixt si grup de cordofone, Basmul muzical Carmina Daciae pentru narator, cor de copii si
orchestra simfonica semnate pe versuri de Gr. Vieru, proze scurte de S. Vangheli, alte versuri si
Descantece de I. lachimciuc. Nu poate trece neobservata nici interpretarea de catre CNC, a doua
premiere absolute: cantata Oda devenirii de Gh. Ciobanu pe versurile lui D. Matcovschi Acolo si
Monastirea Argesului — tablouri epice dupa balada Iui V. Alecsandri pe libret de V. Matei,
semnata de V. Burlea.

Printre miniaturile laice se deosebesc atat genuri academice, precum romanta Tu, floare
mixandra (in aranjament pentru cor mixt) de C. Rusnac, cat si genuri populare reprezentate de
Ciocarlia in aranjamentul lui 1. Enache (mentionatd mai sus). Alaturi de acestea se situeaza si
cantecele de dragoste, de dor si jale: Dor, dorule de G. Musicescu, Puiul mamei de C. Rusnac. Tot
in categoria miniaturilor se incadreaza o serie de creatii profund filosofice, precum Improvizatie
moldava de V. Zagorschi, Arsita, Dulce plai, Lacul albastru, Norii, Addnca Mare de Z. Tkaci,
Meditatie, Ninge de T. Zgureanu si madrigalul Lumineze stelele pentru cor mixt de Gh. Mustea.
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Intr-o rubrica separati remarcdm cateva miniaturi corale cu tematica patrioticd, precum
Basarabenilor, Mars, Meleag strabun, Tara si trei coruri din opera Stefan cel Mare pe libret de
C. Cheianu: Dispara norii de pe cer, Disperare si Corul Taranilor — toate semnate de
Gh. Mustea.

Din creatia compozitorului E. Doga, in repertoriul CNC se enumera partituri, precum
Somnoroase pasarele din muzica la baletul Luceafarul; Maria Mirabela din filmul cu titlu identic;
cateva miniaturi pe versurile lui M. Eminescu: Dorinta, Dintre sute de catarge, Floare albastra,
corurile Omagiu, Vocaliza, Hora prieteniei, Orasul meu.

Printre miniaturile mentionate mai sus evidentiem un amalgam de colinde — genuri
folclorice din repertoriul calendaristic de iarna, selectate din palmaresul compozitorilor moldoveni
C. Rusnac (Urare) M. Stircea (Cdntec de Craciun), D. Belinschi (De cand Domnu s-o ndascutu)
etc. In afard de acestea, intr-o alti categorie se includ colindele Colo sus, colo mai jos, Colinda
Junilor, Junelui Bunu de D. Belinschi, care se refera la ritualul nuptial.

Alaturi de aceste miniaturi laice se situeaza o singura creatie de mici proportii care apartine
cultului ortodox si anume Lauda Domnului semnata de G. Musicescu.

Dupa provenientd, repertoriul CNC contine piese de autor si aranjamente ale cantecelor
populare. In prima rubrica se include aproape toata lista de creatii, pe cand in cea de-a doua
enumeram doar cateva: Ciocarlia, cantec popular in aranjament de 1. Enache, Tu, floare mixandra
in aranjament pentru cor mixt de C. Rusnac, Deschide usa, crestine (colind popular, aranjament
semnat de N. Andrus), Balada de C. Porumbescu in aranjament pentru cor vioari si orchestra?, si
doua creatii Moldoveneasca de S. Aranov si Moldova mea de E. Oleinic, ambele in aranjamentul
lui V. Mircos. In lista aranjamentelor care includ corul se incadreazi si piesele semnate de I. Aldea-
Teodorovici: Bucurati-va, Eminescu, Focul din vatrd, Pentru limba noastrd, Pomul vietii,
Suveranitate; lucrarea lui M. Dolgan — Chisinaul meu cel mic. Aceasta disbalantd numerica intre
cele doua categorii ne conduce spre concluzia cd CNC prefera mai mult creatiile originale, decat
cele adaptate.

In repertoriul CNC, in mare masuri, predomina creatiile pentru cor mixt, insa anumite
proiecte artistice au atras explorarea creatiilor compozitorilor autohtoni semnate pentru COr
omogen. Printre acestea enumeram Trenul, Ceasul, Ghiocelul si Privighetoarea care au fost
propuse spre interpretare in cadrul seratei jubiliare a compozitorului C. Rusnac din 6 februarie
2008, la Sala cu Orga. Aceste partituri sunt scrise pentru o componentad feminind la trei si patru
voci si reflecta o alurd inocenta, un sublim spirit copilaresc perfect ilustrate prin gingasia vocal-
timbrala. Alituri de piesele pentru cor feminin, existd si citeva lucriri pentru cor de barbati. In

aceasta categorie se incadreaza colindul Colo sus, colo mai jos de D. Belinschi.
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Un alt criteriu de clasificare a repertoriului coral este abordat Tn vederea aprecierii
componentei interpretative. Aici se cuprind creatii cu acompaniament (pian, orga, orchestra de
camerd, orchestra simfonica si alte componente instrumentale), dintre care fac parte, in special,
lucrarile de proportii mari. A doua diviziune include opusurile a cappella reprezentatede
miniaturile corale laice si religioase. Creatiile a cappella, la randul lor, solicita vocile corale Tntr-
o maniera foarte diversificata, astfel incat o parte sunt destinate corului mixt, iar o alta parte, celui
omogen (pentru voci de barbati sau pentru voci de femei).

Dacda vom analiza mai detaliat diferite tipuri de Tmbinare a corului cu diverse surse
interpretative, vom remarca o creatie pentru cor cu solist — Salve Regina pentru cor mixt si
soprano de V. Ciolac. Corul cu orchestra este prezent in cea mai mare parte a repertoriului national:
Dintre sute de catarge, Dorinta, Somnoroase pasarele din baletul Luceafarul semnat de E. Doga;
Stabat Mater pentru cor mixt si orchestra de corzi, Requiem pentru cor mixt, solisti si orchestra de
V. Ciolac, Simfonia de camera pentru cor si orchestra si Veritatis, absolutae ultimum verbum
pentru cor si orchestra de camera de O. Palymskii. Imbinarea corului cu un grup de cordofone si
voce solo o regasim in lucrarea De la Tiras pan’ la Tissa de T. Chiriac.

Componenta sintetica care imbind corul cu orchestra si solisti este reprezentata de cantata
pentru solisti, cor si orchestra Cine scuturd roua de V. Zagorschi pe versuri populare Tn prelucrarea
lui Gr. Vieru, Oda devenirii de Gh. Ciobanu pe versurile lui D. Matcovschi Acolo, Requiem pentru
cor mixt, solisti si orchestra de V. Ciolac. Doua creatii pentru componenta interpretativa sintetica,
Basmul muzical Carmina Daciae pentru narator, cor de copii si orchestrd simfonica compuse de
T. Chiriac si Monastirea Argesului pentru cor, orchestra, percutie, orgd, solistd si declamator de
V. Burlea implica participarea artistilor de teatru in calitate de narator — in prima si declamator
—Tn a doua.

O alta varietate a fortelor interpretative de tip sintetic 0 demonstreaza cele doua creatii
semnate de V. Ciolac — Magnificat pentru cor, solisti, orga si orchestra de corzi si Misa pentru
solisti, cor, orchestra de corzi si orgi. In cazul acesta, resursele corului, orchestrei si solistilor sunt
completate de sonoritatile bogate ale orgai, fapt care poate fi explicat prin originea religioasa
catolica a ambelor genuri care au servit drept sursa de inspiratie pentru compozitor.

Printre exemplele creatiilor si prelucrarilor corale a cappella din repertoriul CNC vom
enumera Lauda Domnului de G. Musicescu, Descantece de I. lachimciuc, Ciocarlia, céntec
popular Tn aranjament de 1. Enache, Colo sus, colo mai jos de D. Belinschi, Deschide usa, crestine
in aranjamentul lui N. Andrus. Un numar mai mare de opusuri a cappella sunt semnate de
compozitoarea Z. Tkaci. Printre acestea se includ urmatoarele: Arsitd, Norii, Dulce Plai pe

versurile A. Rosca, Addnca Mare pe versurile lui M. Eminescu, Padure, iar padure pe versuri
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populare, Drumul Nistrului pe versurile lui V. Codita, In Dumbrava de Stejari pe text de
M. Crimerman. Alte miniaturi corale din repertoriul CNC apartin lui C. Rusnac (Ghiocelul pe
versuri de Gr. Vieru, Ceasul pe versuri de S. Ghimpu; Privighetoarea, Satul pe versuri de
V. Codita), alaturi de care este si prelucrarea Tu, floare mixandra n aranjament pentru cor mixt.

In repertoriul CNC, creatiile laice (atit miniaturile, cat si ciclurile de miniaturi) cuprind
doua izvoare tematice fundamentale conform carora se orienteaza compozitorii. Unul dintre ele se
refera la versurile poetilor nationali: M. Eminescu (Dintre sute de catarge, Dorinta, Somnoroase
pasarele din baletul Luceafarul de E. Doga; Addnca Mare de Z. Tkaci); A. Rosca (A4rsita, Norii,
Dulce Plai, muzica de Z. Tkaci); D. Matcovschi (Oda devenirii de Gh. Ciobanu dupa versurile
Acolo). C. Rusnac a compus miniaturi corale pe versuri semnate de Gr. Vieru (Ghiocelul) si
S. Ghimpu (Ceasul). Textele lui V. Codita se regasesc in muzica miniaturilor Privighetoarea si
Satul, semnate de acelasi compozitor si in creatia Drumul Nistrului de Z. Tkaci.

Un alt grup este constituit din miniaturile corale pe versuri populare, drept exemplu servind
Colo sus, colo mai jos de D. Belinschi, Tu, floare mixandra n aranjament pentru cor mixt de
C. Rusnac etc. Descantece este o creatie compusa pe baza textelor populare a caror autenticitate se
pastreazi foarte grijuliu. Tn acest context, cantata pentru solisti, cor si orchestra de V. Zagorschi
Cine scuturd roua, pe versuri populare in prelucrarea lui Gr. Vieru ocupa un loc intermediar. O
abordare asemanatoare demonstreaza si cantata De la Tiras pan’ la Tissa in cadrul careia, pe langa
textele folclorice autentice, compozitorul include si modele prelucrate sau versuri originale din
poezia poetilor autohtoni.

Un grup suficient de vast de lucrari este inspirat din folclorul autohton, fapt ce confirma
interesul compozitorilor pentru tematica populara. Printre piesele miniaturale pot fi enumerate
corurile mixte: Stancuta si Dor dorule de G. Musicescu, Colinda Junilor, Junelui bunu si De cand
Domnu’ s-o nascutu de D. Belinschi si corul de barbati la opt voci Colo sus, colo mai jos semnat
de acelasi autor.

Lucrarile de proportii mari scrise pe texte populare, desi sunt mai putine la numar, ele
prezintd un interes sporit. Un loc aparte il ocupd trei opusuri corale reprezentative pentru creatia
componistica din Republica Moldova: Cine scutura roua de V. Zagorschi, Cantata-concert De la
Tiras pan' la Tissa pentru cor mixt si grup de cordofone de T. Chiriac si Descantece de
. lachimciuc.

Originalitatea acestora se explica, in primul rand, prin transpunerea elementelor folclorice
in cadrul unor genuri universale, atipice pentru foclor, precum cantata, oratoriul, suita. Despre
prezenta acestui fenomen in creatia componisticd din tara noastrd vorbeste cercetdtorul

V. Axionov: ,,incorporarea elementelor folclorice in tesatura lucrdrilor componistice este un proces
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extrem de complicat si delicat, mai cu seama in acele cazuri, cind compozitorul apeleaza la genurile
muzicale distantate (din punctele de vedere ontologic, semantic, arhitectonic) de muzica populara”
[5, p. 73].

Printre cele mai reusite exemple de tratare folclorica a genului de cantatd mentionam creatia
Cine scuturd roua? de V.Zagorschi. In continuare, traditiile stabilite de compozitorul
V. Zagorschi au fost preluate de discipolul sau I. lachimciuc. Un exemplu precoce este ciclul
Descéantece, scris in anul 1997 ca si lucrare de diploma, realizata sub conducerea maestrului. Dupa
opinia I. Suhomlin-Ciobanu, creatia demonstreaza viziunea unei noi generatii, care se deosebeste
prin devierea de la folclorul functional de uz cotidian, de provenientd contemporana sau relativ
mai tarzie, spre straturi mai vechi epice si psihologice ale fenomenului” [59, p. 16].

Conform altor metode este interpretat folclorul muzical romanesc in creatia De la Tiras
pan’ la Tissa de Tudor Chiriac, compozitor a carui conceptie artistica a fost formata in conditiile
renasterii nationale. Totusi aceasta, in comparatie cu cantata Cine scuturd roua de V. Zagorschi si
Descéantece de I. lachimciuc, este relativ nou scrisa si se incadreaza intr-o stilistica mai traditionala,
dedusa din maniera scriiturii si procedeelor componistice utilizate.

Drept urmare a celor discutate mai sus, am vrea sa remarcdm cateva puncte de tangentd a
lucrarilor corale propuse spre analiza, trasaturi asupra carora vom atrage atentia, In mod deosebit,
in cadrul cercetdrii de fata. Astfel, o problema primordiala este infatisata de principiul utilizarii
folclorului, modalitatea abordarii acestuia si gradul sdu de implicare in creatiile contemporane
propuse. Alte de ipoteze care atrag atentia si care necesita un studiu minutios sunt legate de tratarea
corului drept protagonist in desfasurarea dramaturgiei muzicale, pe de o parte, dar si de exploatarea
abilitatilor sale tehnice si interpretative, pe de alta parte. Pentru elucidarea tuturor acestor aspecte
ne-am propus sd analizdm opusurile intr-o ordine consecutiva desfasuratd in doud paragrafe
diferite.

Unul dintre ele este dedicat celor mai reprezentative miniaturi corale din opusurile
compozitorilor autohtoni in repertoriul CNC si anume: Ciocérlia de I. Enache, Colo sus, colo mai
jos de D. Belinschi si Norii de Z. Tkaci. Celalalt cuprinde doud creatii ciclice de proportii —

Descantece de I. Iachimciuc si De la Tiras pan’ la Tissa de T. Chiriac.

3.2. Genul de miniatura corali din creatia componistica nationali in repertoriul CNC

3.2.1. Procedee de tratare instrumentald a corului in miniatura Ciocarlia de lon
Enache

Avandu-si originea in arta lautareasca, Ciocarlia este una dintre creatiile de referinta ce

demonstreaza diversitatea si frumusetea folclorului. Ea este cantatd si raspanditd atat pe
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meleagurile noastre, cat si peste hotarele lor, devenind si ,,0 carte de vizita” a folclorului local inca
din timpurile stravechi. Au cantat-o si au valorificat-o in arta lor lautarii, care sunt considerati
creatorii acestei piese de virtuozitate. Mai multi folcloristi au abordat-o Tn studiile lor pentru a afla
cine este totusi primul interpret al Ciocarliei?

Astfel, G. Ciaicovschi-Meresanu sustine ca aparitia ei este legata de numele distinsului
Barbu Lautarul [337, p. 52]. Atat G. Ciaicovschi-Meresanu, cat si B. Kotlearov mentioneaza ca
Ciocérlia a fost cantata si de Gh. Murga (1876-1941), care utiliza procedee tehnice specifice si se
deosebea prin maniera sa de interpretare [337, p. 90]. Cercetatorul roman V. Cosma considera ca
printre cei mai timpurii lautari — interpreti ai Ciocarliei a fost A. Dinicu (1838-1905), care a
prezentat-o de nenumarate ori la evenimente de talie mondiald precum Expozitia Internationala
din Paris (1889) [77, p. 185]. In acelasi studiu, V. Cosma afirmi ci atunci, pentru prima dati, pe
malurile Senei a sunat faimoasa Ciocarlie. Vestita fiind, reisese ca piesa avea deja o istorie
interpretativa bogata si e mult probabil ca a fost cantata si de 1naintasii lui A. Dinicu, dar poate
chiar si de Barbu Lautarul.

Transmisa din generatie in generatie, Ciocarlia a ramas pana in zilele noastre una dintre
cele mai cantate lucrari preluate din arta virtuozilor lautari. Astazi, ea face parte din repertoriul
mai multor orchestre de muzica populara din tara noastra, precum: Orchestra Nationala de muzica
populara Lautarii, condusa de maestrul N. Botgros, Artist al Poporului, Orchestra Fluieras a
Filarmonicii Nationale Serghei Lunchevici, condusa de S. Ciuhrii, Artist al Poporului, Orchestra
de muzica populara Mugurel, condusa de 1. Dascal, Artist al Poporului, Orchestra municipala de
muzica populara sub conducerea fratilor Advahov, Orchestra fratilor Stefanet etc. Fiecare dintre
aceste colective a realizat aranjamentul orchestral al Ciocarliei in dependenta de componenta
numericd a instrumentistilor si 1Tn functie de preferintele lor interpretative. Prin urmare,
virtuozitatea Ciocarliei a atras atentia multor muzicieni-interpreti, care au reinterpretat-o si au
valorificat-o prin cele mai distinse modalitati atat pe scenele nationale, cét si pe cele internationale.

Totodatd, aceastd melodie lautareascd a servit drept sursa de inspiratie si pentru creatia
componisticd autohtona. Compozitorul T. Chiriac, spre exemplu, a introdus-o in simfonia sa
Legenda Ciocarliei intr-o forma, practic neschimbatd, fapt despre care marturiseste si
cercetatoarea V. Galaicu 1n studiul sau Dimensiunea etnica a creatiei muzicale (in lumina traditiei
romdnesti). Ea mentioneaza ca ,,...tema principala preia melodia Ciocarliei populare in intregime,
fara vreo modificare esentiala a datelor ei constructive...” [91, p. 77].

Compozitorul abordeaza aceasta ,,melodie instrumentala de sorginte lautareasca” nu doar
ca sursa tematica, ci si cu scopul de a valorifica stilul concertant, dedus din virtuozitatea Ciocarliei

folclorice. Mai mult decét, el se inspira si din resursele timbrale ale diverselor ei variante de
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interpretare. Dupa cum observa V. Galaicu, autorul ar fi avut intentia ,,sa fructifice, laolalta,
sugestiile coloristice ale celor doud versiuni timbrale pe care le cunoaste Ciocérlia populara — la
nai si la vioara” [91, p. 74]. Pana si ,,carcasa constructului” este ,,imprumutata de la Ciocarlia
folclorica”, mentioneaza cercetatoarea [91, p. 75].

Un studiu elaborat de I. Miliutina arata ca aceasta melodie lautareasca apare si in Sonata
pentru vioara semnatd de L. Gurov. Compozitorul nu adopta stilul concertant tipic artei lautarilor,
ci se inspira din atmosfera peisajului luminos din snul naturii, conferindu-i o sonoritate pastorala
neintrecuta [256, p. 90].

De-a lungul istoriei sale, Ciocérlia a atras atentia mai multor muzicieni care au valorificat-
0, prin a o prelucra sau a o interpreta. Astazi, aceasta melodie populara poate fi audiata in cele mai
diferite variante interpretative. Cunoastem ca exemplele cele mai timpurii sunt reprezentate intr-0
forma instrumentald (pentru orchestra de muzicd populara, taraf sau chiar interpretare solistica la
diverse instrumente). Mai tarziu au aparut variante vocale (pentru cor sau pentru ansamblu vocal).

Ciocarlia instrumentald a ramas a fi consideratd una rudimentard care este asimilata,
dezvoltata si transmisd dintr-o dinastie de ldutari in alta, pentru a o pastra, imbogati si valorifica
perpetu. Ciocarlia, in versiune vocala, este un fenomen mai rar intalnit. Totusi, unele exemple au
aparut in creatia compozitorilor autohtoni, chiar la finele secolului al XX-lea. Este vorba de
Ciocarlia n varianta pentru cor mixt a cappella realizata de 1. Enache inca in anul 1984 [69, p. 32].

Mai tarziu, compozitorul I. lachimciuc a scris Ciocarlia pentru ansamblul de jazz Univox
Vocal Band condus de I. Stepan. Piesa semnata de I. lachimciuc prezinta o fantezie pentru
ansamblu vocal mixt si a fost interpretatd de multiple ori la diverse evenimente artistice din tara si
de peste hotare. Tn anul 1997, Ciocarlia este inregistrata si inclusa intr-un CD alaturi de alte piese
ale lui I. lachimciuc: Descantece, si Pasarica, muta-ti cuibul. Mai tarziu, Tn anul 2002, Univox a
interpretat-o in cadrul Festivalului de Ethno Jazz din Chisinau, avand un succes risuntor. In piesa
sa, |. lachimciuc nu citeaza melodia Ciocarliei populare, ci prin diferite procedee tehnice reda
sunarea acesteia, conferindu-i o noud forma de existenta.

Ciocérlia lui I. Enache pastreaza autenticitatea liniei melodice, apropiindu-se, maximal, de
sunarea ei de la origini, redata intr-o forma vocala. Situdndu-se istoric alaturi de alte prelucrari
pentru cor ale compozitorului, precum Vantule frate pe versuri de lu. Filip (1981), Omul si Patria,
poem pe versuri de D. Matcovschi (1983), Preludiu si Fuga pentru cor a cappella (1984),
Ciocérlia are, probabil, cel mai fericit destin. O dovada veridica a reusitei acestei partituri este
faptul ca ea ramane a fi cea mai cantatd dintre toate, avand un succes colosal in interpretarea mai

multor colective corale din tara noastra, chiar si dupa aproape patru decenii ale existentei sale.
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Initial, partitura a fost propusa spre interpretare corului de copii Lia Ciocarlia condus de
V. Budilevschi, care constientizand complexitatea tehnica a lucrérii, nu a putut accepta propunerea
compozitorului. Ciocarlia lui I. Enache a fost, insa, promovata de T. Zgureanu, care a sustinut
creatia tdnarului compozitor prin a o imprima cu Corul Radioteleviziunii si prin a o propune pentru
fondul Radioului. Datoritd straduintei lui T. Zgureanu, lucrarea a fost acceptatd in colectia
Fondului Radioului. Dumnealui a apreciat intr-atat de mult inalta valoare a pariturii lui I. Enache,
incét a facut si un aranjament pentru cor de femei, interpretat, mai tarziu, cu Renaissance. Ulterior,
Ciocarlia a fost inclusa si in repertoriul Capelei Corale Academice Doina a Filarmonicii Nationale
Serghei Lunchevici care sub bagheta V. Garstea, Artista a Poporului, a cantat-o de nenumarate ori
n tara si peste hotarele ei.

Ciocérlia, semnata de 1. Enache a fost interpretatd si de Corul de Camera Credo al
Ministerului Afacerilor Interne, sub conducerea V. Boldurat, Maestru in Arta. Astfel, lucrarea a
avut succes remarcabil la Festivalul de Muzica Corald din Wernigerode, Germania (1999) unde,
dupa marturiile dirijorului V. Boldurat ,,Ciocarlia a ridicat sala in picioare”. Drept dovada a
calitatii interpretarii ei, poate servi CD-ul ce contine inregistrarea concertului sustinut de Credo in
cadrul festivalului respectiv. Prin urmare, Ciocéarlia, in prelucrarea lui l. Enache, apare in
repertoriul mai multor colective corale din tara noastra. Sunarea ei totusi difera de la unul la altul,
in dependenta de specificul fiecaruia.

Atentia noastrd a fost atrasa, in mod special, de interpretarea CNC condus de . Stepan,
care prin sonoritatea sa confera Ciocarliei un suflu incomparabil. Piesa a fost inclusa in repertoriul
CNC si interpretata chiar in concertul sdu de debut (6 iunie 2002, Sala cu Orga din Chisindu),
avand un impact deosebit asupra publicului. O dovada a evoluarii de succes este inregistrarea
realizatd in direct, in timpul concertului, in baza careia, ulterior, a fost lansat si primul CD al
colectivului.

Ciocarlia a fost interpretata de nenumarate ori si in alte concerte organizate la Sala cu Orga,
cu precadere, inclusa in programele de divertisment. Astfel, ea a rasunat la Ultimul concert al
anului 2007 (31 decembrie 2007), dar si la Concert de Bisuri desfasurat in data de 3 aprilie 2008.
Remarcabil este faptul ca in evenimentele sus-mentionate, Ciocarlia lui 1. Enache a fost incadrata
in programe de concert alaturi de fragmente muzicale din clasica universala, precum Corul robilor
din opera Nabucco de G. Verdi, Lacrimosa din Requiem, KV 626 de W. A. Mozart si Cantecul
Clarei din opera Porgy si Bess de G. Gershwin. Plasarea Ciocarliei pe langa faimoasele opere ale
clasicilor este o dovada veridicd a valorificarii sale la nivelul unor creatii de o asemenea

popularitate.
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Caracterul ei vioi, efectele cantarii pasarilor si a sunetelor din natura, Tmbinate cu
virtuozitatea si profesionalismul interpretarii sunt doar unele criterii care determind capacitatea
Ciocarliei de a cuceri inimile tuturor ascultatorilor. Tn acest sens, lucrarea este utilizat si in scopul
de a incinge atmosfera unui concert, fiind plasata la final de program. In unele cazuri, prezentarea
el nici nu este anuntata, cu scopul de a surprinde placut audienta.

Un astfel de efect inaltator a fost produs de catre CNC pe 10 noiembrie 2013, la finalul
Seratei jubiliare a profesorului universitar Lidia Axionov. Atunci, sub ovatiile publicului, doamna
profesor a fost invitata in scend pentru a prelua bagheta dirijorala.

Tncadrandu-se perfect in programele de divertisment, lucrarea este interpretatd nu doar in
atmosfera salilor camerale de concert, precum este Sala cu Orga, ci si pe scenele unor institutii
destinate publicului larg. Astfel, Ciocarlia a sunat, de mai multe ori, Tn concertele organizate la
Palatul National Nicolae Sulac sub regia L. Panfil, Maestru in Arta, dar si in casele de cultura din
diferite localitati din tara noastra, precum in orasele Telenesti (iunie, 2002), Comrat (noiembrie
2002), Balti (martie 2011) etc.

Ingenios este faptul ca CNC a prezentat Ciocarlia Tn programe de diverse tipologii. La
Palatul National Nicolae Sulac, spre exemplu, ea a fost abordata ca parte componenta a unui
spectacol muzical regizat. Menirea ei a fost sa transmita un anumit mesaj, reiesind din ideea de
bazi a evenimentului propriu-zis. In ceea ce priveste concertele sustinute in localititile sus-numite,
piesa a fost inclusa in programe alcatuite conform anumitor principii de selectie si organizare a
repertoriului coral a cappella. Astfel, la Telenesti si Comrat, Ciocarlia a fost incadrata Tntr-un
program mixt, cu diverse piese ca stil si gen, care includea creatii ale compozitorilor din diferite
scoli nationale.

Ciocérlia in aranjamentul compozitorului basarabean I. Enache a fost unica piesa din
repertoriul autohton prezentata in evoluarile de debut ale corului si care, din punct de vedere al
organizarii stilistice a programului, s-a situat alaturi de doua lucrari din repertoriul coral romanesc
(Céntecul pacurarului de V. Grefiens si Rapsodie Bandteand de S. Dragoi). In concertul organizat
la Balti, Ciocarlia a fost incadratd intr-un mic compartiment de creatii ale compozitorilor
autohtoni, printre care au sunat si Puiul mamei de C. Rusnac si colindul Colo sus, colo mai jos de
D. Belinschi.

Interpretarea Ciocarliei in multiple concerte si la diferite manifestari culturale a stimulat
popularitatea ei nu doar in randurilor admiratorilor de arta, dar si in mase. Iatd de ce piesa este,

frecvent, solicitatd spre interpretare la festivitatile cu caracter privat — aniversari, celebrarea
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casatoriilor s. a°. Pentru organizarea acestor evenimente, de reguld, este selectat un program de
divertisment, alcatuit din lucrari celebre din muzica nationala si cea universala.

In privinta repertoriul folcloric autohton, Ciocarlia a devenit una dintre cele mai populare
piese, avand o valoare deosebita Tn oricare tip de program. Lucrarea data este abordata intr-o
varietate de concerte regizate fapt ce-i determina modificarea statutului. Dintr-0 piesa corala de
sine statatoare, prin teatralizarea genului, ea devine parte componenta a spectacolului, menita sa
contribuie la desfasurarea acestuia, iar coristii indeplinind rolul unui grup de actori care o prezinta.

Participarea CNC la astfel de manifestari se datoreaza, in mare parte, colabordrii fructuoase
dintre dirijoarea I. Stepan si regizoarea L. Panfil. Aceastd conlucrare ofera colectivului anumite
avantaje: extinderea sferei de activitati, acumularea de noi experiente profesionale, dar si
posibilitatea de implicare activa in viata sociala a tarii. Formatie cu un nume bine cunoscut, CNC
atrage atentia nu doar melomanilor, dar i camenilor de afaceri, a membrilor companiilor private

Ciocarlia in interpretarea CNC a sunat nu doar in mediul artistic si cultural din tara noastra,
dar si peste hotarele sale. O marturie veridica sunt evoludrile in diferite orase ale Spaniei, in care
publicul local a admirat frumusetea folclorului nostru si inalta maiestrie interpretativa a corului.
Ciocarlia a avut o rezonanta majora 1n inimile ascultatorilor chiar de la prima evoluare in cadrul
Festivalului International de Muzica Corald din Barcelona (toamna anului 2002). Lucrarea a
produs impresii asupra membrilor juriului, care au acordat Corului Marele Premiu.

Succesele acumulate de CNC, prin interpretarea creatiei respective se datoreaza mai multor
factori specifici sunarii corului cameral: lejeritatea, mobilitatea, culoarea timbrala a vocilor, dar si
anumite procedee tehnice implementate in exclusivitate pentru interpretarea acestei creatii.
Totodata, suflul folcloric al piesei si virtuozitatea cu care ea este adusa in scena ofera privilegiul
de a fi cantata pentru diferite categorii de ascultatori, cu scopuri diverse si In orice timp, menit sd
aducd o buna dispozitie publicului. De aceea, dirijorul 1. Stepan a extins spectrul de popularizare
a acestei lucrari prin a o prezenta la evenimente — fie artistice, fie de divertisment, sau chiar cu
scop publicitar.

In asa fel, in activitatea CNC se disting trei cdi de propagare a Ciocarliei n aranjament de
I. Enache: prima — 1in sali de concert, diferite dupa capacitatea de auditori (sili concertistice de
camera si cele destinate pentru un public mai larg). A doua — se refera la interpretarea piesei in

cadrul unor manifestari cu scopuri diferite (la serbari intr-un mediu familial privat; n spectacole

> Desi conform traditiilor poporului nostru, solemnititile de acest fel sunt insotite de muzicd prestati de un taraf, la
etapa actuald principiile traditionale au fost depdsite, iar prezenta colectivelor academice este, tot mai des, intalnita.
in asa mod, genurile muzicii academice si-au facut loc alaturi de cele folclorice.
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muzicale regizate; in proiecte publicitare). A treia modalitate de promovare a acestei lucrari
presupune prezentarea ei la nivel international prin evoluarea peste hotarele tarii (Festivalul
International de Muzica Corala din Barcelona, 2002; Festivalul Coral International Villa de Aviles,
Asturias, Spania, 2004, etc.).

Valoarea lucrarii se datoreaza, fara indoiala, reusitei compozitorului de a face nu doar un
simplu aranjament al melodiei preluate din folclor, ci de a crea o partitura corala complexa de un
profesionalism vadit. Avand cunostinte in arta cantarii corale, dar si in cea dirijorala, I. Enache a
uluitor de frumoase. El a revalorificat, de fapt, una dintre capodoperele poporului nostru —
Ciocarlia. Succesul acumulat de CNC prin interpretarea creatiei respective se datoreaza lejeritatii
neintrecute pe care o poate reda componenta corului cameral.

Inainte de a infatisa unele procedee tehnice de emisie vocala potrivite pentru o interpretare
cat mai reusitd, propunem o analiza a structurii arhiteconice a creatiei vizate. Fiind scrisa intr-0
forma libera, lucrarea e constituita din patru sectiuni si coda conform schemei de mai jos:

Tabelul 3.1. Forma muzicala a creatiei Ciocarlia de 1. Enache

Sectiunile: A B C D Coda

masurile: 1-7 8-27 28-51 52-70 70-78

Tn incipit, factura corala se distinge printr-0 stratificare ritmico-intonativa a vocilor, astfel
incat fiecare partida isi are rolul sdu, iar miscarea acestora constituie imitarea unui anumit
instrument din orchestra de muzicad populara. Sopranele, cu siguranta, imita viorile, printr-0
miscare structurata pe optimi care, interpretate in tempoul allegro, necesita o maniera non vibrato
de emisie vocala. Utilizarea unui sunet lejer pe silabele di-ri-di-ri este stimulata de vocala i care

in mod natural confera sunetului vocal calitatile sus-numite.
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Fig. 3.1. Ciocérlia de 1. Enache, mm. 1-3
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Altistele, tenorii si basii fac parte din grupul ce acompaniaza. Partida basilor imita
contrabasul prin miscarea la interval de cvarti descendenta, sau pe cvinte si octave ascendente. in
partida altistelor si tenorilor se observa o alternanta ritmica, bazata pe un schimb reciproc, care
are loc in sectiunile a si b. Spre exemplu, propunem masura 8, unde acompaniamentul altistilor si
tenorilor se structureaza pe trei desene ritmice diferite. Miscarea alistilor |, ritmic este echivalenta
cu cea a sopranelor, altistii 11 fac oprire pe timpul 2 si, pe cand sincopa de la tenori accentueaza
timpul slab 1 si. Acest joc al vocilor imbogateste sonoritatea generald, dar infatiseaza si unele
dificultati metro-ritmice produse, in mare parte, de accentele ritmice ce se manifestd in
desfasurarea melodica a vocilor.

Conceputa pentru o interpretare instrumentala, piesa Ciocéarlia nu dispune de un text literar,
ideea creatiei fiind desfasuratd in baza unor sunete si zgomote tipice celor din natura. Autorul
pledeaza, de asemenea, pentru un set de silabe, pe care-1 inventeaza singur cu scopul de a imbogati
materialul sonor, dar si de a spori efectul interpretarii. Astfel, printre silabele frecvent folosite sunt
cele care imita cantul ciocarliei: di-ri-di-ri la soprane (mm. 2—4; 67-70), lam-pa-di-ri la soprane
(mm. 8-15; 20-23; 79-82) si la altiste (mm. 53-60; 61-69). Uneori, combinatia de silabe lam-pa-
di-ri este dezmembrata in doud componente: lam-pam si di-ri, fiind folosite in diferite contexte. E
de remarcat ca silaba deschisa pa din combinatia incipienta lam-pa a primit un m la sfarsit, formand

o silaba inchisa, ceea ce faciliteaza emisia vocala.

ok R A o s SO - S P M
= Z . Z fod y.4 s
i Ar L 1 1 { ¥ ) ] 1
S 1 I| 1 i T 1! 1 1 [
’ | Laon ey il Lam pre 0ln- L
: S
Al : e
i L 1 R e SR T ————
s 1 T A 1 1
Y T 4 I 1 !
LR ] P P & ™
4 L4 —
¢ ) T =t~ 14
I | L ETRE T A7l aZ #
NG/ R y 4 i P A/ S S AR 4
et = b ———
8 ! i 74 { i i 1
s Qi 1L aZs Qi el oL
-‘ ‘
i 4 a £
@5 A — y ) yd yi i ¥
A 1 1 ! | i ] ! 1
i } ' = | - —
Liem L AL Rl R ST R Rl

Fig. 3.2. Ciocérlia de 1. Enache, mm. 8-9
Un alt grup de silabe redau zgomote din naturd, precum este silaba ru-ru-ru, care imita
murmurul izvorasului din lunca (mm. 16-17; 75-76 la altiste si mm. 40-41 la basi). Pe alocuri,

silaba ru apare in combinatie cu du, alcatuind, in asa mod, o alta grupare silabicd — du-ru-du du-

103



ru-du, care expusa pe desenul rimic de sextolet, intr-o miscare descendent-ascendenta in jurul
sunetului do, creeaza un efect de doinit care aduce dorul ciocarliei pentru puii sai (mm. 24-25).
Desi ciocarlia pare a fi singurd in poienitd, in preajma ei, mereu, zumzaie o albinuta: zum-zum zum-
zum (mm. 2-3; 8-17; 34-39; 42-45; 48-76 la basi si baritoni).

In partitura sonora a miniaturii se evidentiaza si sunete nemuzicale, lipsite de indicatii de
inaltime precisa sau aproximativi, asa precum sunt cele din mm. 20-21 si 79-82 etc. In calitate de
sonoritati ce imita zgomote din natura, servesc interjectiile vocalizate ah (mm. 12-15 la altiste,
20-23 la sopranele 1), uh (m. 7 la altiste), sau hei, care este expusa, uneori la trei voci (mm. 7,
27, 29), iar alteori in toate vocile (mm. 1, 4-6, 26, 28). O alta categorie este reprezentata de
consoanele surde (s imita murmurul izvorasului in mm. 16-19 la soprane) si cele sonore (Vvj imita

vuietul vantului in masurile 16-19 la tenori).
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Fig. 3.3. Ciocérlia de 1. Enache, mm. 16-21
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Compozitorul a recurs la mai multe procedee de imitare a sonoritatii instrumentelor
folclorice, care trebuie redate corespunzator de coristi. Mai intai de toate, este vorba de procedeul
glissando interpretat in tempou rapid, brusc, similar unui glissando la nai. Acesta se realizeaza
multilateral: astfel, Tn mm. 12-15 sunt folosite glissando pe intervaluri mai mici precum cvarta
perfecti pe sunetele fis!— h' la altiste sau cvinta perfecta si! — fis 2 la soprane. Urmeazi sexta mare
in m. 16, iar in m. 17 sopranele trebuie sa interpreteze un glissando si mai extins, in tempou lent
care cuprinde miscarea ascendenta si ulterior descendentd intre sunetele re! — si?. Acest procedeu
isi atinge apogeul Tn mm. 75-78, cand sopranele interpreteaza aceeasi variantd (un glissando
ascendent intre sunetele re! — si ?), iar altisti, simultan, canta un glissando in directia opusa pe
sunetele fa becar? — fa becar?. Prin urmare, sub aspect sonor, factura corald devine mai densi, mai
bogata.

Mentionam si faptul ca glissando pe intervale mari este sustinut de aspect metro-ritmic mai
dezvoltat: astfel, glissando scurt (pe cvarta, cvinta sau sextd) se incadreaza intr-o durata de optime,
in timp ce intervalele mai mari, de exemplu, cel de tertdecima se plaseaza pe un spatiu alcatuit din
patru patrimi, iar miscarea descendenta ocupa 2 masuri, deci 8 patrimi. Prin aceasta, compozitorul
ofera interpretilor, pe de 0 parte, un spatiu metric favorabil, iar, pe de alta parte, le inainteaza
cerinte inalte de interpretare a diferitor tipuri de glissando — rapid si lent.

Din punct de vedere interpretativ, vom accentua ca aplicarea procedeului glissando in
diferite varietati ale acestuia cere de la coristi 0 anumitd uniformitate sonord, o calitate greu de
atins in situatia unui procedeu cu intonatie netemperata, de naturd improvizatorica.

Un alt procedeu de sorginte folcloricd 1l reprezintd melismatica, mai mult asociatd cu
interpretarea la vioara, drept exemplu servind multiplele mordente in mm. 4—7 sau mm. 20-23.
Cand ne referim la fragmentele melodice monovocale, acestea amintesc de melismatica populara
si de ison, Tn cazul aparitiei cvintelor perfecte.

Paleta metroritmica a acestei miniaturi este una foarte bogata si introduce diferite tipuri de
figuri ritmice; in afara de modelele binare, alcatuite din optimi, patrimi, doimi etc., identificam
triolete (mm. 35, 40. 41 etc.), sextolete (mm. 80-81), precum si imbinarea modelelor binare cu
cele ternare, sincopele in interiorul masurii si alte procedee care dinamizeaza aspectul ritmic al
creatiei vizate.

Toate efectele sonore concepute de cate compozitor au ca si obiectiv evidentierea
madiestriei interpretative a membrilor CNC. Coristii au dat dovada de o tehnica vocald inalta prin
imitarea, cat se poate de fireascd, a sunetelor din naturd, prin emiterea pasajului pe optimi (di-ri
di-ri) intr-un tempou rapid, pastrand cu strictete metrul, prin intercalarea diferitelor desene ritmice

prezente in stimele corale si prin crearea unui dialog intre voci, bazat pe respectul dintre acestea.
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3.2.2. Explorarea procedeelor vocal-corale ca mijloace de tratare a genului de colinda
in creatia Colo sus, colo mai jos de Dumitru Belinschi

D. Belinschi face parte din generatia actuald de muzicieni. Nascut in Republica Moldova,
el si-a facut studiile la Colegiul Rep ublican de Muzica Stefan Neaga din Chisindu, unde a studiat
pianul si acordeonul. Interesul sporit pentru muzica folclorica si cea de jazz, sunt manifestate inca
din anii de studentie prin fondarea cvartetului de etno-jazz D.A.V.l. Aici, tanarul muzician si-a
incercat aptitudinile sale in domeniul compozitiei, crednd pentru trupa sa o muzica ce facea fuziune
intre folclorul romanesc si elementele jazz-ului.

Datorita multiplelor evoluari la Radio si Televiziunea romana, dar si participari in cadrul
diferitelor concerte si Festivaluri internationale de muzica jazz, in curand trupa a devenit foarte
cunoscuta si apreciatd pentru muzica sa proaspata si unica. Succesul marcat de trupa sa de ethno-
jazz a determinat, in mare masurd, calea de mai departe a tdndrului compozitor. Astfel, admiterea
in anul 1994, la Academia de Muzica Gheorghe Dima din Cluj-Napoca, la specialitatile
Compozitie si Dirijat orchestral demonstreaza intentia muzicianului de a se aprofunda in domeniul
respectiv, fapt ce-i permite sa avanseze in activitatea sa de jazzman [72].

Fiind student, D. Belinschi a participat la Concursul National de Compozitie Jazz din lasi,
Romania (1996 si 1997), fiind un dublu-céstigator. In aceeasi perioada prezint cu succes si creatia
sa Rhythms and Syllables la Concursul International de Compozitie Gheorghe Dima din Cluj-
Napoca.

Foarte curand, succesele sale in domeniul compozitiei au inceput sa dea rod si in practica.
Astfel, in anul 1997 tanarul muzician infiinteaza o noua trupa de ethno-jazz, denumita Shabah,
care prin originalitatea ideilor muzical-artistice si componistice se face mult remarcata in intreaga
Romaénie [72]. Ca si urmare, in anul 1998, guvernul roméan selecteaza trupa Shabah, mai ntéi,
pentru participarea la World Exhibition — Expo ’98 in Lisabona, Portugalia, apoi ca reprezentant
national la Centrul Cultural Roman din New York, S.U.A. Arta tanarului compozitor, de fiece
data, a fost Tnalt apreciata [109, p. 63].

Dept urmare, in anul 2002, D. Belinschi isi concentreaza ideile componistice si experienta
acumulata in proiectul It’s More Than a Piano Show! care, si astazi, se bucura de succes in toata
lumea. Aici, D. Belinschi isi reuneste calitatile sale de muzician profesionist (cantand la pian si la
multe alte instrumente) si cele de umorist si comedian. Intr-o maniera foarte placuta si degajata,
dansul delecteaza publicul cu secvente din arta muzicala universala.

Chiar daca pe parcursul anilor, sferele de activitate ale lui D. Belinschi au luat o cale mai
diferita si complexa, din punct de vedere artistic, nu putem trece cu vederea realizarile sale din

prima etapd de creatie, atunci cand tdnarul muzician era preocupat de problema reflectarii
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tendintelor de folclorism, pe de o parte, si de reprezentarea trasaturilor culturii corale nationale, pe
de alta parte.

Una dintre lucrarile de valoare ale acelei perioade este miniatura Colo sus, colo mai jos,
care constituie un exemplu al primelor sale incercari in domeniul muzicii pentru cor, intruchipand
cautarile sale in acest domeniu. In pofida unei forme mici pe care o detine lucrarea vizati, aceasta
caracterizeaza reliefat orientarea stilistico-estetica a compozitorului. Abordand genul folcloric de
colinda, el propune o viziune proprie a tratarii acestuia. Tema colindului are o sonoritate preluata,
conform spuselor lui D. Belinschi, din folclorul autohton. Cu toate acestea, in urma cercetarilor
multiple n diferite volume de colinde, spre regret, nu am putut identifica sursa folclorica citata de
compozitor. Desi pe plan interpretativ, Colo sus, colo mai jos se bucura de un succes sporit, in
literatura muzicologica si cea etnomuzicologica, in mod egal, nu exista pagini care ar viza lucrarea
data.

Avand o valoare muzicala inalta, creatia produce un efect considerabil asupra publicului de
fiecare data cand este inclusa in programele de concert ale CNC. Conceputa in forma de partitura
pentru cor de barbati a cappella la patru voci, piesa a fost prezentata de componenta barbateasca a
CNC, dar a sunat si in interpretatarea trupei de jazz Univox Vocal Band [65]. Acest colind se
gaseste si in repertoriul coralei Gloria al Colegiului Republican de Muzica Stefan Neaga din
Chisinau.

Succesul miniaturii este determinat de coloritul sdu folcloric reflectat intr-o forma
individuala. Avand drept scop valorificarea genului de colinda, D. Belinschi rascoleste straturi mai
indepartate ale existentei acestuia. Inspiratia sa folclorica vine, in primul rand, din continutul si
forma versurilor, care prezinta o expresie a graiului popular in pronuntie dialectica, ce deriva din
utilizarea unor cuvinte transfigurate, precum: curcubau, in loc de curcubeu, Dumnezdu si nu
Dumnezeu, grdie, in loc de vorbea, mulje — mulge, sesu — sesul. La fel, se intalneste procedeul de
inversiune a cuvintelor: da-te-oi, lasate-te-oi, specifica limbajului popular. Toate aceste elemente
conferd textului autenticitate si subliniaza originalitatea graiului popular.

Tematica colindului face o cale intoarsa spre timpurile Daciei stravechi, cand credinta
taranilor, influentatd de popoarele migratoare, de sursele eretice sau apocrifice a scrierilor
hagiografilor bizantini, a fost transformata in asa numitul ,,crestinism popular roméanesc” intens
folclorizat. Aici predomina insa fenomenul de polisincretism unde elementele preluate din religia
taraneasca, nedogmatica, pronuntat mitologica si plina de superstitii, sunt mixate cu repere tipice
teologiei oficiale [162, p. 10]. Asa se explica prezenta in versurile colindului a unor elemente

cosmogonice, a motivelor i imaginilor astrale si cosmice si fenomene ale naturii, precum ,,soare”,
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,,curcubeu”, ,,nor de ploaie”, ,,ceatd” etc. ,,Soarele”, in calitate de personaj folcloric, este perceput
ca o divinitate (,,sfantul soare™).

In textul colindei sunt prezente asociatii dintre fenomenele naturii si lucrurile Sfinte (Ba-i
un rosu curcubau/ Ba-i turma lui Dumnezaul), care sunt resimtite prin analogie si, in acelasi timp
prezinta ,,un raport de opozitie” [31, p. 59]. In concordanti cu tematica sa, Colo sus colo, mai jos
este o colindi ,,de petit” si are un text tipic acestui gen®. Un text aseminitor se intalneste si in alte
colinde ,,de petit”, drept exemplu fiind colinda cu nr. 746 din colectia de Colinde romdnesti semnat
de I. Bocsa. Aici, versurile comune Colo jos si mai in jos/ Este-o ceatd si-o verdeatd/ Dar nu-i
ceatd nici verdeata/ Ca-i un mandru curcubeu/ Si turma lui Dumnezeu/.../ C-aia-s petitorii tai/.../
Ei cer turma jumatate/ Noi t-om da a treia parte/ sunt conservate si transmise de la o colinda la
alta [18, pp. 300-301]. In acelasi timp, ele constituie niste momente de reper in ritualul ,,petitului”.

Un rol semnificativ i se atribuie si refrenului Florile dalbe prezent in colinda vizata a lui
D. Belinschi. Acesta insa nu-si gaseste echivalentul in colectia colindelor ,,de petit” a folcloristului
I. Bocsa. Este clar, ca insusi compozitorul a intervenit prin ajustare, la textul selectat, a unui refren
foarte raspandit atat in tipologiile laice, cat si religioase ale colindei.

Dupa parerea M. Bratulescu, ,,introducerea unor formule finale si a unor refrene” in textul
colindelor constituie una dintre primele forme de adaptare a acestora la crestinism [31, p. 61].
Astfel, este important sa remarcam ca D. Belinschi a utilizat unele metode vechi de transfigurare
a colindei, scopul sau fiind adaptarea textului popular la conditiile proprii de organizare a structurii
muzicale a creatiei. Prin urmare, el prezinta o forma strofica variantica, in care micro-refrenul
Florile dalbe se repeta constant dupa fiecare vers.

O alta interventie de ordin textual, o prezintd abordarea unor sonoritati preluate din natura
si anume zumzaitul unui roi de albine pe silaba zum, prin care compozitorul tinde sa se apropie de
spiritul expresiei populare. Tn baza onomatopeei zum, el creeazi un acompaniament ostinat cu
caracter energic si vioi care, in mare parte, influenteazd structura miniaturii corale. n figura de
mai jos observam o abordare biplanald in aprecierea formei. Aici, forma strofica variantica
(at+ait+azx+aszt+as) se afla pe prim-plan, iar cea tripartita (A+A1+A2) este categorizata drept

structura de plan secundar.

® Colo sus colo mai jos/ Florile dalbe/ Colo-n sesu cel firumos/ Florile dalbe/ Nu stiu ceatd-i ori verdeatd/ Florile
dalbe/ Nu stiu ceata-i ori verdeata/ Florile dalbe/ Ba-i un rosu curcubau/ Ba-i turma Iui Dumnezau/ Florile dalbe/ Si
la turma cine umbla?/ Florile dalbe/ Si la turma cine umbla?/ Florile dalbe/ Umbla umbla sfiantu soare/ Cu soro-sa
ce mai mare/ Florile dalbe/ Soro-sa din grai graie/ Florile dalbe/ Soro-sa din grai grdie/ Florile dalbe/ Mulje iute
sfinte soare/ Florile dalbe/ Ca te-apuc-un nor de ploaie/ Florile dalbe/ Ba dla nu-i nor de ploaie/ Florile dalbe/ Ba
ala nu-i nor de ploaie/ Florile dalbe/ Ca-ti vin petitorii tai/ Florile dalbe/ Ca-ti vin petitorii tai/ Florile dalbe/ Nu stiu
da-te-oi ori ldsa-te-oi/ Lei cer turma jumatateu/ Leu le dau a treia parte/.
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Tabelul 3.2. Forma muzicala a creatiei Colo sus, colo mai jos de D. Belinschi

21 misuri (1-21) 21 misuri (22—43) 21 masuri (44—65)

Forma de plan secundar 11 | parte — A a ll-a parte - A;

alll-a parte — A,

A A A
( Y Y A
Sectiunea l-a I-a I -a, IV -as V-—as
Maisurile 1-14 15-33 34-43 44-53 54—65
Nr. de strofe 2 2 2 2 2

Astfel, din punct de vedere muzical, textul este tratat intr-o forma strofica-variantica,

specifica folclorului romanesc. Acest principiu variational este reflectat in structura temei alcatuite

din doua motive: primul — ascendent, bazat pe intonatii de cvintd si de secunde, iar al doilea —

descendent. Este important si fragmentul acompaniator zum-zum, care constituie o legatura

unificatoare a strofelor. Acesta este, de fapt, un mijloc de constituire a formei fluente a creatiei,

realizat, prin nerespectarea conditionatd a desfasurarii in comun a cezurilor.
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Fig. 3.4. Colo sus, colo mai jos de D. Belinschi, mm. 1-4
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Astfel, el apare la inceputul lucrarii drept o micro-introducere cu rol de prezentare a

caracterului general al piesei, dupa care in mm. 7—8 se prezintd un mic interludiu la hotarele dintre

strofe. In alta situatie, fiind mai de scurta durati, formula zum-zum este perceputi ca o continuare

a unei strofe ce finalizeaza. Concomitent, ea pregateste urmatoarea strofa (m. 59). Alteori, aceasta

este omisa si, prin urmare, trecerea dintre strofe se face fara pregatire (mm. 25— 26). Din punct de

vedere conceptual, reluarea acestei formule de la un compartiment la altul marcheaza anumite

1
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etape parcurse de ceata ,,petitorilor”. Pe 1anga valoarea de material complementar, formula zum isi
asuma si rolul de acompaniament, asa precum e cazul in sectiunea a. Alteori, aceasta se
structureaza 1n baza textului poetic expus, insa, fragmentar, precum gasim in sectiunea a1 (mm. 22,
24), sau in a2 (mm. 34, 36, 38-40) etc.

Mentiondm ca acompaniamentul se prezintd drept unul complex si variat si rolul temei
riméane primordial, deoarece tema este cea care dicteazi structurarea materialului muzical. in
procesul de desfasurare si dezvoltare a temei, compozitorul se axeaza pe principiile tehnicii
motivice. Astfel incat, tema initiala serveste drept mostrd in baza careia sunt perfectate celelalte
motive. Acest fenomen poate fi observat incepand cu a doua strofa (ai1). Aici compozitorul
utilizeaza ambele forme ale motivelor — ascendentd si descendentd, impartindu-le pe roluri:
primul la tenori Il are rol afirmativ, iar al doilea la tenori I si baritoni | — rol confirmativ (mm. 15-
6). Dublarea 1n octavad, precum si repetarea versului Ba-i un rosu curcubau ofera motivului
secundar un caracter decisiv, convingator. Dialogul intre voci apare si in desfasurarea urmatorului
vers (Ba-i turma Ilui Dumnezau). Aici insa la nivel intonational sunt prezentate variante ale
motivelor, iar dublarea in octava a vocilor secundare este inlocuitd cu o expunere libera a unei
miscari ascendente la baritoni I si alta descendenta la tenori | (mm. 17-18).

La nivel compozitional, abordarea folclorica a temei este relevata, in primul rand, prin
planul tonal construit conform corelatiei sistemului majoro-minor cu moduri populare, ce

demonstreaza procesul de sinteza al principiilor gandirii modal-tonale.

Tabelul 3.3. Planul tonal al creatiei Colo sus, colo mai jos de D. Belinschi

a a1 az as a
a-moll a-moll-a-doric— h-moll — h-doric - a-moll-a-doric-C-lido- c-moll
d-moll-d-doric — A-dur - H-mixolidic mixolidic — A-dur

G-dur-A-dur

Planul tonal al miniaturii se dezvolta intens, fiind determinat, in primul rand, de alternanta
tonalitatilor majore cu cele minore. De cele mai multe ori compozitorul se axeaza pe perindarea
modurilor omonime, fapt ce poate fi observat si in tabelul de mai jos. Asfel, In sectiunea a
tonalitatea initiald a-moll construieste o arca tonala cu A-dur de la sfarsitul sectiunii a1 (m. 33). Un
alt cadru tonal este realizat intre omonimele h-moll si H-dur in sectiunea a2 (m. 34 si respectiv 41).
Ultimele parti (as si a4) sunt marcate de combinatia modala C-dur (m. 50) si c-moll care domina

in cadrul intregului final.
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Tabelul 3.4. Schema alternirii tonalititilor majoro-minore omonime in creatia

Colo sus, colo mai jos de D. Belinschi

partile I-1 partile III-1V partile IV-V

a-moll-a-doric—A-dur h-moll — h-doric — H-dur C-dur—C-lido-mixolidic—c-moll

Organizarea unui plan tonal bogat se datoreaza, in mare parte, unei gandiri modale bine-
sistematizate. Desi in prim-plan se manifesta sistemul majoro-minor, in substraturile tesaturii
armonice descoperim si o incrustare a modurilor populare diatonice si mixtadiatonice, tipice
genurilor folclorice. Este esential de remarcat modalitatea implicarii dar si rolul lor in evolutia
planului tonal al creatiei. Acestea deriva din modurile majoro-minore naturale, oferindu-le un
colorit mai bogat si mai apropiat de spiritul folclorului national. Din punct de vedere al pozitiei lor
in planul tonal-modal al lucrarii, acestea marcheaza legitura dintre modurile omonime. Astfel,
compozitorul sorteaza cate un mod popular pentru fiecare dintre cele trei combinatii de tonalitéti
omonime prezentate mai sus si le plaseaza in interiorul cercului format de acestea.

Trebuie de remarcat ca printre modurile populare diatonice utilizate, doric-ul isi face cel
mai des aparitia. Acesta se manifestd atat in melodie, cat si-n acompaniament, deseori fiind
introdus prin acordul subdominantei majore in tonalitatile minore (mm. 4, 7, 18, 38 etc.). Drept
rezultat al schemei prezentate, concluzionam ca planul tonal este policentric, deschis, deoarece el
manifestd tendinta de ascensiune consecutivd la un nou nivel de indltime, fapt ce contribuie la
concentratia dinamicii lucrarii.

Un astfel de procedeu simplu de dezvoltare tonald este folosit, probabil, pentru a modela
simplitatea genului folcloric. Compozitorul evita modulatiile, iar parcurgerea de la o tonalitate la
alta o realizeaza prin deplasarea indltimilor centrului tonal. Principiul de alternanta tipicd pentru
gandirea folclorica, este tratat prin perindarea stdrilor modale. Aici, mentionam cd senzatia de
inaltare treptatd si de libertate permanenta este reflectata si pe plan interpretativ, mai ales, datoritd
efectului de evolutie continud si expunerii variate a strofelor.

In acest sens, un rol esential il are jocul timbral in expunerea temei, care este propusa
diferitor voci, dar se realizeaza si in combinatie. Acest principiu variational confera lucrarii mai
mult dinamism. Tema 1si pastreaza In permanenta structura sa bimotivica. Exceptie face fragmentul
solo din sectiunea a2 care este bazat doar pe al doilea motiv. El creeaza o tema derivata cu caracter
individualizat in modul doric (m. 38).

w oA

expunere a temei astfel, deseori, linia melodica este segmentata si oferitd mai multor voci, fapt ce
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subliniaza ideea constructiva a compozitorului. Ca rezultat, pentru fiece strofa sunt folosite noi
sonoritati vocal-timbrale:

Tabelul 3.5. Schema expunerii temei in creatia Colo sus, colo mai jos de D. Belinschi.

Sectiunea l-a Il-as I -a IV -az V —as
Expunerea tenori | tenori I, 1 — basi II basi I — tenori 1l tenori | basi
temei

Aceasta metoda de variere a planului timbral conferd muzicii un spirit dinamic si un
caracter variat. Datorita procedeelor ce tin de factura corala se observa, in mare masura, ca si aici
compozitorul apeleaza la un efect de crestere treptata a numarului de voci in expunerea temei. Daca
la inceput tema este oferitd unei singure partide si anume celei superioare — tenorii I, in
continuare, chiar din a doua fraza este implicata, aproape pe neobservate, partida basilor pe ultimul
timp (din m. 9). Apoi ea pledeaza pentru timpii trei si patru (m. 11).

fncepﬁnd cu sectiunea a1, versurile Ba-i un rosu curcubau/ Ba-i turma lui Dumnezdu sunt
propuse celor trei grupe corale superioare: tenorii I si II si baritonii, pe cand basii isi pastreaza
functia de acompaniament, ceea ce produce o sonoritate timbrald variata cu efect de dialog intre
voci. Un factor remarcabil este miscarea paralela la o tertd descendenta a baritonilor fata de tenorii
I (m. 16) — pasaj care ulterior este expus in directie contrarda (m. 18). Dintre toate cazurile
enumerate se deosebeste fraza solo a tenorului I, care prin mersul sau descendent poate fi asociata
cu o adresare catre soare: Mulje iute sfinte soare/ Ca te-apuc-un nor de ploaie (m. 38). Urmatoarea
fraza bazata pe elementul ascendent al temei, constitiuie raspunsul soarelui: Ba, ald nu-i nor de
ploaie. Acest dialog al vocilor este creat in baza contrastului vocal-timbral, astfel incéat, adresarea
catre soare este interpretata solo, iar raspunsul este colectiv (tutti).

Un astfel de procedeu interpretativ poate fi apreciat si sub aspect folcloric, dar si drept
element de concert, Tn care solo-ul are un rol primordial. Tn colindul Colo sus, colo mai jos acest
tip de interpretare se produce de doua ori si anume in sectiunile az si as, avand scopul de a evidentia
culminatia sonora a creatiei. Totusi este o deosebire mare intre ele, dat fiind faptul ca prima Mulje
iute sfinte soare/Ca te-apuc-un nor de ploaie din vocea tenorului solo este cantatd (masura 38), iar
a doua Ca-ti vin petitorii tai, oferita baritonului solo este exclamata (m. 38). Prezentarea sub forma
de strigatura constituie, fara indoiald, element inspirat din folclor, care produce un efect
spectaculos intr-o evoluare corala.

Pentru dezvoltarea materialului tematic compozitorul exploreaza si mijloacele tipice
stilului polifonic profesionist. Spre exemplu, in tesatura muzicald se creeaza un quasi stretto din
contul imitatiei canonice ritmice in sectiunea a2 (m.26). Ea se construieste de jos in sus,

demonstrand tendinta de ascensiune, ce caracterizeazd o metodad specifica pentru lucrarea data.
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Acelasi principiu polifonic este reluat la inceputul sectiunii finale (mm. 54), in care tema este
partial imitatd si transformata multilateral. Totusi, aceastd modalitate de expunere ofera prioritate
tuturor vocilor, iar apoi le aduna intr-o sonoritate omofono-armonica, ecviritmica intr-o crestere

dinamica parcursiva de la mf la f (mm. 28-30, 54-55).
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Fig. 3.5. Colo sus, colo mai jos de D. Belinschi, mm. 50-53

Procedeul imitatiei partiale este aplicat si sub alte forme si anume in acompaniament.
Totusi, aici imitatia pare aproape neobservabild, deoarece se realizeaza in recurenta si prezinta doar
primul element din tema pe cuvintele ori verdeata (partida basilor 11, m. 11). Un alt exemplu
demostreaza imitatia directa a motivului descendent, cu mici schimbadri ritmice in partida basilor
Il pe cuvintele Sfantu soare (m. 27). Prin urmare, implicarea in acompaniament a motivelor din
tema are drept scop Intretinerea legaturii organice dintre cele doua.

Cu toate ca am remarcat cateva fragmente polifonice, in general in partitura colindului dat
se profileaza factura acordica creata in baza suprapunerii a patru voci de barbati: tenori I si I1; basi
I s1 II. Compozitorul amplifica factura prin divizarea fiecarei partide in doud voci, astfel obtinand
0 verticala compusa din opt voci. Sonoritatea lor concomitenta poate fi auzitd doar in ultimul acord
al lucrarii (masura 65). Pe parcurs, vocile sunt utilizate selectiv: fie patru, cinci sau sase, rareori
fiind trei (mm. 1, 56) sau sapte (mm. 55, 63).

Numirul lor alterneaza conform rolului care li se atribuie intr-un fragment sau altul. Tn
micro-introducere (mm. 1-2), dar si-n unele parti care indeplinesc o functie de trecere intre strofe
(mm. 7-8; 13-14; 20-21; 32-33 etc.), numarul de voci este mai mic, ajungand pana la cinci voci-
acompaniatorii, care pregatesc aparitia si desfasurarea melodiei. Divisi sunt realizate atat in baza

de intervale consonante, cat si disonante. In randul celor disonante, secunda mare este cea mai des
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folosita si anume in acompaniament. Consonantele isi asuma un rol de varf, fiind prezente intr-o
varietate mult mai mare: cvarte, cvinte, octave paralele. Compozitorul pledeaza, totusi, pentru o
structura armonica formata din cvinte, fapt distins din folosirea frecventa a intervalului respectiv,
mai ales, in cadrul intermediilor (mm. 1-4; 13-15; 34 etc.).

profesionist. De aceea, dansul tine cont si de maniera academicad de emisie a sunetului vocal si

foloseste un diapazon larg care cuprinde zone timbrale expresive:

Tabelul 3.6. Ambitusul vocilor in creatia Colo sus, colo mai jos de D. Belinschi

Tenori | Tenori Il Basi I Basi II

fis— ht d-g! D-c! c-c!

Ambitusul general al corului se extinde de la C pana la si hl. D. Belinschi a tinut cont de
specificul fiecarei voci 1n parte, utilizdnd o tesiturd comoda si ajustata sonor la caracterul piesei.
Totusi, trebuie sa remarcam 1in strofa a treia la tenor | pasajul solo care ajunge in registrul de varf
al intinderii generale a corului. In calitate de culminatie a lucririi, mai ales in conditiile nuantei f,
pasajul dat impune cerinte de pregatire tehnico-vocala de care depinde expresivitatea mesajului
transmis.

In linii generale, compozitorul manifesta principiul de paritate a tuturor vocilor, astfel incat
in expunerea si dezvoltarea temei, el implica toate partidele. Totodata are loc si alternanta
functionala a vocilor, moment in care vocea-lider poate avea si o functie a acompaniamentului si
invers. Asa se intampla la crearea acompaniamentului: daca o voce preia tema, toate celelalte se
stilului vocal, dar si a celui quasi-instrumental.

Corelatia temd — acompaniament isi are specificul sdu dinamic, pe care compozitorul il
respectd cu precautie. Volumul sonor al temei dicteazd dinamica acompaniamentului, care la

inceput se afld la un nivel dinamic inferior decat tema:

Tabelul 3.7. Aspecte dinamice in colindul Colo sus, colo mai jos de D. Belinschi

Sectiunea: a a1 a as as
dinamica temei: mp mf mf — f mp mf — f
dinamica acomp.: p mp mp — mf mp mf — f
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Intr-adevar, in figura de mai sus observam ca tema, la nivel dinamic, este superioara
acompaniamentului (a, a1). Totusi, pentru redarea caracterului dorit, in ultimele sectiuni, autorul
indica aceeasi intensitate sonora pentru intregul grup (as, a4), ceea ce intensifica sonoritatea
generala spre finalul piesei. Astfel compozitorul, din punct de vedere dinamic, plaseaza toate vocile
la acelasi nivel, creand efectul de crescendo simultan si obtinand o unificare a melodiei cu
acompaniamentul. Cu toate acestea balanta acordajului se pastreaza.

Tipul tematismului in acompaniament, fie vocal sau instrumental, pune in valoare toate
calitatile corului. Uneori ansamblul coral acompaniator participa mai activ la procesul desfasurarii
formei. Tn acest caz ritmul este cel care organizeaza sonoritatea grupurilor corale. Asa ni se prezinti
versul Si la turma cine umbla? (m. 22) din vocea basilor 1. Aici textul vocilor din acompaniament
este prescurtat (Si cine?...umbla) si adaptat la ritmul sacadat si energic. Silabisirea versurilor nu
modifica intelesul sdu, ci dimpotriva il argumenteazi. In alte situatii, cind acompaniamentul este
scutit de textul poetic propriu-zis, cantarea pe silaba zum are misiunea de a nuanta caracterul redat
in tema. De aici rezulta ca acompaniamentul este prezentat sub doud aspecte: unul cu rol de decor,
iar altul ca participant direct la actiune.

O importanta deosebitd o prezintd procedeele de expunere a facturii corale. Compozitorul
modeleaza vocile Intr-o maniera libera, dar totodata foarte comoda pentru interpretarea corala
academica. Pe neobservate apar divisi care decurg din dezvoltarea naturala a materialului muzical.
Spre exemplu, Tn micro-introducere initial se prezinta trei voci, apoi spontan se include si a patra
voce (tenorii 11 divisi). Acest procedeu se desfasoara parcursiv cu o usoara senzatie de ascensiune,
principiu tipic pentru creatia data.

Observam ca drept bazd pentru realizarea acestuia este sirul de intervale folosite in
elementul introductiv, construit conform logicii de largire a lor de la mici spre mai mari. Astfel, la
tenorii 11 se creeaza un lant intervalic care porneste de la unison spre secunda mare si terta mica.
Mai tarziu, 1n verticald se folosesc intervale mai largi, precum cvarta si cvinta perfecta, sexte mari
si mici (mm. 2-8). Tn partea a doua a primei strofe, se revine la secunda mare care parcurge calea
pana la sexta mica si apoi revine la unison (mm. 9, 11, 13). Daca facem o paralela intre cele doua
variante de expunere a vocilor, vedem o evolutie crescendo pentru primul caz si una crescendo -
descrescendo in al doilea caz.

Tratarea libera a facturii corale determind producerea unor efecte sonore de o inalta
creativitate. Uneori compozitorul aranjeaza vocile in asa mod, Tncét ele pot fi asociate cu anumite
fenomene din naturd. Compozitorul tinde sa redee efectul caderii fulgilor de nea sau a sclipirii de
stele prin distribuirea pozitionala a elementelor factural-armonice (mm. 48, 64) si prin implicarea

succesiva a vocilor la distanta de optime intre ele. Acest procedeu poate fi apreciat si ca o expunere
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sub forma de cascada descendenta. Astfel, in primul caz este vorba de o cascada tipicd, directionata
de susin jos (tenori | —tenori Il — basi | — basi 1), iar n al doilea caz — aparitia succesiva a vocilor
este mai libera (basi Il — tenori | —tenori, 11 — basi ).

Printre cele mai expresive momente din partitura, un loc aparte il ocupa fragmentul solo al
tenorului I (mm. 38-40) care confera sonoritatii un colorit deosebit. Plasat in mijlocul miniaturii,
acesta creeaza imaginea unui personaj central care marcheaza momentul de varf al actiunii. Pasajul
solo contine ornamente pe cuvintele soare si ploaie ale caror intonatii corespund spiritului folcloric
al creatiei. Sublinierea acestor doud cuvinte are o semantica specificd, prin care autorul evidentiaza
doud fenomene ale naturii ce provoaca stari controversate. Un alt solist apare putin mai tarziu cu
strigatura Ca-ti vin petitorii tai (m. 49) care, la fel, accentueaza stilul folcloric al creatiei.

Prin urmare, observam importanta atribuitd diferitelor procedee vocale si extravocale, prin
ceea ce Tmbogateste esential imaginea generala a lucrarii, pe de o parte, dar si inainteaza anumite
cerinte la nivel interpretativ, pe de alta parte.

Prin totalitatea procedeelor de expresivitate, dar si a celor de expunere a facturii corale
utilizate n partitura Colo sus colo mai jos, D. Belinschi nu are doar scopul sa modeleze genul de
colinda ca o prelucrare a temelor inzestrate cu suflu folcloric, ci il interpreteaza conform cerintelor
unui stil componistic contemporan, prin armonie disonanta, procedee polifonice variate, o ritmica
energica. Stilul lucrarii se afirma, mai intdi de toate, prin metoda polifonicd de prelucrare a
melodiilor folclorice — teme destul de simple, dar aranjate sub aspect armonic intr-un stil disonant.

In tratarea modului si a tonalititii, interactiunea metodelor folclorice si celor academice
demonstreaza o tendintd de sinteza a legilor armoniei modale si tonale, axandu-se si pe principiul
sistemului majoro-minor largit. Logica polifonica, la fel, realizeaza ideea de sintetizare a
principiilor facturii bazate pe elemente eterofonice, ostinati, pe de o parte, si polifonia imitativa
sau quasi-imitativa (in ceea ce priveste intonatiile ritmice), pe de altd parte. Ca rezultat, genul
colindei este metamorfozat si reflecta intentiile creative individuale ale compozitorului, inscrise in

contextul curentului neofolcloristic al muzicii secolului al XX-lea.

3.2.3. Corelatia text-muzica in miniatura Norii de Zlata Tkaci pe versurile Agnesei
Rosca

Printre miniaturile corale semnate de compozitorii autohtoni, in repertoriul Corului
National de Camera, un loc aparte 1l ocupa creatiile cu tematicd meditativ-filosofica. Aici se includ
corurile Ninge si Meditatie ale lui T. Zgureanu, dar si piesele Norii si Arsita de Z. Tkaci. Acestea

din urma, fiind scrise in ultimii ani din viata ai compozitoarei, au fost incredintate anume dirijorului
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I. Stepan. De aceea, pana in prezent, creatiile sus-numite putut fi audiate doar in interpretarea
corurilor conduse de dumneaei, motiv din care ne-am si propus reflectarea lor in cercetarea de fata.

Pentru a dezvalui modalitatea dirijorului de a percepe si a transmite muzica Z. Tkaci, este
esential sa elucidim unele momente legate de relatia profesionala stabilitd, care exprima si
atitudinea reciproca a acestor doud personalitati. Cert este ca aceasta colaborare Se baza, in mod
primordial, pe aprecierea inalta pe care o avea compozitoarea fata de profesionalismul si maniera
de interpretare a I. Stepan, motiv din care i-a oferit mai multe dintre lucrarile sale.

I. Stepan, la randul ei, avea o atitudine deosebita fata de Z. Tkaci si, mai ales, fata de muzica
ei, pe care o considera originala. ,,Aceastd muzica meritd sd fie interpretatd”, spunea dirijorul in
timpul repetitiilor corale, deoarece ,,este 0 muzica sincera”. Aici ,,plind de emotii coplesitoare
vibreaza inima compozitoarei, iar datoria noastra este sd o facem auzita”, spunea I. Stepan.

Astfel, in tratarea dirijorald a I. Stepan au sunat cele doua diptihuri corale, scrise in ultima
perioada din viata compozitoarei: primul constituit din piesele Lacul albastru pe versuri de
M. Eminescu si Dulce plai pe versurile A. Rosca (2001) si al doilea — Norii si Arsita, ambele pe
versurile A. Rosca (2005).

Atentia noastra va fi concentrata asupra interpretarii creatiei Norii, care reprezinta cel de-
al doilea diptih, dat fiind faptul cd exprima trairile compozitoarei in ultimele clipe din viata sa.
Spre fericire, la putin timp dupa ce creatiile au vazut lumina zilei, Z. Tkaci a asistat la o prima
prezentare a acestora, ascultandu-le in interpretarea Corului studentesc al catedrei Dirijat Cor
Academic de la AMTAP, intr-o audienta restransa.

Partitura Norii se deosebeste prin profunzimea trairilor launtrice ale compozitoarei
reflectate si in mesajul poetic transmis de poeta A. Rosca. Un bogat spectru de imagini este incadrat
intr-o forma tripartita de tip A Al A2 codetta, care pe de o parte, asigura dezvoltarea intonationala
si modal-armonica, iar pe de alta parte, contribuie la pastrarea unei stari psihologice neschimbate.

Maiestria componistica a Z. Tkaci se manifesta prin corelarea iscusita a textului poetic cu
cel muzical. Patru catrene ale poeziei A. Rosca sunt tratate liber in raport cu arhitectonica muzicala.
Astfel, in sectiunea incipientd A se implicd primele doui catrene ale textului poetic (mm. 1-21). Tn
continuare, textul literar este supus deconstructiei: compozitoarea foloseste procedeul de repetare
a unor fraze, iar spre sfarsitul miniaturii corale, foloseste si repetarea unor cuvinte. Prin urmare,
structura poetica initiala se distruge, se largeste, creand un plan aparte in raport cu compozitia
muzicald. Astfel, in sectiunea A1 se repeta cuvintele cu spumda se asterne, iar ulterior cu repetarea
cuvantului cupe, denaturand structura simetrica patrata a textului.

Ipotetic acest procedeu este menit sa creeze un efect sugestiv, avand drept scop modificarea

inertiei perceperii muzicale a ascultatorului. Totodata, se produce si amplificarea prin intermediul
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mijloacelor modal-tonale: in comparatie cu prima sectiune expusa in modul doric, imbinat cu
treapta a IV-a ridicata, urmatoare sectiune se expune avand centrul tonal fa diez, desi fondul
intonational raméane asemdnator. Acelasi procedeu de largire a textului poetic prin repetare il
observam si in sectiunea Az prin preluarea frazei si iarasi peste toate (mm. 51-53).

In toate compartimentele formei se observa procedeul de aparitie a sunetelor lungi spre
sfarsitul sectiunii: pentru prima data acest procedeu apare in mm. 18-20 (o patrime, o doime, o
doime legata cu alta doime si optime); apoi (in mm. 46—-49) durata ultimului acord din factura

corald devine cu o patrime mai lunga, din nou incélcand simetria sectiunilor formei.

Tabelul 3.8. Forma muzicald a miniaturii corale Norii de Z. Tkaci

Structura strofele I-a +a ll- strofaa lll-a strofaa IV-a fragment al
textului poetic a strofei a IV-a
Forma muzicala A A; A Codetta
Masuri 1-21 22-35 35-49 49-66

Prin intermediul acestui procedeu se creeaza o forma individualizata, fluida.

Gandirea modal-tonala a compozitoarei este una avansata si se bazeaza pe schimbarile
frecvente ale centrelor tonale, pe de o parte, si pe pastrarea structurii modale, pe de alta parte.
Astfel, in cadrul primei sectiuni are loc suprapunerea culorilor tonale ale diferitor centre: re doric
cu implicarea treptei a IV-a ridicatad si aceleeasi structuri modale cu centrul pe sunetul fa. Acest
procedeeu creeazi efectul aparitiei unei culori sonore sumbre. In sectiunea a doua, aceeasi structura
modala se pastreaza, iar central tonal devine sunetul fa diez, un procedeu care duce la cresterca
intensititii sonore. In cadrul sectiunii Az culorile tonale devin si mai sumbre bazandu-se pe sunetele
modului doric cu centrul mi-bemol. Asadar, principiul de schimbare a centrului tonal-modal
serveste nu doar un mijloc de dezvoltare a planului tonal-armonic, fiind explorat pe deplin pe
parcursul Intregii creatii, ci si intruchipeaza continutul textului poetic.

In miniatura vizata se mentine factura corald monoritmici, pe baza acordurilor in pozitie
ingusta, sonoritatea lor fiind foarte disonanta si tensionatd. Totodata, in codetta se creeaza un alt
tip de factura: vizual, partitura corala pare a fi un imens spatiu sonor, in care partida sopranelor
simbolizeaza ,,cerul”, basii reprezinta ,,marea”, iar altistele si tenorii intruchipeaza norii ce plutesc
sub bolta cereascd (mm. 57-61). In partiturd, extremele universului (,,cerul” si ,,marea”) sunt
redate prin sustinerea punctului de orgd dublat in doud octave la soprane si basi — 0 imperechere

mai putin tipica pentru cor, dar atat de potrivitd pentru crearea acestui tablou sonor.
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Fig. 3.6. Norii de Z. Tkaci, mm. 57-60

Limbajul armonic disonant se asigurd prin implicarea acordurilor cromatice, precum
acordul dublei dominante de sensibilda (mm. 3, 5, 9, 11 etc.) sau acordurile care contin octava
micsorata (cum ar fi verticala do diez-la-mi-do in m. 4 sau mi becar-do-la bemol-mi bemol, m. 12).

La dezvoltarea discursului muzical un rol important i se atribuie facturii, care confirma
maiestria compozitoarei in domeniul scriiturii corale. Ea foloseste diverse procedee de explorare a
ambitusul corului, cuprins intre sunetele D1 si ges? dispune de registre comode care pun in evidentd
frumusetea timbrald a fiecarei partide, dar si a corului In general.

Pe parcursul lucrarii se profileaza factura omofonica, unde partida sopranelor conduce
melodia, iar celelalte voci acompaniaza. Doar Tn final, factura este polifonizata si evidentiaza doua
planuri sonore: sopranele si basii care tin pedala pe cuvantul ,,norii” si altistele cu tenorii, care
prezintd repetat formula ritmica pe textul ,,molateci, tandrii, norii” (mm. 57-61). Combinarea
vocilor 1n perechi poate fi apreciata drept un procedeu caracteristic pentru piesa data, deoarece se
realizeaza nu doar cu scopul de diferentiere a tipurilor de factura, ci si pentru stimularea dialogului
intre voci. Drept exemplu, poate fi propusa miscarea contrara dintre soprane si basi care pune in
valoare unele cuvinte simbolice din textul poetic: ,astru”, ,luna”, ,pieptul”, ,,cerul”, ,umbra”,
»purpura”, ,,spuma”, ,,zbor”, dar si anumite epitete care le insotesc, precum ,,invaluratd” (,,luna”),
»ingandurat” (,,cerul”), ,,albastrie” (,,umbra”) etc.

Pe plan interpretativ, evidentierea acestor cuvinte, prin miscarea contrara a vocilor din
extremitati (sopranele si basii), dar si prin plasarea lor pe timpii metrici tari produce un efect
acustic nemaipomenit, ce ilustreaza un adevarat peisaj de toamna. Imaginea ,,norilor” este redata
prin miscarea descendenta la basi, pe cand ,,astrii” si ,,Juna”, care se strecoara prin ceata lor deasa,

sunt ilustrate prin miscarea ascendenta la soprane.
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De o mare importanta este si pozitionarea accentelor ritmice logice prin respectarea
accentelor naturale din cuvinte. Uneori, silabele neaccentuate, desi sunt plasate pe timpi slabi, au
0 duratd mai lunga care provoaca aparitia unei probleme metrice — accentuarea involuntara a
anacruzei. O astfel de situatie este Infatisata chiar de la inceputul lucrarii pe cuvantul ,,clipeste”, in
care prima silaba neaccentuata ,,cli-” este data pe timpul doi complet al masurii (masura 1). Un caz

"

similar avem in mm. 20-21, unde cuvantul ,,abia” incepe o noua fraza cu anacruza pe timpul doi
complet pe sibala neaccentuatd ,,a-” care, in comparatie cu cea accentuata ,,-bia”, reprezinta o
duratd mai lunga. Un exemplu asemandtor se profileaza la inceputul strofei a patra pe cuvintele ,,e
boarea”, unde ,,e” ocupa timpul doi plin, fata de silaba accentuata ,,boa-" (,,boarea”) care are o
durata de optime ca si in celelalte situatii mentionate (mm. 34-35). Anacruzele pe timpul doi
complet marcheaza, de fapt, inceputurile de sectiuni, deoarece in interiorul acestora frazele
debuteaza doar pe durata de optime (mm. 5, 8, 12, 24, 38, 43, 48, 50).

Teoretic, daca toate anacruzele ar fi fost date pe o durata de optime, accentele ritmice nu ar
fi avut de suferit, Tnsa este cert cd, din punct de vedere practic, toate inceputurile ar fi avut un
caracter prea aspru si prea strident pentru un peisaj de toamna, in care ,,norii” ,,molateci” aduc
starea de tristete si nostalgie pentru tot ce a trecut si nu se mai intoarce.

Pe plan interpretativ respectarea acestor detalii tine de aptitudinea dirijorului si a coristilor
de a gisi si aplica solutii pentru depasirirea obstacolelor care parvin in procesul de studiere. In
acest sens, sala de repetitii a CNC prezinta un adevarat laborator de creatie, unde I. Stepan gaseste
si aplica cele mai potrivite metode pentru obtinerea rezultatului dorit.

Tntr-un anumit inteles, interpretarea unei piese prezinti viziunea dirijorului, care ar putea
s-o propund publicului asa cum o aude sau asa cum o simte. Cu toate acestea, criteriul de baza de
care trebuie respectat este indeplinirea indicatiilor compozitorului. In acest sens, mentionam ca
dna I. Stepan respecta cu rigurozitate toate detaliile indicate in partitura, ceea ce simplifica munca
dirijorului. Dumneaei interpreteaza cu strictete orice nuanta dintr-o partitura sau alta. Afirma,
adesea, cd ,,nu este necesar sa cauti, sd inventezi, cdci totul este scris”, cu alte cuvinte ,,interpretul
trebuie sa execute nemijlocit indicatiile din partiturd, intrucat compozitorul a redat in scris
valoarea, nimeni nu este in drept sa reinventeze mesajul acestuia, ci doar sa-1 reproduca in forma
conceputa”.

Intr-o creatie corala, atat ideea, cit si conceptia artistica, sunt determinate de relatia dintre
text si muzica. lar pentru redarea emotiilor lansate de fuziunea acestora, interpretul trebuie sa
evidentieze sau si atenueze anumite momente. Tn acest sens, dna . Stepan di importanti deosebita

accentelor metrice si corespunderii ritmului muzical cu cel textual. Ea insistd mereu asupra

inlaturarii accentelor pe timpii slabi ai masurii. lar pentru a sustine coristii cu gestul dirijoral, ea
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evita respiratia profunda, miz&nd pe una lejera. Gestul ei trece neinsemnat peste anacruza si tinde
usor spre timpul intdi din prima masura (silaba ,,-pes-"), insa fara sa 7l accentueze, deoarece acest
fapt ar putea opri miscarea si ar provoca pierderea pulsului metric. Aceastd metoda este aplicata si
pentru interpretarea celorlalte constructii muzicale, fapt care genercaza o derulare fluenta a

discursului. Pentru a obtine aceasta fluentd, mai ramane de solutionat problema accentudrii timpilor

tari.
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Fig. 3.7. Norii de Z. Tkaci, mm. 1-4

Timpii tari, sustinuti fiind de silabele accentuate din cuvinte, tind sa fie marcati in fiece
masura, motiv din care se impiedica desfasurarea cursiva a frazei muzicale. De aceea, dna |. Stepan
atentioneaz coristilor s atenueze accentele textuale in favoarea celor muzicale. In acest fel, textul
poetic nu se supune, ci coordoneaza cu cel muzical.

Alteori, accentul muzical intra in contradictie cu cel poetic, asa precum se observd in
mdsura a 2-a. Aici cuvantul ,,serii” este aranjat pe un ritm sincopat, unde prima silabd accentuata
are o durata de optime, iar silaba a doua neaccentuatd este de o patrime. Acest fapt contravine
structurii metrice logice, conform careia timpii tari dureaza mai mult decat cei slabi. Totusi,

compozitoarea reliefeaza pulsul metric, expus in vocile extreme (soprane si basi).

3.3. Genuri ciclice de amploare semnate de compozitori autohtoni in repertoriul CNC

3.3.1.Tratarea procedeelor corale in ciclul Descantece, de Igor lachimciuc

Ciclul Descantece, semnat de 1. lachimciuc, a fost scris in mai 1997, in anii de studii la
Universitatea de Stat a Artelor din Chisinau sub indrumarea profesorului universitar si renumitului
compozitor V. Zagorschi (1995-2001). Conceputa initial pentru o componenta corala mixta, in
prezent ea se gaseste si in alte doua variante interpretative: una — pentru ansamblu vocal si alta
— pentru ansamblu vocal si chitard bas. Versiunea pentru ansamblu vocal a fost propusa spre

auditie n premiera absoluta, de ansamblul vocal Univox Vocal Band, condus de 1. Stepan in anul
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2000, dupa ce a fost inregistrata in octombrie al aceluiasi an si se pastreaza si astdzi in fondurile
CP TRM.

Versiunea pentru cor a cappellaa fost inclusa in programele concertistice mult mai tarziu,
dat fiind faptul ca aceasta prezinta dificultati tehnico-interpretative considerabile. Astfel, de-a
lungul anilor se releva intentia catorva colective camerale de a o insusi, rezultatul insa fiind unul
nesemnificativ. Prima incercare a fost intreprinsa de corul Musical Feast condus de E. Enache care
a interpretat doar partea a Il-a din Descantece. Partea a I1l-a a intrat in repertoriul corului Credo
al MAI (dirijor V. Boldurat, Maestru in Arta).

Doua sectiuni — partile a I1-a si a IV-a ale ciclului au fost interpretate de catre Corul Union
Fenosa (conducator 1. Stepan), in vara anului 2004, in cadrul programului prezentat in orasul
Torrevieja, Spania. Abia pe 10 noiembrie 2011, partitura ciclului Descantece pentru cor mixt a
fost interpretata integral, gratie initiativei dirijorului Corului National de Camera, dnei |. Stepan,
eveniment la care au fost prezentate doua ,,premiere corale”: Descantece, de I. lachimciuc si De
la Tiras pan’ la Tissa, de T. Chiriac.

Un factor de importantd sporitd este caracterul integral al ciclului Descantece de
I. lachimciuc, acesta fiind determinat de predilectia sa la folclorul romanesc si, mai ales, pentru
cel ritualic. Explorarea acestor genuri este un fenomen frecvent intalnit in creatia componistica
contemporana. Interesul compozitorilor sec. al XX-lea pentru aspectele ritualice ale muzicii
folclorice au fost manifestate elocvent in Sarbatoarea primaverii si Nunta de I. Stravinski, Dansul
focului din baletul Amorul vrajitor de M. de Falla, episodul funerar din partea a Il-a a
Divertisment-ului de B. Bartok si alte creatii [5, p. 99].

In privinta abordirii unor categorii strivechi ale folclorului in arta componisticd din
Republica Moldova se pronunta si cercetatoarea I. Suhomlin-Ciobanu: ,,Devierea de la folclorul
functional de uz cotidian, de provenienta contemporand sau relativ mai tarzie, spre straturi mai
vechi epice si psihologice ale fenomenului se prezintd, de exemplu, in Musica dolorosa de
Gh. Ciobanu, Descantece de I. Iachimciuc, la baza ambelor creatii fiind puse modele ale bocetelor
si descantecelor” [59, p. 16]. Prin descantec, I. lachimciuc face referire la o sursa veche a traditiei
populare, care constituie o forma specifica a ritului, ,,simbolicd, mitologica, de origine pagana” a
folclorului roméanesc [141, p. 164].

In ceea ce priveste originea versurilor, compozitorul pastreaza forma si continutul lor
autentic, el nu intervine nici intr-o masura asupra textelor populare, ba chiar intentioneaza
evidentierea elementelor autentice. Mai mult ca atat, cu scopul redarii desavarsite a continutului si
caracterului acestora, el le prezinta sub diverse forme si le dezvolta prin diverse metode tehnice.

Tn lucrarea sa, I.lachimciuc se bazeaza pe latura simbolica, misticd a folclorului, tratand
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,,descantecul” intr-o viziune contemporana. Compozitorul nu citeaza melodii populare, ci foloseste
doar unele elemente si formule reprezenative specifice folclorului traditional roméanesc.

La nivelul materialului muzical, I. lachimciuc se dezice de citarea directa a exemplelor
muzicale, el reda spiritul melosului folcloric, utilizand unele intonatii, turatii, moduri, ritmuri care
reproduc efecte sonore specifice, precum: imitarea cocosului, mersul la galop al calului, zborul
,,pasdrii ugoare” etc. Alaturi de acestea sunt afisate unele elemente extramuzicale de tipul batailor
din palme, a strigaturilor, soptitului etc.

La nivel stilistic, mijloacele utilizate pentru expunerea si dezvoltarea acestora plaseaza
creatia Descantece in sfera neofolclorismului. Unele dintre elementele caracteristice folosite sunt
modurile specifice arealului roméanesc, tonalitatea cromatica si cea largita, intonatiile si turatiile
melodice reprezentative pentru folclorul local. In prezentarea materialului tematic persista tehnica
motivica, realizatd dupa principiile micropolifoniei, deseori, motivele sau frazele muzicale fiind
expuse in stretto.

Sub aspect arhitectonic, opusul prezentat se axeaza pe principiul formei ciclice, purtand o
idee dramaturgicd, unitard care dezvaluie o conceptie generald. O latura specificd pentru
Descantece-le lui I. lachimciuc este prezentarea diferitelor ipostaze ale unuia si aceluiasi ritual —
descantecul. Privita diferentiat, procedura ,,descantatului” urmareste mai multe scopuri: ,,de
dezlegare” (Nr. 1, 2), ,,de legare” (Nr. 4), ,,pentru scrisa” (Nr. 3) si,,de facut pestrite” (Nr. 5) [103].
In conformitate cu diversitatea textelor selectate, compozitorul a elaborat o forma pentapartita

complexd A B C D E care corespunde legitatilor unei suite de ,,descantece”.

Tabelul 3.9. Forma muzicali a ciclului Descantece de 1. lachimciuc

A B Cc D E

a+b+a;+bi+a, | a+b+a;+c+d+b; a+b+c+d+dl a+b+al a+b+c+d+a;

In baza figurii prezentate propunem o analiza detaliati a fiecirui descantec in parte, cu
scopul de a elucida ntregul arsenal de procedee componistice, caracteristice scriiturii individuale
a lui I. Tachimciuc, dar si pentru a releva metodele de interpretare ale acestora.

Primul descéntec dupa continutul sau este unul de dezlegare in dragoste, idee care este
intuitd de versurile scrisa mea s-o intdlnestilpand nu se va soti cu scrisa care-i va fi. Obiect de
descéantare, aici este ales cosul — care este transformat de vrajitoare in cucos, adica din nefiinta in
fiinta: Cos, cos, pana asta seara ai fost cos/ De-acuma vei fi cucos. Cosul, treptat, personificat in
cucos este cel care va scoate din vraja soarta eroului legat in dragoste: Scrisa mea s-o ciocanesti/

Cu aripi de-otel, tu s-o plesnesti.
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Toate aceste expresii deriva din varietatea tipologica a descantecelor lungi, voluminoase,
care sunt clasificate conform urmétoarelor principii: ,,Gradatia (Cos, cos, pana asta seara ai fost
cos/ De-acuma vei fi cucos); Porunca (In pat asternut/ Tu si scormonesti/ Scrisa mea s-0
intdlnesti); Comparatia (din loc sa-I urnesti/ Ca fumul pe nol)” [141, p. 165]. Magia cucosului este
realizata parcursiv, astfel incat motivul initial, bazat pe miscare de secunde, este expus pe durate
in descrestere de la doimi la optimi, fapt ce conduce la o acumulare treptata de tensiune, accentuénd
caracterul mistic al sonotitatii clusterului format intre voci.

Varietatea mijloacelor vrajitoresti este inglobata intr-o forma tripentapartita a-b-ai-bi-az,
in care prima tema prezinta personajul central — cucosul. Transfigurarea cos - cucos este redata
prin sunarea misticd bazata pe intonatii de secunde mari si mici intr-o facturd acordica dispersata
in doud planuri timbrale: a vocilor de femei si a celor de barbati. Compozitorul propune o alternanta
dintre mersul descendent al grupului feminin cu cel ascendent al grupului de barbati, care prin

emiterea succesiva a acordurilor genereaza efectul fenomenului de ,,facere — desfacere” specific

farmecelor.
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Fig. 3.8. Descantece de I. lachimciuc, p. I, mm. 1-10
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Cresterea dinamico-sonord este stimulata, in primul rand, de intensificarea densitatii
facturale prin micsorarea duratelor de la doimi — la optimi (Nr. 1, mm. 1-8). Tn continuare, cele
doua planuri timbrale iau cai diferite de dezvoltare, astfel incat vocile de barbati raméan pe aceeasi
unda de descantec (cos - cos), pe cand vocile de femei dezvolta procesul vrajitului, rostind: Pdna
asta seard ai fost cos/ De-acuma vei fi cucos (mm. 9-14). Alternanta intre cele doua planuri
creeazd un efect sonor in care timpii neaccentuati ies in evidentd pentru a aduce o aluzie pur
jazzistica de swing.

Sectiunea b cucereste prin spontanietatea aparitiei unei figuri ritmico-intonationale de tipul
celor din muzica usoara sau jazz, caracterizata si prin imbinari silabice specifice acestor genuri:
pam pa ra pa pa ra ra ra. Acesta este, de fapt, un acompaniament ostinat care deruleaza in vocea
tenorilor pe parcursul intregii sectiuni si care va fi reluata de basi in b1 si de alto — Th a2. Un alt
moment specific muzicii de jazz este infatisat prin replicile sopranelor si basilor (De ofel/ de fier),
sub forma unui acompaniament de tip back vocal.

Accentele neordinare marcate de compozitor n expunerea temei disting o alta trasatura
proprie jazz-ului (mm. 16—17), iar acestora li se alatura si tema inzestrata cu un ritm sacadat in care
timpul slab ,,doi si” este accentuat (m. 18).

Tema, din punct de vedere compozitional, este alcatuita din doud elemente variate in care
primul este expus la alto (mm. 18-21) intr-o miscare descendenta cu caracter afirmativ (Cu aripi
de otel/ cu cioc de fier), iar al doilea — continuarea temei (Si cu gheare aurite) este preluat de

soprano si e structurat ascendent n baza unei dinamici in crestere de la sp la un f neasteptat (m. 26).
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Fig. 3.9. Descantece de 1. lachimciuc, p. I, mm. 15-22

Desi compozitorul a dispersat tema, din punct de vedere al componentei interpretative,
aceasta, sub nici o forma, nu trebuie intrerupta in interpretare, intrucat si textual si muzical ea
constituie o fraza integrala.

Aceasta conduce, nemijlocit, la aparitia sectiunii a; unde, pe fonul procesiunii vrajitoresti
desfasurate de catre soprane, altiste si tenori, apar basii si baritonii cu o tema noud, care continua
misiunea cucosului: /n pamdnt in sat/ Pe drum neumblat/ In pat asternut/ Tu si scormonesti/ Scrisa
mea s-o intalnesti. Duratele egale de patrimi la interval de sexta mica constanta sunt incadrate Intr-
o facturd acordica si intruchipeaza mersul cucosului dupa ,,scrisd”. Incheierea sectiunii vizate se
bazeaza pe imitatia polifonicd a motivului expus incipient in vocea baritonului (m. 37), care intr-o
ordine succesiva parcurge toate vocile incepand cu cea mai grava si ajungand la cea mai acuta
(m. 41). Aceasta structurare a vocilor, vizual, dar si auditiv, creeaza imaginea unei scari ascendente
care ajunge la desavarsirea descantecului, insa o cadere brusca — motivul redat in vocea basilor
— Tntrerupe acest efort (m. 43).

Firul farmecelor nu este pierdut datorita revenirii spontane a cucosului cu aripi de otel, cu
cioc de fier in sectiunea b1, De astda data, insusirile cucosului sunt atribuite sopranelor, ritmul
ostinat — basilor si baritonilor, iar replicile de tipul back vocal altiste-lor si tenori-lor, ceea ce
pozitioneaza vocile extreme intr-un plan sonor primar si stimuleaza, totodata, sonoritatea energica
si pregnanta. Sectiunea data sfarseste prin polifonia motivica a vocilor pe cuvintele cu aripi de-
otel, si cu revenirea in factura acordica odatd cu rostirea versului imperativ tu s-o plesnesti. Un
efect sensoric este creat de cele trei ,,batai in palme” executate tutti ca reactie a cuvantului —

porunca plesnesti, pronuntat, la fel, de trei ori.
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Fig. 3.10. Descantece de I. lachimciuc, mm. 53-56

In sectiunea a principiul descantecului este pastrat, insi remarcim citeva schimbiri
conceptuale: miscarea pe secunde de jos in sus (si nu de sus 1n jos cum a fost expusa in a si ai) si
inlocuirea cuvantului cos cu porunca din loc sa-1 opresti, care face remarcata insistenta, continuu
in crestere, a procesului vrajitoresc. Pe fundalul acompaniator pam pa ra pa pa ra ra ra sustinut
de altiste apare subtil o noua tema Ca fumul pe nor/ Pe vant calator, bazatd pe suprapunerea
intervalului de terta mare constant intretinuta de sopranele I si I1. Folosind procedeul de dispersare
a temei in doud parti, intdlnit si in compartimentul b, compozitorul ofera altistelor continuarea
temei (Pe ploaie, pe soare/ Sa nu stea din cale), timp Tn care sopranele preiau acompaniamentul
(mm. 78-81).

Motivul incipient din loc, si acompaniamentul pam pa ra pa pa ra ra ra sunt modele
preluate din sectiunile a si, respectiv, b moment ce, dupa opinia C. Paraschiv, sugereaza ideea
sintetizarii acestora in cadrul sectiunii finale a2 [141, p. 163]. Fraza finala a descantecului (Pdnda
nu se va-nsoti/ Cu scrisa care-i va fi) este construita de jos in sus, de la bas spre soprano sub forma
de imitatie, intr-o crestere dinamica de la p spre f. De asta data nu avem nicio cadere, ci prin resurse

sonore si procedee facturale este semnalatd desavarsirea farmecului.
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Fig. 3.11. Descantece de I. lachimciuc, p. I, mm. 83-85

Utilizarea pentacordului este o trasatura caracteristica pentru ciclul Descéntece, in general,
si pentru prima parte a ciclului, in particular. Cateva exemple mai evidente pot fi gasite uneori in
calitate de acompaniament, precum este redat in sectiunile b (mm. 17-18), b1 (mm. 45-54), a2
(mm. 72-77 la altiste, 78-81 la soprane), iar alteori ca motiv tematic, precum este prezentat versul
cu aripi de-otel, expus ascendent la tenori, altiste si soprane, iar descendent in partida basilor.

Despre importanta tetracordurilor si pentacordurilor pentru melodica populara scrie
etnomuzicologul P. Stoianov: ,,...cvarta si cvinta, tetracordul si pentacordul cu adevarat sunt
elemente importante ale melodicii populare” care prevaleaza in ,,campul intonational” al
cantecelor populare moldovenesti [319, p. 8].

Cel de-al doilea descantec, conform mesajului textual, ca si primul, este unul ,,de
dezlegat”. Maria — ,,0 fata batrana” legata prin vraja — intr-o zi ,,de dimineata”, este intalnita de
o batrand care o dezleagd si-i meneste sa aiba noroc ,,ca firul de busuioc”. Spre deosebire de
celelalte descantece, acesta istoriseste, in detalii, un intreg episod legat de nenorocirea fetei, iata
de ce, ca procedeu introductiv, se prezinta ,,povestirea” (De dimineatd pe cale/ A plecat Maria la
vale/ Si in drum nu s-a oprit/ Cu nimeni n-a tdinuit/). Intalnirea Mariei cu batrana e marcati de un
dialog (De ce esti suparata/ De ce esti inldcrimatd/ Sunt fata batrana/ Si sunt suparatda/ Fiindca
sunt legatd/). In procesul dezlegirii batrana alungi cele rele de la fata prin ,,porunca” (Sd se ducd
de le tine/ Cele rele sd se spele/ Si la drum s-o porneascd/ In pustiuri si se-opreascd/), iar in final
ii meneste fericirea cu ajutorul comparatiei (Sa fii curata si dezlegata/ Ca floarea de imbujorata/
Si sa ai noroc/ Ca firul de busuioc) [idem].

Din punct de vedere arhitectonic, al doilea descantec se structureaza intr-o forma libera

a-b-ai-c-d- b Astfel de abordare difera de afirmatia C. Paraschiv, care in cadrul articolului
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citat anterior, scrie ca forma partii a IT-a este una , tripartitd cu repriza” [idem]. Tn opinia noastra,
aceasta tratare contrazice logicii interne a partii a II-a: structura libera marcheaza diferite etape ale
actiunii magice. Sectiunea a in tempoul Allegro (mm. 1-10) reproduce constant durate de optimi
in hasura marcato, vocile imitd mersul grabit de neliniste al Mariei. Aparitia lor succesiva, de la
cele mai grave spre cele acute, reda o stare de tensiune stimulatd si de dinamica expresiva, care
parcurge o cale treptata de la p la f, directionandu-ne spre culminatia frazei (masural0). Conform
indicatiilor compozitorului, aceasta este executata intr-o manierd vorbitd exclamativ-afirmativa de
la ff spre un diminuendo molto care, pentru o clipa, da senzatia unei prezentari teatrale menite sa
pregateasca urmatoarea scend a discursului dramatic — sectiunea b (mm. 11-25). Atmosfera
acesteia este creata de schimbarea tempoului din Allegro in Adagio si de aparitia unui material
muzical absolut nou, unde se afiseaza ,,scandarea cuvantului ,,bom” de catre majoritatea vocilor n
cadrul unui poliostinato, acesta fiind de fapt fundalul pentru expunerea liniei melodice n partida
solistilor — alto 2 si tenor 2” [141, p. 163].
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Fig. 3.12. Descantece de I. lachimciuc, p. 11, mm. 10-15

Lansarea parcursiva a cuvantului ,,bom” creeazd imaginea unui tablou pictat in culorile
proaspete ale diminetii. Scandarea lui la o distanta de jumatate de timp, in cinci din cele opt voci
corale, poate fi asociata atat vizual, cat si auditiv, cu niste picaturi de roua ,,de dimineata”. Aceste
senzatii sunt, in mare parte, create de prezenta armoniei cvintare, in care sirul de cvinte se
acumuleaza parcursiv intr-o constructie verticala (masura 11).

Observam ca cele patru nivele sonore (baritoni, tenori I, altiste I, soprane I) cu exceptia
basilor, care constituie punctul de pornire, sunt reprezentate de vocile superioare ale partidelor
corale, scopul fiind redarea unei sonoritati lejere si transparente ce ar caracteriza tema — mersul
Mariei luminat de o razd de sperantd. Tema, incadratd intr-un ambitus de cvarta, aminteste
sonoritatea unui cantec de leagan, patruns de o cantilena neintrecuta care, in cazul dat, este pusa in
evidenta de frumusetea timbrala a celor doud grupe de soprane. Linia melodica expusa in vocea
superioard este dublatad la un interval de tertd descendentd de cea inferioard. Aici se formeaza o
politonalitate intre stratul vocal superior (soprano I, II si alto I) care afirma tonalitatea C-dur si
stratul vocilor inferioare care sunt expuse in B-dur.

Acompaniamentul, bazat pe o formula ostinata contine si un substrat structurat in baza unor

imitatii polifonice care apar mai tarziu in partida alto-ului II si tenorului Il pentru a fi interpretate
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solo (masurile 17-25). Imbogitite cu melismatici, ele se incadreazi in diapazonul unui pentacord,
fie intr-un mers descendent (la alto I1), fie ascendent (la tenor II), intonatiile caruia reflecta sunarea
melosului popular moldovenesc.

Un element important parvenit din folclorul autohton si care-si gaseste, pe larg, reflectarea
in creatia lui I. lachimciuc este prezenta intonatiilor de secunde marite care, cu sigurantd, imitd
melosul cantecelor populare. Tn partea a ll-a, un astfel de procedeu intonational caracterizeaza
dialogul batranei cu Maria: De ce esti suparata/ De ce esti inlacrimata?/ Sunt fata batrana/ Si sunt
suparata? Fiindca sunt legata!/. Acest fragment este scris n tonalitatea c-moll armonic, cu treapta
a Vll-aridicata, astfel, intre suntele as si h se formeaza o secunda marita (p. II, masura 26).

n partea a l1-a, ritul descantirii este precedat de o sceni de pregitire a vrajei (al). Aici este
redatd o atmosfera incordata, stimulata de miscarea cromatizata ascendent la soprane si descendent
la tenori pe fundalul ostinat al basilor si altistelor (masura 36). Cele doua grupuri de voci (basi —
tenori si altiste — soprane) formeaza intre ele cate un triton, care constituie pista de pornire a
fiecareia dintre voci Intr-o miscare imitativa pe cuvintele Batrdna se apuca expusd dupd principiul
stretto Tn tempoul Allegro non tropo (mm. 38-42).

Acest stretto e alcatuit din doua motive, dintre care al doilea (Si Mariei 1i zicea) este expus
in aceeasi ordine a vocilor, dar este putin mai desfasurat (mm. 42—44). Un al treilea val al expunerii
stretto cuprinde doar jumatate de vers (Si Mariei), aratand mersul spre cadenta care pregateste
procesul descantarii Sa se duca de la tine/ Cele rele sa se spele/. Aici vrdjitoria este caracterizatd
de o formula ritmica expusa dupa principiul ostinato si care are o structurd ingenioasa ce uneste
doua elemente ritmico-intonative interpretate de catre doua voci diferite. Astfel, altistele 1 si 11
creeazd imaginea in care se deapdna doua fire de atd pe un singur fuior, ce redd ambianta
procesiunii magice (sectiunea ¢, Allegretto, m. 49).

Pe acest fundal, tenorii I si II vin cu o tema al carei caracter energic poate fi desprins din
ritmul sacadat si vioi (m. 53). Aceeasi tema e asimilata de catre sopranele I si I, doar ca cele doua
grupuri corale poartd mesaje diferite: tenorii rostesc poruncile vrajitoarei (Si la drum sa porneasca/
n pustiuri si se-opreascd/), iar sopranele indica locul unde sa fuga raul (Unde cocosii nu cdti/
Unde fata mare cosite nu-mpleteste/). In acest fragment, gruparea vocilor are loc dupa principiul
polimetriei, fapt ce creeaza o situatie de haos tipica starii interioare a celui ce este vrajit. Vocile
corale revin intr-o factura pur acordica pe versul incomplet Unde nimeni nu-ndrdzneste nicicind,
care prezintd o expresie caracteristica descantecelor de boli fizice sau psihologice.

Despre acestea scrie cercetdtorul A. Gorovei: ,,Descintitoarea, amenintand boala si
ingrozind-o, ca sa iasa din trupul bolnavului, ii porunceste sa se duca in locuri unde nu 1-ar mai

putea intilni, sau unde om nu poate sa locuiasca” [103, p. 174]. Prin specificarea acestor locuri,
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A. Gorovei indica, in primul rand, directia ,,unde nimeni nu nimereste”, asemanatoare cu cea din
textul selectat de I. lachimciuc ,,unde nimeni nu-ndrazneste” [partea a I1-a, mm. 70-73].

Continuarea versului (a urca si-a cobor?), pe plan muzical, este redatd printr-o miscare
ascendenta pe tonuri Intregi, iar apoi descendenta, ceea ce imagineaza urcusul si coborasul. Acest
interludiu cu caracter fantastic conduce spre o ultima etapa a magiei, cand vrajitoarea desavarseste
descéntecul prin rostirea versului Si eu te dezleg/ De toate facaturile lumesti si trupesti, dupa care
urmeaza sectiunea b1 care este, de fapt, repriza modificata a sectiunii b (mm. 109-128). Cadenta
politonala este realizata pe versurile Si sa ai noroc/ Ca firul de busuioc — o urare suprema, in care
,»firul de busuioc” simbolizeaza fericirea si norocul in viata.

Cel de-al treilea descantec este ,,pentru scrisd” si reprezinta o scend deosebita de celelalte.
Dintre tipurile de descantece aici intdlnim comparatia (zulufas ca un auras), porunca exprimata
prin verbe imperative (sa pornesti/ mintea sa ti-o folosestil s-o plesnesti/ s-o opresti) [103, p. 189;
p. 166]. Conform opiniei C. Paraschiv, aceasta parte are o structura tripartitd A B A, sectiunile A si
B respectiv sunt alcituite din compartimentele a si b, iar ultima sectiune este a. In opinia noastra,
aceasta parte are o structurd libera a-b-c-d-d1, fapt confirmat prin caracterul contrastant al
materialului muzical al sectiunilor, iar repetarea ultimei sectiuni are o functie de finalizare a
materialului muzical.

In sectiunea initiald a toate vocile corale sunt implicate nemijlocit in procesul vrajitului
prin rostirea segmentara a cuvantului-cheie zulufas. Atmosfera mistica este subliniata de impartirea
facturii corale in doua straturi sonore: primul — sopranele si tenorii rostesc la o Tnaltime relativa
silaba fas, derivata din diminutivul zulufas, iar al doilea strat — altistele I si Il si basii | si 1l

intoneaza intervalul de cvinta perfecta pe silaba zu intr-un ritm ostinat.
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Fig. 3.13. Descantece de I. lachimciuc, p. 11, mm. 1-9

Putin mai tirziu, apare un al treilea strat sonor format prin rostirea cuvantului zulufas in
intregime si care, pe fundalul basului ostinat, parcurge succesiv toate celelalte voci intr-o
polimetrie haotica (masurile 8—19). Acest haos este creat de rostirea la indltimi si n ritmuri diferite
a cuvantului zulufas — procedeu care produce un efect aparte, stimulat, mai ales, de ideea
distinctiei timbrale si de registru a fiecarei voci corale. Vocile reproduc formule ritmico-intonative
la indltimi specifice, care reprezinta zonele cele mai comode ale registrului unei sau altei voci. Spre
exemplu, altistele II sonorizeaza cuvantul zulufas intr-un diapazon de cvarti descendenti de la sol*
la rel, altistele | de la mi?, la si.

Fiecare voce detine si o melodicd ascunsa a declamatiei respective. Tenorii | si 1l, spre
exemplu, emit silabele zu-lu la o secunda mare in jos, iar terminatia fas la o cvartd in sus. Un
diapazon intonativ putin mai larg este indicat sopranelor I si Il. Ele se incadreaza intr-un interval
de cvinta ascendenta, astfel incat pe silabele zu-lu coboara la o terta, iar spre silaba fas urca la o
cvinta. Sonoritatea dezordonatd la indltimi diferite, precum si poliritmia formata, creeaza senzatii
care fac sa te simti intr-o lume fantastica, ireald, In care nu te poti regdsi — senzatii trdite de omul
vrajit.

Sectiunea b readuce atmosfera lumii reale si infatiseaza actiunile interprinse in scopul
descantarii: Te-am spalat/ Te-am ingrijit. Factura corala bazata pe o polifonie imitativa este
realizata intr-o maniera specificd, in care de la unison sunt construite secunde paralele descendente
— procedeu caracteristic pentru toate grupurile de voci, cu exceptia baritonilor care formeaza o

secunda ascendenta.
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Fig. 3.14. Descantece de I. lachimciuc, p. 111, mm. 19-27

Acest joc polifonic, brusc este inlocuit cu o tesatura acordica pe versul Timpul a sosit
(m. 30), la inceputul sectiunii C, in cadrul careia se expune o tema foarte desfasurata, destinata
sopranei solo — lata timpul a sosit/ Ca in lume sa pornesti/ Mintea sa ti-o folosesti/. Ea ¢ bazata
pe o miscare la patru timpi, incadrata in masura de 3/4, pe cand metrul acompaniamentului se
schimba frecvent, in conformitate cu accentele ritmice ale versurilor. Gasim aici o alternanta intre
masurile 3/4, 2/4 si 4/4. Acompaniamentul este structurat in doud planuri, dintre care unul —

altistele I si Il si tenorii imita sunetul ceasului prin reproducerea silabei repetate cic. Bataile
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ceasului reprezintd trei directii temporale diferite: una priveste in trecut la ceea ce a fost si este,
redatd prin sonoritatea intervalului de cvarta perfecta descendenta in partida altistelor I, a doua
imagineaza prezentul prin sustinerea constanta a sunetului Si b de catre tenori, iar a treia — se refera
la viitor, aspect redat prin intonatiile de cvarta perfecta ascendenta la altistele 11 (mm. 32-65). Al
doilea plan este structurat pe un fundal pastoral bazat pe cvinte paralele in vocile basilor 1 si Il, cu
completarea acestora de catre linia tenorilor II. Caracterul pastoral este determinat si de prezenta
tonalitatii F-dur.

Odata ce ceasornicul isi stopeaza batdile, incepe o alta etapa a descantecului (sectiunea d1)
in care vrijitoarea rosteste porunca Sd fii in astd seard ca o pasdre usoard. in aceastd expresie, un
rol important il are ,,pasarea” care este una dintre fiintele vii ce ascultd de poruncile descantatoarei
[103, p. 179]. Redarea acestui fragment bazat pe procedeul stretto creeaza imaginea unui tablou in
care pasarea isi ia zborul. In continuare remarcim un joc de accente metrice, care intentionat
schimba structura ritmica a cuvantului pasdare (la altiste si tenori). Alternanta accentelor, in
interpretare, da senzatia unor devieri metrice atunci cand silaba pa la soprane coincide cu emiterea
silabei re la altiste, in acest caz inceputul si sfarsitul cuvantului rostindu-se simultan (mm. 68-89).

Procesiunea cu participarea pasarii, odatd incheiatd, revine la repriza fazei initiale a
descantecului Zuluf, zulufas/ Ca un auras care, de asta data, sfarseste sub forma de exclamatie
zuluf, la nuanta ff (m. 95).
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Fig. 3.15. Descantece de I. lachimciuc, p. 11, mm. 91-95

Al patrulea descantec este ,,de legat” si este caracterizat prin utilizarea frecventa a
poruncii indirecte, exprimata prin verbe la conjunctiv cu nuanta imperativa (sa nu te odihnesti, sa
pornesti, s-o intdlnesti, sa nu stea, sa nu mandnce, sa nu se culce). Toate aceste porunci sunt
adresate ,,stelutei” care are rolul de fenomen intermediar in realizarea descantecului de ursita [103,

p. 178]. In muzica, adresarea ctre stea este incredintati tenorului solo (Stea logostea/ Toate stelele
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sd stea/ Numai tu steluta mea/ In noaptea asta sd nu te odihnesti/ Slujbi mare s implinesti/). Spre
deosebire de alte parti, nr.4 se caracterizeaza prin folosirea unei structuri tripartite a-b-al,
subliniate de raportul tempourilor Adagio — Allegro — Adagio.

O scurtd introducere, bazatd pe microimitatii, construite pe secunde ascendente si

descendente n partidele corale, lanseaza un fundal intonational foarte important in cadrul partii
date, care va fi dezvoltat ulterior:
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Fig. 3.16. Descantece de I. lachimciuc, p. IV, mm. 1-4

Pe fundalul microtemelor descrise anterior, in cadrul sectiunii a Se expune tema tenorului
solo pe versuri: Stea logostea / Toate stelele sa stea/ Numai tu steluta mea/ In noaptea asta s nu
te odihnesti/ Slujba mare sa-mi plinesti (m. 7). Sub aspect modal, aceasta se construieste in baza
sintezei sunetelor tonalitatii g-moll natural, imbogatite cu g-moll dublu armonic (cu treapta a 1V-a
ridicatd) si g doric. Astfel de structura orizontala, complexa produce diferite imbinari de secunde
marite: b — cis, es —fis, cis (des) — e, acestea fiind utilizate atat in miscare ascendentd, cat si
descendenta.

Dezvoltarea sectiunii introduce un fragment tutti (mm. 19-24) bazat pe expunerea a trei

inele secventionale, fiecare fiind construit la un interval de cvarta perfectd ascendenta unul fata de
celalalt:
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Fig. 3.17. Descantece de I. lachimciuc, p. IV, mm. 16-24

Inlocuirile enarmonice, utilizarea libera a diezilor in combinatie cu bemolii confirma
gandirea compozitorului in contextul tonalitatii cromatice. Revenirea la diatonica se infaptuieste
la fel de liber si nepregitit. Aici predomina tonalitdtile monotertare C-dur si cis-moll, ale caror
introducere se realizeaza prin deplasarea libera a cvintelor (mm. 25-26).

Sectiunea mediana b coincide cu 0 noua etapa a descantecului: /n crucis/ In curmezis/ S
ia drumul in pietris/Sa nu bea / Sa nu mandnce/ Nici in pat sa nu se culce/ (m. 28). Pe plan muzical
aceasta este redata printr-un motiv compus din doud sunete expuse la o distantd de secunda mica
(aceasta tema dezvolta structura motivica a sectiunii incipiente a partii a [V-a). Tratarea acesteia

se realizeaza prin imitarea motivelor de cétre toate vocile, dintre care cele de barbati le expun in
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stare directd, iar cele de femei — in recurenti (masurile 28-75). In asa fel se creeazi o atmosfera
incordata care denota starea de concentrare puternica a descantatoarei. Pe acest fundal, in partida
basilor si baritonilor se structureazd tema calului, compusa din doud elemente caracteristice:
primul — bazat pe miscarea cromatica a carei directie oscileaza si in sus si in jos, si cel de-al doilea
— un bas ostinat pe sunetul do (mm. 36-85). Ele se incadreaza intr-un ritm ostinat pe silabele

Dum-du-du-dum care imita mersul la galop al calului.
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Fig. 3.18. Descantece de I. lachimciuc, p. IV, mm. 35-43

138



E de remarcat ca in opinia mai multor cercetatori, in procesiunea descantecului, alaturi de
pasare, calul este o vietate prin care poate fi realizata vraja si careia i se pot da porunci spre
implinire [103, p. 179]. In cazul nostru, ritmul ostinat indica pornirea calului in cautare. Dupa ce
primeste porunca Sa nu stea/ Sa nu mandance/ Nici in pat sa nu se culce/, el 1si ia avant Catre scrisa
sa porneasca/ lute el sa calareasca/ Sangele sa-I napadeasca/ Nimeni sa nu il opreasca/. Mersul
sau nebun este caracterizat de tema expusa initial in vocea sopranelor, iar apoi este reprodusa fara
modificari de catre basi pe silabele pa-ra-pa-ra-pam-pa-ram-pa-ram-pa cu un spirit energic si vioi
(mm. 78-85; 94-101). Descantarea prin comparatii (Pe nuia de-alun/ S-alerge nebun/ Pe nuia de-
artar/ Ca un armasar/) este redata sub forma de secventa la interval de tertd, mai intai la soprane,
iar apoi la basi. Vocile divizate formeaza o miscare pe cvarte ascendente ce dau senzatia unui avant
,,catre scrisa”.

In ultima sectiune a partii a IV-a al, Adagio, factura corali este construiti conform
principiului par al vocilor, formand o tesatura corala polistratald, care se dezvoltd secventional la

interval de cvarte descendente.

AdogisS
OT P W
S ')J_i{l: = A A —1— ¢ cl: 5 :k",
—— e 2::5,:@1::
T agag-ci FPe. ctt Y E el ' ol .
) _ . | case De.
: 1 \‘ 1 N
A =13 4 A
d==S o
e o De et col-lul arf e ;‘&’ )
n . P IR -
== — e ——
s —¥ 1
I sems- c& De en
P caese
1
b = * -

e ey

)

Fig. 3.19. Descantece de I. lachimciuc, p. IV, mm. 107-112

Aici se observa si aranjarea vocilor de sus 1n jos, adica de la cele acute spre cele grave.
Armonia bazatd pe miscarea cvintelor paralele confera o stabilitate interioara care este definita si
de ,,coltul alb al naframei lui cutare in casa la ea”, versuri ce simbolizeaza ,,aflarea ursitei”. Aceasta
idee este concluzionata prin ultima fraza (cand se vor cununa) a carei imagine este creata in baza
unui motiv tratat ca tema. Ea este prezentata n stare directd la baritoni si in recurenta la soprane.
In interiorul facturii are loc o dezvoltare intonationald continui a ciclului, fiecare dintre voci

explorand desene ritmice diferite, fapt ce schimba accentele metrice. Toate aceste straturi sunt
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aranjate pe un fundal tonal, bazat pe punctul de orga pe suntetul Si care este sustinut de basi
(mm. 119-126).

Al cincilea descantec consta in ghicitul pe ,,41 de bobi” care cunoaste o raspandire foarte
larga in lumea ghicitoarelor. Cercetdtorii Gr. Botezatu s1 N. Baesu in cartea Creatia populara ofera
mai multe variante ale vrajitului pe ,,41 de bobi”, apreciindu-le ca si cele mai traditionale forme
de descantec [29, p. 165]. Descantecul selectat de compozitorul I. Iachimciuc este unul desfasurat
si descrie cateva etape de dezlegare prin bobi care sunt conturate Tntr-o forma cu repetarea primei
sectiunia + b + ¢ + d +as.

Prima sectiune incepe intr-un caracter energic si concentrat care se datoreaza, in mare parte,
facturii acordice monoritmice, construite pe un ritm format din durate egale de optimi, unde opririle
pe patrimi se fac intentionat cu scopul punerii in evidenta a unor cuvinte-cheie, precum sunt: bobi,

frati, cimpul, gindul etc. In acest fel, accentele dictate de ritmul versurilor determina schimbarea

frecventa a metrului care variaza intre 9/8, 6/8 si 7/8.
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Fig. 3.20. Descantece de I. lachimciuc, p. V, mm. 1-2

Spre exemplu, in compartimentul a primul element tematic (masurile 1-12) se axeaza pe
accentuarea ultimei silabe: patruzeci si unu de bobi, patruzeci si unu de frati, si sa-mpodobiti,
lumea s-o hrdniti etc. In a doua fraza muzicala este evidentiatd prima silaba din vers: asa sd stiti/
sa umblati/ gandul i/ sa-I aflati (mm. 13-24). Acest joc de accente tine sd modifice cursul
actiunii. In primul caz se simte tendinta de a inainta, iar in al doilea — de a opri procesul. Din

punct de vedere al tematismului muzical, a doua fraza se distinge prin prezentarea unui motiv, a
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carui dezvoltare secventionald este realizata pe fundalul basului ostinat imbinat cu textul verbal
repetat constant: Si sa-mpodobiti/ Lumea S-o hraniti.

Sectiunea b (mm. 25-56) este o continuare a mesajului descris in a, Insa prezinta o imagine
mai luminoasa, determinata de linia melodica ce se dezvolta ascendent pe versul: daca are bucurie,
urmat de porunca sa-mi dati pe cinci/ colac in prag/ in temei/, desfasurata sub forma de imitatii
canonice dupa principiul miscarii directe (la soprane si tenori) si celei in recurenta (la altiste si
basi). Pe parcursul dezvoltarii frazei, cele doua grupuri corale isi schimba rolurile, astfel incat
sopranele si tenorii preiau miscarea in recurenta, iar altistele si basii — pe cea directd (mm. 33—
44).

Sectiunea C introduce o factura corald mai bogata datorita stratificarii sale in doud planuri
contrastante. Primul, prezentat de soprane, altistele 1, tenorii | si basi, largeste miscarea prin
sustinerea unor durate mai mari, iar al doilea — altistele I si tenorii I, din contra — o intensifica
prin miscarea continud pe durate de optimi, indeplinind rolul de pedald. Aici, principiul miscarii
directe si celei in recurenta, este accentuat si de rostirea simultana in cele doua voci a doud cuvinte-
simboluri: bucurii si inima. Desi iau directii opuse, acestea exprima un sentiment unic — ,,bucuria
inimii” (masurile 49-56).

Sectiunea d, Moderato, reprezinta un tablou meditativ structurat in parametrii unei facturi
polifonice. Delimitarea vocilor de barbati de cele feminine simbolizeaza singuratatea in care
acestia se afla. Prezentarea materialului muzical se realizeazd conform principiului secventional,
inelele secventei fiind expuse in ordine succesiva de catre cele doua grupuri corale. Tematismul e
caracterizat de miscarea la o cvinta perfectd, initial, ascendentda (mm. 57-65), iar apoi descendenta
(mm. 71-81).

Pe fundalul ultimului acord, tenorii, brusc reiau ,,descantecul bobilor” pe o tema ostinata la
inaltimea sunetului la bemol, timp n care celelalte voci le poruncesc: umblati prin ginduri vazute

si nevazute/ umblati prin ganduri stiute si nestiute.
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Fig. 3.21. Descantece de I. lachimciuc, p. V, mm. 1-9

Folosirea modului anhemitonic contribuie la crearea lumii fantastice prin care ,,umbla
bobii” (masurile 93-95). Acestia nu se opresc din cale — drumul lor construind puntea intre
sectiunile d si a1. Tn curand, calea bobilor este urmati si de celelalte voci, care isi fac aparitia
parcursiv. Factura corala se construieste din interior spre exterior, adica de la tenori si altiste spre
basi si soprane — care se unesc intr-o verticala acordica care, se va mentine pana la sfarsit. Odata
unit, corul concluzioneaza unanim Ca ce se gandeste/ Se implineste/.

Cu referire la sursele intonationale ca factor al caracterului unitar al creatiei, autorul
urmeaza principiul de monotematism, realizdndu-l la micronivel. Motivul initial al partii I,
construit pe miscare pe secunde mari sau mici, este frecvent utilizat. Gratie explorarii sale in
modele si constructii diverse, acesta traseaza o axa comuna intre partile I si IV, ceea ce-i confera
statutul de leit-intonatie. Chiar de la bun inceput, el suna atat in stare directa, cét si in inversare
(p. I, mm. 1-14).

Analizand modalitatea de expunere a acestuia, observam prezenta a doua planuri timbrale
care diferentiaza cele doud miscari contrare: vocile de femei infatiseaza motivul-tema descendent,
iar cele de barbati — ascendent. Acest joc de pozitii are loc pe parcursul intregii sectiuni a din
prima parte. Motivul dat este reluat in sectiunile a1 si az din prima parte (mm. 27-33; 64-81), insa

demonstreaza tangente si cu materialul expus in partea a [V-a.
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Acolo, acelasi principiu de miscare directa si inversa a leit-intonatiei este realizat in
partidele vocilor de femei, insa, intr-o configuratie mai complicata. Datorita dialogului intre cele
patru voci care apar succesiv, pot fi reliefate doua orizonturi fonice: miscarea directa la sopranele
I si Il si cea in inversare la altistele I si II. Alternanta dintre ascendent si descendent este realizata
prin structuri ritmice care variaza de la o voce la alta si care fiind interpretate la nuanta p crecaza
efectul sclipirilor de stele.

Acelasi material intonational, precum si procedeul lui de expunere, este folosit In sectiunea
c din partea a 1V-a, insa cu schimbarea pozitiei planurilor: mai intai, tema expusa in directia
descendenta la tenori I si 11, iar mai tarziu — preluata ascendent de catre altistele II si sopranele
Il (p. IV, mm. 28-75). Pe fundalul muzicii cu sunare mistica, in continuare se construiesc
consecutiv doud teme care reprezintd doua extreme. Prima — tema bagsilor si baritonilor, distinsa
printr-un ritm vioi pe formula textuald dum-du-du-dum-du-du imagineaza mersul sprinten al
calului, care urmeaza cdile persoanei descantate.

A doua — se dezvolta in toate celelalte voci si reprezinta lumea misticului, in care se face
descantecul. Vrajitoarea, prin intermediul calului, d porunci fortelor magice In crucis in curmezis/
Sa ia drumul in pietris/ sa nu stea/ sa nu mandnce/ Nici in pat sa nu se culce. Tema acestui discurs
este expusa initial la alto I, iar ulterior, este asimilata si de soprano | (mm. 44, 52). Acest duet
coral impreund cu celelalte straturi corale sunt dezvoltate intens, conducand spre culminatia
generala a partii a IV-a (m. 75).

Mai tarziu, in sectiunea finald a partii a IV-a, compozitorul reproduce combinatia a doud
planuri de expunere a motivului incipient ca o reminiscentd a atmosferei spatiului stelar la sfarsitul
acesteia. Miscarea directa este oferita altistelor I si II, iar cea in recurentd — tenorilor I si II. In
acest fragment descoperim si un al treilea plan, constituit dintr-o tema mai dezvoltata, cu ambitus
de sexta. Aici procedeul miscarii directe si in recurenta este explorat, inca odata, de baritoni in
directia ascendentd, iar de soprane — 1in cea descendentd (p. IV, mm. 120-126). Aceasta
suprapunere a straturilor produce efectul unui caleidoscop stelar, in care vocile ca niste stelute,
rand pe rand, isi arata stralucirea.

Tot 1n aceasta sectiune ia nastere un nou motiv care face legatura intre partile a [V-a si a
V-a. Principiul de expunere rdmane acelasi, dar vocile se schimba, astfel incat migcarea directa la
altistele I alterneaza, intr-o imitatie de tip stretto, cu cea a altistelor 11 (p. IV, mm. 76-101). in
continuare acelasi motiv este utilizat in forma circulara atat directd, cat si inversatd, initial in
sonoritatea concomitenta a tenorilor | cu altistele 11, iar apoi factura se amplifica prin completarea
sa cu vocile tenorilor II si altistelor I, prin urmare se alatura baritonii si sopranele II, iar in ultima

instanta isi fac aparitia bagii si sopranele | (p. IV, mm. 102-105). O reluare a motivului analizat
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mai sus are loc Tn partea a V-a (mm. 41-44, sectiunea b) prin imbinarea de cuvinte in temei, expusa
la basi in recurentd, iar apoi la soprane — in miscare directa.

Un alt exemplu de leit-intonatie traseaza linia de legatura intre partile a I1I-a si a V-a. Cele
doua expuneri ale ei se caracterizeaza prin intonatii similare si desen ritmic identic, ceea ce se
modifica este doar tonalitatea, in partea a Il1l-a — B-dur (sectiunea ¢ — Allegro, m. 30), iar in
partea a V-a — C-dur (sectiunea al — m. 108).

Asociatiile intonationale, descoperite in evolutia materialului muzical, stabilesc nivelul
primar al structurii unitare a formei ciclice a Descantece-lor. Acest prim-nivel este determinat de
utilizarea sistemului de leit-intonatii care, conform exemplificarilor propuse, poate fi considerat
unul fundamental in creatia datd. Din punct de vedere al desfasurarii discursului muzical, el
prezinta un subterfugiu pregnant in redarea ritului mistic de descantare. Sistemul de leit-intonatii,
caracterului unitar al lucrarii. Evolutia desfasurarii criteriilor sus-mentionate o prezentam in

schema de mai jos.

Tabelul 3.10. Spectrul tempourilor si planul modal-tonal in ciclul

Descantece de I. lachimciuc

| | i v \Y
de dezlegare de dezlegare pentru scrisad de legare de facut pestrite
Allegretto Allegro (1-10) Allegro (1-19) Adagio (1-27) Allegro (1-56)
Adagio (11-25) Moderato (20-28) Allegro(28-108) Moderato
Adagio (26-37) Allegro (29-95) Adagio(109-126) (57-102)
Allegro non troppo Allegro
(38-48) (103-120)
Allegretto(49-98)
Allegro (99-108)
Adagio (109-128)
d mixolidic c-moll armonic f mixolidic (1-28) | g-moll natural/ dublu | b lidic/ treapta a
(1-15), (26-34) f lidic (66—77) armonic/doric(1-8), Il-a ridicata/a
e lidic (16-26), ¢ hemitonic f (78-95) fis, cis, gis, h V-a coborita
dis mixolidic (35-37) cromatic (19-126) (1-24),
(27-29), fis, es hipofrigic g cromatic
e lidic (45-46), (38-76) (25-34),
e mixolidic b,d hipofrigic gis (35)
(47-53), (77-98) Es hemitonic
d mixolidic b (99-108) (95)
(68), b lidic (109-128) C-durr
fis-moll
melodic
(78-88),
Fis-dur (89)
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Examinand schema propusa, se poate lesne observa prevalarea tempoului Allegro, care
determina, in creatia de fata, un mers general al lucrarii, ceea ce creeaza o impresie initiald si despre
caracterul ei. Tempoul Allegro este prezent in fiecare parte a ciclului, astfel, mentinand continuu
atmosfera de agitatie interioara, provocata de vraja sub care se afla persoanei descantate. Datorita
aparitiei partiale a tempoului lent — Adagio (in partile a II-a si a IV-a) si celui Moderato (in pp. a
I1l-a si a V-a), aceasta agitatie alterneaza cu o stare mai calma, care da senzatia de scufundare intr-
0 atmosfera magica.

Caracterul unitar al ciclului este asigurat, in primul rand, de folosirea a diverselor moduri,
printre care un loc important apartine modului lidic si mixolidic. Periodic apare modul format din
tonuri intregi (hemitonic), iar paleta modala, Tn momentele de dezvoltare, se completeaza cu
moduri cromatice.

Se observa prevalarea tonalitdtilor majore ce se leaga de conceptia generald a lucrarii. Desi
tine de un rit pagan, ideea procesiunii de descantare este exprimata, in creatia data, intr-o optica
pozitiva. In acest context este important si remarcam faptul ca din cele trei tipuri de activitate
»ocultd” (vraja, farmecul si descantecul) compozitorul a ales partea bund care are menirea de a
izbavi omul de ,,rdu”, de ,,demon”, de ,,boald” sau, mai bine zis, de ,,facaturd” — produsa prin
vraja sau farmec. Astfel, compatibilitatea miscarilor se datoreaza scopului central pe care acestea
il urmaresc — izbavirea de rau si sporirea in viata, idee concluzionata prin fraza de incheiere a
partii finale Ca ce se gandeste/ Se implineste.

Tn concluzie, mentionim ci prin intermediul genului popular al descantecului,
compozitorul I. lachimciuc abordeaza folclorul autohton — parte componenta a culturii muzicale
contemporane. Ca si alfi compozitori ai timpului, in creatia sa, valorifici bogatele valori
inrdddcinate in muzica populara. Compozitorul nu doar ca uneste multiplele aspecte ale ritului
pagan: naratiunea, porunca directd si indirectd, comparatia, gradatia, dar si sintetizeaza cateva
tipuri de descantece: ,,de dezlegare”, ,,de legare”, ,,pentru scrisd” si ,,de facut pestrite” ale caror
particularitati le dezvaluie intr-o forma ciclica structurata in cinci parti, forma determinata de
diversitatea textelor selectate. In esent, ea reprezinti dezviluirea multilaterald a unui si acelasi rit
— descantecul.

Tn redarea specificului procesului de descantare un rol esential il joaca corul, ale cirui
intr-un permanent dialog, care, deseori, e marcat de distribuirea elementelor unei anumite teme,
mai multor partide corale. Procedeul dat creeaza efectul segmentarii liniei melodice, drept rezultat,
insd ea este reintegrata datoritd impletirii reusite a vocilor. Uneori, factura corala se bazeaza pe

imitarea unor sunete extramuzicale, cu scopul de a sublinia aspectele magice ale muzicii.
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Materialele analitice expuse mai sus confirma faptul ca ciclul Descéantece, semnat de Igor
Iachimciuc reflectd pe deplin o gandire muzicala complexa, ce se incadreaza in parametrii stilului
contemporan. Creatia corald vizatd introduce in circuitul interpretativ o varietate de procedee

tehnico-stilistice — atat traditionale, cat si inovatoare, care fructifici un intreg arsenal de

3.3.2 De la Tiras pan’ la Tissa de Tudor Chiriac privita sub aspect analitic si
interpretativ

Lucrarea De la Tiras pan’ la Tissa ocupa un loc important in creatia compozitorului Tudor
Chiriac — figura marcanta a culturii muzicale contemporane din intreg spatiul romanesc. Dat fiind
faptul ca, compozitorul s-a format in conditiile ,acelor mutatii din climatul componistic
basarabean, care |-au facut sensibil la iradierile etnice ale cintecului popular si la ideatia muzicala
folclorica” [91, p. 60], creatia sa poarta spiritul tezaurului national. Astfel, el se avanta intr-un larg
spectru genuistic, imbindnd in muzica sa traditiile nationale cu cele universale.

Muzica pentru cor constituie o laturd reprezentativa in creatia sa componistica. Ea cuprinde
atat opusuri a cappella, cat si genuri vocal-simfonice. Prima categorie contine ciclul Inchinare, pe
versurile poetilor moldoveni (1973), Litanie de priveghi, pe versuri de Gr. Vieru (1987), La
moartea lui Stefan Voda — variatiuni corale pe tema unui compozitor anonim (1987), Tatal nostru,
pentru cor mixt a cappella, pe text liturgic si altele. Printre creatiile vocal-simfonice se remarca
Luci, soare, luci: Cantata pentru cor de copii si orchestrd pe versuri de Gr. Vieru (1978);
Divertisment festiv, pentru cor si orchestra pe versuri de Gr. Vieru (1980), Doinatoriu (Opus
Sacrum Dacicum): Cantata in 9 parti, pentru solist (contralto), cor mixt, orga, nai, vibrafon,
campana di chiesa si toaca, pe versurile lui M. Eminescu, Gr. Vieru si D. Matcovschi (1990).

In cea de a doua categorie se incadreazi si lucrarea De la Tiras pan’ la Tissa — creatie
pentru cor mixt, solistd si grup de cordofone. In viziunea compozitorului, ea apare cu subtitlul
Carmina Daciae, care, in traducere din limba latina, semnifica Cantece Dacice. Dupa amploarea
sa, aceastd creatie tine locul uneia dintre cele mai valoroase realizdri ale compozitorului in
domeniul muzicii corale. Partitura a fost scrisa in anul 2008 si data la tipar in 2009 la Iasi, fiind
dedicata ,,Corului Cantores amicitie si distinsului maestru Nicolae Gasca” [49, p. 3], caruia autorul
ii poarta profund respect. In Romania, lucrarea a fost interpretatd de citeva ori, insd visul
maestrului a fost sa o prezinte in tara sa natala — Moldova, ceea ce a si realizat pe data de 10
noiembrie 2011 la Sala cu Orga din Chisinau.

Primul pas intreprins a fost inregistrarea audio a creatiei in studioul Companiei Publice

Teleradio-Moldova intre 3—-6 octombrie, 2011. Aceasta varianta a fost realizata in interpretarea
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Corului National de Camera condus de |. Stepan, Corului de copii al studioului coral Vocile
primaverii, dirijat de M. Ganea, interpreta de muzica populara D. Paterau (solista orchestrei
Folclor, conducator P.Neamtu), violonistii: R.Talambuta, I. Manciu, C. Andriuta si
violoncelistul I. Stahi. Aceasta a fost componenta selectatd de Tnsusi compozitorul, care a depus o
munca asidua pentru a obtine rezultatul dorit. Chiar cu cateva zile inainte de inregistrare, in cadrul
unei reuniuni cu muzicienii, dumnealui si-a exprimat doleanta in adresa interpretilor: ,,Doresc ca
aceastd Tnregistrare sd fie un exemplu de urmat pentru toti cei care inca nu au auzit sau interpretat
lucrarea” si, intr-adevar, maestrul a ramas nu doar satisfacut, dar profund impresionat de calitatea
si rapiditatea cu care a decurs inregistrarea.

Desi creatia a sunat In Romania, cu certitudine, ea prezintd un fenomen actual in lumea
muzicald din tara noastrd. Valoarea acesteia este determinatd, in primul rand, de consistenta
materialului muzical care este fundamentat pe melodii, intonatii, structuri metro-ritmice si modale,
extrase din folclorul romanesc. Compozitorul a cautat sa cuprinda o zona geografica cat mai larga
a materialului cules, ,,incepand cu valea Tirasului (numele dacic al Nistrului), si terminand cu
Crisurile Bihorului” [49, p. 1], fapt ce demonstreaza intentia maestrului de a unifica arta
romaneasca de pretutindeni intr-un produs artistic, un continut si o valoare culturald unica si
inseparabila. In opinia cercetitoarei E. Mironenco, folclorul este ,,vectorul ideatic al lui T. Chiriac,
fiindu-i un suport moral, o cdlauza spirituala” [112, pp. 131-132].

Este de remarcat faptul ca sursele folclorice abordate nu sunt anonime, ci (precum
mentioneazd compozitorul) ,,din repertoriul profesionistilor traditiei orale romanesti: surorile
Osoianu, Fl. Bradu, St. Pintilie, Gr. Lese, T. Stefan s.a.” [49, p. 1]. Un exemplu veridic este
binecunoscuta balada Miorita, a carei melodie a fost inregistrata ,,de la Ileana Anastasiu din satul
Manta/Cahul Tn anul 1976 [148, p. 95].

Referindu-ne la creatia De la Tiras pan’ la Tissa, specificam ca utilizarea folclorului
profesionistilor inseamna revalorificarea artei, deja, popularizate. Iniltarea spre acest fenomen
artistic este Infaptuita prin ,,intervenirea” compozitorului nu doar ,,asupra melodiilor, ci si a textelor
poetice” [49, p. 1]. Dupa cum marturiseste insusi autorul, o asemenea imixtiune, in creatia
componistica, poate fi asociata cu ,,exemplul modernilor baltici: Velio Tormis, August Anist, Tonu
Seilenthal, Arvo Laanest si altii” [idem].

Originalitatea versurilor nu se datoreaza doar adaptarii acestora la continutul dramatic al
lucrarii, ci si juxtapunerii inedite a textelor folclorice cu poezia autentica a poetului Gr. Vieru.
Insusi compozitorul comunica faptul ¢a ,,singurul vers scris de poet este Lai ldisor si apartine lui
Gr. Vieru” [49, p. 1], reprezentand expresia autodefinirii poetului basarabean. T. Chiriac concepe

aceste versuri drept un colind pentru cei doi indragostiti. Abordarea poeziei lui Gr. Vieru nu este
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intamplatoare, compozitorul identificind in ea unele simboluri fundamentale ale vietii umane:
,»Creatorul/ personalitatea (Doamne, ce bland munte/ printre pasari multe), Mama (I-auzi cum mai
cantal de-o muma lui sfanta), Dragostea (blonduta cu parul ca luna), Creatia (Si tot suie-n cale/
steaua gurii sale), Vesnicia (Si fot ia lucirel din dumnezeire)” [idem].

Ideea profund filosofica a creatiei este exprimata printr-un ansamblu de mijloace de
expresie muzicala si poetica tipice folclorului romanesc. Acestea sunt incadrate intr-o arhitectonica
ce ,,depdseste principiul de ciclu” datoritd mai multor factori, dintre care compozitorul remarca
»principiul tectonic de Riturneld” [49, p.2]. Conform conceptiei autorului, acest procedeu
urmareste o functie dubla: delimitarea partilor si unificarea intregului, in acelasi timp [idem]. Fiind
constituit din doudsprezece numere, ciclul marcheaza doua subcicluri: primul include sectiunile
cuprinse intre 1 si 4 (Nr. 1 — Lai laisor; Nr. 2 — Canta cucu-a-nstrainare; Nr. 3 — Cand eram
pe lalomita; Nr. 4 — Mult mi-i dor de badea iara), si al doilea — partile incadrate intre 6 si 12
(Nr. 6 — Cantec de voinicie; Nr. 7 — Ce canti, bade—asa la ses?; Nr. 83— Trimisu-mi-o0 badea
carte; Nr. 9 — Dorul la badea ma mana; Nr. 11 — Faptu-s-a de-un leganel; Nr. 12 — Lai laisor).
Nr. 5 — Vin flacai din strainie reprezinta ,,axa de simetrie a lucrarii” [idem]. Caracterul unitar al
ciclului este realizat prin trasarea unui contur generalizator Tn jurul formei, sursa de universalizare
fiind prima sectiune (Lai laisor), reluata in finalul lucrarii cu un alt text poetic — colind pentru
copii [49, p. 3].

Profunzimea mesajului poetic I-a determinat pe compozitor sa folosesca resursele ,,genului
cantato-oratorial” [49, p. 3]. Intentia sa poate fi confirmatd mai ales de implicarea, nemijlocita, a
corului, drept protagonistul principal al lucrarii si reprezentantul de baza al genului respectiv. in
creatia componisticd a lui T. Chiriac, o abordare genuistica similarda a fost realizatd prin
Doinatoriu, titlu prin care autorul a combinat ,,doud notiuni foarte bine conturate: doina, gen al
muzicii populare romanesti si toriul (oratoriul), gen vocal simfonic din muzica academica” [50,
p. 131]. Pentru a evidentia unicitatea conceptului ideatic al creatiei De la Tiras pan’ la Tissa vom
face o comparatie succinta a acestor doud lucrari.

Pe langa unitatea genului, o alta trasatura comuna pentru cele doua opusuri este utilizarea
versurilor poetilor basarabeni, dintre care poezia lui Gr. Vieru apare in ambele. Ceea ce le
deosebeste, din punct de vedere textual, este faptul ca in Carmina Daciae, textele populare sunt
prelucrate si adaptate la discursul dramatic de insusi compozitorul, pe cand in Opus Sacrum
Dacicum (p. | — Faptura), dumnealui face referire la versurile populare prelucrate de N. Dabija.

O alta distinctie intre cele doud lucrari este tematica, care in ambele cazuri este perfect

actualizata. De la Tiras pan’ la Tissa este patrunsa de o conceptie, cat se poate de explicita, a
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dragostei in mediul contemporan roméanesc [49, p. 1], pe cand Doinatoriul este creat drept un ritual
pentru comemorarea eroilor nationali si martirilor neamului.

O alta paralela intre De la Tiras pan’ la Tissa si Doinatoriu este intentia compozitorului de
a imbina arta academica cu cea populard, mai ales prin utilizarea instrumentelor din orchestra
simfonica (vibrafon, violoncel) si cea de fanfara (trombon, tuba) alaturi de instrumentele populare
(vioard, nai, cinel, draimba, toacd). Desigur ca pot fi descoperite o multime de tangente, precum si
componentele distinctive intre aceste doud lucrari de amploare, Insa ceea ce le uneste cu siguranta
este valorificarea corului, prin investirea lui cu rolul de reprezentant principal al genului abordat.

In creatia De la Tiras pan’ la Tissa, corul este interpretul central, dat fiind faptul ca dintre
cele doudsprezece miscari componente, unsprezece sunt corale si doar unul, sub forma de bocet,
implica participarea solistei (Nr. 5 — Vin flacai din strainie). Corul, insa, nu este exclus nici acolo,
indeplinind o dubla functionalitate: uneori, acompaniaza, iar alteori defineste ambianta. Rolul de
acompaniament 1i este atribuit odatd cu expunerea solo-ului Cine-nstraineaza omul/ Sa ii
sardceasca Pomul (C. 32), unde vocile corale isi fac aparitia parcursiv la interval de secunde mici
si mari.

Suprapunerea vocilor intr-o maniera intensa, formeaza o densitate facturald excesiva si
produce o atmosfera mistica care este definita, la sfarsitul perioadei, de infiriparea unui cluster pe
versul sa se petreaca preluat din tema solistei (3 mm. Tnainte de c. 33). Anume in acest caz, corul
participa in mod direct la conturarea ambiantei, dupa care, odata cu prezentarea strofei a doua

(c. 33), isi reia pozitia de acompaniator.
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Fig. 3.22. De la Tiras pan’ la Tissa de T. Chiriac, Nr. 5 — Vin fldcai din strainie, mm. 30-32

Alteori, anumite partide corale sunt tratate, de catre compozitor, drept personaje centrale
ale dramaturgiei muzical-poetice, atribuindu-li-se roluri solo. Vom remarca faptul ca autorul
valorifica calitatile solistice ale tuturor vocilor. Spre exemplu in Nr. 5 (Vin flacai din strainie),
dansul opteaza pentru ,,dramatismul nedisimulat al altistelor, cu timbrul lor profund, dens si
intelept” [49, p. 2], in scopul redarii unei expresivitati potrivite ,,con dolore, cu resemnare si cu
sinceritate” [49, p. 39] a temei initiale din sectiunea — Nistrule, apd salcie /vin flacdi din strainie...
In Cantec de voinice (Nr. 6), tenorii si bagii | preiau rolul unei voci-solo, interpretand tema la
unison, pe cand toate celelalte voci acompaniaza.

In alte parti, precum sunt Cdnd eram pe Ialomita (Nr. 3), Mult mi-i dor de badea iard
(Nr. 4), si intreaga ,,suitd bihoreana” incadrata intre numerele 7 si 10 (Ce cdnti, bade—asa la ses?;

Trimisu-mi-o badea carte; Cantec de logodire; Dorul la badea ma mana) rolul de soliste 1l detin

emotionale reflectate in context. Cand eram pe lalomita evocd amintiri despre dragoste si afectiuni
de nostalgie, intruchipate printr-un caracter vioi, cu acompaniament in ritm de hora. Spiritul elegiac

se remarca in Mult mi-i dor de badea iard, care exprima un sentiment de instrainare dureroasa.

150



Acestea sunt redate prin cantilena duioasa ,,cu dor mult” si cu caracterul ,,leganat”, incadrat in
desenul ritmic al trioletelor pe care este construita tema [49, p. 31].

Aici un interes deosebit prezinta acompaniamentul catre a doua fraza (Nourasul ce-0 fi
oare?), unde compozitorul introduce vocea tenorului cu o sunare suava pe durate egale de triolete

pe silabele di-ri-di di-ri-di, imitand ,.tiitura de cobza” [idem].
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Fig. 3.23. De la Tiras pan’ la Tissa de T. Chiriac,
Nr. 4 — Mult mi-i dor de badea iara, mm. 8-12
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Prin intermediul resurselor corale sunt folosite importante procedee de dezvoltare a
discursului muzical, precum tratarea instrumentald a vocilor corale si folosirea procedeelor vocale
inovatoare care depasesc aria intonatiei muzicale. Prin aceasta, inovatiile muzicii contemporane se
imbina firesc cu limbajul folclorului romanesc. In fond, se depisteazia multiple procedee de
ce prezintd un solid potential de executie a acestora. Alaturi de tratarea instrumentald a vocilor
corale, se profileaza si procedee vocale inovatoare care depdsesc aria intonatiei muzicale. Prin
aceasta, inovatiile muzicii contemporane se imbina firesc cu limbajul folclorului romanesc.

Tratarea instrumentala a vocilor corale, procedeu frecvent utilizat in partitura De la Tiras
pan’ la Tissa, demonstreaza intentia compozitorului de a multiplifica functiile corului. Exemple
elocvente sunt prezentate Th Cantec-ul de voinicie (Nr. 6), unde anumite voci reproduc sonoritatea
instrumentelor ce se potrivesc timbrului, registrului si particularitatilor acestora. Soprano si alto
redau efectul sonoritatii trompetei cu si fara surdind, prin rostirea silabelor ta-ba-dam-pam-pam
intr-un etalaj consecutiv (4 mm., Tnainte de c. 41). Basul II imita ,,tromboanele, sustinute de
tamburo militare” cu ajutorul silabelor ta-ba-da-ba-da-ba-dam pe o miscare cromatica

descendentd, ce genereaza si o dinamica in descrestere de la f la mp (3 mm. Tnainte de c. 41).
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Fig. 3.24. De la Tiras pan’ la Tissa de T. Chiriac,

Nr. 6 — Céantec de voinicie, mm. 52-54
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In continuare, tromboanele sunt, brusc, inlocuite cu tuba din fanfara militara prin
pronuntarea silabelor bum-bum si rum-pum. Imitarea altor instrumente, precum toba si cinelul,
componente ale orchestrei de muzica populara, este incredintata partidelor feminine (soprano si
alto), toba fiind reprodusa prin silaba bum, iar cinelul prin ¢a (c. 37).

Accentuam faptul ca compozitorul este foarte atent la interpretarca acestor procedee,
indicand o serie de remarci, precum: ,,punand palmele ,,palnie” la gura si acoperind narile cu
ambele degete aratatoare, imita trompeta cu surdina” [49, p. 67].

Inca un instrument abordat de compozitor este dramba, aceasta fiind imitata, mai intai, de
alto pe silaba biu, pronuntata nazal la inaltimea sunetului sol dupa care e preluata de tenor intr-un
ritm similar, insa la inaltime diferita (c. 56). Sub aspect ritmic, sunetele atribuite drambei sunt

organizate in mod diferit: in partida tenorilor I se realizeaza un strat sonor alcatuit din 8 optimi in

masura, iar in partida tenorilor Il optimele alterneaza cu pauze.
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Fig. 3.25. De la Tiras pan’ la Tissa de T. Chiriac,

Nr. 9 — Cantec de logodire, mm. 21-23
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Un alt exemplu de imitare a instrumentarului muzical popular reprezinta nr. 5 Mult mi-i
dor de badea iara, unde compozitorul afiseaza indicatia: ,,imitand tiitura de cobza. Optimea a 3-a
a fiecarui triolet trebuie cantatd cat mai aproape de primele doud, si nu izolata de ele” (p. 31 a
partiturii). In plus, aceasti remarci demonstreazi o atentie sporiti a compozitorului asupra
procedeelor de interpretare vocal-corala. Putin mai tarziu se profileaza imitarea tambalului in
partida basilor [49, p. 69].

Intentia compozitorului de a reda caracterul popular al muzicii dicteaza, de fapt, apelul la
resursele interpretative apartenente folclorului roménesc. Astfel, pentru solo-ul din partea a 5-a
(Vin flacai din strainie) compozitorul inainteaza o cerinta fundamentala, verbalizata si in cadrul
repetitiilor CNC cu prezenta dumnealui, cu referire la interpretarea in manierd populard, nu
academica” [49, p. 41].

In unele cazuri, compozitorul apeleazi la posibilitatea abordarii unor figuri de stil potrivite
sonoritatii instrumentelor. Ca exemplu vom propune reproducerea a trei cinele, realizata in Cantec
de voinicie (Nr. 6) de catre soprano II si alto I, prin intermediul onomatopeelor nonsonore: cii..,
tss.., psss... (cifra 39). O alta menire a onomatopeei este de a crea atmosfera si de a reda fenomene
din natura, precum este reprezentata in Nr. 5 — Vin flacai din strainie. Aici, prin silaba sz, in care
vocala 1 face o trecere treptata la I, este imitat ,,suieratul vantului a pustiu”, procedeu executat de
alto I11, tenor 111 si bas 111 [49, p. 44]. Prin aceste exemple dezvaluim inventivitatea compozitorului
in privinta procedeelor de emitere a sunetului coral.

Cu referire la folosirea procedeelor care depasesc aria intonatiei muzicale in partitura
creatiei vizate, descoperim mai multe mijloace inovatoare care contribuie la crearea unui tablou
sonor inedit. Unul dintre ele se referd la folosirea frecventa a procedeului glissando care, dupa
cum se stie, este legat de intonarea stohastica, un fel de aleatorica limitata. Astfel, pe p. 42 a
partiturii in partida sopranelor, glissando se imbina cu Spreschstimme, deci, desenul ritmic se
executd precis, pe cand iniltimea melodiei nu este indicati. In acest context este vorba, mai
degraba, de o intonatie vorbitd, si nu una muzicald. Intr-unul din momentele de varf, glissando
capatd un efect expresiv pregnant, atentionand ascultatorii asupra cuvintelor-cheie ale textului
literar al acestei parti (de suflet, la moartea sa).

Acelasi procedeu il gasim in Nr. 8 — Trimisu-mi-o badea carte (c. 52), unde glissando
descendent pe cuvintele hei furai este insotit de Spreschstimme cu o organizare ritmica diferita,
ceea ce conferd fiecarei partide corale un caracter individualizat.

La inceputul nr. 9 Cantec de logodire depistam glissando care se imbina cu Spreschstimme,

implicand mai multe desene ritmice ale unor pasaje cu extindere diversa. Mentiondm remarca
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autorului:,,Glissando cromatic descendent; trebuie interpretat cat mai cromatic, nu intonat ca pe
note” [49, p. 105].

In cadrul partii a 5-a Vin flacdi din strdinie compozitorul utilizeaza glissando in diferite
straturi ale facturii corale. De exemplu, la p.47 gasim glissando ascendent-descendent in partidele
altistilor, tenorilor si basilor, limita de diapazon fiind aceeasi (basii cu o octava mai jos). Sub
aspect interpretativ mentionam ca este dificild interpretarea acestui procedeu identic pentru toate
vocile, cu inceput uniform si simultan al sunetului de baza si cu viteza egald a miscarii pe scara
sonora pana la varful glissando-ului si inapoi.

In nr. 10 Dorul la badea ma mdnd, compozitorul implica glissando-ul in toate partidele —
procedeu des intalnit In practica componisticd contemporand. Si In acest caz, avem indicatia
concretda despre modul de executie: ,,Glissando cromatic descendent; aici trebuie interpretat cit
mai exploziv, nu intonat ,,ca pe note”” [49, p. 118]. Tn partidele corale acest glissando descendent
incepe de la sunete diferite: g2 in partida sopranelor I si 11, g? si f2 in cea a altistilor, g n partida
tenorilor I si II si de 1a hin cea a basilor 1 si 11.

O alta trasatura specifica in interpretarea procedeului glissando se evidentiaza in aplicarea
glissando-ului ascendent ca pasaj ce se incheie deseori cu un sunet final fara intonatie muzicala si
inaltime concreta. In acest mod se produce efectul unui strigat. Drept exemplu serveste glissando
ascendent in partida alto | din partea a 10-a Dorul la badea ma mana (pp. 119, 120, 121 ale
partiturii): in continuare compozitorul variaza ambitusul glissando-ului de la octava la sexta mare.

Un exemplu inovator de tratare a intonatiei non-muzicale in cadrul creatiei analizate, se
prezinta in partea a 9-a Cantec de logodire (pp. 116—117 din partiturd), unde compozitorul indica
doar aspectele ritmice ale facturii corale. Tn locul resurselor vocale, se folosesc procedee produse
prin intermediul corpului uman: astfel, dupd cum indicd Insusi compozitorul, ,,Notele cu
piciorusele 1n sus = batai din palme. Notele cu piciorusele in jos = lovire cu degetul mare al mainii
drepte, pe incheietura mainii stangi. Acestea nu se aud, dar sunt sprijin pentru interpretarea ritmului
sincopat, dificil” [49, p. 116].

Generalizand cele expuse anterior, afirmam preocuparea compozitorului pentru explorarea
multilaterald a corului. Pentru redarea continutului dramatic, dumnealui foloseste intregul arsenal
de posibilitati interpretative si, desigur, il Tmbogateste calitativ, indltdnd vocile corale pana la
altitudinea sunetelor instrumentelor atat din orchestra populara, cat si din cea de fanfara, ceea ce
rezultd o tratare instrumentald a vocilor. In plus, paleta sonori a creatiei vizate se exinde
considerabil prin diferite procedee care implica sunetele non-muzicale, non-intonate precum

glissando, Spreschstimme, batai din palme etc.
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3.4. Concluzii la capitolul 3

1. Utilizarea folclorului constituie o prioritate pentru componistica muzicald
contemporana unde se regasesc diverse surse folclorice. Printre compozitorii din Republica
Modova, T. Chiriac si I. lachimciuc manifesta doua viziuni diferite asupra folclorului, reflectate,
in mare parte, in creatiile De la Tiras pan’ la Tissa si, respectiv, Descantece.

2. Astfel, T. Chiriac a folosit un strat taranesc, in care se abordeaza si tema instrainarii la
diferite etape ale vietii. I. lachimciuc, prin urmare, a recurs la un izvor mai vechi al traditiei
populare — descantecul — o forma specific a ritului pagan. In ceea ce priveste originea versurilor,
De laTiras pan’ la Tissa, pe langa textele folclorice autentice, include si modele prelucrate si chiar
versuri originale din poezia autorilor autohtoni. Tn Descantece, dimpotriva, compozitorul nu
intervine nici intr-o masura asupra textelor populare, ba chiar intentioneaza evidentierea
elementelor veritabile. Mai mult ca atat, cu scopul redarii cat mai desavarsite a continutului si
caracterului acestora, el le prezinta sub diverse forme si le dezvolta prin diferite metode tehnice.

3. Forma ciclica este realizata si in lucrarea lui T. Chiriac, aceasta cuprinzand mai multe
migcdri bazate pe desfasurarea unui subiect comun. Principiul formei unitare este o preocupatie a
ambilor autori. Fiecare dintre opusurile sus-numite prezinta cate o idee dramaturgica desfasurata
n felurite ipostaze ce se unesc intr-o conceptie generala. Integralitatea piesei De la Tiras pan’ la
Tissa se datoreaza poeziei Lai laisor de Gr. Vieru prezentata in partile extreme (I si a XII-a) ale
ciclului — o structura echilibratd compusa din doua subcicluri, divizate prin intermediul numarului
solistic (Nr.5 Vin flacai din strainie). Descantece se structureaza pe o forma pentapartita,
determinata de diversitatea textelor selectate care, in esentd, prezinta dezvaluirea multilaterala a
unui si acelasi fenomen — descantecul.

4. La nivelul limbajului muzical, T. Chiriac foloseste citate din repertoriul profesionistilor
traditiei orale. I. lachimciuc, insd se dezice de citarea directd a exemplelor muzicale, el creeaza
melosul folcloric utilizdnd unele intonatii, turatii, moduri, ritmuri care redau efecte sonore
specifice, precum: imitarea cocosului, mersul la galop al calului, zborul ,,pasarii usoare” etc. Pe
langa acestea se profileaza unele elemente extramuzicale de tipul batdilor din palme, a strigaturilor,
soptitului s.a.

5. La nivel stilistic, mijloacele utilizate pentru expunerea si dezvoltarea acestora plaseaza
creatia Descantece 1n stilistica neofolclorismului. Unele dintre cele mai caracteristice elemente
folosite sunt modurile specifice din spatiul romanesc, tonalitatea cromatica si cea largita, intonatii

si turatii melodice reprezentative pentru folclorul local.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Cercetarea intreprinsd in cadrul prezentei teze a condus la solutionarea unei probleme
stiintifice importante care consta in fundamentarea rolului CNC in promovarea muzicii corale
autohtone. Prin aceasta, prezenta lucrare isi aduce contributia la lichidarea discrepantei dintre
valoarea artistica incontestabila a mostenirii de creatie a Corului National de Camera, Tn general,
si a repertoriului national interpretat de acest colectiv, in particular si, completeazd insuficienta
studiului stiintific al aportului CNC 1in cultura nationala la confluenta secolelor XX si XXI.

Rezultatele stiintifice obtinute in consecinta elabordrii prezentului studiu sunt
urmatoarele:

1. Conceperea profilului de creatie al Corului National de Camerd, prin constituirea
istoricului, repertoriului si realizarilor sale artistice, fapt ce a condus spre confirmarea conceptului
de cor de camera ca si tip special de cor — o ramurd componentd a artei interpretative
profesioniste. Specificul corului cameral, in general, dar si cel al CNC, in mod particular se
defineste prin anumite notiuni caracteristice: strategie sonord; voci flexibile; sonoritate
echilibrata;, mobilitate in creatie; individualite artistica etc.

2. Demonstrarea universalismului drept directie caracteristica CNC, concept atribuit atat
universalitatii repertoriului abordat, cat si multilateralitatii sferelor activitdtii sale pe plan national
si international. Evidentierea repertoriului de muzica spaniolda si cel semnat de compozitorii
spatiului latino-american ca si trasatura unicd, determinata de contextul in care s-a format
colectivul, care a generat instituirea unei directii particulare si anume, tendinta spre repertoriul de
muzicd spaniold si, in sens mai larg, sSpre tematica hispanitatii.

3. Elaborarea profilului artistic al conducatorului artistic si prim-dirijorului CNC — llona
Stepan. Definirea stilului sau dirijoral, prin sistematizarea traditiilor si scolilor de dirijat coral
urmate: nationald, sovietica (rusd) si europeand (romaneascd). Elucidarea premiselor care au
determinat formarea stilului dirijoral de natura sintetica al 1. Stepan, prin evidentierea experientei
concertistice vaste, a activitatilor multiple in cadrul festivalurilor, turneelor, proiectelor,
concursurilor, desfasurate in tarile Uniunii Europene, cédrora li se adauga si colabordrile cu
organizatiile concertistice internationale.

4. Potentarea, In contextul analizei creatiilor compozitorilor autohtoni, a limbajului si
procedeelor componistice folosite; evidentierea specificului utilizarii folclorului in muzica corala
din Republica Moldova; reliefarea procedeelor interpretative traditionale i descoperirea celor

inovatoare; relevarea particularitatilor interpretative ale creatiilor studiate.
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5. Descoperirea, in creatiile analizate, a mai multor procedee interpretative — atéat
traditionale, cat si inovatoare, precum tratarea instrumentald a vocilor; imitarea de cétre coristi a
diferitor procedee onomatopeice si cele de emiterea sunetelor extra-muzicale, neintonate, care au
drept efect largirea spectrului sonor al creatiilor analizate, pe de o parte, dar si valorificarea

Printre cele mai relevante concluzii, obtinute in urma cercetarii, mentionam urmatoarele:

1. Ca si rezultat al cercetarii activitatii artistice a CNC am demonstrat urmatoarele: corul
de camera reprezintd un tip special de cor. Acesta este mai mobil, mai select si se deosebeste de
alte categorii de colective corale prin faptul ca isi atribuie o sarcina specifica — implementarea
unei strategii sonore speciale. Alaturi de aceasta, se profileazad necesitatea identificarii
individuale si cel al tutti coral [36].

2. Ca urmare a cercetarii parcursului artistic si activitatii CNC, am dedus faptul ca
repertoriul CNC are ca si calitate universalismul. Acesta se manifestd in diferite planuri: din punct
de vedere al genurilor si formelor, ceea ce tine de apartenenta stilistica a compozitiilor corale si
din considerentul atribuirii lor la diverse scoli nationale etc. Toate aceste premise au determinat
acumularea experientei de interpretare de catre membrii corului si de catre dirijorul llona Stepan.
Aceastd experientd este aplicata si In interpretarea muzicii compozitorilor nationali.

Universalismul se manifesta si in activitatea CNC de-a lungul istoriei sale de peste doua
decenii, prezentdndu-se prin experimentarea continud a diverselor tipuri de activitati
extratraditionale. Printre ele enumeram: activitatea de concert, inregistrarea interpretarii live, sau
audio si video intr-un studio, participarea la proiecte internationale de opera, implicarea in
spectacole cu program constituit din fragmente corale ale scenelor de opera, inclusiv prestanta
coristilor nu doar pe post de cantareti, ci si ca actori dramatici. Evidentiem si contributia membrilor
CNC 1in ipostaze de coristi si de actori in inregistrarile spoturilor comerciale [171].

In acelasi context al universalismului, mentionam si tratarea CNC ca si laborator de creatie
pentru numerosi dirijori straini, atunci cand colectivul devine o platforma de lucru pentru dirijori
care apartin diferitelor culturi muzicale, scoli dirijorale si prezinta diverse viziuni interpretative.

3. Profilul artistic, directiile de dezvoltare ale CNC, specificul interpretativ si selectarea
repertoriului corului sunt determinate, in mare masura, de talentul si munca enorma a
conducatorului artistic si prim-dirijorului CNC — Ilona Stepan. Evolutia sa pe plan profesional
demonstreaza ca a sintetizat diferite traditii si scoli de dirijat coral: nationala, sovietica (rusa) si
europeand (romaneascd). Personalitatea artistica a I. Stepan imbind echilibrat tehnica dirijorala

mostenitd de la profesorii C. Cobasnean si L. Axionova. Specificul interpretativ, atitudinea fata de
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repertoriu, maiestria de a reda aspectele sonore si stilistice ale compozitiei corale le-a preluat de
la Gh. Strezev [37].

Datoritd experientei concertistice, participdrii la festivalurile si concursurile europene,
inclusiv cele de artd corald spaniold, gratie implicarii in diverse proiecte si colaborarii cu
organizatiile concertistice internationale, I. Stepan si-a format o viziune universald asupra
modalitatii de tratare a creatiilor din diferite epoci si un stil individual de interpretare a muzicii,
avand si acesta o natura sintetica.

In consecinta cercetirii am sistematizat cAteva particularititi ale stilului dirijoral
individual al Ilonei Stepan. Printre ele ne vom referi la simtul impecabil al stilului muzical, la
maiestria unicd de a obtine o sonoritate potrivita mesajului componistic, la tehnica bazata pe
precizie, virtuozitate si simtul masurii, la o dictie si o prozodie adecvate, realizate 1n diferite limbi
si alte procedee. Cu privire la stilul de conducere a colectivului, coristii $i muzicienii cu care
colaboreaza I. Stepan, afirma ca este un stil democratic. Strategia dumneaei se axeaza pe respectul
fata de fiecare interpret, pe de o parte, si pe o disciplina severa, pe constientizarea responsabilitatii
fatd de actul de interpretare, pe de alta parte [37].

4. Maiestria CNC, calitatea artistica a acestuia a devenit un stimulent important pentru
dezvoltarea scolii componistice nationale. Istoria CNC demonstreaza cd cele mai interesante
lucrari corale sau coral-simfonice scrise de compozitorii din Republica Moldova (V. Zagorschi,
Z. Tkaci, T. Chiriac, Gh. Ciobanu, V. Ciolac, V. Burlea, M. Starcea, I. lachimciuc) au fost
interpretate de CNC si incluse in repertoriul corului, prezentate pentru public national si
international, astfel promovand creatia componisticd autohtona.

Cu privire la repertoriul national, in tezd am realizat o clasificare a creatiilor acestora
interpretate de cor: opere de autor versus aranjamente corale, piese pentru componentd omogena
versus cea eterogena, opere a cappella versus piesele cu acompaniament; compozitii bazate pe
versuri ale poetilor nationali versus celor pe texte populare; creatii laice sau religioase (care apartin
cultului catolic si ortodox); miniaturi corale versus lucrari ciclice de proportii etc.

5. In baza analizei creatiilor compozitorilor autohtoni: Ciocéarlia de I. Enache, Colo sus,
colo mai jos de D. Belinschi, Norii de Z. Tkaci pe versuri A. Rosca, Descantece de I. lachimciuc
In prezenta teza se profileazi mai multe procedee interpretative — atat traditionale, cat si
inovatoare care au fructificat capacitatile de interpretare ale CNC ca si cor de camera contemporan.
Printre cele mai importante procedee vom mentiona tratarea instrumentald a vocilor in creatia De
la Tiras pan’ la Tissa de T. Chiriac, care se bazeaza pe imitarea suntelor diferitor instrumente fie

din orchestra populara (toba, cinel, draimba) sau din cea de fanfara (trombon, trompeta). In diferite
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contexte muzicale, prin atribuirea functiilor de solist si de acompaniator partidelor corale,
T. Chiriac valorifica particularitatile vocal-timbrale, dar si tehnice ale corului [39; 40].

6. In creatiile studiate descoperim interpretarea diferitor tipuri de factura corala, bazate pe
micropolifonie, eterofonie, poliostinato, polifonie imitativa si contrastantd, polifonia straturilor;
relevam interpretarea (inclusiv a cappella) a verticalei disonante in conditiile aplicarii structurilor
polimodale, tonalitatii largite, cromaticii etc. In creatia Descantece de I. lachimciuc, determinata
de stilistica neofolclorismului, predomina factura polifonizata, inclusiv micropolifonie. Vocile
sunt intr-un permanent dialog care, deseori, e marcat de distribuirea elementelor unei anumite
teme, mai multor partide corale. In cadrul scriiturii polifonice compozitorul reuseste si obtini
autonomia si libertatea vocilor corale si foloseste, pe larg, verticala disonanta care cere de la cor o
maiestrie aparte [41].

O problema interpretativa aparte se referd la imitarea de catre coristi a diferitor procedee
onomatopeice, care inainteaza muzicienilor cerinte Tnalte pentru a obtine o articulatie impecabild,
0 dibécie desavarsita in emiterea sunetului programat de conceptul componistic, un simt ritmic
avansat. Pe 1anga toate, remarcam si largirea spectrului sonor al creatiilor analizate prin implicarea
mai multor procedee de emitere a sunetelor extra-muzicale, neintonate, care cer de la coristi si de
la dirijor o intelegere perfectd a specificului expresiv al acestor procedee, solicitand si capacitatea
de a le reda adecvat, in conformitate cu conceptul componistic. Nu intamplator, premierele mai
multor creatii au fost realizate 1n stransa colaborare cu compozitorii, asa precum a fost si in cazul
lansarii pieselor Z. Tkaci, ale lui T. Chiriac, 1. Tachimciuc si cele ale lui D. Belinschi, analizate in
prezenta teza. In acest context, ideile compozitorilor au fost discutate, clarificate si, prin urmare,
intruchipate in cea mai reusitd versiune posibila.

In temeiul concluziilor si constatarilor elaborate vom formula anumite recomandari:

1. A continua cercetarile in vederea valorificarii creatiilor corale semnate de compozitorii
din Republica Moldova, in baza unei arii de investigare ample, terenul materialului empiric fiind
largit prin abordarea unui numar mai mare de opusuri corale autohtone.

2. A initia studii comparate legate de activitatea corurilor de camera din regiune —
Romania, Ucraina, Bulgaria, Serbia, Polonia, Cehia si alte tari.

3. Ainclude CNC intr-un context european si mondial prin stimularea aparitiei articolelor
stiintifice in reviste de specialitate din tarile Uniunii Europene, Statele Unite ale Americii, Canada
s.a.

4. In temeiul consolidarii si optimizirii materialelor tezei, a promova patrimoniul
interpretativ inedit al CNC prin finregistrarea a noi materiale video, prin crearea filmelor

documentare si diseminarea acestora pe platforme online; a actualiza inregistrarile video si audio
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realizate pe parcursul existentei colectivului In vederea conservarii datelor valoroase cu referire la
crearea, afirmarea si evolutia colectivului ca si model primar de colectiv coral cameral in
Republica Moldova.

5. A asigura popularizarea repertoriului CNC, inclusiv creatiile compozitorilor din tara
noastrd, pe plan international, prin organizarea turneelor, participarea la diferite evenimente
internationale de arta corala, inclusiv, si prezentarea de master-class-uri.

6. Tindnd cont de predilectia CNC catre tematica hispanitatii muzicale, a promova
repertoriul alcatuit din opusurile autorilor din Spania, Portugalia, tarile Americii Latine.

7. A reveni la practica utilizatd 1n perioada existentei CNC ca si Corul Union Fenosa in
ceea ce priveste propagarea artei corale profesioniste pe tot teritoriul Republicii Moldova, prin
crearea proiectelor speciale dedicate popularizarii acestei ramuri de creatie.

8. In baza profilului artistic al dirijorului Ilona Stepan cercetat si formulat in cadrul tezei,
a promova aportul dumneaei prin organizarea masterclass-urilor de dirijat coral, inregistrarea si
folosirea lor ulterioara in activitatea didacticd a institutiilor de invatdmant artistic mediu si
superior, in activitatea colectivelor corale din Republica Moldova.

9. A include materialele tezei in predarea disciplinelor de profil din institutiile de
invatamant artistic superior: Clasa corala, Repertoriul coral, Istoria muzicii nationale, Teoria i
istoria artei corale, Citirea partiturilor corale, Practica interpretativa s.a.

10. A consolida capacitatile profesionale ale studentilor de la specialitatea Dirijat coral
prin schimb de experientd cu artistii CNC care au participat in proiecte lirice internationale

(ateliere de creatie, traininguri, etc.).
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ANEXA 1

LISTA CREATIILOR/ ARANJAMENTELOR COMPOZITORILOR DIN REPERTORIUL CNC

. - - . ] Editie/
Premiera lucrarii (data/ Inregistrare: manuécris y
. Autorul textului | Componenta locul/formatia);/ prima auditie cu | din concert/ din emisie
Titlul Genul ; . | Anul o - L Durata culegere
poetic interpretativa participarea CNCRM (p.a. TV/in studiou (i.c.; .
CNCRM) TtV 1s ) computerizata
e (c.c)
Aldea-Teodorovici, lon
. aranjament . solo, SATB si . L o ~
Bucurati-va (M. Stircea) D. Matcovschi orch. simf. =/ cca c.C.
Eminescu aranjament Gr. Vieru SQIO’ SATB — — — — c.C.
si orch. simf.
Focul din vatra aranjament D. Matcovschi SQIO’ SATB — — — — c.C.
si orch. simf.
Pentru ea aranjament Gr. Vieru SQIO’ SATB — — — — c.C.
si orch. simf.
Pomul vietii aranjament D. Matcovschi SQIO’ SATB — — — — c.C.
’ si orch. simf.
Andrus, Nicolai
12. 2013 — Filarmonica
Nationala Serghei Lunchevici —
Deschide usa, araniament versuri SATB 2013 Concert de Craciun (JVB i.s. TRM -JVB Primex-Com,
crestine! . folclorice Univox); Sala cu Orga din Univox 2014
Chisinau, Concert traditional O
seard de colinde (CNCRM).
miniaturd 12. 2011 — CC Malldova, Flash
Lerulei, Doamne corallé text folcloric SATB 2011 | mob la comanda CT Moldcell Manuscris
(CNCRM).
. Versuri JVB Univox/ p.a. CNCRM, 1.c. JVB Univox — Primex-Com,
Lume, lume aranjament folclorice SATB 2013 Sala cu Orga, Chisinau fonoteca Andrus N. 2014
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Aranov, Sico

Moldoveneasca ?\r/a nlj\z :Tr]fg;) Vocaliza SATB si orch. c.c.
Belinschi, Dumitru
ABBA T versuri SATB c.c.
. . miniatura versuri
Colinda junilor corali folclorice SATB c.c.
i.s. Chisinau, 2002 —
CD realizat de corala
Gloria a CRM Stefan
grupul de barbati al coralei Gloria Neaga (dir.
a CRM Stefan Neaga 0. Constantinov); 1.c.
_ o : (dir. O. Constantinov)’/ 22.06.2004, Sala cu
Colo sus, colo mai | miniatura ¥e|r5|“r'. SATB 1997 | Premiera 22.06.2004, Sala cu Orga, Chisinau si 2:30 c.c.
Jos corald olclorice Orgd, Chisindu (grupul de barbati | imprimati pe al I11-lea
al Corului Union Fenosa, CD Divertisment coral
dir. 1. Stepan) al Corului UF
(actualmente
CNCRM,
dir. I. Stepan);
De cand Domnu’ miniatura Versuri Premieri absoluta. . 16.01.2019 -1.c.
S-0 néscutu corali folclorice SATB 2018 | 16.01.2019, Sala cu Orga din (fonotec_a persc_)nalé a c.c.
Chisindu, CNCRM. compozitorului);
i. s. TRM, disponibila
_ miniatura Versuri Premiera absoluta. pe Internet
Junelui Bunu corala, folclorice SATB 24.12.2022, Sala cu Orga din https://www.youtube.c 3:37 c.C.
prelucrare Chigindu, CNCRM, dir. I.Stepan | om/watch?v=Puej8054
T6U

7 Insusi dirijorul O. Constantinov a afirmat ca interpretarea Colo sus, colo mai jos de citre Corala Gloria a fost insotita de unele modificiri efectuate asupra partiturii originale
semnate de D. Belinschi. Lucrarea, in forma ei originala a fost interpretata de grupul de barbati al Corului Union Fenosa (dir. I. Stepan).



https://www.youtube.com/watch?v=Puej8054T6U
https://www.youtube.com/watch?v=Puej8054T6U
https://www.youtube.com/watch?v=Puej8054T6U
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Berezovschi, Mihail

Canta Corul

.,Moldova”,
dirijor Valentin
Cuvirje-se cu miniavturé text canonic SATB Budilevschi,
adevarat corala vol.1, ed.
Notograf Prim,
Chis. 2018,
p. 296
Canta Corul
.,Moldova”,
dirijor Valentin
Laudati n_umele minia:curé text canonic SATB 353 Budilevschi,
Domnului corald vol.1, ed.
Notograf Prim,
Chis. 2018,
p. 293
Burlea,Vlad
Premiera absoluta — A
Cucule miniatura A Codru SATB 2019 | 13:06.2019, Corul Moldova al I-S. Tﬁé\f d&a(for”' e
corald CPTRM dir. V. Budilevschi
dir. V. Budilevschi e
Premiera — 03.2015, Corul Canta Corul
Moldova al CS TRM (dir. Moldova®
V. Budilevschi) in cadrul 1.tv. disponibilad pe d "
Y L , irijor Valentin
miniaturd _ emisiunii Prin Mu;zca in Europa Internet (http:// Budilevschi
Limba romanda corald Gr. Vieru SATB 2013 | (realizata de Natalia Moraru- www.youtube.com/ 3:23 vol.1. ed '
Vasilcau) / 18.01.2015 — Sala cu watch?v=v=3FadTYE Notog.ra’f Pr.im
Orga, Chisinau; Concert de Ziua EHPA) Chis. 2018 '
Nationald a Culturii, cu 4 23 ’
participarea CNC. P-
Marea si muntele | ™A D. Baluta SATB 2010 B c.C.

corala
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Monastirea

soli, SATB,

Premiera absoluta —
18.01.2015 — Sala cu Orga,

i.c. disponibila pe
Internet (http://

A Tui V.Alecsandri orch., percutie | 2015 | Chisinau; Concert de Ziua www.youtube.com/wa | 46:02 c.C.

Tgesutut si orgd Nationala a Culturii, cu tch?v=2cKIQEObMo

participarea ONC, CNC. Q)
. .. miniatura .s. TRM - Corul
Pietrarii corald A.Codru SATB 2009 Moldova, — c.C.
dir. V. Budilevschi
Premiera — 2006, Filarmonica is. TRM - Corul
Plugul e ca pasiirea | ™73 A.Codru SATB 2006 | Nationald Serghei Lunchevici, "~ Moldova 3:02 cc
& p corala ' Corala Gloria a CEEA Stefan . S ' s
. ; dir. V. Budilevschi
Neaga (dir. O.Constantinov).
Canta Corul
.,Moldova”,

. . - dirijor Valentin
Si va fi atit de e i.s. TRM — Corul . .
simplu gf;g“ra A.Codru SATB 2001 Moldova, 3:54 B\‘jg;'ivzgh"

dir. V. Budilevschi VN
Notograf Prim,
Chis. 2018,
p. 81
Chiriac, Anatol
Nai solo Premiera — 27.08.2018 — Piata
Lacrimi . . . . N Marii Adunari Nationale, Concert .
acrimile fecioarei | aranjament Vocaliza SATB siorch. | 2018 . . 4:52 c.C.
. de Ziua Independentei RM cu
simf. i~ :
participarea CNC.
Chiriac, Tudor
Premiera absolutia — 2009,
Corul Cantores Amicitiae al Tudor Chiriac
. A s . Conservatorului Gavriil - De la Tiras
De la Tiras pan'la Gr.Vieru, . . s . 1.s. TRM cu A T
Tissg: Carmina suita versuri_ SATB 2008 L\lﬂlgsll\?eézgcgn; ;?gin(il:;)gﬁma), participarea CNCRM 35:17 pag;?m'lg:f;a.
Daciae folclorice R. Moldova — 10.11.2011, Sala (2011) Daciae, Artes,
cu Orga din Chisinau cu Tasi 2009

participarea CNCRM.
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Canta Corul

,,Moldova”,
versuri dirijor Valentin
lzvorul Inlnlavtura folclorice SATB 1997 6:30 Budilevschi,
corala prelucrate de vol.1, ed.
M. Eminescu Notograf Prim,
Chis. 2018,
p. 36
Cit trd@im pe-acest | aranjament voce solo,
arfravm p Jal N. Dabija SATB, orch. c.c.
pamdant (V. Mircos) .
simf.
Ciobanu, Ghenadie
BT o g |18 TRM
0di devenirii cantata D.Matcovschi SATB 2013 LT cu e participarea CNCRM 6:58 c.C.
Chisindu cu participarea (2014)
CNCRM.
Ciobanu, Mihai
1.s. (privat) cu
participarea CNCRM
(2012); disponibila pe
Busuioc inlicrimat | bocet V.Romanciuc SO.IO'. SATB, Internet (http:// 5:04 c.C.
nai si clopot
’ Www.youtube.com/wa
tch?v=m0OmCqVrwQA
U
Codrule, de-as fi ca | aranjament S. | versuri populare | solo, orch. de 1.s. TRM cu
tine Ciuhrii instr. participarea Corului _
3:41 c.C.
populare, Moldova,
SATB dir. V. Budilevschi
Ciolac, Vladimir
\SI(X'Saneszptr Premiera absolutia — 27.01.05, 1.s. TRM cu Vladimir
Magnificat magnificat text canonic Mezzo'-Sopr.' 2004 | Corul Credo al MAl, participarea Corului 21:29 Ciolac
pr., dir. V. Boldurat Moldova, dir. Magnificat, ed.

orch. simf..
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V. Budilevschi si a

Pontos, Chis.,

orch. simf. a CPTRM, 2015, 58 p.
dir. O. Palymski
Premiera absoluta — Cixzilidll\/lrzlsrse'
versiunea pt 31.10.2012, Sala cu Orga din . < |
X - . i.c. Sala cu Orga, pentru cor
SATB, soli, Chiginau cu participarea NS s . .
. . . > . Chisinau, disponibila mixt, solisti,
. . orga, timpani, CNCRM, ONCRM, solistii: ’ ) . - T
Messe misa text canonic L. 2012 . . pe Internet (http:// 47:00 | orgd, timpani si
harpa si T. Costiuc, L. Marin, R
< . . ) WwWw.youtube.com/wa orchestra de
orchestra de S. Pilipetchi, A. Otean; 7 - .
. P ; . tch?v=cZpsU hjbVw. corzi, ed.
corzi Orga — A. Strezeva, timpani — .
I. Spinu, dir.V. Ciolac Pontos, Chis.,
' T ' 2014, 114 p.
Vladimir
miniatura Ciolac
Multi ani trdaiasca! | corala a text canonic SATB 0:50 Liturghia, ed.
cappella Pontos, Chis.,
2004, p. 43
Vladimir
Ciolac
versiunea pt Premiera — 06. 11. 2008, Sala cu i.c. Sala cu Orgé Requiem:
) Orga, Chisindu cu participarea L T pentru cor
. . . SATB, Sopr., CNCRM, ONCRM, M. Radis, Chisindu, disponibila | = mixt, solisti,
Requiem requiem text canonic Mezzo-Sopr., : . ’ pe Internet (http:// 50:42 ’
. O. Hristea-Stan (soli), orchestra de
orch., orga i A. Strezeva (orga), 1. Spinu www.youtube.com/wa coarde, orga si
timpani : Strez g4). 1. =P tch?v=cUI1830B6d4). arde, orga s
(timpani). timpani, ed.
Pontos, Chis.,
2011
p.a. cu participarea CNCRM — L.s. TRM, .2010’
. . Orchestra si Corul
20.06.2010, Filarmonica ’
: - . - Moldova al CTRM,
Salve Regina antifon text canonic SATB’. Sopr., 2007 Nationala Serghei Lunchevicl, solista — T. Costiuc 10:26
orch. simf. Orchestra Simfonica a CTRM, . ' )

Mariana Bulicanu (soprano),
dir. Gh. Mustea.

dir. V. Ciolac,
disponibil pe Internet
(http://www.youtube.c



http://www.youtube.com/watch?v=BbDrJvnvMJs
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om/watch?v=BbDrJvn
vMJs

Stabat Mater

Premiera — 29.09.2005, Sala cu
Orga, Chisinau (Corul Moldova,

7.c. 24.05.2018, Sala
cu Orga, Chisindu,

Vladimir
Ciolac Stabat
Mater pentru

(versiunea pentru SATB, orch. Corul Credo, ONCRM, A. disponibild pe Internet cor mixt
. . stabat mater text canonic de coarde, 2005 | Strezeva, dir. V.Ciolac); 37:21 !
cor mixt, orchestra g L ] orchestra de
de coarde si orgd) orgd p.a. cu participarea CNCRM - https://www.youtube.c coarde si orgd,
: 24.05.2018 (QNCRM; om/watch?v=bgvCT4 ed. Pontos
A.Strezeva, dir. V.Ciolac) X1udo Chis., 2013
-(Atotmilistiva, miniatura text canonic SATB Premiera la Chisindu — cca
Stapdna mea) corala 19.05.2016, Sala cu Orga, 4:30
Bcemunocmusas CNCRM, dir. I. Stepan
Bnaoviuuye moa
(versiunea pentru miniaturd text canonic SATB
cor mixt) corala 4:16
-(Mironositele Premiera la Chigindu —
femei); 19.05.2016, Sala cu Orga, Brammmn
Muponocuuam miniaturd text canonic SATB CNCRM, dir. I. Stepan Yonax P
arcenam (versiunea | corala 4:37
pentru cor mixt); Hyxosnvie
-(Rugdciunea https://www.youtube.c neCHaoneHuﬂ
Sfantului Efrem concert coral | text canonic SATB 2005 | Premiera la Chisindu — om/watch?v=dtSMAC i
Sirul) Moaumea 19.05.2016, Sala cu Org, 4-mBA cHetantiozso
penooodnozo CNCRM, dir. I. Stepan 5:32 ngzgz”aa
Ceamozo E¢ppema '
Cupuna; ed. .Pontos,
-(Venita sd ne concert coral | text canonic SATB Chis.,2014
inchinam) Premiera la Chisindu — 4:11
Ilpuuoume 19.05.2016, Sala cu Orga,
NOKNOHUMCSL; CNCRM, dir. I. Stepan
-(Hristos a Tnviat) concert coral SATB

Xpucmoc eockpece

p.a. cu participarea CNCRM —
19.05.2016, Sala cu Orga,
Chisinau



http://www.youtube.com/watch?v=BbDrJvnvMJs
http://www.youtube.com/watch?v=BbDrJvnvMJs
https://www.youtube.com/watch?v=bgvCT4XIUd0
https://www.youtube.com/watch?v=bgvCT4XIUd0
https://www.youtube.com/watch?v=bgvCT4XIUd0
https://www.youtube.com/watch?v=dtSMAC4-mBA
https://www.youtube.com/watch?v=dtSMAC4-mBA
https://www.youtube.com/watch?v=dtSMAC4-mBA
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din ciclul Cantari
duhovnicesti pentru
cor mixt a cappella)
U3 UK
/Jlyxoenwvie
necHoneHus 0na
CMEeWannozo xopa
a cappella

(Lumina lina:nr.4 Brapmnp
din Priveghere) Premiera — 14.12.2003, Sala cu Honax
Ceeme Tuxuil: A Orgd, Chisinau, CCA Doina, dir. Beenougnoe
nod uz mlnlaltura _ V. Ciolac: . b0enue ons
Beenownozo coralali':l text canonic SATB 1990 p.a. in interpretarea CNCRM, 2:20 CMEULanHO20
6oenus cappetia dir. 1. Stepan —21.10.2006, xopa u
Sala cu Orga, Chisinau comuemos, ?d'
’ ’ Pontos, Chis.,
2010, p. 14
(Slava intru cei de Beenownoe
sus lui Dumnezeu, “
ar 7 din _ 00eHue 04
Priveghere) concert coral _ Premlera.—. 21.10.2006, Sala cu CMEUWAHHO20
Ca6d 6 GorluHux text canonic SATB 1990 O_rgé, Chisinau, CNCRM, 3:58 xopa u
Bozy no.7 u3 dir.1. Stepan conucnos,
Beenownozo Pontos, Chis.,
Goenus 2010, p. 22
Bragumup
(Laudati numele Yomaxk
Domnului: nr.8 din Bcenowmnoe
Priveghere) concert coral Premiera — 21.10.2006, Sala cu 00enue 01a
Xeanume Ums text canonic SATB 1990 | Orga, Chisindu, CNCRM, 3:02 CMEUanHo20
Tocnoone no. 8 usz dir. . Stepan xopa u
Bcenownozo CONUCMO8,
00enusn Pontos, Chis.,

2010, p. 27
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(Invierea lui Hristos

Bnagumup

vizéand: nr.10 din Premiera— 14.12.2003, Sala cu 2 Honax

Priveghere) Orga, Chisindu, CCA Doina, 632:2?31(1);

Bockpecenue concert coral | text canonic SATB 1990 dir. y .C'OIaC; . 3:00 CMEUWAHHO20

Xpucmoeo p.a. in interpretarea CNCRM,; dir. <ond U

euoeswe: Ho.10 u3 I. Stepan — 21.10.2006, P

Bcenowgnozo Sala cu Orga, Chisinau ngfgtscnglgi’s

6oenus 2010, p. 41

Cristea, Alexandru
Canta Corul
.,Moldova”,

dirijor Valentin
. .. ] Budilevschi,
Limba noastré imn A.Mateevici SATB 1:50 vol.1, ed.
Notograf Prim,
Chis. 2018,
p.11

Dicusar, Alexandru

Imnul

Confederatiei |

Nationale a mn .

sindicatelor din (prelucrare T.Tarna SATB 2:40 manuscris

. V. Donos)

Moldova (partitura

corald)

Danga, Valentin

.. SATB, soli si
Margisor orch. simf.
Doga, Eugen
. miniatura
Dintre sute de corald a M.Eminescu | SATB 1972 3:00

catarge

cappella
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miniatura

Dorinta corald a M. Eminescu SATB 1973 2:40
cappella

Floare albastra

(din opera . SATB, soli, p.a. cu participarea CNCRM, .

Dialogurile M. Eminescu orch. simf. Sala cu Orga, Chisinau 1330

dragostei)

SATB, solo
Hora prieteniei hora I. Podoleanu sopr., orch. 2:25 Ed. Cartea -
simf. moldoveneasca

Maria Mirabela din

filmul Maria Gr. Vieru gxs, orch. | 1978 7:02

Mirabela '

O lacrima de iubire SATB. solo

E]\gir:'igia;ipsggu V. Micle sopr., orch. 2012 5:40

simf) simf.

Omagiu ‘Clz)lrn;lzmm Vocaliza SATB

Orasul meu alb

S(’)ir:"églepg?ct{l“ G. Vodi SATB 1998 2:38

simf)

Luceafarul:

Balet in doua
acte/ libret de

Somnoroase SATB, orch o ol

pasdrele din baletul M. Eminescu og | 1983 3:00 P I‘; :

Luceafarul M. Eminescu.—
Djanoma SRL,
Chis., 2000. —

2 cassets
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Vals din filmul Vals
Gingasa si tandra | (aranjament
mea fiard pentru cor Vocaliza S.ATB’ orch. 2:20 c.C.
4 L simf.
(versiunea pentru mixt si orch.
cor si orch. simf.) simf.)
miniaturd p.a. in interpretarea CNCRM, dir. httDS'//WV\II;I(\:/. outube.c
Vocalizi corala a Vocaliza SATB I. Stepan — 03.2015, Sala cu X Y y 4:40
< o om/watch?v=fekw8k5
cappella Orga, Chisindu BGGY
Dolgan, Mihai
Chisindul m " voce solo,
iyinaus meu ce aranjament D.Matcovschi SATB si
mic :
orch.simf.
Enache, lon
manuscris/
p.a. cu participarea CUF R Canta Corul
.. . (actualmente CNCRM, dir. . I.C. 22.96.2094,§alg .,Moldova”,
miniatura ) cu Orga, Chisinau si D .
s A ~ Stepan) 22.06.2004; L e y . dirijor Valentin
Ciocérlia corald a SATB . imprimata pe al IlI-lea | 2:25 . .
Concert cu genericul L Budilevschi,
cappella S . CD Divertisment coral
Divertisment coral sustinut de al Corului UE vol.2, Notograf
Corul UF, Sala cu Orga, Chisinau Prim, Chis.
2018, p. 104
Goia, Vasile
Hora primdverii | aranjament SATB, orch. manuscris
lachimciuc, Igor
Premiera absoluta — UNIVOX | 1.s. oct., 2000 — 19:22
Jazz Vocal Band (versiunea fondul TRM
Descéantece SATB pentru ansamblu vocal); c.c./ manuscris
Premiera absoluti — CNCRM 1.c. 10.11.2011 — 22:03

(versiunea pentru cor mixt a

fondul CS TRM



https://www.youtube.com/watch?v=fekw8k5BGGY
https://www.youtube.com/watch?v=fekw8k5BGGY
https://www.youtube.com/watch?v=fekw8k5BGGY
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cappella), Concert cu genericul
Premiere corale. 10.11.2011,
Sala cu Orga, Chisinau

(Eu inca nu am
gasit ceea ce caut) |

aranjament

still havn’t found (dupa orig. de SATB c.c.
what I'm looking u2)
for
Premiera absoluta —
. . SATB, solo 11.10.2018 — Sala cu Orga, 1.c. — 11.10.2018 —
Mistretul cu colfi Tenor, L <
de argint declamator si Chisindu, CNCRM, declamator fon(_)teca personald a c.C.
. ? — O. Gutu, solo — D. Svet, dir. dir. D. Ceausov
orch. simf. i T
D. Ceausov,
Mamot, Eugen
Culegere de
p.a. cu participarea CNCRM, dir. Criz?;lzocsl'
I. Stepan; 15.02.2015, Sala cu 1.c. — fondul TRM, versurileplui
Buna dimineata, cantata Gr.Vieru Solo, S_ATB sl | 5015 Orga, Ch1§_1nau, ln gaglrul }5_.02.2015, cu Grigore Vieru
soare orch. simf. concertului Buna dimineata, participarea CNCRM, Bund
soare...80 ani de la nasterea dir. 1. Stepan ound
. . . dimineata,
marelui poet Grigore Vieru .
soare, Chis.,
2014
Mircos, Vlad
Adio... aranjament G.Bacovia SSI';-::B orch. 2:12 c.Cc.
Colaj din patru voce solo,
piese dedicate aranjament Vocaliza SATB, orch. 3:30 c.c.
orasului Chisindu simf.
La Nistru la . versuri voce solo,
C . aranjament . SATB, orch.
mdrgioard folclorice simf

Musicescu, Gavriil
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Concertul nr.1 concert coral | text canonic SATB 9:35
Dor dorule;
Stanvcu,ta(ar.c‘i.lnj. aranjament versuri SATB, Sopr.
dupa melodii folclorice solo
populare)
Lauda Domnului concert coral | text canonic SATB 2:00
Mustea, Gheorghe
1.s. TRM, Corul A s
Moldova, dir. Cantd C(m,fl
; ‘L ,,Moldova”,
V. Budilevschi; U .
. . dirijor Valentin
miniatura disponibild pe Internet Budilevschi
Basarabenilor . A.Mateevici SATB 1991 (https:// 3:30 ’
corala vol.1, ed.
www.youtube.com/wa Notoaraf Prim
tch?v=kNRFMIY 0GP g !
M Chis. 2018,
p. 26
Dansul taranilor SATB/ orch 9.05.2019 Concert in Scuarul 1.s. TRM, cu
din opera Stefan C.Cheianu simf ' 2005 | Catedralei p.a. cu participarea participarea CNCRM, 6:57 Clavir
cel Mare ' CNCRM dir. Gh.Mustea
Di y i d p.a. in interpretarea CNCRM -
ispara norit ge pe . 13.05.2011 — Serata de creatie .
cer din opera C.Cheianu SATB/ pf . Clavir
Gh.Mustea, Sala cu Orga,
Stefan cel Mare .
; Chisinau
p.a. in interpretarea CNCRM -
Disperare din opera . 13.05.2011 — Serata de creatie .
Stefan cel Mare C.Cheianu SATB Gh.Mustea, Sala cu Orga, Clavir
Chisinau
Laudatio ULIM imn A.Gutu SS%‘::B/ orch. 1998 | Interpretare la solicitarea ULIM 1.5.CSTRM c.c.
Premiera absoluta - Corul mixt 1.s. TRM, Corul mixt manuscris;
. . . al Catedrei Dirijat Cor Academic | al Catedrei Dirijat Cor , editat in
Lumineze stelele madrigal M.Eminescu SATB 2003 AMTAP.dir. 1. Stepan (aud.45, Academic 4:44 culegerea

AMTAP); p.a. in interpretarea

AMTAP dir. |. Stepan

Creatii corale




861

CNCRM — 13.05.2011 — ale
Serata de creatie Gh.Mustea, compozitorilor
Sala cu Orga, Chiginau din Moldova,
pp. 109-114.
Mars, aranj. N.
Usaciov (partitura mars Vocaliza S.ATB/ orch. 4:00 c.c.
< ’ simf.
corald)
p.a. in interpretarea CNCRM -
. . . 13.05.2011 — Serata de creatie
Meleag stribun imn G.Furdui SATB/ orch. 2011 Gh.Mustea, Sala cu Orgi,
Chisinau
Onoare si i.s. CS TRM, 04.2019/
devotament imn LT o SATB/ orch. 2019 CNCRM, Orch. simf. ce
.Turcanu? simf. CSTRM, .C.
dir. Gh. Mustea
p.a. in interpretarea CNCRM, -
Tara (redactie noud miniatura solo A.Otean - 13.05.2011 - I'(S:'NCCSR-II-VITI\Q(’)I%OE’
ptr cor mixt a 8 P.Dudnic SATB 2012 | Serata de creatie Gh.Mustea, X 4:03
corala N S A. Otean,
cappella) Sala cu Orga, Chisinau, di
; ir. 1. Stepan
dir. 1.Stepan
10. 2016, Palat}ﬂ National . 1.5.TRM, Orchestra
. - . . SATB/ orch !\“C.o I ae Sulac in cadrul Serate_l simfonica si Corul
Vivat, medicina! imn Gr.Vieru . ' 2005 | jubiliare a USMF la 70 de Ani; ’ 2:58 c.C.
simf. . ) Moldova,
CNCRM si orch. simf., dir. Gh. Mustea
dir. Gh.Mustea T
Negruta, Oleg
p.a. cu participarea CNCRM
miniatura 24.04.2014, Serata de creatie a 1c. 24.04.2014 —
Balada primadverii | corala a A.Gujel SATB 1983 | compozitorului Oleg Negruta RN manuscris
< Lo fondul TRM
cappella Sala cu Orga, Chisinau,
dir. 1. Stepan
R . . miniaturd L . p.a. cu participarea CNCRM — 1.c. 24.04.2014 — .
Cantecul vierului corald Gh.Ciocoi SATB, pian 24.04.2014, Serata de creatic a fondul TRM manuscris
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compozitorului Oleg Negruta
Sala cu Orga, Chisinau,
dir. I. Stepan

p.a. cu participarea CNCRM —
24.04.2014, Serata de creatie a

Hai, méndruto,-n miniatura . . ) 1.c. 24.04.2014 — .
deal la vie! corali L. Deleanu SATB, pian compozztoruyluz O'le.ngegl.fu,la fondul TRM manuscris
Sala cu Orga, Chisinau, dir.
I. Stepan
Un cintec stiu P. Zadnipru SATB manuscris
Varsta de aur A. Ciocanu SATB manuscris
Oleinic, Eugen
Moldova mea
(versiunea pentru 1.s. (privat) cu
solo, cor si orch. A. Condrea EQIE’S};?IO' participarea CNCRM, c.C.
simf.; orch. de V. ' ' dir. I. Stepan
Mircos)
Palymski, Oleg
4 instr. de
suflat,
. . . . . . percutie,
Simfonie camerala | simfonie vocaliza harpa. SATB
si orch. de
coarde
S9rr1noroase mml%tura M. Eminescu SSAA
pdsdrele corala
Premiera — 12.05.2003, Sala cu
SATB/ Orga, Chisindu, Corul Credo al
Ve_rltatls absolutae simfonie Limba latind fI/c_)b/fag/perc/ 2003 MAI, dir. V. Bo_ldurat, ONC, cc.
ultimum verbum cvintet de dir. O. Palymski.
coarde p.a. cu participarea CNCRM, Sala

cu Orgd, Chisindu

Polin, Boris
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Moldovenii (orch.

SATB, solo,

de Marian Ungur) aranjament D. Matcovschi orch. simf.
Popovici, Vasile
1.s. TRM, Canta Corul
Corul Moldova, dir. .,Moldova”,
V. Budilevschi; dirijor Valentin
Sara pe deal miniawturﬁ M.Eminescu SATB disponibila pcle Internet Budilevschi,
corala (https:// vol.1, ed.
https://www.youtube.c Notograf Prim,
om/watch?v=BfzcmuT Chis. 2018,
oryE p. 33
Porumbescu, Ciprian
i.s. (privat), 10. 2018
(la comanda
Mitropoliei
Chisinaului si a
Balada pentru . Tntregii Moldove) in
L . vioara solo, .
vioara st orchestra aranjament Vocaliza SATB, orch. 1880 versmqea voce. solo, c.c.
(aranj. cu cor — simf. SAT_B_ si orch. simf. cu
Gr. Cudalbu) participarea CNCRM,
sopr. — Cr. Mindrean
(dir. 1. Stepan) si orch.
simf. (dir. Gh. Mustea)
Rusnac, Constantin
p.a. cu participarea CNCRM, .
Ave Maria 03.05.2018, Sala cu Orga, Rucsg;‘stggﬁﬂri_
(versiunea ptr cor Gr.Vieru SATB, pian Chisindu (in cadrul Seratei Chis.: [s.n.] '
mixt si pian) jubiliare a compozitorului), ’2'(')13‘ P

dir. 1. Stepan

A ramas un cdantec
necantat

p.a. cu participarea CNCRM,
03.05.2018, Sala cu Orga,



https://www.youtube.com/watch?v=BfzcmuT9ryE
https://www.youtube.com/watch?v=BfzcmuT9ryE
https://www.youtube.com/watch?v=BfzcmuT9ryE
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Chisinau (in cadrul Seratei
jubiliare a compozitorului),
dir. I. Stepan

p.a. cu participarea CNCRM,

miniaturd 03.05.2018, Sala cu Orga, Rucsgggtggﬁﬂri_
Ceasul corald a SSAA Chisindu (in cadrul Seratei Chis.: [s.n.] '
cappella jubiliare a compozitorului), ’2'(')13' w
dir. 1. Stepan
Ce secetd, ce foc! R Constantin
(muzica la miniatura . SATB, Sopr. Rusnac Coruri;
AL corala a V. Alecsandri . . .
spetacolul Sanziana canpella si Tenor soli Chis.: [s.n.],
si Pepelea) PP 2013
miniatura Constantin .
Ghiocelul corald a Gr. Vieru SSAA Rusr!ac' Coruri;
cappella Chlgz.d]%n.],
La multi ani!
(muzica la
spectacolul
Sdnziana si
Pepelea)
p.a. cu participarea CNCRM, .
Langd un bucium miniaturd 03'.0 5'2018' Sala cu Orga,. Rucsggstgr:)tlltr]ri'
lingd un nai > | corald a _Ch1_§%nz“1u (in cadru! Serate_:l Chis.: [s.n.] '
cappella jubiliare a compozitorului), ’2'(')13' w

dir. 1. Stepan

Monologul Evei

p.a. cu participarea CNCRM,
03.05.2018, Sala cu Orga,
Chisinau (in cadrul Seratei
jubiliare a compozitorului),
dir. I. Stepan

Oda Moldovei

p.a. cu participarea CNCRM,
03.05.2018, Sala cu Orga,
Chisinau (in cadrul Seratei
jubiliare a compozitorului),
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dir. 1. Stepan

L Constantin
miniatura Rusnac Coruri;
Privighetoarea corala a V. Codita S$1S, 53 1994 o ’
cappella Chis.: [s.n.],
2013
prelucrare Constantin
. . (dupa cantec Rusnac Coruri;
Puiul mamei !
popular) Chis.: [s.n.],
2013
L Constantin
miniatura Rusnac Coruri;
Satul corala a V. Codita $1S2 S3 1994 his - '
cappella Chis.: [s.n.],
2013
1.s. TRM —
- 21.03.1989,
Steaua limbii . p-a. cu participarea CNCRM, Corul Moldova, dir. Constantin
miniatura 03.05.2018, Sala cu Orga, . . .
noastre 9 . NN . V.Budilevshi, ) Rusnac Corurt;
corald a Gr. Vieru SATB Chisindu (in cadrul Seratei . o . 3:08 .
N . X disponibil pe Internet: Chis.: [s.n.],
cappella jubiliare a compozitorului), https:// | / 5
dir. 1. Stepan ttps://muza em.com 013
" muzyka/constantin+ru
snac/
p.a. cu participarea CNCRM, .
miniaturd 03.05.2018, Sala cu Orga, ponstantin _
Tatal nostru corald a text canonic SATB Chisindu (in cadrul Seratei Chis.: [s.n.] '
cappella jubiliare a compozitorului), A
. 2013
dir. I. Stepan
p.a. cu participarea CNCRM,
03.05.2018, Sala cu Orga,
Teiul lui Stamate Chisindu (in cadrul Seratei
jubiliare a compozitorului),
dir. 1. Stepan
prelucrare Constantin
Trenul (cAntec pentru Rusnac Coruri;
copii) Chis.: [s.n.],



https://muzalem.com/muzyka/constantin+rusnac/
https://muzalem.com/muzyka/constantin+rusnac/
https://muzalem.com/muzyka/constantin+rusnac/
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2013

aranjament Constantin
Tu, floare pentrucor | A. Codru SATB 2001 Rusnac Coruri;
micsandrai a canpella Chis.: [s.n.],
pp 2013
. Constantin
miniatura Rusnac Coruri;
Uratorii corald a lu. Filip SATB . '
Chis.: [s.n.],
cappella 5013
Starcea, Marian
Cantec de Craciun
din ciclul de colinde .
pe vers. de Radmila | colind coral a | R. Popovici- p-a.1n |vnterpret.area CNCRM s _ .
. . . SATB O seara de colinde, Sala cu Orga, 1:45 manuscris
Popovici-Paraschiv | cappella Paraschiv Chisina
(varianta ptr cor pnat
mixt a cappella)
Tkaci, Zlata
Premiera absolutd- 2005, Sala
C Corala a AMTAP (aud.45)/ Corul fe
. s mml%mra mixt al Catedrei Dirijat Cor 1..— fondul TRM, ) ) .
Arsitd corala a A.Rosca SATB 2005 - . 13.11.2019, CNCRM; 2:40 manuscris
cappella AAcademlc AMTAP,dl_r. I. Stepan dir. 1. Stepan
(in cadrul examenului de stat al o
absolventilor catedrei DCA)
miniatura Premicrd — 19.10.2003, Salacu | 75 _ onqu1 TRM,
Dulce plai corali a A.Rosca SATB 2001 | Orgd: Chisinau/ Corul mixt al 2003; CNCRM 1:02 |  manuscris
canoella T Catedrei Dirijat Cor Academic dir ’I Stepan : '
PP AMTAP dir. I. Stepan 1 otep
miniatura Premierd absolutd — 19.10.2003, | 7o g0 401 TRM ed. Cartea
Lacul albastru corald a ARosca SATB 2001 | Sala cu Orgd, Chisinau/ Corul '2003;CNCRM, | 3:33 |  Moldovei
T mixt al Catedrei Dirijat Cor 7 ’ ' ) ’
cappella dir. I. Stepan Chis., 2007

Academic AMTAP,dir. I. Stepan;
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p.a. cu participarea CNCRM —
09.10.2019, Sala cu Orga,
Chisinau, dir. I. Stepan

Premiera absoluta- 2006, Sala
Coralda a AMTAP (aud.45) Corul

miniaturd mixt al Catedrei Dirijat Cor 1.c. — fondul TRM,
Norii corald a A. Rosca SATB 2005 . J 13.11.2019, CNCRM, 1:30 manuscris
Academic AMTAP,dir. I. Stepan )
cappella n . dir. I. Stepan
(Tn cadrul examenului de stat al
absolventilor catedrei DCA).
Padure si iar miniatura .
piidure corala p-a. ininterpretarea CNCRM — |4 . ¢ 41 TRM
prel. pentru versuri populare | SATB 1997 Concert In Memorlam Zlata Tcaci 16.05. 2023, CNCRM, manuscris
. — 95 de ani de la nastere, Sala cu .
cor mixt a NN dir. I. Stepan
cappella Orga, Chisindu
Tn dumbrava de miniaturd %gﬁ::r;:tnltﬁrﬂ:?gi?a(r:nNzcl:;gﬂ T;ICi 1.s. — fondul TRM,
. corald a M. Crimerman SATB 1991 ) 16.05.2023, CNCRM, manuscris
stejari cannella — 95 de ani de la nastere, Sala cu dir. 1. Stepan
PP Orga, Chisindu 1 olep
| 10— (ol TR
Drumul Nistrului corald a V. Codita SATB 1997 . I 16.05. 2023, CNCRM, 2:33 manuscris
cappella —95de ani de la nastere, Sala cu dir. 1. Stepan
Orgd, Chisindu U
B O | 16— fondu TR
Addnca Mare corald a M. Eminescu SATB 1987 . 16.05. 2023, CNCRM, manuscris
cappella — 95 de ani de la nastere, dir. 1. Stepan
Sala cu Orga, Chisinau
Vasilescu, lon
prelucrare
(prel. pentru I. Vasilescu
. cor, ' .
Tl:am luat un V. Vantu: N. Vladman_u, SATB -
martisor N. Constanti-
e prel. pentru Nescy
orch.V. Mosi

iciuc)
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Vdovicenco, Alexandru

auditii cu participarea CNCRM 1n
cadrul evenimentelor nationale

Moldova-i tara mea aranjament A Vdovicenco SATB, soli, din Piata Marii Adundri ce
(orch. Vlad Mircos) ' orch. Nationale a R. Moldova (Ziua s
Independentei R. Moldova,
Ziua limbii roméne)
Zagorschi, Vasile
miniatura Cartea
Arde pamintul corala a V. Tulnic SATB Moldovei,
cappella Chis., 2007
Cine scuturd roua
(redactia noud texte folcl. SATB, Sopr., p.a. 16.10.2001, Orch. simf. a CS
pentru cor mixt, cantata prelucrate de Tenor, orch. 2001 | TRM, Corul mixt al catedrei 24:45 manuscris
solisti si orch. Gr. Vieru simf. DCA (AMTAP), dir. Gh. Mustea
simf.)
Improvizatie miniatura trad. in I. rom de _
. corald a Gr. Vieru, dupa | SATB manuscris
moldava .
cappella A. Graschi
Oamen, ﬁ fi miniaturd o
ve.zgh-etorl (I.anI corald a V. Tulnic SATB 1990 | P& Interpretarea CNCRM — manuscris
vietii) (versiunea 09.10.2019
; . cappella
pentru cor mixt)
miniatura o
Sard de vara corald L. Comeanu | SATB D ogag e CNCRM —
cappella
Zgureanu, Teodor
Zgureanu, T.
Meditatie miniaturd Coruri selecte.
(versiunea ptr cor coral Vocaliza SATB 1981 — Chisinau:

mixt a cappella)

Pontos, 2002,
p. 73-79.
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Zgureanu, T.
Coruri selecte.

Ninge mm e P. Dudnic SaAmTih ol 4:02 | — Chisinau:
corald P Pontos, 2002,
p.82-84.
Kitenco, Dmitrii
NI miniaturd Premiera 09.10. 2019 cu N
Lumina lina . vocal- text canonic SATB, orch. participarea CNCRM, ONCRM, . C. _.09'10'2019’ 1:35 c.C.
(Ceéeme Tuxuii) . g de coarde . . arhiva dir. V. Andries
instrumentala dir. V. Andries
Gersfeld, David
. Premiera 09.10.2019 in
Cintec de leagin mlma}ura S. Marsak SATB, sopr. interpretarea CNCRM, 2:58 Manuscris
corald ’ Solo dir. 1. Stepan
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ANEXA 2

TABELUL INREGISTRARILOR CNC (2018-2022)

Nr. Data Locatia Generlcul_ Program .Componen.tav Al.Jd'O Durata LOC,UI..
’ concertului interpretativi /video stocarii
H. Villa-Lobos — Bendita Sabedoria
W 543 [Cuvinte biblice]: 1. Adagio.
SAPIENTIA FORIS PREDICAT;
2. Andantino. VAS PRETIOSUM ; fondurile CS
3. Quasi Allegretto. PRINCIPIUM CNC a cappella; CNC si TRM;
SAPIENTIAE; solistii: G. Burlacu disponibil
4. Allegro. VIR SAPIENS FORTIS (voce), I. Negura (flaut), on-line
Sala cu C . EST; 5. Andante. BEATUS HOMO V. Moscvitin si L. Koida | . https://www
y oncert aniversar , . inreg.
1. 16.06.22 Orga, CNC — 20 de Ani INVENIT; 6. Largo. DEXTERAM (percutie), video .youtube.co
Chisindu TUAM; A. Garcia Caturla—Un I. Cojocari (chitard), m/watch?v=
cabalo blanco. Son; R. Ramon S. Testemitanu CSJPHIKF
Gutiérrez del Barrio — Suite coral (contrabas), NYA
Argentina: I. PEISAJE , I. Baranovskii (pian) (vizitat
Il. CARNAVALO DE 20.07.22)
NOCHEBUENA, Ill. CANTAR DEL
CARRETERO, IV. GATO;
A. Ramirez — Misa Criolla
Muzeul Concert in cadrul Didn t_my Lord dqllver Daniel;
. . Sometimes | feel like a motherless
National de programului - .
. child; Joshua feed the battle of Jericco; - N .
Artd al MCRM — . . a cappella, solist: inreg. . arhiva
2. 14.05.22 - El echo de una Habanera; Un negrito . . 00:35:50 <
Republicii Noaptea . ) ; A. Otean (bariton) video personala
. gue vive un mes; Saludo a Cuba;
Moldova, europeand a .. . )
L T. Chiriac — Carmina Daciae De la
Chisinau muzeelor

Tirras pan’ la Tissa



https://www.youtube.com/watch?v=CSJPHlKFNYA
https://www.youtube.com/watch?v=CSJPHlKFNYA
https://www.youtube.com/watch?v=CSJPHlKFNYA
https://www.youtube.com/watch?v=CSJPHlKFNYA
https://www.youtube.com/watch?v=CSJPHlKFNYA
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CNC si Corul studentesc
AMTAP (conducator
I. Stepan); ONC, solisti:

14.04.22 Soalrag;:,u Concert pascal | - Haydn — oratoriul Ultimele sapte ﬁ I(s:;lrzrtlilir((;(:agrz'ct)n-ox inreg, fondurile
LS cuvinte ale Méantuitorului pe cruce video TVM
Chisinau soprano),
D. Mitu (tenor),
V. Maciunschi (bariton);
dirijor C. Florea
md/video/ite
P. Cesnocov — JKepmea seuephsis m/168-
M. Balachirev — JJocmoiino ecms (cOr video-
Filarmo- de barbati) concert-n-
nica Concert coral Tn Didn’t my Lord deliver Daniel; a cappella, solisti: sala-coral-a-
11.03.2022 | Municipala, | cadrul Festivalului | Sometimes | feel like a motherless ’ - nreg. o filarmonica-
. .. I . | A. Caraman (bariton), . 1:43:43 | —
Cahul, National Martisor, | child; Joshua feed the battle of Jericco; A. Otean (bariton) video municipal-
Sala corala ed. a-56-a. El echo de una Habanera; Un negrito ' cahul-
Speranta que vive un mes; Saludo a Cuba; biserica-
T. Chiriac — Carmina Daciae De la speran-a-11-
Tirras pan’ la Tissa 03-2022
(vizitat
27.04.22)
Concert de Muzica Fondurile
Mgghla{a.(dedlcat B. Bartok — Cantece populare CS TRM -
sala cu aré“’frsa“é.";:”o'a maghiare BB 90; Elmiilt idskbil BB ) Emisiunea
17.01.2022 Orga, ¢ aISta.l.ll Irea 60 (Din vremuri vechi); Négy régi a cappella |nr§_g. 00:55:00 Radio
Chisinau di relafiiior magyar népdal (Patru cantece vechi audio MOIC.jOV"’_‘
|plomat|§:e intre oopulare maghiare) Muzical;
Ungaria si redactor
R. Moldova S. Zagoreanu
Sala cu _ o i fondurile CS
31.12.2021 Orgd Ultimul Qoncert al CNC ONC, solisti: inreg. TRM;
Chisin;iu Anului 2021 dirijor C. Florea audio redactor

A. Rudenco



https://vizit.md/video/item/168-video-concert-n-sala-coral-a-filarmonica-municipal-cahul-biserica-speran-a-11-03-2022
https://vizit.md/video/item/168-video-concert-n-sala-coral-a-filarmonica-municipal-cahul-biserica-speran-a-11-03-2022
https://vizit.md/video/item/168-video-concert-n-sala-coral-a-filarmonica-municipal-cahul-biserica-speran-a-11-03-2022
https://vizit.md/video/item/168-video-concert-n-sala-coral-a-filarmonica-municipal-cahul-biserica-speran-a-11-03-2022
https://vizit.md/video/item/168-video-concert-n-sala-coral-a-filarmonica-municipal-cahul-biserica-speran-a-11-03-2022
https://vizit.md/video/item/168-video-concert-n-sala-coral-a-filarmonica-municipal-cahul-biserica-speran-a-11-03-2022
https://vizit.md/video/item/168-video-concert-n-sala-coral-a-filarmonica-municipal-cahul-biserica-speran-a-11-03-2022
https://vizit.md/video/item/168-video-concert-n-sala-coral-a-filarmonica-municipal-cahul-biserica-speran-a-11-03-2022
https://vizit.md/video/item/168-video-concert-n-sala-coral-a-filarmonica-municipal-cahul-biserica-speran-a-11-03-2022
https://vizit.md/video/item/168-video-concert-n-sala-coral-a-filarmonica-municipal-cahul-biserica-speran-a-11-03-2022
https://vizit.md/video/item/168-video-concert-n-sala-coral-a-filarmonica-municipal-cahul-biserica-speran-a-11-03-2022
https://vizit.md/video/item/168-video-concert-n-sala-coral-a-filarmonica-municipal-cahul-biserica-speran-a-11-03-2022
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K. Szymanowski — ciclul de sase
cantece din regiunea Kurpie Szes¢
piesni kurpiowskich;

Sala cu B. Barték — Cantece populare fondurile CS

7 3011.2021 Or, Concert de muzica maghl_are BB 9Q; Elm_ul.t zajokbo,l I_BB a cappella inreg. | 41.05:26 TRM;

LS a cappella 60 (Din vremuri vechi); Negy régi audio redactor
Chisinau ; R .
’ magyar népdal (Patru cantece vechi A. Rudenco
populare maghiare);
I. lachimciuc — ciclul coral a
cappella Descéantece
CNC, ONC, soliste:
Salacu A. Cusnir (soprano), fondurile CS
Orga, Concert de A. Vivaldi — cantata Gloria pentru C. Goncearova nreg. an. TRM;

8. 14.12.2021 Chisindu Craciun solisti cor si orchestra (soprano), L. Istratii audio 1:29:38 redactor
(mezzo-soprano) A. Rudenco
dirijor C. Florea

I. S. Bach — Motet; S. Rahmaninov — | CNC, dirijori:
In memoriam Efim Eozopoduuegego pa())fuc;z; A. Vmocu_rc_)v, fondurile CS
Sala cu Bogdanovschi — C. Monteverdi — lo mi son L. Costovici, inre TRM-:
9. | 5122021 Orgi, g : Giovinetta; I. S. Bach — Motete (dir. | L. Lungu, C. Josanu, 9-1 01:10:48 ’
LS 100 de ani de la . ) audio redactor
Chisinau nastere I. Stepan); N. Golovanov — Huine I. Stepan; Corul A Rudenco
> cunvl HEOecHbIT; A. Pop — Suita studentesc AMTAP, '
corald din Tara Oasului dirijor I. Stepan
Palatul de Coggg{itv'eﬂjﬁfi'r“' CNC, ONC, solisti: fondurile CS
10. | 910 2021 C}lltura International G. Faure — Requiem in re minor, op. A. Cugrpr (sop_rano)_, Inreg. | 51.04:16 TRM;
Nicolae Noptile pianisti 48 V. Maciunschi (bariton), | audio redactor
Sulac, Cahul opite pramistice, dirijor C. Florea A. Rudenco
ed.a19-a
Sala cu Inaugurarea _ _ CNC, ONC, solisti: fondurile CS
11. | 23.09. 2021 Orea, stagiunii G. Fauré — Requiem in re minor, op. A. Cusr}lr (soprano)_, inreg. | 41.37:13 TRM;
L2 48 V. Maciunschi (bariton), | audio redactor
Chisinau 2021-2022 .
’ dirijor C. Florea A. Rudenco
Salacu Concert Tn cadrul . CNC, ONC, solisti: - fondurile CS
12. | 30.06.2022 Ored, Festivalului I S. Bach — lohannes Passion, BWV' | "¢ coir (soprano), "Nreg- 1 01:50:26 TRM;
LS . 245 " audio
Chisindu International de L. Istratii (mezzo- redactor
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Muzica BACH, ed. soprano), T. Bardon A. Rudenco
al0-a (tenor — Romania),
A. Otean (bariton),
R. lalcic (bas-bariton);
dirijor C. Florea
. . fondurile CS
Sala cu Cantecele J. Brahms — Liebeslieder —Walzer, | o\ o, freg. | oo, TRM;
13. | 27.05.2021 Orga, . op 52 (in varianta pentru cor si - ) 00:55:29
LS dragostei - dirijor C. Florea audio redactor
Chisinau orchestra de coarde)
A. Rudenco
) I. S. Bach, O. Messiaen, F. Poulenc, fondurile CS
Salacu In saptaméana A. Bruckner, L. Dychko, CNC, solisti: inre TRM:
14. | 26.04. 2021 Orga, patimilor Concert | N. Golovanov, A. Grecianinov, L. Costovici 9| 00:51:33 ’
. - . - . . . . audio redactor
Chisinau de muzica sacra | G. Sviridov, S. Dragoi — V. Timaru lu. Cealic, S. Volosin
’ 9 ’ A. Rudenco
Tatal nostru
Concert n cadrul fondurile CS
Salacu Festivalului Z. Kodaly — Missa brevis pentru CNC, la orga: inre TRM-
15. 7.03.2021 Orga, International solisti, cor si orga (in premiera la V. Struck (Ucraina), 91 o01:14:16 ’
L2 . 7 ST audio redactor
Chisindu Martisor, Chisinau) dirijor I. Stepan
> 12 > A. Rudenco
ed. a 55-a
Concert de
Craciun.
Concertvde muzica fondurile CS
Salacu franceza organizat Tn program J. Massnet, C. Debuss nre TRM,;
16. | 26.12.2020 Org, de Ambasada program . R Y. | CNC a cappella 9- | 01:15:05 :
L2 . F. Poulenc audio redactor
Chisinau Frantei si Alianta
> te1 g1 Allant A. Rudenco
Franceza in
Republica
Moldova
CNC, solisti:
T. Costiuc (soprano), .
Sala cu Carmina Burana C. Orff — Carmina Burana in varianta | I. Timofti (tenor), inre fonfjl_g;\l/ﬁ S
17. | 22.11. 2020 Orga, pentru cor, solisti, doud piane si A. Otean (bariton), 9- | 01:03:25 ’
o7 de C. Orff . L audio redactor
Chisinau percutie grupul de percutionisti A Rudenco

condus de V. Moscyvitin,
dirijor 1. Stepan




1T¢

Gradina

Publica Concert n aer fondurile CS
18 1 1410.2020 | stefan cel liber de ziya | DiVertisment coral. Program dirijatde | o\ 5 cannella nreg. | o457 | TRM
. ) L. Lungu (maestru de cor al CNC) audio redactor
Mare i Orasului
Al ’ A. Rudenco
Sfant
Salacu Inaugurarea A. Vivaldi — cantata Gloria pentru CNC, ONC nre 1EOr]EjI'lIJ'-\’rli\l/Ie' =
19. | 17.09. 2020 Orga, stagiunii o . N P L T 9- 1 01:02:28 ’
LS solisti cor si orchestra dirijor V. Andries audio redactor
Chisinau 2020-2021 ’ ’ ’
i A. Rudenco
Salacu Tnchiderea T. Chiriac — De la Tiras pan' la Tissa fondurile CS
2.07. 2020 b S ' . . . CNC, solista C. Cocieru, | inreg. L. TRM;
20. Orga, stagiunii — Carmina Daciae pentru cor mixt, L ] 01:05:58
LS S . dirijor I. Stepan audio redactor
Chisindu 2019-2020 solista si grup de corzi
A.Rudenco
Concer.t n caqlrul fondurile CS
Salacu Festivalului inre TRM-
21. | 2.03.2020 Orga, International 9| 01:19:57 '
LS N audio redactor
Chisinau Martisor,
’ g A. Rudenco
ed. a-54-a.
Sala cu _ fondurile CS
22. | 27.01.2020 |  Orgs, Concert De ziua nreg. | g11150 | TRM:
LS lui Mozart audio redactor
Chisinau
i A. Rudenco
Sala cu . fondurile CS
23. | 31.12.2019 Orga, | Jitimul Concertal "Nreg- 1 00:56:22 TRM;
LS Anului 2019 audio redactor
Chisinau
’ A. Rudenco
CNC, ONC, solisti:
L. Solomei (soprano),
L. Istratii (mezzo- :
Sala cu Concert de C. Saint-Saéns — Oratoriul de soprand), inre fonEjI_uRr'l\I/lg cs
24, | 12.12.2019 Orga, - - Crdciun pentru solisti, cor, orgd, harpa | T. Mustea-Caraman (alto), 9- 01:36:45 '
o7 Craciun . - oo audio redactor
Chisinau si orchestra de coarde V. Novitchi (tenor), A Rudenco

R. lalcic (bas-bariton),
la orgd A. Strezeva,
dirijor C. Florea




¢Te

fondurile Cs

Sala cu Concert O 1 nre TRM;
25. | 31.10.2019 Orga, Sedrd | Ciclul coral Quatro piezzi sacre CNC a cappella 9| 01:10:06 '
LS de Verdi audio redactor
Chisinau
’ A. Rudenco
Sala cu Pagini alese din fondurile CS
2. | 910 2019 Orgi, creafia T. Chlrlac, Z. Tkaci, M. Stércea, CNC a cappella inreg. | 41.04-50 TRM;
Chising compozitorilor V. Ciolac audio redactor
3mnau Moldovei A. Rudenco
Deschiderea
stagiunii
~2019-2020
Salacu (In programul on-
27. | ?.09.2019 Orga, line al Salii cu
Chisinau Orgd, nu este
mentionat
Concertul de
deschidere)
Concert la CNC, solista
Salacu szah'?uer:ﬁa E. Grieg, J. Brahms, H. Wolf, M. Moraru (Onceanu) inre fonitg;\l/le. S
28. | 20.06.2019 Orga, g G. Fauré — Requiem in re minor, op. (soprano), A. Strezeva 9| 01:22:09 ’
LS 2019-2018 A audio redactor
Chisinau 0 S d .. |48 (orgd), dirijor 1. Stepan A. Rudenco
seara de muzicd A verificala d. Jana '
romantica
- . fondurile CS
Salacu .| A. Vivaldi — cantata Gloria pentru ) " i
29. | 16.05.2019 Orga, Concert_O seard solisti cor si orchestra (fragmente) C.N.C’ ONC; . "Nreg- 1 01:14:24 TRM;
LS de Vivaldi o dirijor V. Andries audio redactor
Chisinau A verifica la d. Jana :
> A. Rudenco
Concert in cadrul CNC, ONC, soliste: .
. . . fondurile CS
Sala cu Festivalului 3 Loussier Lumieres — Messe A. Cernicova (soprano), inre TRM-
30. | 19.04.2019 Orga, International de ' e L. Istratii (mezzo- 9| 01:31:52 ’
Lo o baroques du XXle siecle L audio redactor
Chisindu Muzica BACH, soprano), dirijor
: A. Rudenco
ed.a9-a C. Florea
Sala cu Concert in cadrul M. Palmeri —Missa a Buenos Aires CNC, ONC, L. Istratii inre fondurile CS
31. | 04.03.2019 Orga, . . pentru cor, soprand, bandoneon si (mezzo-soprano), 9- | 01:25:28 TRM;
LS Festivalului . . audio
Chisindu corzi D. Dubangiu redactor




€Te

International (bandoneon), A. Rudenco
Martisor, I. Baranovschi (pian),
ed. a 53-a. dirijor A. Yurkevich
O seard tango (Ucraina)
fondurile CS
Salacu In memorian Boris nre TRM;
32. | 03.02.2019 Orga, X CNC a cappella 91 01:53:21 '
LS Dubosarschi audio redactor
Chisinau
’ A. Rudenco
Sala cu _ _ fondurile
33 | 27 01.2019 Org, Conc_ert Deziua | W. A. Mozart — Requiem, KW 626 CNC ONC, Inreg. | 41.19-44 CSTRM;
LS lui Mozart (fragmente) dirijor C. Florea audio redactor
Chisinau
’ A Rudenco
Concert de Ziua
culturii nationale.
Sala cu Valo.’;l mm:n?” T. Chiriac — De la Tiras pan' la Tissa CNC a caopella inre fonfiruRr'l\I/lg CS
34. | 16.01.2019 Orga, sLeurop 'zj — Carmina Daciae pentru cor mixt, ari ppelia, d'g. 01:53:47 dacte
Chisindu organizat de solista si grup de corzi (fragmente) Irijor I. Stepan audio redactor
’ Ambasada ’ A. Rudenco
Romaniei in R.
Moldova
Sala cu . fondurile CS
35 | 3012.2018 |  Orgd, U'“m“'l concertal | p . ital de orga e | 00744 TdR'V"
Chisindu Anului 2018 audio redactor

A. Beldiman




DECLARATIA PRIVIND ASUMAREA RASPUNDERII

Subsemnata Burlac Fedora, declar pe raspundere personald ca materialele prezentate in teza de
doctorat sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez ca, in caz contrar,

urmeaza sa suport consecintele in conformitate cu legislatia in vigoare.

Numele de familie, prenumele: Burlac Fedora
Semnatura

Data
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INFORMATII PERSONALE Fedora Burlac

B dorinazubac@yahoo.com
+37369043668
Chisinau, str. N. Morosanu 3,
MD - 2006.

PROFILUL PERSONAL Artistd a Corului National de Camera, Sala cu Orga, Chisinau, Rep. Moldova
Doctoranda — Specialitatea 653.01-Muzicologie, Academia de Muzica, Teatru
si Arte Plastice, Chisinau, Rep. Moldova
Dirijor al Corului de Tineri al Catedralei Mitropolitane Nasterea Domnului din
Chisinau, Rep. Moldova

EDUCATIE SIFORMARE u
2023 Adeverinta de absolvire a Studiilor de doctorat
(Specialitatea 653.01— Muzicologie)

Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice, Chisinau (Rep. Moldova)
2007-2009  Diploma de Master in Dirijare corala

Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice, Chisinau (Rep. Moldova)

01/2010-08/2010 Certificat de studii cu specializare n Business English and Administration,

English Bay College, Vancouver (Canada)
2003-2007 Diploma de Licenta in Dirijare corala

Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice, Chiginau (Rep. Moldova)
1999-2003  Diploma de studii superioare de scurtd durata

Colegiul Republican de Muzica Stefan Neaga, Chisinau (Rep. Moldova)
1999-2002  Diploma de Bacalaureat - profil ,, UMANIST”

Liceul Republican de Muzica ,,CIPRIAN PORUMBESCU?”, Chisindu (Rep. Moldova)
1999-2003  Diploma de Bacalaureat - profil ,,ARTE”

Liceul Republican de Muzica ,,CIPRIAN PORUMBESCU?”, Chisindu (Rep. Moldova)

EXPERIENTA PROFESIONALA [ |
2011-2019 Lector universitar AMTAP
Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice, Chisinau, Rep. Moldova
2007-Prezent  Artista a Corului National de Camera al R. Moldova
Sala cu Orgd, Chisinau, Rep. Moldova
2007-Prezent  Dirijor al Corului de Tineri al Catedralei Mitropolitane Nasterea
Domnului Mitropolia Moldovei, Chisinau, Rep. Moldova
2005-2012 Conducator al cercului de Vocal si Dirijor al Corului PRIMAVERAal
cadrelordidactice Scoala nr.152 Pas cu Pas, Chisinau, Rep. Moldova

ACTIVITATE STIINTIFICA -
e Domenii de interes stiintific: arta corala profesionista, creatia corala
autohtona, stilistica interpretativa a colectivelor corale de camera,
managementul artistic al colectivelor artistice profesioniste.
e Participarea la 8 foruri stiintifice nationale si internationale, cu prezentarea
comunicarilor in limbile roméana si engleza.
e Publicatii stiintifice in reviste din Registrul National al revistelor de profil
9).
ACTIVITATE DIIRIJORALA u
PROIECTE ARTISTICE Corul de Tineri al Catedralei Mitropolitane Nasterea Domnului din Chisinéiu, R. m
Moldova

La nivel international:

1.XXXI-th International Festival of Orthodox Church Music Hajnéwka 2012 (15 -
19 May 2012) Biatystok, Poland.

2. X MexxayHapoaHblii (pecTHBAIB PABOCIABHON MY3BIKH
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BURSE DE MERIT; PREMII,
DIPLOME:

«Cpsras boroponuna — Jloctoiino ecth» — (uroHb, 2013) [Momopue, Borrapust.

3. 32-nd Internatioanal Festival of Choral Music and 20-th International Choral
Competition of Sacred Music (3 - 7 July, 2014) Preveza, Greece .

4. XXIX International Festival CHORUS INSIDE CROATIA

(31 Aug - 5 September, 2017) Rovinj (Croatia), Venezia (Italy).

5. X International Festival ,,St Clement of Ohrid” (3 - 7 Aug.ust, 2018) Ohrid,
Macedonia.

6. XI International Music & Folk-Dance festival "MONTENEGRO FEST" (23 - 31
August, 2019) Bar — Budva — Kotor, Montenegro

ACTIVITATEA iN CORUL NATIONAL DE CAMERA

— Evoluarea in cadrul concertelor stagiunilor incluse Tn perioada 2007 - prezent;

— Evoluarea anuala in concertele din cadrul Festivalurilor nationale si internationale
organizate in incinta Salii cu Orga: ,,Zilele Muzicii Noi”, ,,Fesivalul International -
BACH”, ,,Martisor, .

— Evoluareain cadrul concertelor de Omagiu ale compozitorilor din clasica

universala : ,,De ziua lui Mozart”, ,,O seard de Vivaldi” , ,,O seard Rossini”, ,,O seara
Brahms”s. a.

— Serate comemorative ale personalitatilor din lumea muzicald a Republicii Moldova - Z.
Tkaci, B. Dubosarschi, E. Bogdanovschi, Gh. Strezev, L. Axionova etc.

— Serate muzical - literare dedicate personalitatilor literaturii nationale: D. Cantemir, M.
Eminescu, Gr. Vieru etc.

Serate jubiliare si de creatie ale personalitatilor din lumea muzicala a Rep. Moldova — ale
compozitorilor Gh. Mustea, V. Ciolac, C. Rusnac; ale pedagogilor si dirijorilor Gh. Strezev,
E. Bogdanovschi, L. Axionova, |. Stepan.

2003 - BURSA DE MERIT OFERITA DE FUNDATIA SOROS-MOLDOVA
2012 - PREMIUL DIRIJORULUI
(XXXI-th International Festival of Orthodox Church Music Hajnéwka 2012)
2012 — DIPLOMA cu calificativul CEL MAI BUN DIRIJOR
(XXXI-th International Festival of Orthodox Church Music Hajnéwka 2012)
2014 - DIPLOMA GOLDEN MEDAL and 1% PRIZE cu cel mai Tnalt punctaj din istoria
Festivalului (32-nd International Festival of Choral Music and 20-th International Choral Competition of

Sacred Music, Greece)
COMPETENTE PERSONALE

Limba materna

Limbile straine

Engleza
franceza

rusa

romana
INTELEGERE VORBIRE SCRIERE
o Participare la .
Ascultare Citire conversatie Discurs oral
Certificate of English language
B2 C2 Bl Bl Bl
B2 C2 Bl Bl B2
Certificat d'études en langue francaise
C2 C2 B2 Bl B2

Documente conexe: ILTC - dec.2010 - B2.pdf, ILTC .oct.10.pdf, TEFAQ-2.pdf Cadrul european comun de referini pentru limbi striine

COMPETENTE DIGITALE

AUTOEVALUARE
Procesarea . Creare de . Rezolvarea de
. S Comunicare . Securitate
informatiei continut probleme
Utilizator Utilizator - Utilizator -
. - Utilizator elementar . Utilizator elementar
experimentat experimentat independent
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