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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta problemei de cercetare. In mediul cultural-artistic din
Republica Moldova, cantarea corald profesionista se bucura de un loc aparte datorita traditiilor
cultivate si asimilate in regiune, dar si gratie raspandirii si dezvoltdrii acesteia prin activitatea
permanenta a colectivelor corale n cadrul institutiilor de profil de nivel national. Printre reperele
demne de nominalizat, la ora actuald, se incadreaza Capela Coralda Academica Doina, Corul
Teatrului National de Opera si Balet Maria Biesu, Corul National de Camera, Capela Corala
Moldova.

Cu referire la aparitia si dezvoltarea in tara noastra a corului de camera ca un tip aparte de
formatie corala, datele studiate atesta ca nu exista o preistorie bogata, iar pana la infiintarea Corului
National de Camera, coruri de camera au fost doar din cele cu titlu de amator. O prima Incercare
de a constitui un cor cameral dateaza cu anul 1928, la Tiraspol (capitala de pe atunci a RASSM)
de catre muzicianul N. Nenev, corul era format din 15-20 de persoane.

Tn anul 1930, Corul a fost transferat la Chisinau pentru a fuziona cu Corul Simfonic condus
de V. Buliciov in cadrul studioului coral Doina, condus de cunoscutul dirijor din Odesa, K. Pigrov.
Organizarea colectivului dat a constituit un imbold pentru evolutia artei corale nationale, insa a
suspendat, 1n acelasi timp, pentru inca cateva decenii, tendinta de initiere a unor traditii ale cantarii
corale de camera.

Ideea de a Intemeia un colectiv coral de camerad in Moldova a fost lansata si realizata mult
mai tarziu de dirijorul E. Bogdanovschi, care in anul 1972 formeaza primul Cor de camera din
RSSM pe langa Palatul Sindicatelor din Cultura. Ulterior, modelul unui astfel de cor a fost preluat
de doua discipole ale maestrului: V. Boldurat, prin organizarea Corului de camera Credo, pe langa
MAI (1995) si N. Barabanscicova prin formarea Corului Cameral de Tineret Rapsodia (1998).

Printre colectivele mentionate, Corul National de Camera (in continuare CNC) este primul
si unicul cor cameral profesionist din Republica Moldova, fondat in anul 2002, ca si colectiv
artistic pe langa Fundatia Culturala Union Fenosa a companiei private cu acelasi nume. Initiativa
apartine mecenatului Ignacio Ibarra, director al companiei sus-numite. Tn calitate de dirijor si
conducator artistic a fost aleasa sefa catedrei Dirijat Cor Academic a Academiei de Muzica, Teatru
si Arte Plastice si dirijorul Corului mixt studentesc al catedrei |. Stepan. Desi se bucura de o
apreciere inalta pe plan national si international si are 0 activitate multilaterala, un repertoriu vast
si variat, inclusiv opusurile compozitorilor autohtoni, pana la momentul de fatd CNC nu si-a gasit
reflectarea in cercetarile muzicologilor autohtoni, fapt care ne-a impulsionat sa studiem detaliat

istoria, repertoriul, activitatea concertistica si specificul sau interpetativ.



Scopul investigatiei constd in fundamentarea rolului CNC la valorificarea creatiei corale
autohtone. Realizarea acestui scop prevede atingerea mai multor obiective: determinarea
specificului interpretativ al formatiei corale de camera; reconstituirea succinta a parcursului istoric
al cantarii corale de camera in Republica Moldova; prezentarea multiaspectuala a imaginii artistice
a CNC si aprecierea rolului sau la promovarea creatiei corale autohtone; trecerea in revista a
evolutiei artistice a conducatorului CNC, dirijorul I. Stepan; efectuarea analizei complexe a celor
mai reprezentative creatii corale semnate de compozitorii moldoveni din repertoriul CNC;
elucidarea limbajului si procedeelor componistice folosite in creatiile analizate; evidentierea
specificului utilizarii folclorului in muzica pentru cor de camera din Republica Moldova; relevarea
particularitatilor interpretative si problemelor tehnice in partiturile analizate; propunerea unor
modalitati de depasire a acestora, extrase din procesul repetitional al CNC.

Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei. Originalitatea tezei este apreciata conform
multiplelor elemente ale continutului ei: pentru prima data in muzicologia autohtona este luata in
vizor creatia corald de camerd prin prisma interpretarii ei actuale de catre CNC; toate lucrarile
analizate au fost prezentate in premiera de catre corul sus-numit, iar unele dintre ele, pentru prima
data, au devenit obiecte stiintifice, ceea Ce permite reconstituirea unei imagini integre a
repertoriului coral autohton. Tn teza sunt relevate importante etape istorice din evolutia artei corale
de camera din Republica Moldova, sunt cercetate si descoperite trasaturi caracteristice interpretarii
corale de camera, sunt sistematizate si prezentate formele de activitate ale corurilor camerale
contemporane, este folosita o metoda de cercetare complexa care implica atat analiza muzicologica
traditionala, cat si cea stilistico-interpretativa a lucrdrilor realizate in concordantd cu
particularitatile interpretarii CNC.

Rezultatele obtinute contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante
care rezida in fundamentarea stiintifica a rolului CNC in promovarea muzicii corale autohtone.

Semnificatia teoretici a tezei consta in elucidarea si completarea conceptelor ce tin de
specificul corului de camera, in general, dar si al CNC, In mod particular: arta corala
profesionistd; strategie sonora; VOCI flexibile; sonoritate echilibrata; tratare instrumentala a
vocilor; individualite artistica; tematica a hispanitatii muzicale. Aportul teoretico-stiintific al tezei
se manifestd si prin evidentierea unor aspecte interpretative caracteristice corului cameral,
relevarea unor particularitati de interpretare a repertoriului coral autohton, suprimand, astfel, unele
confuzii, presupuneri sau omisiuni din stiinta muzicologica. Elaborarea analizelor partiturilor
corale a permis elucidarea tendintelor stilistice si dezviluirea noilor conceptii creative ale
compozitorilor din Republica Moldova. Sistematizarea genurilor predominante in repertoriul

CNC, descoperirea sferelor de imagini ale muzicii corale de camera, precum si sugestiile practice
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desprinse din activitatea CNC sub conducerea |. Stepan constituie o valoroasa contributie la
completarea golurilor existente in domeniul artei corale interpretative.

Realizarea obiectivelor in lucrare a determinat metodologia de cercetare de natura sintetica.
Astfel, pentru reconstituirea evolutiei cantarii corale de camera pe teritoriul tarii noastre, cat si cea
a activitatii de creatiec a CNC si a dirijorului sau am recurs la metoda istorica. Studierea
fenomenului arta corala de camera, inclusiv creatia autohtona pentru cor, a inaintat drept cerinta
prezenta unei baze teoretice interdisciplinare. Metoda empirica a stat la baza acumularii si studierii
faptelor istorice si a surselor stiintifice.

Analiza complexa a opusurilor reprezentative din repertoriul autohton al CNC a solicitat o
simbioza a metodelor: istorica, empirica, de analiza si de sinteza. Totodata, a fost antrenat
instrumentarul mai multor discipline muzical-teoretice, precum: armonia, polifonia, teoria
formelor, teoria artei interpretative, etnomuzicologia. Metodele teorietice de cercetare au interferat
cu cele ce tin de practica dirijorala si cu cele ce vizeaza tehnicile de interpretare vocal-corala.
Studierea si analiza complexd a creatiilor compozitorilor nationali a presupus folosirea unor
metode din domeniul de cercetare al lingvisticii, precum analiza lexicald si cea semantica a
textelor, prin intermediul carora am putut demonstra corelatia dintre text si muzicd, in conditiile
subordonarii reciproce a acestor douda componente in opusurile analizate.

Dintre metodele fundamentale de cercetare stiintifica, observatia ne-a folosit la relevarea
principiilor de functionare a CNC ca si tip de formatie coral-camerala si la identificarea conceptiei
artistice a dirijorului I. Stepan cu privire la modul in care dumneaei trateaza creatiile autohtone
pentru cor, in special, partiturile analizate in prezenta teza.

Mentionam ca pentru cercetarea de fatd, metoda observatiei participative a jucat un rol
esential, intrucat autoarea, ca si observator integrat in colectivul CNC, pe parcursul a 17 ani de
activitate a studiat, in profunzime, specificul existential al colectivului pentru a-i crea o imagine,
cu adevarat, autentica. Cercetarea CNC, ca si obiect de studiu muzicologic, Se caracterizeaza drept
un demers calitativ din perspectiva realitatii studiate, evidentiind aspecte unice, particulare ale
activitatii formatiei. Principiile si strategiile metodologice utilizate au oferit prioritate abordarii
comprehensive a fenomenelor cu caracter unic. Sunt de remarcat si modalitatile de exersare si de
solutionare a dificultatilor interpretative, parvenite in procesul repetitional. De asemenea, au fost
surprinse momente inedite si irepetabile Tn procesul de creatie etc. Tn demersul cercetirii, prin
metoda inductiva au fost acumulate si analizate date pentru identificarea problemei stiintifice,
precum si prezentarea constatarilor. Metoda deductiva a stat la baza conceperii problemei de

cercetare, la elaborarea planului investigatiei si la formularea concluziilor.



Valoarea aplicativa a lucrarii. Teza poate servi drept baza pentru cercetari stiintifice
ulterioare consacrate artei corale nationale. Ea poate fi utilizata in calitate de material didactic n
institutiile de invatamant artistic superior la disciplinele Istoria si teoria artei corale, Metodica
interpretarii corale, Practica corala, Clasa corala, Dirijat coral. Materialele lucrarii de fatd pot
fi folosite de specialisti din diverse domenii: stiintific, pedagogic, componistic, interpretativ.
Rezultatele cercetarii pot fi un suport real in lucrul dirijorilor de cor, in procesul de stabilire a
repertoriului coral si in cel al metodelor de interpretare a creatiilor. Lucrarile prezentate in premiera
pot constitui o baza repertoriald pentru alte colective corale, iar analiza efectuata de autor poate
servi drept reper al unei interpretari artistice descifrate in acest studiu.

Aprobarea rezultatelor obtinute. Teza a fost realizatd in conformitate cu prevederile
planului de cercetare stiintifica al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice si a fost discutata
in cadrul sedintelor departamentului Muzicologie, Compozitie si Jazz si la sedinta Seminarului
Stiintific de Profil la specialitatea 653.01 — Muzicologie si recomandata spre sustinere. Rezultatele
cercetarii stiintifice prezentate in teza au fost reflectate in 9 publicatii si in comunicdrile autoarei
la conferintele stiintifice internationale organizate de catre Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice impreuna cu Institutul Cultural Roman Mihai Eminescu, Institutul Patrimoniului Cultural
si Academia de Stiinte a Moldovei.

Volumul si structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari,
bibliografie din 303 de titluri, 2 anexe (tabelul creatiilor compozitorilor autohtoni din repertoriul
CNC si lista inregistrarilor audio si video ale CNC), 152 de pagini ale textului de baza, 25 de figuri
(exemple muzicale) si 10 tabele.

Cuvinte-cheie: Corul National de Camera, arta corala profesionista, specificul corului de
camerd, muzica corald nationald, procedee de tratare a corului, stilistica interpretativa.

Autoarea prezentei teze exprima profundd recunostintd pentru suport si dedicatie
regretatului muzicolog, dr., prof. univ. Galina Cocearova, sub indrumarea careia a fost realizata
0 mare parte a cercetarii de fatd. Cu apreciere deosebitd fatd de arta corald profesionistd, pe
parcursul vietii, dumneaei a fost prezenta la toate evoludrile colectivului. Tema cercetarii de fata
a fost o idee sugerata de catre doamna G. Cocearova, precum si schitele analitice ale creatiilor
prezente Tn lucrarea data au fost realizate cu contributia dumneaei.

CONTINUTUL TEZEI

Introducerea determina actualitatea si importanta problemei investigate, contureaza
scopul si obiectivele lucrarii, Sintetizeaza metodologia de cercetare, relevd noutatea si
originalitatea stiintifica a tezei, identifica semnificatia teoretica si valoarea aplicativa a acesteia,

prezinta informatia cu privire la aprobarea rezultatelor stiintifice obtinute.
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Tn cadrul primului capitol intitulat Corul de camer3 ca un obiect de studiu muzicologic
sunt analizate diferite aspecte legate de studierea situatiei din domeniul cercetdrii. Astfel,
subcapitolul 1.1. Evolutia artei corale nationale reflectata in muzicologia contemporani se
axeaza pe materiale apartenente muzicologiei autohtone referitoare la constituirea artei corale pe
teritoriul Republicii Moldova, etapele de dezvoltare si figurile proeminente care o reprezinta.
Printre autorii care au contribuit considerabil in cercetarea problematicii vizate, vom nominaliza
pe A. Boldur, G. Breazul, O. L Cosma, G. Ciaicovschi-Meresanu, D. Popovici, E. Mironenco,
V. Melnic, E. Nagacevschi, L. Balaban, T. Danita s.a.

Capitolul Evolutia artei corale nationale in secolul al XX-lea semnat de E. Nagacevschi Tn
monografia colectiva Arta muzicala din Republica Moldova: istorie §i contemporaneitate ne ofera
0 viziune panoramica asupra muzicii corale nationale, bazandu-se pe principiul istoric, pe de o
parte, si pe delimitarea creatiei corale sacre de cea laica, pe de alta parte. Aici Se prezinta detaliat
toate etapele evolutiei artei corale din Republica Moldova. Etapa de constituire a artei corale in
Basarabia la confluenta sec. XIX—XX este studiata de T. Danita, lucrarea careia infatiseaza date
importante cu privire la activitatea colectivelor corale de amatori ale timpului, conducatorii
acestora, repertoriul si metodele de desfasurare a repetitiilor etc.

Cu referire la etapa de afirmare a artei corale autohtone si a personalitatilor notorii din
domeniu, ambele autoare sus mentionate, inclusiv si cercetatorii G. Breazul si L. Axionova, mai
timpuriu, au dedicat dirijorului si compozitorului G. Musicescu studii cu caracter biografic.

Alaturi de acestea, se situeaza si studiile ce vizeaza aportul compozitorului si dirijorului
M. Berezovschi la evolutia artei corale nationale semnate de E. Nagacevschi, V. Boldurat,
H. Barbanoi s.a.

Subcapitolul 1.2. Din istoria colectivelor corale, inclusiv Corul National de Camer4, si
adirijorilor de cor din Republica Moldova este dedicat activitatii colectivelor corale, precum si
a dirijorilor de cor din tara noastra care au influentat devenirea si evolutia artei corale, inlcusiv si
cea de camera. Desi aceste aspecte sunt destul de putin reflectate in literatura de profil, ne bazam,
totusi, pe dictionarele, enciclopediile si editiile bibliografice existente.

Literatura dedicata dirijorilor de cor autohtoni din a doua jumatate a secolului al XX-lea —
inceputul secolului al XXI-lea este suficient de modesta, totusi, putem numi cel putin doua carti
legate de activitatea artistica a ,,patriarhilor” creatiei corale din Republica Moldova — Efim
Bogdanovschi si Gheorghe Strezev. Cartea faimosului dirijor de cor si pedagog E. Bogdanovschi
O mysvike, Con amore sempre!.., editatd in 1998, apartine genului memorialistic continand 0

multitudine de date, nume, opinii, reflectii ale dirijorului. Tn plus, in lucrare se gasesc unele



observatii valoroase ale dirijorului cu privire la specificul corului de camera si stilul lui de
interpretare pe baza experientei proprii.

Viata si activitatea unui alt reprezentant notoriu al artei si pedagogiei corale autohtone este
descrisa in cartea L. Axionov [eopeuti Cmpeses: 6uoepagpuueckuii ouepk (Gheorghe Strezev:
schita biografica). Aceasta contine date si amintiri ale autoarei, care sunt completate de fragmente
din articolele ziarelor dedicate concertelor si evoluarilor colectivelor corale conduse de
Gh. Strezev, intrunind si memoriile contemporanilor si discipolilor dirijorului.

Un strat aparte de lucrari este dedicat compozitorilor autohtoni din sec. al XX-lea care s-
au manifestat concomitent si ca dirijori de cor, drept exemplu servind monografiile semnate de
E. Moraru Clopote astrale. Compozitorul si dirijorul Teodor Zgureanu si E. Girbu Compozitorul
Vladimir Ciolac: Orientdri stilistice in creatia cu tematica religioasd. In aceste surse se
demonstreaza elocvent ca latura dirijorala reprezinta nu doar 0 parte componenta a personalitatii
artistice a compozitorilor mentionati, dar si determina, nemijlocit, predilectia pentru genurile
muzicii corale. Tot aici se profileaza si anumite viziuni ale autoarelor cu privire la stilul
interpretativ al personalitatilor mentionate.

Cu referire la studierea activitatii Corului National de Camera al Republicii Moldova si
a conducatorului sau artistic, dirijorul I. Stepan, trebuie sa recunoastem ca fiind unul dintre cele
mai remarcante modele de nivel profesionist din tara noastra, colectivul totusi nu s-a bucurat de
atentia muzicologiei autohtone. La etapa actuala exista doar unele publicatii sau cronici de concert
n ziarele si revistele de mediatizare, aparute in diferite editii periodice. Majoritatea surselor sunt
de natura factologica, o singurd exceptie fiind articolul Captiva muzicii corale semnat de
G. Cocearova, in cadrul caruia autoarea releva unele trasaturi caracteristice ale stilului dirijoral al
I. Stepan.

Urmatorul subcapitol 1.3. Aspecte ale interpretirii corale in viziunea cercetitorilor
contemporani se raporteaza la aspectele interpretarii muzicii corale ca 0 ramura aparte a teoriei
si istoriei artei interpretative, abordate in diferite lucrari, ale caror autori sunt dirijori si teoreticieni
din Republica Moldova, din Romania, din spatiul post-sovietic, inclusiv, din Federatia Rusa, din
tarile Europei si SUA. Tn plus, am consultat mai multe surse de amploare in limba engleza semnate
de H. Wilson, H. Higgings, D. Neuen, D. Jansson, B. Elstad, E. Doving. Dintre toate, evidentiem
doua cercetari: Choral Technique and Interpretation de H. Coward si Choral Techniques de
G. H. Lamb, ambele oferind o tratare exhaustiva a diferitelor aspecte ce tin de tehnica corala,
nuante interpretative, recomandiri practice. In acelasi context se include si Tratat-ul de cint §i
dirijat coral semnat de D. D. Botez, lucrare dedicata tuturor aspectelor cantului si dirijatului coral,

inclusiv specificului corului de camera.



Cu privire la sursele stiintifice si metodice din spatiul sovietic si post-sovietic, afirmam ca
unele dintre ele pana in prezent isi pastreaza valoarea stiintifica si didactica. Printre acestea se
enumara: Xop u ynpaenenue um (Corul si conducerea lui) P. Cesnokov, Pykoeodcmeo xopom
(Conducerea corului) de C. Pigrov, Xoposeoenue u xopoynpasnenue (Dirijarea si conducerea
corului) de G. Dmitrevski, Paboma nao ouxyueii ¢ xope (Lucrul asupra dictiei in cor) de
K. Vinogradov s.a. I. Batiuk in lucrarea sa Cospemennas xoposas my3vika: meopusi u UCnOIHEHUE.
Ouepxu. (Muzica corala contemporana: teorie si interpretare. Eseuri) sistematizeaza si
fundamenteaza experienta proprie a activitatii sale in cadrul Corului de Camera a Conservatorului
din Moscova sub indrumarea conducatorului sau artistic si dirijorului B. Tevlin.

In muzicologia roméneasca relevam aportul S. Gelman-Kiss, autoarea a citorva lucriri de
referintd, precum Aspecte stilistice si dirijorale privind creatia corald romdneasca in a doua
jumatate a secolului XX, Polifonia imitativa in creatia corala contemporana romdneascad,
Timbralitatea corala moderna: aplicatii analitice la creatia corala romdneasca din perioada
1960-1980. Nu poate trece neobservata nici editia complexa care apartine lui D. Popovici Muzica
corala romdneasca care contine un material inedit referitor la o multitudine de personatitati din
diferite generatii care au contribuit la dezvoltarea artei corale romanesti incepand cu partea a doua
a sec. XIX pana in anii 1960.

Un grup aparte de surse reprezinta analiza noilor procedee de interpretare corala, precum
Hoesvie npuemst xoposoeo ucnonnumenscmea (Noi procedee in interpretarea corald) semnata de
B. Tevlin si articolul semnat lui lu. Holopov Kax nemo nosyto myseiky XX eexa (Cum sa se cante
muzica noua a secolului al XX-lea).

Subcapitolul 1.4. este denumit Creatia componisticd nationala pentru cor Tn viziunea
muzicologiei moderne. In procesul de analizi a creatiei corale autohtone un suport metodologic
solid il reprezinta cartea lui V. Axionov Tendinfe stilistice in creatia componistica din Republica
Moldova (muzica instrumentala) in cadrul careia autorul propune un sistem pluridimensional de
analiza a aspectelor stilistice ale creatiei componistice autohtone bazat pe corelatia a trei categorii:
national, regional si universal, implementand, de asemenea si notiunile de stil individual si stil
sintetic. Acest sistem, lesne, poate fi extrapolat si asupra muzicii corale.

Monografia V. Galaicu Dimensiunea etnica a creatiei muzicale (in lumina traditiei
romanesti) are drept scop determinarea specificitatii etnice a creatiei muzicale. Avand o abordare
de sinteza, in baza studiilor ce apartin muzicologiei, filozofiei, etnografiei si etnopsihologiei,
autoarea descrie ,,matricea stilistica roméaneasca” care imbina diferite componente, precum:

,Viziunea spatiala”, ,,orizontul temporal”, ,sensul miscarii” si ,,Sentimentul romanesc al
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destinului”. Conceptul stiintific elaborat de autoare poate fi relevat si in creatiile prezente in
repertoriul Corului National de Camera.

Subcapitolul 1.5. prezinta Concluzii la capitolul 1.

1. Tn urma studierii surselor de profil afirmam ci lucrérile vizate au un potential cognitiv
important si contribuie la formarea unei metodologii relevante si adecvate subiectului tezei
noastre. Desi se remarca o baza metodologica complexa constatam ca aportul CNC in promovarea
repertoriului national nu este studiat in muzicologia autohtona. Observatiile autorilor asupra
stilului interpretativ al CNC, lucrarile muzicologice dedicate creatiilor corale incluse in repertoriul
colectivului vizat, cer o analiza, sistematizare, generalizare.

2. Aceasta argumentare conduce la formularea problemei stiintifice propuse spre
solutionare care rezida in fundamentarea stiintifica a rolulut CNC in promovarea muzicii corale
autohtone. Studierea evolutiei artistice, repertoriului, stilului interpretativ al colectivului sus-numit
este un proces complex care ne-a ghidat spre evidentierea specificului de creatie al CNC 1in
panorama artei corale nationale contemporane. Totodata, prin prezenta cercetare, a fost inlaturata
discrepanta intre valoarea artisticd incontestabild si aportul important al CNC la propagarea
muzicii corale autohtone si insuficienta de cercetare stiintifica a acestora.

3. Datorita traditiilor multiseculare, astazi muzica corala reprezinta una dintre cele mai
dezvoltate domenii ale artei interpretative profesioniste. Mentionam totusi ca evolutia sa sub
influenta diferitor factori socio-culturali a incetinit procesul aparitiei si expansiunii acestei ramuri
ale culturii muzicale. Din acest motiv, domeniul artei corale nu este reflectat suficient in studiile
muzicologilor autohtoni. Abordarea stiintifica a specificului cantului coral cameral ramane, de
fapt, tabula rasa a stiintei nationale. In acest context se afirma importanta temei tezei noastre.

4. Cu privire la creatia componistica nationala pentru cor la etapa contemporana, inclusiv
cea pentru cor de camera, apreciem existenta unei ramuri complexe a surselor stiintifice, in cadrul
carora se trateaza diferite aspecte ale acesteia. In lucririle semnate de muzicologii autohtoni se
atesta observatii si concluzii de valoare cu referire la aspectele stilistice si de gen ale creatiilor
vizate, la fel si specificul limbajului componistic, procedeele arhitectonice, tratarea genurilor
muzicii bisericesti de traditie occidentala (cultul catolic) si orientala (cultul bisericii ortodoxe), dar
si asimilarea genurilor folclorice si, in sens mai larg, a gandirii folclorice. Sursele vizate prezinta
niste instrumente metodologice valoroase de analiza a creatiei componistice nationale la etapa
contemporana.

5. In ceea ce priveste aspectul interpretativ, trebuie si afirmam ca aici se constati o
discrepanta semnificativa intre un volum relativ mare al surselor existente dedicate problemelor

de teorie sau metodica de interpretare corala si lipsa lucrarilor muzicologilor sau interpretilor
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autohtoni, care ar studia anume specificul interpretarii artei corale contemporane. Sinteza teoriei
cu practica nationala contemporand, studierea profesionald amanuntitd a experientei corurilor si
dirijorilor autohtoni sunt sarcini primordiale ale stiintei despre muzica la etapa actuala.

Capitolul 2. este denumit Corul National de Cameri: istoricul formatiei, repertoriul,
realiziirile artistice. Tn cadrul acestui capitol se descriu etapele de constituire a CNC. Aparitia
colectivului vizat se datoreaza unor transformari esentiale a realitatilor culturale nationale la
inceputul sec. al XXI-lea. Prin urmare, Corul Union Fenosa a fost primul colectiv artistic privat in
Republica Moldova, care a trecut, ulterior, de la statutul sau initial la cel actual, devenind o
formatie finantata de stat — Corul National de Camerd — care activeaza in cadrul institutiei
publice Sala cu Orga. In activitatea colectivului distingem doui perioade si anume: martie 2002 —
ianuarie 2005 Tn care Corul functioneaza sub egida Fundatiei Culturale Union Fenosa; din ianuarie
2006 — pana in prezent, formatia devenind un colectiv artistic de stat. Traiectoriul evolutiei CNC
realizat in cadrul capitolului dat se bazeaza pe principiul cronologic.

Subcapitolul 2.1. este intitulat Corul Union Fenosa (2002-2005).

Debutul colectivului este strans legat de Fundatia Culturala Union Fenosa, creata in data
de 26 septembrie 2000, avand ca scop desfasurarea unei activititi filantropice. In 2002 fundatia
trece de la sustinerea unor evenimente muzicale separate la infiintarea, pentru prima data in
Moldova, a unui cor de camera privat. Oficial, Corul Union Fenosa a fost constituit pe 18 martie
2002, intrunind 34 de tineri artisti, studenti si absolventi ai Universitatii de Stat a Artelor
(actualmente AMTAP). Primele concerte ale colectivului au avut loc pe 6 si 7 iulie 2002,
confirmand popularitatea colectivului pe plan national.

Perioada relativ scurta, dar fructuoasa a activitatii colectivului vizat in cadrul Fundatiei
Culturale Union Fenosa i-a adus faima in tara si peste hotarele ei. CUF a promovat arta corala
profesionista, sustinand concerte in capitala si in diferite localitati, a luat parte la solemnitati socio-
culturale de anvergura nationala si europeana, a lansat trei CD-uri de muzica corala a cappella.
Concertele corului au fost prezentate sub forma actelor de binefacere, fiind o investitie a companiei
in dezvoltarea culturala a Republicii Moldova. Un eveniment important in evolutia colectivului a
avut loc pe 25 aprilie 2003 cand, cu ocazia Sfintei sarbatori de Pasti, fiind interpretat Requiem de
F. Liszt pentru cor de barbati, Tn premiera absoluta la Chisindu. Urmeaza cantata Cine scutura
roua pentru solisti, cor si orchestra de V. Zagorschi, pe versuri populare in prelucrarea lui
Gr. Vieru, cu participarea Orchestrei Simfonice Nationale.

O alta traditie stabilitd de CUF a fost organizarea anuala a concertelor consacrate Zilei
hispanitatii — 12 octombrie, in cadrul carora au fost abordate creatii ale compozitorilor spanioli

sau lucrdri cu tematica spaniold. Aceastd directie a activitdtii corului a fost dezvoltatd prin
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interpretarea creatiilor lui J. Ma Benavente, J. Rodrigo, M. Teresa Oller, J. Guridi, A. Hose,
E. L. Chavarri, E. Sanches Fuentes, R. Noble, F. Alonso.

Asimilarea repertoriului spaniol a servit un imbold pentru implicarea CUF in turnee si
concursuri internationale. Vom enumera succint performantele colectivului pe plan international.
Tn perioada 18-22 septembrie 2002, CUF participa la Festivalul Coral International Europe and
its Songs, editia a-V-a, care a avut loc la Barcelona, unde castiga trei premii importante: Cel mai
bun cor n categoria Coruri mixte (pana la 40 de persoane); titlul de Cel mai bun dirijor, acordat
dnei I. Stepan; aditional, CUF a obtinut Premiul Mare ca si Cel mai bun cor al festivalului.

Tn decembrie 2002 CUF impreuni cu Orchestra Filarmonicii din Madrid participa la un
concert de Craciun sub bagheta dirijorului spaniol P. Osa. Pe 15 aprilie 2003 CUF ia parte la
concertele organizate in incinta Real Iglesia de San Gines din Madrid, iar Tn august 2004 participa
la Festivalului International de Habanere §i Polifonie, editia a 50-a, Torrevieja. Este de remarcat
si Concursul International de Interpretare a Muzicii Romantice, desfasurat in 2003 in Vlahovo
Brezi, Cehia, care a adus Marele Premiu in categoria Coruri mixte, Premiul pentru cel mai bun
cor de barbati si Premiul pentru cel mai bun dirijor decernat dnei I. Stepan. In data de 15
noiembrie 2003, CUF a fost invitat sa participe la Concursul de muzica corala din or. Avilés,
Asturias, iar pe 30 decembrie 2003 a evoluat in cadrul Concertului de Revelion in orasul spaniol
La Coruiia, impreuna cu orchestra simfonica din Galicia.

Asadar, in cadrul primei etape de existentd, CUF si-a format un stil interpretativ distinctiv;
s-a manifestat pe plan national si international; au fost trasate directiile istorico-stilistice ale
repertoriului: muzica preclasica, clasica, romantica, contemporana. De asemenea, s-a stabilit o
paleta genuistica a repertoriului (de la miniatura corala — la genurile vocal-simfonice de
proportii: pasiune, recviem, oratoriu, cantata), au fost abordate creatii corale semnate pentru
diferite componente — a cappella, cu acompaniamentul orgdi, pianului, orchestrei, vocal-
simfonice cu implicarea solistilor. Sub aspect de extindere a limitelor muzicii academice,
specificul corului poate fi explicat prin interesul fatd de muzica non-academica, fie cantecul
popular (habanera, colind, spirituals), fie muzica de jazz, tango. Se constata o predilectie spre
repertoriul spaniol, spre tematica hispanitatii muzicale.

Subcapitolul 2.2. este denumit Corul National de Cameri (2006 — pani in prezent).

Tn ianuarie 2006 colectivul Corului Union Fenosa a fost angajat oficial de catre 1. S. Sala
cu Orga din Chisinau. Apar si noile directii de activitate ale corului, precum participarea la
evenimente artistice organizate in alte institutii de cultura si popularizarea cantarii corale in diverse
localitati din tara. Trebuie sa remarcam aceea ca prin hotararea Guvernului Republicii Moldova

din data de 21 decembrie 2011, Sala cu Orga primeste statutul de institutie ,,nationala” si intrinsec
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colectivului i se atribuie titlul binemeritat de Cor National de Camera, fiind primul si unicul
colectiv coral de camera profesionist din tara noastra.

In contextul promovirii creatiei corale nationale de citre CNC mentionim implicarea
colectivului in multiple evenimente organizate la Sala cu Orga din Chisinau. Astfel, in data de 6
octombrie 2006, in cadrul concertului cu genericul Din creatia compozitorilor moldoveni
consacrat Zilei Internationale a Muzicii au fost interpretate urmatoarele creatii: Meditatie pentru
cor mixt de T. Zgureanu, Norii de Z. Tkaci pe versurile A. Rosca si 2 fragmente din cantata Cine
scutura roua de V. Zagorschi.

La Serata jubiliara a compozitorului si dirijorului Viadimir Ciolac, care a avut loc pe 21
noiembrie 2006, a fost interpretat Magnificat pentru solisti, cor, orga si corzi, iar pe 16 mai 2008,
CNC a participat la Serata comemorativa a Zlatei Tkaci, interpretand trei miniaturi corale pe
versurile A. Rosca — Arsita, Norii si Dulce plai. Pe 10 noiembrie 2011, Tn premiera absoluta, au
fost interpretate doud creatii de amploare: ciclul coral Descantece de I. Iachimciuc si Carmina
Daciae De la Tiras pan’ la Tissa de T. Chiriac.

O alta orientare a CNC constitutie interpretarea integrala a capodoperelor lirice in varianta
de concert, drept exemplu servind doud evenimente desfasurate in 20 si 21 septembrie 2006, fiind
prezentata opera Die Zauberflote de W. A. Mozart. Proiectul a fost condus de dirijorul britanic
C. Ward. Pe 26-27 ianuarie 2011, publicul capitalei a audiat, in premiera, opera La Clemenza di
Tito de W. A. Mozart, in variantd de concert.

Un alt domeniu de activitate al CNC, de loc tipic pentru un colectiv de muzica academica,
prezinta Inregistrarea spotului publicitar al companiei de telefonie mobila Moldcell cu implicarea
corigtilor si a dirijorului colectivului, in calitate de material sonor, fiind aleasa miniatura corala
Ciocarlia, in aranjamentul lui 1. Enache.

Genurile muzicii corale de traditie catolicd din repertoriul CNC cuprind, de fapt,
capodopere ale muzicii universale si nationale de o varietate larg istorico-stilistica. In data de
9 februarie 2006 a fost interpretat oratoriul Messiah de G. F. Handel, in colaborare cu dirijorul
C. Ward din Marea Britanie. Tn data de 27 septembrie 2007, in concertul de deschidere a stagiunii
2007-2008, s-a interpretat Lumieres, Messe baroque du 21-eme siecle pentru soprana, contralto
(contratenor), cor si orchestra de J. Loussier, dirijor C. Florea.

Pe 24 septembrie 2009 a avut loc premiera la Chisinau a oratoriului Die Jahrzeiten de
J. Haydn, iar pe 1 aprilie 2010 — premiera oratoriului Die sieben letzten Worte unseres Erlosers
am Kreuzem, la fel, semnat de J. Haydn. Tn continuare, pe 16 iunie 2010, CNC a interpretat Petite
Messe Solenelle de G. Rossini pentru solisti, cor si doud piane, iar pe 16 decembrie 2010 —

Weihnachtsoratorium BWV 248 de J. S. Bach, in premiera la Chisinau. Acest proiect a reunit
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artistiit CNC cu muzicieni invitati din Germania, Ungaria, Spania sub bagheta dirijorului german
Patrick Strub. O performanta in activitatea CNC reprezinta interpretarea creatiilor coral-simfonice
semnate de J. S. Bach. Astfel, pe 10 aprilie 2012, in ajunul sarbatorilor de Pasti, CNC pregateste
o premiera fara precedent — Johannes Passion BWV 245 de J. S. Bach impreuna cu solisti din
Germania si Moldova si dirijorul P. Strub.

Tn data de 9 aprilie 2014, in premiera la Chisindu, pe scena Salii cu Orga, a fost prezentat
Matth&us-Passion de J. S. Bach pentru solisti, doua coruri si doua orchestre, care, de asemenea, a
incununat eforturile unei echipe internationale de muzicieni. Importanta acestui eveniment nu
poate fi subestimata, deoarece Matthaus-Passion reprezinta un apogeu al muzicii vocal-corale
universale, gratie unei varietati inedite de coruri: de la corali a cappella scrise in limbajul scriiturii
omofono-armonice, ce denota simplitate, la scene vocal-corale de amploare care implica tehnici
polifonice complexe.

Tn cadrul diverselor festivaluri si concerte dedicate lui W. A. Mozart, CNC a interpretat
Regina Coeli pentru soprand, cor, orga si orchestra, KV 108, Missa Coronationalis
(Krénungsmesse) pentru solisti, cor, orga si orchestra, KV 317, Missa brevis in re major, KV 194,
Requiem Tn re minor pentru solisti, cor, orchestra si orga, KW 626 etc.

Tn repertoriul CNC, genurile muzicii catolice din creatia nationald pentru cor sunt
reprezentate de un sir de opusuri semnate de V. Ciolac: Salve Regina pentru cor mixt si soprana;
Magnificat pentru cor, solisti, orga si orchestra de corzi; Requiem pentru cor mixt, solisti si
orchestra, Stabat Mater pentru cor mixt si orchestra de corzi si Misa pentru solisti, cor, orchestra
de corzi si orga.

Muzica sacra de traditie ortodoxa este omniprezenta in repertoriul CNC, fiind expusa in
diferite concerte si festivaluri. Spre exemplu, vom aduce programele a doua Concerte de muzica
sacra prezentate pe 5 aprilie 2007 si, respectiv, pe 26 aprilie 2021, ambele continand creatii de
valoare ale compozitorilor rusi: K Boeopoouye npunexcrno...de A. Greceaninov, Heine cunvl
nebecnvis de N. Golovanov, C gvicuunux npusupas... de A. Arhanghelski, precum si ciclul pentru
cor a cappella I1lecnonenus u monumewt de Gh. Sviridov.

Tn cadrul subcapitolului 2.3. Profilul artistic al dirijorului llona Stepan se studiazi
evolutia carierei profesionale a dirijorului Ilona Stepan, incepand cu studiile universitare si post-
universitare, precum si potentialul ei creativ si managerial bogat, maniera de comunicare cu coristii
si multe alte aspecte.

Subcapitolul 2.4. prezinta Concluzii la capitolul 2.

Materialele cap.2 ne permit sa afirmam ca CNC este un colectiv artistic matur care

demonstreaza o evolutie fara precedent in conditiile socio-culturale ale Republicii Moldova din
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ultimele doui decenii. Intr-o perioada foarte scurti, CNC a demonstrat un inalt nivel de maiestrie
interpretativa — atat in Republica Moldova, cat si la nivel international.

1. Unicitatea CNC se confirma prin prezenta unei varietdti in paleta genuistica si stilistica
a repertoriului, prin volumul si deversitatea acestuia, prin trofeele obtinute la diferite concursuri
internationale de prestigiu, prin asimilarea unor domenii de arta corald neexplorata anterior in
Republica Moldova.

2. Evolutia CNC a demonstrat insusirea tuturor tipurilor de activitate artistica. Corul
evolueaza in cadrul concertelor si festivalurilor — atat nationale, cat si internationale, participa la
diferite concursuri, inregistreaza si interpreteazd premiere nationale si internationale. CNC a
dovedit o flexibilitate incontestabila in interpretarea repertoriului in cadrul diferitor componente
interpretative: concerte corale a cappella, evoludri cu acompaniament (pian, orga, doua piane), ca
parte dintr-o componenta vocal-instrumentald de camera (cu diferite grupuri instrumentale, un
exemplu elocvent, in acest sens, fiind Carmina Burana de C. Orff) si terminand cu concertele
vocal-simfonice sustinute impreuna cu orchestra simfonica si solisti.

3. Membrii CNC alaturi de conducatorul sau fac parte din proiecte internationale de opera,
participand in functie de coristi si, respectiv, I. Stepan ca si maestru de cor in montarea
repertoriului liric universal. Aici distinge trei forme diferite. Prima consta in interpretarea
fragmentelor si scenelor corale din operele lui P. Ceaikovski (Maszena, IMuxosas oama);
A. Borodin (Kusase Heopw); G.Verdi (Nabucco, Macbeth); G. Bizet (Carmen); R.Wagner
(Lohengrin, Tannh&user). Cel de-al doilea tip de valorificare a repertoriului liric de catre CNC
consta in interpretarea integrald a operelor Tn versiunea de concert. Astfel, pe scena Salii cu Orga
cu participarea CNC au fost prezentate Die Zauberflote, La Clemenza di Tito de W. A. Mozart,
Moyapm u Canvepu de N. Rimski-Korsakov s. a. A treia ipostaza a existentei CNC in lumea
teatrului liric reprezintd participarea, pe deplin, in procesul de montare si interpretare scenica a
capodoperelor lirice.

Bucurandu-se de experiente frumoase in acest domeniu, colectivul prezinta spectacole
regizate atat in traditii clasice, cat si in viziune modernizata. Primele experiente in genul de opera
au fost axate pe montari clasice realizate in Elvetia, in 2007 — Il barbiere di Siviglia de G. Rossini
Nabucco de G. Verdi. Exemplificam cele spuse anterior prin participarea colectivului CNC si a
I. Stepan 1n functie de maestru de cor la montarea operei Masena de P. Ceaikovski in cadrul unei
echipe internationale de creatie, impreuna cu trupa Gaiety Theatre din Irlanda si solisti ai teatrelor
Mariinski din Sankt-Petersburg si Bolsoi din Moscova, Rusia, sub bagheta dirijorului belarus

A. Anisimov. In stagiunea din toamna 2009 a fost lansata premiera operei Macbeth de G. Verdi in
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regia lui Dieter Kaegi, de data aceasta alaturi de solisti din Canada, SUA, Austria; dirijorul fiind
M. Zambelli din Italia.

4. Experientele CNC in domeniul genului de operd manifestd o laturd mai putin specifica
pentru colectivele corale de camerd. Participarea coristilor in functie de artisti ai operei cere
dezvoltarea aptitudinilor de miscare scenicd, dans, actorie. Totusi, inalta pregatire profesionald,
entuziasmul dirijorului si al coristilor au contribuit la asimilarea acestei forme de activitate care,
pe buna dreptate, a imbogétit spectrul artistic al colectivului.

5. O alta latura a activitatii CNC se manifesta prin realizarea inregistrarilor audio. Atunci,
cu suportul financiar al Fundatiei Union Fenosa au aparut trei CD-uri, dintre care primul contine
imprimarea Tn direct a concertului de debut; al doilea este dedicat Requiem-ului pentru cor de
barbati de F. Liszt; si al treilea CD include un program de divertisment coral care la fel constituie
inregistrarea live realizata in timpul concertului. Imprimarile CNC direct in momentul evoluarilor
sale certifica, fara indoiala, inaltele sale aptitudini tehnice si artistice si servesc drept marturie a
calitatii interpretative oferite publicului.

6. CNC are un rol extrem de important si ca laborator de experiente artistice practice pentru
generatiile tinere de coristi si dirijori. Afirmam cu certitudine ca mai multe creatii de proportii
studiate sub indrumarea dnei I. Stepan au fost ulterior interpretate sub bagheta altor dirijori, mai
ales, a celor, care reprezinta generatia mai tanara a dirijorilor din Republica Moldova.

7. Pe de alta parte, CNC a devenit o platformd interpretativd pentru muzicienii din
strainatate, fapt confirmat prin multiple colaborari cu dirijori de renume european, printre care
mentionam urmatorii: P. Strub, Germania; D. Talpain, P. Migard, Ch. Portois, Franta; C. Ward,
Marea Britanie; C. Florea, Romania, Germania, actualmente stabilit in Republica Moldova etc.

Capitolul 3 este intitulat Repertoriul autohton al Corului National de Camera ca
model de promovare a creatiei corale autohtone. Acesta cuprinde trei subcapitole si debuteaza
cu 3.1. Creatiile compozitorilor din Republica Moldova in repertoriul CNC .

In practica corala interpretativa din Republica Moldova, lansarea muzicii compozitorilor
autohtoni se realizeaza periodic Tn cadrul concertelor ordinare, premierelor planificate in cadrul
stagiunilor sau a festivalurilor Zilele Muzicii Noi, Concursul Tinerilor Compozitori, Festivalul
International de Muzica Corala, festivalul coral A ruginit frunza din vii, serate de creatie sau
concerte jubiliare ale compozitorilor. Genurile muzicii coral-simfonice care apartin cultului catolic
sunt prezentate de opusurile compozitorului V. Ciolac. Printre acestea enumeram Salve Regina
pentru cor mixt si soprana; Magnificat pentru cor, solisti, orga si orchestra de corzi; Requiem

pentru cor mixt, solisti si orchestra, Stabat Mater pentru cor mixt si orchestra de corzi si Misa
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pentru solisti, cor, orchestrd de corzi si orga. Adaugdm unica lucrare de proportii care apartine
cultului ortodox si anume Bcenownoe 60enue de V. Ciolac.

Printre creatiile ample laice distingem cantata Cine scutura roua de V. Zagorschi pentru
cor, solisti si orchestra; Simfonia de camera pentru cor si orchestra si Veritatis, absolutae ultimum
verbum, pentru cor si orchestrda de camera de O.Palymski. Aparte stau ciclurile corale
neofolclorice semnate de T. Chiriac — cantata De la Tiras pan’ la Tissa pentru cor mixt si grup
de cordofone, Basmul muzical Carmina Daciae pentru narator, cor de copii si orchestra simfonica
mica pe versuri de Gr. Vieru, proze scurte de S. Vangheli. Acestora li se alatura ciclul Descantece
de I. lachimciuc pe versuri folclorice, cantata Oda devenirii de Gh. Ciobanu pe versurile lui
D. Matcovschi Acolo.

Printre miniaturile laice se deosebesc atat genuri academice, precum sunt Improvizatie
moldava de V. Zagorschi, Arsita, Dulce plai, Lacul albastru, Norii de Z. Tkaci, Meditatie, Ninge
de T. Zgureanu si madrigalul Lumineze stelele pentru cor mixt de Gh. Mustea, cat si genuri
populare reprezentate prin Dor, dorule si Stancuta de G. Musicescu, Ciocérlia de I. Enache, Puiul
mamei de C. Rusnac etc.

Subcapitolul 3.2. Genul de miniaturid corald din creatia componistici nationala in
repertoriul CNC contine trei compartimente, dintre care 3.2.1. este denumit Procedee de tratare
instrumentali a corului in miniatura Ciocarlia de lon Enache.

Avéndu-si originea in arta lautareasca, Ciocarlia este una dintre creatiile de referinta ce
demonstreaza diversitatea si frumusetea folclorului. Ciocarlia, in aranjamentul coral al lui
I. Enache, pastreaza autenticitatea liniei melodice, apropiindu-se, maximal, de sonoritatea ei de la
origini, fiind transpusa pentru voci. Scrisa intr-o forma libera, lucrarea e constituita din patru
sectiuni si coda.

Chiar de la inceput factura corala se distinge printr-0 stratificare ritmico-intonativa a
vocilor, astfel incat fiecare partida isi are rolul sau, iar miscarea acestora constituind imitarea unui
anumit instrument din orchestra de muzica populara. Sopranele, cu siguranta, imita viorile, printr-
0 miscare structuratda pe optimi in tempoul allegro, care necesita o maniera de emisie vocala non
vibrato. Utilizarea unui sunet lejer, obtinut prin ajustarea pozitiei de emitere a acestuia pe silabele
di-ri-di-ri este stimulata de vocala i care in mod natural conferda sunetului vocal calitatile sus-
numite.

Conceputa pentru o interpretare instrumentala, piesa Ciocarlia nu dispune de un text literar,
ideea creatiei fiind desfasuratd in baza unor sunete si zgomote tipice celor din naturd. Autorul
pledeaza pentru un set de silabe, pe care-1 inventeaza singur cu scopul de a imbogati materialul

sonor, dar si de a spori efectul interpretarii.
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In partitura sonora a miniaturii sunt scoase la iveala si sunete nemuzicale, lipsite de indicatii
de inaltime precisa sau aproximativa, fie consoane surde (s imitd murmurul izvorasului), fie cele
sonore (vj imita vuietul vantului). Compozitorul include mai multe procedee de imitare a
sonoritatii instrumentelor folclorice care trebuie redate corespunzdtor de catre coristi prin
glissando interpretat vocal, melismatica populara etc.

Compartimentul 3.2.2. este axat pe Explorarea procedeelor vocal-corale ca mijloace de
tratare a genului de colinda in creatia Colo sus, colo mai jos de Dumitru Belinschi.

Miniatura corala Colo sus, colo mai jos D. Belinschi este conceputa ca si partitura pentru
cor de barbati a cappella la patru voci cu divisi pana la opt voci. Sub aspect ideatic, piesa rascoleste
straturi mai indepartate ale genului folcloric de colinda prin continutul si forma versurilor care
prezintd o expresie a graiului popular in notare dialectica, precum si prin refrenul Florile dalbe.
Creatia este construitd intr-o forma strofica-variantica, specifica folclorului romanesc. Principiul
variational este reflectat in structura temei alcatuite din doud motive, iar un strat acompaniator
zum-zum, contribuie la unificarea strofelor.

In continuare, se prezinta compartimentul 3.2.3. Corelatia text-muzici in miniatura
Norii de Zlata Tkaci pe versurile Agnesei Rosca.

Corul Norii semnat de Z. Tkaci se deosebeste prin profunzimea trairilor launtrice ale
compozitoarei reflectatd in mesajul poetic transmis de A. Rosca. Un bogat spectru de imagini este
incadrat intr-o forma tripartita de tip A A1l A2 codetta, care, asigura dezvoltarea intonationala si
modal-armonica si, in acelasi timp, contribuie la pastrarea unei stari psihologice neschimbate.

Maiestria componisticd a Z. Tkaci se manifestd prin corelarea iscusitd a textului poetic cu
cel muzical. Patru catrene ale poeziei sunt tratate liber in raport cu arhitectonica muzicala. Astfel,
in sectiunea incipienta A se implicd primele doua catrene ale textului poetic, iar in continuare,
textul literar este supus deconstructiei: compozitoarea foloseste procedeul de repetare a unor fraze,
iar spre sfarsitul miniaturii, a unor cuvinte, prin care structura poetica initiald se distruge, creand
un plan aparte in raport cu compozitia muzicala.

Gandirea modal-tonala avansata a compozitoarei se bazeaza pe schimbarile frecvente ale
centrelor tonale, pe de o parte, si pe pastrarea structurii modale, pe de altd parte. Extremele
universului (,,cerul” si,,marea’) sunt redate prin sustinerea punctului de orga dublat in doua octave
la soprane si basi — 0 Tmperechere mai putin tipica pentru cor, dar atat de potrivita pentru crearea
acestui tablou sonor.

Subcapitolul 3.3. Genuri ciclice de amploare semnate de compozitori autohtoni in
repertoriul CNC contine doua compartimente, dintre care unul — 3.3.1. este intitulat Tratarea

procedeelor corale Tn ciclul Descantece de Igor lachimciuc.
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Ciclul Descantece semnat de I. lachimciuc a fost scris in mai 1997, in anii de studii la
Universitatea de Stat a Artelor din Chisinau, sub indrumarea renumitului compozitor V. Zagorschi.
Caracterul integru al ciclul Descantece este determinat de atasarea sa la folclorul romanesc ritualic,
frecvent intalnit in creatia componistica contemporana. Prin intermediul genului popular al
descantecului, compozitorul I. Iachimciuc rascoleste, descoperd si valorifica bogatele valori
inrdddcinate in muzica populard. Compozitorul nu doar cd uneste multiplele aspecte ale ritului
pagan: naratiunea, porunca directa si indirectd, comparatia, gradatia, dar si sintetizeaza cateva
tipuri de descantece: ,,de dezlegare”, ,,de legare”, ,,pentru scrisa” si ,,de facut pestrite” ale caror
particularitati le dezviluie intr-o forma ciclicd structuratd in cinci parti, forma determinata de
diversitatea textelor selectate. In esentd, ea prezintd dezviluirea multilaterald a unui si acelasi rit
— descantecul.

Posibilitatile interpretative ale corului sunt, pe larg, valorificate anume in desfasurarea
procesului de descantare. Aici predomina factura polifonizata, vocile fiind intr-un permanent
dialog, care, deseori, e marcat de distribuirea elementelor unei anumite teme, mai multor partide
corale. Procedeul dat creeaza efectul segmentarii liniei melodice, drept rezultat, insa ea este
reintegrata datorita mpletirii reusite a vocilor. Uneori, factura corala se bazeaza pe imitarea unor
sunete extramuzicale, cu scopul de a sublinia aspectele magice ale muzicii.

Sub aspect arhitectonic, opusul prezentat se axeaza pe principiul formei ciclice, purtdnd o
idee dramaturgica unitara. O laturd specifica pentru Descantece-le lui I. lachimciuc este
prezentarea diferitelor ipostaze ale unui si aceluiasi ritual — descantecul. Privitd diferentiat,
procedura ,,descantatului” urmareste mai multe scopuri: ,,de dezlegare” (Nr. 1, 2), ,,de legare”
(Nr. 4), ,,pentru scrisa” (Nr. 3) si ,,de facut pestrite” (Nr. 5).

Al doilea compartiment al subcapitolului 3.3. este 3.3.2. De la Tiras pan’ la Tissa de
Tudor Chiriac privita sub aspect analitic si interpretativ.

Creatie pentru cor mixt, solista si grup de cordofone De la Tiras pan’ la Tissa ocupa un loc
important In creatia compozitorului Tudor Chiriac, figurd marcantd a culturii muzicale
contemporane din spatiul romanesc. Corul devine un interpret central (dintre cele 12 miscari
componente, 11 sunt corale si doar unul, sub forma de bocet, implica participarea solistei (Nr. 5
Vin fldacai din strainie)).

Prin intermediul resurselor corale se realizeaza dezvoltarea discursului muzical, implicand
tratarea instrumentala a vocilor corale si procedeele vocale inovatoare care depasesc aria intonatiei
muzicale: inovatiile muzicii contemporane se combina firesc cu limbajul folclorului romanesc.
Procedeele de tratare instrumentala a vocilor corale demonstreaza intentia compozitorului de a

multiplifica functiile corului. Exemple elocvente sunt prezentate in Cantec-ul de voinicie (Nr. 6),
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unde anumite voci reproduc sonoritatea instrumentelor ce se potrivesc timbrului, registrului si
particularitatilor lor sonore, in general. Soprano si alto redau efectul sunarii trompetei, prin rostirea
silabelor ta-ba-dam-pam-pam intr-un etalaj consecutiv, basul II imita tromboanele, sustinute de
tamburo militare cu ajutorul silabelor ta-ba-da-ba-da-ba-dam. Dramba este imitata de alto pe
silaba biu, pronuntata nazal. Alte exemple de imitare a instrumentarului muzical popular reprezinta
Nr. 4 Mult mi-i dor de badea iard, unde se imita tiitura de cobza. In Cantec de voinicie (Nr. 6) are
loc reproducerea a trei cinele, realizata de catre soprano II si alto Il prin intermediul
onomatopeelor nonsonore: cii.., {ss.., psss... Partitura implica, la fel, diferite procedee neordinare,
ca si sunetele non-muzicale, non-intonate precum glissando, Spreschstimme, batai din palme etc.

Subcapitolul 3.4. contine Concluzii la capitolul 3.

1. Utilizarea folclorului constituie o prioritate pentru componistica muzicala
contemporana unde se regasesc diverse surse folclorice. Printre compozitorii din Republica
Modova, T. Chiriac si I. lachimciuc manifestd doua viziuni diferite asupra folclorului, reflectate,
in mare parte, in creatiile De la Tiras pan’ la Tissa si, respectiv, Descéantece.

2. Astfel, T. Chiriac a folosit un strat taranesc, in care se abordeaza si tema instrainarii la
diferite etape ale vietii. I. lachimciuc, prin urmare, a recurs la un izvor mai vechi al traditiei
populare — descantecul — o formai specifica a ritului pagan. In ceea ce priveste originea versurilor,
De laTiras pan’ la Tissa, pe langa textele folclorice autentice, include si modele prelucrate si chiar
versuri originale din poezia autorilor autohtoni. Tn Descantece, dimpotriva, compozitorul nu
intervine nici intr-o masura asupra textelor populare, ba chiar intentioneaza evidentierea
elementelor veritabile. Mai mult ca atat, cu scopul redarii cat mai desavarsite a continutului si
caracterului acestora, el le prezinta sub diverse forme si le dezvolta prin diferite metode tehnice.

3. Forma ciclica este realizata si in lucrarea lui T. Chiriac, aceasta cuprinzand mai multe
migcari bazate pe desfagurarea unui subiect comun. Principiul formei unitare este o preocupatie a
ambilor autori. Fiecare dintre opusurile sus numite prezinta cate o idee dramaturgica desfasurata
n felurite ipostaze ce se unesc intr-o conceptie generala. Integralitatea piesei De la Tiras pan’ la
Tissa se datoreaza poeziei Lai laigor de Gr. Vieru prezentata in partile extreme (I si a XII-a) ale
ciclului — o structura echilibrata compusa din doua subcicluri, divizate prin intermediul numarului
solistic (Nr.5 Vin flacai din strainie). Descantece se structureaza pe o forma pentapartita,
determinatd de diversitatea textelor selectate care, in esentd, prezinta dezvaluirea multilaterald a
unui si acelasi fenomen — descéntecul.

4. Lanivelul limbajului muzical, T. Chiriac foloseste citate din repertoriul profesionistilor
traditiei orale. 1. lachimciuc, 1nsa se dezice de citarea directd a exemplelor muzicale, el creeaza

melosul folcloric utilizand unele intonatii, turatii, moduri, ritmuri care redau efecte sonore
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specifice, precum: imitarea cocosului, mersul la galop al calului, zborul ,,pasarii usoare” etc. Pe
langa acestea se profileaza unele elemente extramuzicale de tipul batailor din palme, a strigaturilor,
soptitului s.a.

5. La nivel stilistic, mijloacele utilizate pentru expunerea si dezvoltarea acestora plaseaza
creatia Descéntece in stilistica neofolclorismului. Unele dintre cele mai caracteristice elemente
folosite sunt modurile specifice din spatiul romanesc, tonalitatea cromatica si cea largita, intonatii
si turatii melodice reprezentative pentru folclorul local.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Cercetarea Intreprinsa in cadrul prezentei teze a condus la solutionarea unei probleme
stiintifice importante care constda in fundamentarea rolului CNC in promovarea muzicii corale
autohtone. Prin aceasta, prezenta lucrare isi aduce contributia la lichidarea discrepantei dintre
valoarea artistica incontestabila a mostenirii de creatie a Corului National de Camera, in general,
si a repertoriului national interpretat de acest colectiv, in particular si, completeaza insuficienta
studiului stiintific al aportului CNC 1n cultura nationala la confluenta secolelor XX si XXI.

Rezultatele stiintifice obtinute 1n consecinta elabordrii prezentului studiu sunt
urmatoarele:

1. Conceperea profilului de creatie al Corului National de Camera, prin constituirea
istoricului, repertoriului si realizarilor sale artistice, fapt ce a condus spre confirmarea conceptului
de cor de camera ca si tip special de cor — o ramurd componenta a artei interpretative
profesioniste. Specificul corului cameral, in general, dar si al CNC, Th mod particular se defineste
prin anumite notiuni caracteristice: strategie sonord, Voci flexibile; sonoritate echilibrata,
mobilitate in creatie; individualite artistica etc.

2. Demonstrarea universalismului drept directie caracteristicdi CNC, concept atribuit atat
universalitatii repertoriului abordat, cat si multilateralitatii sferelor activitatii sale pe plan national
si international. Evidentierea repertoriului de muzica spaniold si cel semnat de compozitorii
spatiului latino-american ca si trasaturd unicd, determinata de contextul in care s-a format
colectivul, care a generat instituirea unei directii particulare si anume, tendinta spre repertoriul de
muzicd spaniold si, in sens mai larg, spre tematica hispanitatii.

3. Elaborarea profilului artistic al conducatorului artistic si prim-dirijorului CNC — llona
Stepan. Definirea stilului sau dirijoral, prin sistematizarea traditiilor si scolilor de dirijat coral
urmate: nationala, sovietica (rusd) si europeand (romaneascd). Elucidarea premiselor care au
determinat formarea stilului dirijoral de natura sintetica al I. Stepan, prin evidentierea experientei

concertistice vaste, a activitatilor multiple in cadrul festivalurilor, turneelor, proiectelor,
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concursurilor, desfasurate in tarile Uniunii Europene, carora li se adauga si colabordrile cu
organizatiile concertistice internationale.

4. Potentarea, in contextul analizei creatiilor compozitorilor autohtoni, a limbajului si
procedeelor componistice folosite; evidentierea specificului utilizarii folclorului in muzica corala
din Republica Moldova; reliefarea procedeelor interpretative traditionale si descoperirea celor
inovatoare; relevarea particularitatilor interpretative ale creatiilor studiate.

5. Descoperirea, in creatiile analizate, a mai multor procedee interpretative — atat
traditionale, cat si inovatoare, precum tratarea instrumentala a vocilor; imitarea de catre coristi a
diferitor procedee onomatopeice, sonoristice si cele de emiterea sunetelor extra-muzicale,
neintonate, care au drept efect largirea spectrului sonor al creatiilor analizate, pe de o parte, dar si

Printre cele mai relevante concluzii, obtinute in urma cercetarii, mentionam urmatoarele:

1. Casi rezultat al cercetarii activitatii artistice a CNC am demonstrat urmatoarele: corul
de camera reprezinta un tip special de cor. Acesta este mai mobil, mai select si se deosebeste de
alte categorii de colective corale prin faptul ca isi atribuie o sarcina specifica — implementarea
unei strategii sonore speciale. Alaturi de aceasta, Se profileaza necesitatea identificarii
individuale si cel al tutti coral.

2. Ca urmare a cercetarii parcursului artistic si activitatii CNC, am dedus faptul ca
repertoriul CNC are ca si calitate universalismul. Acesta se manifesta in diferite planuri: din punct
de vedere al genurilor si formelor, ceea ce tine de apartenenta stilistica a compozitiilor corale si
din considerentul atribuirii lor la diverse scoli nationale etc. Toate aceste premise au determinat
acumularea experientei de interpretare de catre membrii corului si de catre dirijorul Ilona Stepan.
Aceastd experienta este aplicata si in interpretarea muzicii compozitorilor nationali.

Universalismul se manifesta si in activitatea CNC de-a lungul istoriei sale de peste doua
decenii, prezentdndu-se prin experimentarea continud a diverselor tipuri de activitati
extratraditionale. Printre ele enumeram: activitatea de concert, inregistrarea interpretarii live, sau
audio si video intr-un studio, participarea la proiecte internationale de opera, implicarea in
spectacole cu program constituit din fragmente corale ale scenelor de opera, inclusiv prestanta
coristilor nu doar pe post de cantareti, ci si ca actori dramatici. Evidentiem si contributia membrilor
CNC 1n ipostaze de coristi si de actori in inregistrarile spoturilor comerciale.

In acelasi context al universalismului, mentionam si tratarea CNC ca si laborator de creatie
pentru numerosi dirijori strdini, atunci cand colectivul devine o platforma de lucru pentru dirijori

care apartin diferitelor culturi muzicale, scoli dirijorale si prezintd diverse viziuni interpretative.
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3. Profilul artistic, directiile de dezvoltare ale CNC, specificul interpretativ si selectarea
repertoriului corului sunt determinate, in mare masura, de talentul si munca enorma a
conducatorului artistic si prim-dirijorului CNC — Ilona Stepan. Evolutia sa pe plan profesional
demonstreaza ca a sintetizat diferite traditii si scoli de dirijat coral: nationala, sovietica (rusa) si
europeana (romaneasca). Personalitatea artistica a |. Stepan imbina echilibrat tehnica dirijorala
mostenita de la profesorii C. Cobasnean si L. Axionova. Specificul interpretativ, atitudinea fata de
repertoriu, maiestria de a reda aspectele sonore si stilistice ale compozitiei corale le-a preluat de
la Gh. Strezev.

Datorita experientei concertistice, participarii la festivalurile si concursurile europene,
inclusiv cele de artd corald spaniold, gratie implicarii in diverse proiecte si colabordrii cu
organizatiile concertistice internationale, I. Stepan si-a format o viziune universald asupra
modalitatii de tratare a creatiilor din diferite epoci si un stil individual de interpretare a muzicii,
avand si acesta o natura sintetica.

In consecinta cercetarii am sistematizat citeva particularititi ale stilului dirijoral
individual al Ilonei Stepan. Printre ele ne vom referi la simtul impecabil al stilului muzical, la
maiestria unicd de a obtine o sonoritate potrivita mesajului componistic, la tehnica bazata pe
precizie, virtuozitate si simtul masurii, la o dictie si o prozodie adecvate, realizate in diferite limbi
si alte procedee. Cu privire la stilul de conducere a colectivului, coristii si muzicienii cu care
colaboreaza 1. Stepan, afirma ca este un stil democratic. Strategia dumneacei se axeaza pe respectul
fata de fiecare interpret, pe de o parte, si pe o disciplind severa, pe constientizarea responsabilitatii
fata de actul de interpretare, pe de altd parte.

4. Maiestria CNC, calitatea artisticd a acestuia a devenit un stimulent important pentru
dezvoltarea scolii componistice nationale. Istoria CNC demonstreazd cd cele mai interesante
lucrari corale sau coral-simfonice scrise de compozitorii din Republica Moldova (V. Zagorschi,
Z. Tkaci, T. Chiriac, Gh. Ciobanu, V. Ciolac, V. Burlea, M. Starcea, I. lachimciuc) au fost
interpretate de CNC si incluse n repertoriul corului, prezentate pentru public national si
international, astfel promovand creatia componistica autohtona.

Cu privire la repertoriul national, in tezd am realizat o clasificare a creatiilor acestora
interpretate de cor: opere de autor versus aranjamente corale, piese pentru componenta omogena
versus cea eterogena, opere a cappella versus piesele cu acompaniament; compozitii bazate pe
versuri ale poetilor nationali versus celor pe texte populare; creatii laice sau religioase (care apartin
cultului catolic si ortodox); miniaturi corale versus lucrari ciclice de proportii etc.

5. Tn baza analizei creatiilor compozitorilor autohtoni: Ciocarlia de I. Enache, Colo sus,

colo mai jos de D. Belinschi, Norii de Z. Tkaci pe versuri A. Rosca, Descantece de I. lachimciuc
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si De laTiras pan’ la Tissa de T. Chiriac au fost valorificate posibilitatile interpretative ale corului.
Tn prezenta teza se profileazi mai multe procedee interpretative — atat traditionale, cat si
inovatoare care au fructificat capacitatile de interpretare ale CNC ca si cor de camera contemporan.
Printre cele mai importante procedee vom mentiona tratarea instrumentala a vocilor in creatia De
la Tiras pan’ la Tissa de T. Chiriac, care se bazeaza pe imitarea suntelor diferitor instrumente fie
din orchestra populari (tobd, cinel, dramba) sau din cea de fanfara (trombon, trompet). Tn diferite
contexte muzicale, prin atribuirea functiilor de solist si de acompaniator partidelor corale,
T. Chiriac valorifica particularitatile vocal-timbrale, dar si tehnice ale corului.

6. In creatiile studiate descoperim interpretarea diferitor tipuri de factura corala, bazate pe
micropolifonie, eterofonie, poliostinato, polifonie imitativa si contrastanta, polifonia straturilor;
iscusinta in interpretarea (inclusiv a cappella) a verticalei disonante in conditiile aplicarii
structurilor polimodale, tonalitatii largite, cromaticii etc. In creatia Descéntece de I. lachimciuc,
determinatd de stilistica neofolclorismului, predomind factura polifonizata, inclusiv
micropolifonie. Vocile sunt intr-un permanent dialog care, deseori, e marcat de distribuirea
elementelor unei anumite teme, mai multor partide corale. In cadrul scriiturii polifonice
compozitorul reugeste sa obtina autonomia si libertatea vocilor corale si foloseste, pe larg, verticala
disonanta care cere de la cor o maiestrie aparte.

O problema interpretativa aparte se referd la imitarea de catre coristi a diferitor procedee
onomatopeice, care inainteazad muzicienilor cerinte inalte pentru a obtine o articulatie impecabila,
0 dibacie desavarsitd in emiterea sunetului programat de conceptul componistic, un simt ritmic
avansat. Pe langa toate, remarcam si largirea spectrului sonor al creatiilor analizate prin implicarea
mai multor procedee de emitere a sunetelor extra-muzicale, neintonate, care cer de la coristi si de
la dirijor o intelegere perfectd a specificului expresiv al acestor procedee, solicitand si capacitatea
de a le reda adecvat, In conformitate cu conceptul componistic. Nu intamplator, premierele mai
multor creatii au fost realizate 1n stransa colaborare cu compozitorii, asa precum a fost si in cazul
lansarii pieselor Z. Tkaci, ale lui T. Chiriac, I. Iachimciuc si cele ale lui D. Belinschi, analizate in
prezenta teza. In acest context, ideile compozitorilor au fost discutate, clarificate si, prin urmare,
intruchipate in cea mai reusitd versiune posibila.

In temeiul concluziilor si constatirilor elaborate vom formula anumite recomandari:

1. A continua cercetdrile in vederea valorificdrii creatiilor corale semnate de compozitorii
din Republica Moldova, in baza unei arii de investigare ample, terenul materialului empiric fiind
largit prin abordarea unui numar mai mare de opusuri corale autohtone.

2. A initia studii comparate legate de activitatea corurilor de camera din regiune —

Romania, Ucraina, Bulgaria, Serbia, Polonia, Cehia si alte tari.
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3. Ainclude CNC intr-un context european si mondial prin stimularea aparitiei articolelor
stiintifice in reviste de specialitate din tarile Uniunii Europene, Statele Unite ale Americii, Canada
s.a.

4. In temeiul consoliddrii si optimizirii materialelor tezei, a promova patrimoniul
interpretativ inedit al CNC prin inregistrarea a noi materiale video, prin crearea filmelor
documentare si diseminarea acestora pe platforme online; a actualiza inregistrarile video si audio
realizate pe parcursul existentei colectivului in vederea conservarii datelor valoroase cu referire la
crearea, afirmarea si evolutia colectivului ca si model primar de colectiv coral cameral in
Republica Moldova.

5. A asigura popularizarea repertoriului CNC, inclusiv creatiile compozitorilor din tara
noastrd, pe plan international, prin organizarea turneelor, participarea la diferite evenimente
internationale de arta corala, inclusiv, si prezentarea de master-class-uri.

6. Tinand cont de predilectia CNC catre tematica hispanitatii muzicale, a promova
repertoriul alcdtuit din opusurile autorilor din Spania, Portugalia, tarile Americii Latine.

7. A reveni la practica utilizata in perioada existentei CNC ca si Corul Union Fenosa in
ceea ce priveste propagarea artei corale profesioniste pe tot teritoriul Republicii Moldova, prin
crearea proiectelor speciale dedicate popularizarii acestei ramuri de creatie.

8. Tn baza profilului artistic al dirijorului llona Stepan cercetat si formulat in cadrul tezei,
a promova aportul dumneaei prin organizarea masterclass-urilor de dirijat coral, inregistrarea si
folosirea lor ulterioard in activitatea didactica a institutiilor de invatamant artistic mediu si
superior, in activitatea colectivelor corale din Republica Moldova.

9. A include materialele tezei in predarea disciplinelor de profil din institutiile de
invatamant artistic superior: Clasa corald, Repertoriul coral, Istoria muzicii nationale, Teoria si
istoria artei corale, Citirea partiturilor corale, Practica interpretativa s.a.

10. A consolida capacitatile profesionale ale studentilor de la specialitatea Dirijat coral
prin schimb de experientd cu artistii CNC care au participat in proiecte lirice internationale

(ateliere de creatie, traininguri, etc.).
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ADNOTARE
Corul National de Camera al Republicii Moldova — promotor al creatiei corale autohtone.
Teza pentru obtinerea titlului stiintific de doctor in studiul artelor si culturologie,
specialitatea 653.01 — Muzicologie, Chisinau, 2024.

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
din 303 de titluri, 2 anexe (tabelul creatiilor compozitorilor autohtoni din repertoriul CNC si lista
inregistrarilor audio si video ale CNC), 152 de pagini ale textului de baza, 25 de figuri (exemple
muzicale) si 10 tabele. Rezultatele obtinute sunt publicate in 9 lucrari stiintifice.

Cuvinte-cheie: Corul National de Camera, arta corala profesionista, specificul corului de
camera, muzica corald nationald, procedee de tratare a corului, stilistica interpretativa.

Domeniul de studiu: arta muzicala, creatia corald din Republica Moldova, istoria artei de
interpretare corala nationala.

Scopul si obiectivele tezei. Scopul investigatiei consta in cercetarea multiaspectuala a
aportului CNC la dezvoltarea artei corale nationale, in general, si la valorificarea repertoriului
coral autohton, in special.

Realizarea acestuia prevede atingerea mai multor obiective: determinarea specificului
interpretativ al formatiei corale de camerd; reconstituirea succintd a parcursului istoric al cantarii
corale de camera in Republica Moldova; prezentarea multiaspectuald a imaginii artistice a CNC si
aprecierea rolului sdu in promovarea creatiei corale autohtone; trecerea in revista a evolutiei
artistice a conducatorului CNC, dirijorului Ilona Stepan; efectuarea analizei complexe a celor mai
reprezentative creatii si prelucrari corale semnate de compozitorii moldoveni din repertoriul CNC;
elucidarea limbajului si procedeelor componistice folosite in creatiile analizate; evidentierea
specificului utilizarii folclorului in muzica corala din Republica Moldova; reliefarea procedeelor
interpretative traditionale si descoperirea celor inovatoare; relevarea particularitdtilor
interpretative ale creatiilor studiate.

Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei: pentru prima data in muzicologia autohtona
au fost cercetate evolutia artistica a CNC si a dirijorului Ilona Stepan, precum si specificul tratarii
repertoriului in practica interpretativa a CNC.

Rezultatele obtinute contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante
care rezidd in fundamentarea stiintificd a rolului Corului National de Camera in promovarea
muzicii corale autohtone.

Semnificatia teoretica a studiului consta in completarea conceptelor ce tin de specificul
corului de camera, in general, dar si al CNC, in mod particular: artd corala profesionista; strategie
sonora;, voci flexibile; sonoritate echilibrata; tratare instrumentalad a vocilor; individualite
artisticd; tematica hispanitatii muzicale. Aportul teoretico-stiintific al tezei se manifesta si prin
elucidarea unor aspecte interpretative caracteristice corului cameral, scoaterea la iveald a unor
particularitati de interpretare a repertoriului coral autohton.

Valoarea aplicativa a lucrarii: rezultatele tezei pot servi drept baza pentru cercetari
stiintifice ulterioare consacrate artei corale, fiind utile pentru specialisti din diverse domenii:
stiintific, pedagogic, componistic si interpretativ. Materialele tezei pot fi utile ca suport metodico-
didactic si stiintific in predarea disciplinelor: Teoria i istoria artei corale, Dirijatul coral, Clasa
corala, Repertoriul coral, Citirea partiturilor corale, Istoria muzicii nationale.

Implementarea rezultatelor stiintifice a fost realizata in contextul activitatilor didactice
si stiintifice in cadrul departamentului Canto si Dirijat al AMTAP, dar si in activitatea
interpretativa ca si artista a Corului National de Camera. Rezultatele stiintifice au fost prezentate
in cadrul a 8 conferinte stiintifice internationale si nationale.
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AHHOTANIMUA
Bbypaak ®enopa. HamuonanbHblil kKaMepHblil Xop Pecmy0smmkn MoJiioBa — nomyJsisipu3aTop
0Te4eCTBEHHOI'0 XOPOBOIo TBopyYecTBa. /{uccepranus Ha COMCKAHUE YYEHOT0 3BAHUSA
JOKTOpPA HCKYCCTBOBEIEHUS U KYJIbTYPOJOTHHN
no cneunagabHocTu 653.01 — My3bikoBenenue, Kummunes, 2024.

CTpykTypa auccepTallUM: BBEJIEHHE, TPU IJIaBbl, OOIIME BBIBOABI M PEKOMEHJAINH,
oubmmorpadus nz 303 HaumenoBauuii, 2 [IpunoxkeHust (TadnuIa TPOU3BENACHUI OTEUECTBEHHBIX
KOMIIO3UTOpOB U3 penepryapa HanuonansHoro Kamepnoro Xopa u mepedeHb ayauo- u
BUJIe03anucei), 152 cTpaHuIl OCHOBHOTO TE€KCTa, 25 HOTHBIX MpuMepoB U 10 Tabmwmir. Pe3ynpTaTs
HCCIIEIOBAHMSI OTPAXKEHBI B 9 HAyYHBIX MyOIHUKALIHSX.

KawueBble ciaoBa: Harmmonansueii Kamepusiii Xop, mnpodeccroHanbHOE XOpOBOE
HCKYCCTBO, CHelNu(rKa KaMepHOrO XOpa, HAIMOHAIbHAS XOpOBask MY3bIKa, MPUEMBI XOPOBOU
TPaKTOBKH.

O0siacTh M3y4YeHHMs: MY3BIKAJIBHOE HCKYCCTBO, HAIIMOHAIBHOE KOMIIO3UTOPCKOE
TBOPUYECTBO, UICTOPHSI XOPOBOT0 UCKyccTBa PecrtyOimnku Mosnosa.

Heanb u 3axaun Auccepranuu. Llejab paboTsl COCTOUT B KOMIUIEKCHOM HCCIIEIOBAaHUU POJIU
Hannonansnoro Kameprnoro Xopa B pa3BUTUHM OT€YECTBEHHOT'O XOPOBOI'O MCKYCCTBA, B IIEJIOM, U
OCBOCHMHU HAIIMOHAIBHOIO XOPOBOI'O perepryapa, B YAaCTHOCTH. JlOCTMXKEHHME JTOM IeNn
IpeyCMaTpUBAET PEIICHUE HECKOJBbKHX 3aJa4: OINpEIeSICHUE HCIOJHUTEIbCKON CIenu(puKu
KaMEPHOT'0 XOpa; KpaTKas PEKOHCTPYKLMS MCTOPUUYECKOrO0 IyTH KaMEPHOI'O XOpPOBOI'O NEHHUS B
Pecnnybnuke MomnioBa; MHOr0acnekTHOE IMpe/ICTaBlIeHHEe XYI0)KECTBEHHOro oOJHMKa Xopa u
MPU3HAHUE €r0 POJIM B MPOJIBHKEHUU HAIIMOHAJILHOTO XOPOBOIO TBOPUECTBA; 0030p TBOPUYECKON
IBOJIIOLMM XYJOXKECTBEHHOIO PYKOBOIUTENSA Xopa, nupwxkepa Mionsl CrenaH; KOMIUIEKCHBIN
aHaIM3 HauOosiee PErpe3eHTATUBHBIX XOPOBBIX IMPOHM3BEICHUN MOJIABCKUX KOMIIO3UTOPOB U3
penepryapa HKX; BeisiBiIeHHEe 0COOEHHOCTEH MY3BIKAIBHOTO S3bIKa U KOMITO3UIIMOHHBIX TIPUEMOB
aHATM3UPYEMbIX NPOU3BENICHHI; onpeiesieHne celM(pUKH UCIOIb30BaHus (DOIbKIIOpa B XOPOBOM
Mmy3blke PecryOnmku MonaoBa; BBISBICHHUE TPATUIMOHHBIX M HOBATOPCKUX HCIOTHUTEIHCKIX
npUEMOB, a TAK)KE UCIIOTHUTEIHCKUX 0COOCHHOCTEH aHAIM3UPYEMBIX MTPOU3BEICHHIA.

HayyHast HOBHM3HA W OPHIMHAJIBHOCTH JUCCEPTALMM: BIIEPBbIE B OTEUYECTBEHHOM
MY3bIKO3HAHUH ObUTH MCCIIEI0BaHbI apTUcTHUecKas sBomous Harronansnoro Kamepnoro Xopa
u ero nupmwképa Mnousr CTenaH, a Takke BBIIBICHBI OCOOCHHOCTH TPAKTOBKH HAIIMOHAIBLHOTO
XOpOBOI0 pernepTryapa B HCHOIHUTENbCKOM npakTuke HKX.

IHosryyeHHbIe Ppe3yJbTaThl HCCACAOBAHUS BHOCAT BKJIAJA B paspelieHHe BaKHOM
HAY4YHOM MPo0dJeMbl, COCTOAIIEH B HAy4HOM M3ydeHuH poir HanmonamsHoro Kamepnoro Xopa B
IIPOABUKEHUY HAIMOHAJIIBHOM XOPOBOM MY3BIKH.

Teopernueckasi 3HAYMMOCTH HCCIEIOBAHMSA COCTOMT B JIONOJHEHWM IIOHSATHH,
CBSI3aHHBIX CO crienupuKor KamepHoro xopa B menom, 1 HKX, B wactHocTH: npogheccuonanvroe
X0po6oe UCKYCCMB0; 38VK06As cmpamecus, 2ubKue 2010ca; COANAHCUPOBAHHbIU 36K,
UHCPYMEHMANbHASL MPAKMOBKA 200CA; XYOOHCECMBEHHAS UHOUBUOYATLHOCIb, MeMAmuKa
MY3bIKATbHO20 ucnanuzma. HaydHbI BKIJIaJ NPOSBISETCS W B OCBELICHUH HCIOJHUTEIBCKHX
aCIIeKTOB, XapaKTEepHBIX JJIsI KaMEpHOTO XOpa, BBIIBICHWUM OCOOCHHOCTEH MHTEpIpeTalun
HaIMOHAJILHOIO XOPOBOI'O PENepTyapa.

IIpakTHyeckas 3HAYUMOCTb PadOThI: PE3YJIbTATHI JUCCEPTAIIMN MOTYT CIIY>KHUTh OCHOBOM
JUId  Ja’dbHEHUIIMX HAayYHBIX MCCIEIOBAaHUI, MOCBALICHHBIX XOpPOBOMY TBOPYECTBY, OBITh
MOJIC3HBIMU  JUI  CHCIHAIUCTOB  pPa3NWYHBIX  00JacTeil: HAy4YHOW, IeJarornyecKowu,
KOMITO3UTOPCKON M MCIIOJIHUTENBCKOM. Tak jke MaTepuaibl JUccepTalid MOTYT OBITh MOJIE3HBI B
Ka4eCTBE METOJMYECKOTO ¥ HAy4YHOTro 0OeCIedeHus B MPOIecce MPErnoiaBaHus psijia JUCIUTLTIH:
Teopust u ucmopus xoposoeo uckyccmeaa, Xoposoe oupudicuposarue, Xopoeou kiacc, Xoposoii
penepmyap, Ymenue xopoevix napmumyp, Mcmopus HayuoHaAIbHOU MY3bIKU.

Amnpofanusi HAY4YHBIX Pe3yJbTATOB OCYILECTBIIJIOCH B IPOLECCE IEIArOrM4ecKoi,
JUIaKTUYECKOM W HaydyHOM JEATEeNbHOCTH B paMkax JenaprameHta CoabHoe newue u
oupudicuposanue AMTHUU, a Takxke B HCIIOJHUTEIBCKOW JCSITEIHHOCTH B KauyeCTBE apTHCTA
Hannonansnoro Kamepnoro Xopa. Hayunblie pe3ynbTarsl IpeACTaBiICHbI HA 8 MEKITYHAPOIHBIX U
HAIIMOHAJILHBIX HAYYHBIX KOH(EPEHIUSX.
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ANNOTATION
Burlac Fedora. The National Chamber Choir of the Republic of Moldova — promoter of
national choral creation. Thesis for obtaining the scientific degree of doctor in the arts and
culturology studies, specialty 653.01 — Musicology, Chisinau, 2024.

Structure of the thesis: introduction, three chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography of 303 titles, 2 Appendices (the table of creations of Moldovan
composers from the NCC repertoire, the list of audio- and videorecordings), 152 pages of the basic
text, 25 music examples and 10 charts. The investigation results are reflected in 9 scientific
publications.

Keywords: The National Chamber Choir, professional choral art, the specifics of the
chamber choir, national choral music, methods of treating the choir, interpretive stylistics.

Field of study: musical art, choir creation from the Republic of Moldova, history of national
choral art.

The purpose and objectives of the thesis. The purpose of the investigation is a
multiaspectual research of the NCC’ contribution to development of the national choir art in general
and to valorization of the national choir repertoire, in particular.

The achievement of this goal presumes the realisation of several objectives: the
determination of the interpretive specifics of the chamber choir formation; the brief reconstruction
of the historical course of chamber choir singing in the Republic of Moldova; the multifaceted
presentation of the NCC’s artistic image and the appreciation of its role in promoting national choir
creation; review of the artistic evolution of NCC’ leader, conductor llona Stepan; carrying out the
complex analysis of the most representative choral creations written by Moldovan composers from
the NCC repertoire; reveal of the language and architectonics tools used in the analyzed works;
highlighting the specifics of the use of folklore in chamber choir music from the Republic of
Moldova; revealing interpretive peculiarities of the analyzed creations.

The scientific novelty and originality of the thesis: for the first time in national
musicology, the artistic evolution of NCC and its conductor llona Stepan were researched; as well
as the specificity of the treatment of the national repertoire in the interpretative practice of the NCC.

The obtained results contribute to the important scientific problem solving which
consists in the scientific substantiation of the role of The National Chamber Choir in the promotion
of autochthonous choral creation.

The theoretical significance of the study consists in completing the concepts related to the
specifics of the chamber choir, in general, but also NCC, in particular: professional choir art; sound
strategy; flexible voices; balanced sound; instrumental treatment of voices; artistic individuality; the
theme of musical Hispanicity. The theoretical-scientific contribution of the thesis is also manifested
through the elucidation of some performance aspects of chamber choir, revealing of performance
pecularities of the national choir repertoire.

The applicative value of the work: the results of the thesis can serve as a basis for further
scientific researches devoted to choral art, being useful for specialists in various fields: scientific,
pedagogical, compositional and interpretive. In the same way, the thesis materials can be useful as
methodical-didactic and scientific support in the teaching of several disciplines: Theory and History
of Choir Art, Choral conducting, Choir class, Choir repertoire, Choir score reading, History of
national music.

The implementation of the scientific results was carried out in the context of the didactic
and scientific activities within AMTAP’ Singing and Conducting department, but also in the
performance activity as an artist of the National Chamber Choir. The scientific results are presented
in 8 national and international scientific conferences.
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