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ADNOTARE

BUJOREAN Tatiana. ,,Coordonate ale dezvoltarii costumului popular din Basarabia si
RSS Moldoveneasca”, teza de doctor in istorie, specialitatea 612. 01 — Etnologie.

Structura tezei: introducere, patru capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din
484 de titluri, 3 anexe, 101 figuri, 194 de pagini de text de baza, total 252 de pagini. Rezultatele
obtinute sunt publicate in 27 de lucrari stiintifice.

Scopul lucrarii: constd in fundamentarea teoretica si aplicativa a coordonatelor dezvoltarii
costumului popular din Basarabia si RSS Moldoveneasca in secolul al XX-lea.

Obiectivele cercetarii: sistematizarea datelor privind structurile morfologice si plastico-
decorative de baza ale costumului popular din Basarabia, ale formelor lui de manifestare la
inceputul secolului al XX-lea; reflectarea si interpretarea principalelor transformari ale contextelor
si, implicit, planurilor de referintd care au inlesnit reducerea sferei de actiune a sistemului
vestimentar analizat; identificarea si precizarea modificarilor intervenite in sistemul vestimentar
taranesc in prima jumatate a secolului al XX-lea; examinarea principalelor transformari ale
contextelor si planurilor contextuale care au favorizat algoritmul constituirii ’costumului national”
in RSS Moldoveneascad; analiza procesului de substituire a costumului popular cu ”costum national
moldovenesc”, plasat pe o axa mai degraba ideologica decat culturald; reflectarea procesului de
constituire a modei de tip sovietic si a vestimentatiei in stil folcloric, bazate pe ansamblul
vestimentar popular in RSS Moldoveneasca; prezentarea coordonatelor dezvoltarii costumului
popular din Basarabia si RSS Moldoveneasca in secolul al XX-lea.

Noutatea si originalitatea stiintifica: teza este o prima investigatie stiintificd complexa, din
punct de vedere istoric si etnologic, care reevalueaza informatiile despre evolutia si statutul
portului popular din Basarabia si RSS Moldoveneasca in secolul al XX-lea.

Ipoteza: Avand in vedere importanta cercetdrii stiintifice a coordonatelor dezvoltarii cos-
tumului popular din Basarabia si RSS Moldoveneasca in realitatea obiectiva a contextelor sociale,
economice, politice, ideologice, formate, la randul lor, din mai multe planuri contextuale, cu
evenimente produse concomitent sau progresiv si treptat pe parcursul secolului al XX-lea,
demersul prezent pleacd de la ipoteza ca In aceasta perioada s-au produs doua tipuri distincte de
transformari ale sistemului vestimentar popular: 1) dezvoltarea continua a costumului popular intr-
un sistem vestimentar hibrid pana la mijlocul secolului al XX-lea, urmatd de disparitia sa treptata
din uzul cotidian si festiv; 2) dezvoltarea fortata, determinata, in mare parte, de circumstantele
politice de dupa cel de-Al Doilea Razboi Mondial, urmata de substituirea costumului popular cu
un “costum national moldovenesc” de facturd ideologica, avand scopul de a conferi o “noua
identitate nationala” populatiei din RSS Moldoveneasca, parte a fostei URSS.

Semnificatia teoretica: valoarea teoretici a tezei constd In accentuarea semnificatiilor
complexe, a legitatilor si specificului dezvoltarii costumului popular in secolul al XX-lea.

Valoarea aplicativa: teza poate servi drept punct de reper pentru specialisti la pregatirea tezelor
de licenta, master si doctorat, pentru lucrari de sinteza privind geneza portului popular, ca suport
de curs 1n cursuri universitare la etnologie, antropologie culturala si istorie s.a.

Implementarea rezultatelor stiintifice: rezultatele cercetarilor au fost valorificate in 27 de
publicatii, 5 articole in reviste internationale, 1 articol in revista categoria A (SCOPUS), 4 articole
in reviste nationale Categoria B, 2 materiale in culegeri nationale/internationale, 8 materiale ale
conferintelor nationale/internationale, 7 rezumate ale conferintelor stiintifice. Rezultatele
cercetarilor au fost aprobate la 15 conferinte nationale si internationale.



ANNOTATION

BUJOREAN Tatiana. ,,Coordinates of the development of the folk costume of Bessarabia
and the Moldavian SSR”, Doctoral Thesis in History, Specialty 612.01 — Ethnology.

Thesis structure: introduction, four chapters, general conclusions and recommendations,
bibliography of 484 titles, 3 annexes, 194 pages of basic text, 101 of figures, total 252 pages. The
results obtained are published in 27 of scientific papers.

The purpose of the work: theoretical and applicative establishment of the coordinates of the
development of the folk costume of Bessarabia and the Moldavian SSR in the 20th century.

Research objectives: systematization of data on the basic morphological and plastic-decorative
structures of the folk costume of Bessarabia, of its forms of manifestation at the beginning of the
20th century; reflection and interpretation of the main transformations of the contexts and,
implicitly, the reference plans that facilitated the reduction of the scope of action of the analyzed
clothing system; identification and specification of the changes that occurred in the peasant
clothing system in the first half of the 20th century; examination of the main transformations of
the contexts and contextual plans that favored the algorithm of the establishment of the ,,national
costume” in the Moldavian SSR; analysis of the process of substituting the folk costume with the
»Moldovan national costume”, placed on an ideological rather than cultural axis; reflection of the
process of establishing Soviet-style fashion and folk-style clothing, based on the folk costume
ensemble in the Moldavian SSR; presentation of the coordinates of the development of the folk
costume of Bessarabia and the Moldavian SSR in the 20th century.

Scientific novelty and originality: the thesis is a first complex scientific investigation, from a
historical and ethnological point of view, which re-evaluates information about the evolution and
status of the folk costume in Bessarabia and the Moldavian SSR in the 20th century.

Hypothesis: Considering the importance of the scientific research of the coordinates of the
development of the popular costume from Bessarabia and the Moldavian SSR in the objective
reality of the social, economic, political, ideological contexts, formed, in turn, from several
contextual plans, with events produced simultaneously or progressively and gradually during the
20th century, the present approach starts from the hypothesis that during this period two distinct
types of transformations of the popular clothing system occurred: 1) the continuous development
of the popular costume in a hybrid clothing system until the middle of the 20th century, followed
by its gradual disappearance from everyday and festive wear; 2) the forced development, largely
determined by the political circumstances after the Second World War, followed by the
substitution of the folk costume with an ideological ,,Moldovan national costume”, with the aim
of conferring a ,,new national identity ” to the population of the Moldavian SSR, part of the former
USSR.

Theoretical significance: consists in emphasizing the complex meanings, regularities and
specifics of the development of the folk costume in the 20th century.

Applicative value: the thesis serves as a reference point for specialists in the preparation of
bachelor’s, master’s and doctoral theses, for synthesis papers on the genesis of folk costume, as a
course support in university courses in ethnology, cultural anthropology and history, etc.
Implementation of scientific results: the research results were capitalized in 27 publications, 5
articles in international journals, 1 article in a category A journal (SCOPUS), 4 articles in national
Category B journals, 2 materials in national/international collections, 8 materials of
national/international conferences, 7 abstracts of scientific conferences. The research results were
approved at 15 national and international conferences.



AHHOTALIUA

BY/XKOPSH Tarbsina. ,,KoopauHatbl pa3BUTHSA HAPOAHOro KocTiomMa B beccapabuu u
Moapnasckoit CCP”, nokropckasi quccepranus 0 HCTOPHH, clienHaJIbHOCTD 612.01 — Om-
Hono2us.

CTpyKTypa auccepTaluM: BBEICHUE, YETHIPE TIaBbI, OOIIME BHIBOABI M PEKOMEH/IAIINH, OU-
omorpadus 484 nazBanui, 3 npuinoxenus, 194 ctpanui; ocHOBHOTo TekcTa, 101 pucyHkos, 262
cTpanull TekcTa. [lonmydeHHbIe pe3yabTaThl OMyOIMKOBaHBI B 27 HAyYHBIX padoTax.

Leab uceief0BaHUA: COCTOUT B TEOPETUUECKOM U IPUKIIATHOM OOOCHOBAHUH KOOPAMHAT pa3-
BUTHS HapoAHOTO KocTioma B beccapadbun u Monnasckoiit CCP B XX Beke.

3agayuu ucc/ieI0BaAaHMA: CUCTEMATU3AIMS JaHHBIX 00 OCHOBHBIX MOP(OTOTrHUECKHUX U TIACTH -
KO-JICKOPaTHBHBIX aCTMIEKTaX HAPOIHOTO KocTioMa beccapabuu, popmax ero mposiBieHus B Havale
XX Beka; OTpakeHHEe U UHTEPIIPETalMsl OCHOBHBIX MpeoOpa3oBaHUil KOHTEKCTOB U, COOTBETCBEH-
HO, KOHTEKCTHBIX IJIAHOB, CIOCOOCTBOBABIIUX COKPAIICHHUIO ChEephl ACHCTBHS aHATU3UPYEMON
CHUCTEMBI OJICK]Ibl; BBIABICHUE M KOHKPETU3ALMS U3MEHEHUH, IPOU3OLIECIIINX B CUCTEME Kpe-
CTBSIHCKOM O/ICKZIbI B MEpBOM MojioBHHE XX BEKa; PACCMOTPEHHE OCHOBHBIX TpaHCOpMAaLnit
KOHTEKCTOB M KOHTEKCTHBIX IIJIJAHOB, OJIArONPUSTCTBOBABIIUX AJITOPUTMY CTAaHOBIICHUS
«HalMOHAJIBHOTO KocTioMa» B Monaasckoit CCP; ananu3 nporecca 3aMeHbl HApOJHOTO KOCTIOMA
«MOJIJAaBCKUM HallMOHAJIbHBIM KOCTIOMOM», MIOCTABJIEHHBIN, CKOPEE, Ha UJICOJIOTMYECKYIO, & HE
KYJBTYPHYIO OCh Pa3BUTHS; OTPa)KEHUE MPOIECCa CTAHOBJICHHUSI COBETCKON MOJBI MU HAPOJHOTO
CTUJISL B OJICK]IE HA OCHOBE HapoAHOro kocTioMa B Monaasckoit CCP; paccMoTpeHne KoopauHaT
pa3BuTUs HapoHOro KocTioMa beccapabuu u Monnasckoit CCP B XX Beke.

HayuyHasi HOBM3HA U OPUTMHAJBHOCTB: 3TO [IEPBOE KOMILIEKCHOE HAYYHOE MCCIIEI0BAHUE C
HMCTOPUKO-3THOJIOTHYECKON TOYKM 3pEHUs, KOTOPOE I10-HOBOMY OIICHMBAET CBEACHUS 00
SBOJIIOIMH U CTaTyce HapoAHOro kocTioma B beccapadbuu u Mongasckoit CCP B XX Beke.

I'mnore3a: YuuThiBasi BaXXHOCTh HAYYHOTO HMCCIICIOBAHUS KOOPAMHAT PA3BUTHS HAPOIHOTO
kocTioMa beccapabuu u Monaasckoit CCP B 00BbeKTUBHOM peanbHOCTH COLUATBHOTO, SKOHOMU-
YECKOT0, OJIMTUYECKOTO0, HACOTOTUUECKOT0 KOHTEKCTOB, ((OPMHUPYEMOH, B CBOIO OUepe/ib, U3 He-
CKOJIbKUX KOHTEKCTYaJIbHBIX M1aHOB, [[0CKONBKY COOBITHS POUCXOAUIHN OTHOBPEMEHHO WJIH TI0-
CTEIMEHHO U MOCTETeHHO B TeueHue 20-ro BeKa, HaCTOSIINI MOIX0/1 UCXOIUT W3 TUIIOTE3bI, UTO B
ATOT MEPHOJ] MPOHU3OIILIH /1B PA3IMUHBIX TUIA TpaHC(HOPMAILIUK CUCTEMBI TTOMYIISIPHON OJIEXKIbI:
1) HempephIBHOE pa3BUTHE HAPOJHOTO KOCTIOMA. B THOPUIHOW CHCTEME OJEHKIbl IO CEPEIUHBI
XX Beka € MOCIEeAYIOIIUM €€ TTOCTETIEHHbIM NCYE3HOBEHHEM M3 MOBCEIHEBHOW U MPAa3qHUYHON
oleXabl; 2) (opcupoBaHHOE pa3BUTHE, BO MHOTOM OOYCJIOBJIICHHOE TMOJTUTHYECKUMU
oOcrosiTenscTBaMu mocie BTopoit MupoBoil BOWHBI, ¢ MOCHEIyIONIEH 3aMEeHON HapOJHOTO
KOCTIOMa HJICOJIOTMYECKUM «MOJJABCKUM HAlMOHAJIbHBIM KOCTIOMOMY», C LEIbI0 MpUAAHUS
HaceJIEHHUIO «HOBOH HalMOHAJILHON naenTnyHocT» Mongasckass CCP, yacts ObiBirero CCCP.

Teopernyeckasi 3HAYMMOCTb: COCTOUT B MOJYEPKUBAHUU CMbICIIA, 3AKOHOMEPHOCTEN U 0CO-
OeHHOCTEH pa3BUTHS HAPOJHOTO KOCTIOMA B XX BEKe.

IIpakTHYeckasi 3HAYMMOCTD: TUCCEPTALIUA MOXKET CIY>KUTh OPUEHTUPOM JIJISl CIIELUATIUCTOB
P TOATOTOBKE 0aKaJIaBPCKUX, MATUCTEPCKHX, TOKTOPCKUX TUCCEPTAIIUAM, /1T yHUBEPCUTETCKUX
paboT Mo reHe3ucy HaApOJAHOTO KOCTIOMA, ITHOJIOTHH, KyJIbTYPHON aHTPOMOJIOTHH, UCTOPUH U T.1I.
BHeapenue Hay4YHBbIX pe3yJabTaTOB: PE3yIbTaThl UCCIEAOBAHUS UCIIOJIB30BaHKI B 27 y0Oauka-

LIUSIX, B TOM YUCIIE B 5 CTAaThsAX B MEKIYHAPOIHBIX )KypHaJlaX, | craThe B )KypHaJle KaTEropuu A
(SCOPUS), 4 craThsx B HAI[MOHAJIBHBIX XypHaJlaX KaTeropuu B, 2 matepuanax B
HaIMOHAJBHBIX/MEXIyHAPOIHBIX COOPHUKAX, 8§ MaTepuatax B HAIMOHAIbHBIX/MEKYHAPOIHBIX
KOH(epeHIMAX, 7 Te3UCOB [yl HAyYHbIX KOH(pepeHIHHA. Pe3ynbTaThl nccieaoBaHus ObLIH
0/100peHbI Ha 15 HaMOHANBHBIX U MEXTyHAPOAHBIX KOH(EPEHIIHSIX.
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Fusta, prima jumatate a sec. al XX-lea, s. Saratica-Noua, rn Leova.
Fusta, fond MNEIN.

Fusta, fond MNEIN.

Rochie de mireasa, s. Speia, rn Anenii Noi, 1943.

Vestimentatie din perioada interbelica, or. Soroca, 1919.

Expozitii de lucru manual ale scolilor populare din Cetatea Alba, 1928.
Expozitii de lucru manual ale scolilor populare din Cetatea Alba, 1928.
Expozitie de lucru manual Cojusna-Lapusna, 1943.

Centrul Cultural Regional TUZLA, judetul Cetatea Alba, 1933.

Prima expozitie a cartii din Basarabia, Cetatea Alba, 1935.

Invatatori roméani imbricati in costume nationale, Germania, 27.04.1926.
Vizitatori romani imbracati in costume nationale, Germania, 04.05.1931.

Document inedit /n dar de la muncitorii din Romdénia cu ocazia aniversarii

V. Stalin, anii 1949-1950, fondul Muzeului Rus de Etnografie din Sankt
”Costum national moldovenesc”, 1955.

”Costum national moldovenesc” pe scenele teatrale, 1952.

”Costum national moldovenesc” purtat la sezatori de tip ”nou”, s. Solcani,

”Costum national moldovenesc” purtat la sezatori de tip ”nou”, s. Solcani,

. ”Costum national moldovenesc” purtat la sarbatori si rituri de tip “nou”,
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Figura A.3.70. ”Costum national moldovenesc” purtat la sezatori de tip “nou”, S. Solcani,
1985.

Figura A.3.71. ”Costum national moldovenesc” purtat la sezatori de tip “nou”, s. Solcani,
1985.

Figura A.3.72. ”Costum national moldovenesc” pentru ansambluri de muzica, dansuri,
coruri, pentru festivaluri, 1958.

Figura A.3.73. ”Costum national moldovenesc” pentru grupuri corale, 1959.

Figura A.3.74. Cel de-al Vl-lea Festival Mondial al Tineretului si Studentilor, Moscova,
URSS,1957.

Figura A.3.75. ”Costum national moldovenesc” pentru ansamblul de dansuri populare al
RSS Moldovenesti, 1953.

Figura A.3.76. ”Costum national moldovenesc” purtat la sarbatori si rituri de tip ’nou”,
1956.

Figura A.3.77. ”Costum national moldovenesc” purtat la sarbatori si rituri de tip “nou”,
1957.

Figura A.3.78. ”Costum national moldovenesc” purtat la sarbatori si rituri de tip ’nou”,
1957.

Figura A.3.79. ”Costum national moldovenesc” purtat la sarbatori si rituri de tip “nou”,
1957.

Figura A.3.80. ”Costum national moldovenesc” purtat la sarbatori si rituri de tip ”nou”,
Punerea in scena a spectacolului Nunta moldoveneasca de catre colectivul Filarmonicii de stat din
or. Chisinau, 1957.

Figura A.3.81. ”Costum national moldovenesc” purtat la sarbatori si rituri de tip ’nou”,
Colectivul studentesc din Chisinau la cel de-al VI-lea Festival Mondial al Tineretului si
Studentilor, Moscova, URSS, 1957.

Figura A.3.82. Delegatia din Republica Populara Romina la Festivalul Mondial al
Tineretului si Studentilor, Moscova, URSS, 27 iulie 1957.

Figura A.3.83. Bluza femeiasca pentru “costum national moldovenesc”, artelul / fabrica
Promhudojnic.

Figura A.3.84. Camasa barbateasca pentru ”costum national moldovenesc”, artelul / fabrica
Promhudojnic.

Figura A.3.85. Camasa barbateasca pentru “costum national moldovenesc”, artelul / fabrica

Promhudojnic.
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Figura A.3.86. Camasa barbateasca pentru ”costum national moldovenesc”, artelul / fabrica
Promhudojnic.

Figura A.3.87. Camasa barbateasca pentru ”costum national moldovenesc”, artelul / fabrica
Promhudojnic.

Figura A.3.88. Camasa barbateasca pentru costum national moldovenesc”, artelul / fabrica
Promhudojnic.

Figura A.3.89. Sediul CMC, 1962.

Figura A.3.90. Pictori-modelori I. Osipova, T. Patievscaia, E. lvanova, 1962.

Figura A.3.91. Modele de rochii in stil folcloric pentru cel de-al VI-lea Festival Mondial al
Tineretului si Studentilor, autor T. Patievscaia, 1957.

Figura A.3.92. Vestimentatie in stil folcloric, 1967.

Figura A.3.93. Vestimentatie in stil folcloric, 1967.

Figura A.3.94. Bluza in stil folcloric, CMC.

Figura A.3.95. Stilul folcloric in vestimentatie, autor pictor-modelor Natalia Urman.

Figura A.3.96. Stilul folcloric in vestimentatie, autor pictor-modelor Natalia Urman.

Figura A.3.97. Ansambluri vestimentare in stil folcloric, CRM, anii '80.

Figura A.3.98. Vara Moldovei, colectie vestimentara in stil folcloric, CRM, autor pictor-
modelor Natalia Urman, 1981.

Figura A.3.99. Colectie vestimentara in stil folcloric, CRM, autor pictor-modelor Natalia
Urman, 1986.

Figura A.3.100. Stilul folcloric in vestimentatie, 1986.

Figura A.3.101. Stilul folcloric in vestimentatie, autor Elena Postolache.
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INTRODUCERE

Costumul traditional este un simbol complex

de mare operativitate in cadrul strategiilor identitare.
Dar el nu este doar o haina frumoasa.

Este simbol. Este fortd, este unitate

dr. Varvara Buzila

Actualitatea si importanta problemei abordate. Reper al identitatii si spiritualitatii etniei,
costumul popular purtat in Basarabia si in spatiul RSS Moldovenesti este componenta
fundamentala a artei populare, care ilustreaza cel mai expresiv principiul unitétii in diversitate,
pastrand, la diferite etape istorice, particularitatile si trasaturile de culturd si civilizatie.
Imbracamintea populara este expresia caracteristicilor sociale si individuale ale omului care tin de
gen, varsta, statut civil si social. Mai mult, constituit in urma procesului de creatie, prin sistemul
de valori acumulat in timp, acest costum a devenit parte a patrimoniului cultural, parte organica a
traditiei vestimentare romanesti, a dezvoltat si completat tiparele de baza ale costumului roméanesc
si i-a conferit mai multi expresivitate!. Produs al activititilor individului si colectivititii, el reflectd
aspecte multidimensionale ale functiilor utilitare, estetice, simbolice, economice etc., aspecte care
necesita o abordare din perspectiva diacronica si sincronica.

Abordarea subiectului legat de tipurile si practicile legate de costumul popular este actuala
in contextul cursului orientat spre salvgardarea patrimoniului material si imaterial al Republicii
Moldova, precum si in cel al racordarii la practicile europene de promovare a acestuia. Costumul
popular, prin cdmpul semantic de care dispune, tipologia functionala si esteticd, a devenit un
marker etno-cultural important in procesul de globalizare. Studiul modalitatilor de formare, analiza
caracterului si semnificatiei istorice, reliefarea aspectelor arhaice si de o provenientd mai recenta
in portul popular femeiesc si barbatesc, cu toate particularitatile distincte, va permite elaborarea
unor modele de reconstructie a pieselor sale componente cu implementarea lor in practici. In
aceasta ordine de idei remarcam ca prin decizia UNESCO din 1 decembrie 2022 camasa cu altita,
cea mai reprezentativa piesa a costumului popular femeiesc, a fost inclusa in lista patrimoniului

cultural imaterial al lumii, fapt ce va asigura o mai buni constientizare a valorii artei populare?.

1 BUZILA, V. Costumul popular din Republica Moldova. Chisindu: Reclama, 2011, p. 143.

2 Arta cimisii cu altitd este in patrimoniul UNESCO. [online] [citat 20.01.2023]. Disponibil: https://www.cnr-
unesco.ro/ro/activitate/arta-camasii-cu-altita-in-patrimoniul-unesco; Inscrierea elementului Arta camasii cu altitd —
element de identitate culturalda in Romania si Republica Moldova pe Lista reprezentativa a patrimoniului cultural
imaterial al umanitatii. [online] [citat 03.12.2022]. Disponibil: https://mc.gov.md/ro/content/inscrierea-elementului-
arta-camasii-cu-altita-element-de-identitate-culturala-romania-
si?fbclid=lwAR3BUPsiRQBfuhHewlloBWN3q1lphdDWVgt5poNErzJjMcBZIHrXitzY 1leo4

14



Este bine de luat aminte ca dosarul comun al Republicii Moldova si Roméania vine sa sublinieze
valoarea acestui element al portului popular, care necesita a fi studiat, valorificat si promovat, iar
practicile specifice de creatie vor fi pastrate si transmise din generatie in generatie.

In principal insa, actualitatea si importanta majora a problemei cercetate deriva din
obiectivul asumat de a studia portul popular in esenta lui. O precizare importanta pe care tinem sa
o facem in continuare este ca in secolul al XX-lea, in contextul actului de comunicare cultural si
identitar®, costumul popular din Basarabia si RSS Moldoveneasci I-am analizat intr-un sincretism
de cadre de ordin social, economic, politic si ideologic, la care se adauga repere culturale si
spirituale. Datorita aspectului general al problemei atinse am recurs la analiza planurilor
contextuale si a coordonatelor dezvoltarii lui, ceea ce ne-a permis sa-i delimitam pozitia in aceste
planuri si sa vizam: 1) coordonata de conservare de la inceputul secolului, etapa in demersul nostru
stiintific, in care portul popular I-am analizat in calitate de reper in formularea identitatii etnice a
poporului; 2) coordonata evolutiei formelor alterate ale structurilor morfologice si plastico-
decorative ale portului popular in secolul al XX-lea sub impactul procesului de industrializare si a
fenomenului modei, adicd a vestimentatiei de tip urban, dar si de afirmare a identitatii nationale,
de modernizare si adaptare la noile cerinte ale societatii din perioada interbelica, etapa in care ne-
am propus sd prezentdm un tablou evolutiv multilateral, fundamentat mai ales pe cercetarea de
teren si alte surse accesibile; 3) coordonata de abandon si de substituire a lui cu ”’costum national
moldovenesc” de tip sintetic in perioada sovietica, etapa la care, prin cercetarea noastra, am
intentionat s supunem analizei modul In care acesta din urma a marcat specificul national in RSS
Moldoveneasca, prin luarea in considerare a altor aspecte ale fenomenului de metamorfozare, si
anume a mecanismelor care au stat la baza constituirii ”costumului national moldovenesc” al
RSSM, forma denaturata a portului popular, instrument prin intermediul caruia a fost reprezentata
0 “noud identitate nationala™.

Astfel, in ceea ce priveste contextul sau cadrul, asa cum am mentionat mai devreme, ne
referim la mediul in care s-a dezvoltat costumul popular. Contextul este analizat pe mai multe
planuri cu manifestare succesiva sau concomitenta cum ar fi urbanizarea, Primul Razboi Mondial
si cel de-Al Doilea Razboi Mondial, perioada interbelica si actul Unirii cu Romania (1918),
ocuparea sovietica si Formarea RSSM (1940) etc. Coordonatele au folosit pentru a descrie pozitia

portului in acest mediu, in general, si in aceste planuri contextuale, in particular.

3 POP, M. Obiceiuri traditionale romdnesti. Bucuresti: Institutul de Cercetiri Etnologice si Dialectologice, 1976, p.
9.

4BUJOREAN, T. Considerations regarding the national costume as an object of the soviet propaganda. In: Brukenthal.
Acta Mvsei XI11. 5, Brukenthalia Romanian Cultural History Review. Sibiu/Hermannstadt: Editura Muzeului National
Brukenthal. 2019, nr. 9, pp. 1027-1035.
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Pentru ca suntem ingrijorati de modul confuz in care se folosesc termenii port sau costum
popular si ”costum national moldovenesc”, raportati fiind la diferite tipuri de vestimentatie, acest
mecanism distinct a permis sd ajungem la un acord asupra continutului ”costumului national
moldovenesc”, care, incepand cu infiintarea, dar si pe tot parcursul perioadei de existenta a URSS-
ului si RSS Moldovenesti, a cautat sa isi formeze un set de caracteristici ale diferentei fata de
prototipul sau, portul popular, prin delimitarea spatiului propriu de actiune plasat pe o axa mai
degraba ideologici decat culturali®. Popularizarea “costumelor nationale” a fost insotitd de
generalizarea, Tn spatiul ex-sovietic, a industriei de productie a acestuia, astfel ca sd devina un
instrument al propagandei ideologice strans legat de ideea formarii “natiunii moldovenesti” careia
1 sa atribuit si un “costum national”. Majoritatea formelor de popularizare a numeroaselor variante
de “costum national” erau operate pentru a organiza si structura “corect” discutiile despre
diversitatea etnicd in URSS, reflectate si in discursul Secretarului Comitetului Central al PC (b)
din Moldova, L. Brejnev, din anul 19518, De altfel, asemenea ”costume nationale” au fost formate
pentru toate republicile socialiste ale Uniunii Sovietice. Discursul de la Kremlin a transformat
instantaneu ”costumul national moldovenesc” (dar si cel ucrainean, estonian, georgian etc.) intr-
un simbol hibrid, usor de recunoscut in URSS si in afara ei. Un asemenea “costum national”, In
mai multe versiuni ornamentale si cromatice, a fost promovat in cadrul riturilor politice si a
sarbatorilor nationale, unionale si internationale. Ne referim, in speta, la faptul ca realitatea URSS-
ului, care a contribuit la erodarea portului popular din Basarabia, a fost dominata de costume
nationale” impuse si reglementate de contextul ideologic. Popularizarea lor, inclusiv in RSSM,
avea scopul de a demonstra “bunastarea” adusa de sistemul sovietic, ele devenind un instrument
de accentuare a “noului sistem de valori” si de ocultare a celui anterior. Elementele mostenirii
etnografice ale etniilor din URSS erau véazute ca o resursa pentru mentinerea unui nivel Tnalt de
patriotism in randul cetatenilor sovietici, ca efect, costumul popular, cea mai importanta parte a
identitatii etnice, s-a transformat intr-o sursa de experientd estetica, intr-0 “vitrind” a culturii
nationale. In baza materialului investigat am ajuns la concluzia ci “costumul national
moldovenesc” este un concept inventat, care a devenit simbol al diversittii etnoculturale in URSS,
0 “imagine vizuald noud” asociatd cu o “identitate nationald noud”. Conceptul, pe tot parcursul
existentei sale, a fost articulat cu formula “inflorirea formei nationale cu continut socialist n

contextul realititii sovietice”’.

5 BUJOREAN, T. Considerations regarding the national costume as an object of the soviet propaganda, pp. 1027-
1035.

® Ibidem, pp. 1027-1035.

" Ibidem, pp. 1027-1035.
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Cu referire la cercetarea de fata trebuie de mentionat ca dintr-o atare perspectiva portul
popular din Basarabia si RSS Moldoveneasca nu a fost examinat in toata complexitatea sa, ceea
ce explicd necesitatea acestei cercetdri care il va repune la locul sdu important si 11 va reda valoarea
specifica de marker al identitatii poporului.

Subiectul abordat de noi, si anume Coordonatele dezvoltarii costumului popular din
Basarabia si RSS Moldoveneasca in secolul al XX-lea (elaborat in baza materialului din spatiul
actual al Republicii Moldova), prezinta interes deosebit, in primul rdnd, pentru cercetatori prin
oportunitatea de a le cunoaste in cadrul unei perioade care abunda in evenimente sociale,
economice, politice, ideologice etc. In al doilea rand, in pofida faptului ¢ tema portului popular a
fost cercetata de mai multi istorici, etnografi si etnologi, rezultatele si concluziile la care s-a ajuns
sunt insuficiente pentru domeniul vizat, deoarece tema a fost abordata in alte limite temporale sau
sub alte aspecte, decat cele vizate in lucrarea de fatd. Constatam ca acest subiect nu a fost reflectat
din perspectiva examinarii transformarilor la care a fost supus sistemul vestimentar popular, iar
rezultatele obtinute in aceasta privintd sunt insuficiente pentru realizarea unei viziuni de ansamblu
asupra evolutiei costumului popular din punct de vedere istoric si etnologic, fapt care a conditionat
alegerea acestei teme de cercetare, care se prezintd ca un studiu complex si pluridisciplinar, de
unde rezida si actualitatea subiectului investigat. Cu atat mai mult ca a fost desfasurat un proces
de interconectare a etnologiei cu alte stiinte conexe: istorie, arheologie, demografie, sociologie
s.a., deschizand, totodata, noi perspective de colaborare ale acestora, cu depasirea hotarelor stricte
de cercetare prin transformari metodologice si teoretice, subliniind faptul cd etnologia este un
domeniu interdisciplinar. In pofida faptului ca o serie de istorici si etnologi au realizat cercetiri
despre geneza costumului popular si formele lui de manifestare, dupa 1991 a devenit iminenta
necesitatea reevaludrii critice a acestor publicatii conformate predominant ideologiei de partid.

Demersul nostru stiintific este motivat, totodata, si de interesul societdtii fatd de
componentele culturii si civilizatiei populare, acesta avand caracter transdisciplinar si o
semnificatie importantd in conturarea noilor orientari in stiinta etnologicd prin cercetarea
straturilor succesive ale evolutiei portului popular in secolul al XX-lea, clasificat ca marker
identitar material si spiritual, in cadrul caruia sunt impartdsite semne vizuale si coduri comune.
Subscriem astfel sub afirmatia etnologului Maria Batca precum ca costumul popular alaturi de
limba, obiceiuri si traditii, constituie o emblema de recunoastere, un simbol, un reper, o constanta

identitara fundamentald®.

8 BATCA, M. Costumul popular roménesc. Bucuresti: Centrul National pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale, 2006, p. 5.
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Gradul de investigare a problemei. In mai multe publicatii accesibile pentru cercetarea
noastra au fost reflectate evolutia costumului popular, etapele de dezvoltare, motivele ornamentale
folosite in decorul pieselor vestimentare etc. Constatam ca lucrarile publicate cu referire la portul
popular din Basarabia si RSSM au fost de cele mai multe ori prea generale, concentrate asupra
unui segment ingust tematic sau cronologic, autorii abordand subiectul tangential sau urmarind
alte obiective, decat cele care ne-au interesat pe noi. Problema costumului popular, analizata prin
prisma transformarilor la care a fost supus in secolul al XX-lea, a fost trecutd cu vederea de
etnologi, istorici, antropologi, fapt care face actuald si iminenta cercetarea initiatd de noi, iar
sursele identificate si examinate detaliat permit determinarea schimbarilor prin care el a trecut si
elaborarea unui studiu special de care duce lipsa la etapa actuala istoriografia nationala.

Suportul teoretic. in spatiul cultural studiat lucrarile consacrate domeniului nu sunt atat de
numeroase, insa cele care au fost editate pana acum pot servi in calitate de suport teoretic pentru
demersul inaintat. Pentru RSSM si dupa 1991, Republica Moldova, suportul teoretic a fost conferit
de lucririle elaborate de Ada Zevin si Matus Livsit®, M. Dimitriu®, V. Zelenciuc!!, Iulia Palit-
Palade'?, Viorica Turcanu'®, Zina Sofransky'4, Varvara Buzila®®, precum si pliantele elaborate de
etnologul Silvia Saranuta cu desene ale artistului plastic Luiza Ianten?®,

Pentru realizarea tezei am apelat la baza teoretica formatd din publicatiile semnate de
cercetatori notorii in domeniu, etnografi, etnologi, critici de arta din Romania, precum Emilia
Pavel (cu cele mai relevante descrieri si analize ale portului popular)!’, Aurelia Doagi (care a

descris portul din diferite zone ale Romaniei, cu indicatii privind tehnicile de cusut, avand atasate

®3EBUHA, A.M.; JIMBIIML, M.{. Hayuonanvuvie kocmwomvr Mondasuu. Kummués: Kapts Mongosenscks, 1960.
32 p.

10 IUMUTPUY, M.; 3EJIEHUVYK, B. Mondaeckuii nayuonansusiii kocnmiom. Kumunés: Tumnyn, 1975. 61 p.

U 3ENEHYYK, B. Mondasckuii nayuonansuuiii kocmiom — Moldavian National Costume. Kumués: Tummys, 1985.
143 p.

12 pALIT-PALADE, I. Portul popular din Republica Moldova. Chisindu: Grafema-Libris, 2003. 40 p.

B TURCANU, V. Costumul: traditie si modernitate — valorificdri. Chisindu: Notograf Prim, 2012. 272 p.

14 SOFRANSKY, Z.; SOFRANSKY, V. Cromatica traditionald romdneascd. Bucuresti: Editura Etnologica, 2012;
SOFRANSKY, Zinovia. Aspecte estetice in arta traditionald. In: Revista de Etnologie si Culturologie. 2015, nr. 18,
pp. 8-14.

15 BUZILA, V. Costumul popular din Republica Moldova. Chisiniu: Reclama, 2011. 159 p.

16 [ITIAPAHVYILIA, C. Costum national moldovenesc de femeie. Mondagckuii HaAYUOHANbHBI HCEHCKULL KOCIIOM.
Moldavian women's national costume. Tupacmoss: Tur. r. Tupacnons; ITAPAHYLA, C. Costumul national al femeii
gagauze. I'azcaysckuili Hayuonanvbublil scenckuil kocmiom. Gargauz women's national costume. Tupacmois: Twir. T.
Tupacnonsi; ITAPAHYIIA, C. Costum national gagauz pentru barbati. ['acay3ckuil HAYUOHATLHBIU MYHCCKOU
xocmiom. Gargauz men's national costume. Tupacnons: Tum. T. Tupacnons; [IIAPAHYIA, C. Motive nationale.
Hayuonanvuvie momuewl. Tupacnons: Tur. r. Tupacnosns.

" PAVEL, E. Portul popular din zona lasi. Bucuresti: Meridiane, 1975. 40 p.; PAVEL, E. Portul popular
moldovenesc. Iasi: Junimea, 1976. 208 p.
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si planse cu modele)*®, Angela Paveliuc Olariu'®, Alexandrina Enichescu Cantemir?®, Maria Batci
(care a elaborat un amplu studiu despre costumul popular)?!, Mihai Pop?? (folclorist, antropolog
cultural si etnolog) s.a.

In asa fel, problema cercetiirii se structureazi din exigenta de a reflecta coordonatele
dezvoltarii costumului popular din Basarabia si RSS Moldoveneasca in secolul al XX-lea, in
contextul evolutiei istorice, care subsumeaza altele la randul ei ce vor fi mentionate pe parcurs.

Obiectul de studiu il constituie sistemul vestimentar popular din Basarabia si RSS
Moldoveneasca, constituit din armonizarea elementelor, motivelor, compozitiilor ornamentale,
intr-un tot intreg stilistic de unicitate, conform gramaticii romanesti®, care a trecut prin mai multe
etape de dezvoltare pe durata secolului al XX-lea.

Segmentul cronologic al studiului are limita de jos anii 1900, perioada in care putem analiza
aspectele ce cuprind un numar mare de fapte ale contextelor sociale, economice, politice,
ideologice din mediul rural si cel urban, care si-au pus amprenta asupra costumului popular.
Bundoara, la inceput de secol XX, prin expeditiile etnografice ale cercetatorilor rusi, au fost
preluate din Basarabia catre muzeele Rusiei numeroase piese vestimentare, care ulterior au fost
substituite prin piese specifice portului slav, astfel fiind pus inceputul erodarii sistemului
vestimentar taranesc din Basarabia. Limita cronologica de sus a cercetarii noastre tine de sfarsitul
secolului al XX-lea, intrucat odata cu destramarea URSS si proclamarea independentei Republicii
Moldova in anul 1991, a luat sfarsit procesul de transformare, sub impactul societatii socialiste, a
costumului popular in ”costum national moldovenesc”, unul sintetic, strdin populatiei romanesti
de la est de Prut. A urmat o perioada de cautdri si imprumuturi in domeniul portului popular, aflate
adesea la hotar cu Kitsch-ul, care s-au soldat cu o perspectiva de revenire la statutul sau autentic.

Limitele geografice: ansamblul vestimentar popular studiat in teza de fatd se racordeaza
preponderent la spatiul Basarabiei si RSS Moldovenesti (spatiul actual al Republicii Moldova).

Scopul tezei constd in fundamentarea teoretica si aplicativa a coordonatelor dezvoltarii
costumului popular din Basarabia si RSS Moldoveneasca in secolul al XX-lea, cu identificarea

circumstantelor si particularitatilor transformarilor intervenite, in contexte de ordin social,

8 DOAGA, A. Ii si camdsi romdnesti. Bucuresti: Ed. Tehnicd, 1981. 60 p.

¥ PAVELIUC OLARIU, A. Arta Populara Din Zona Botosanilor. Portul Popular. Botosani: Muzeul Judetean
Botosani, 1980. 163 p. [online] [citat 17.07.2023]. Disponibil: https://pdfcoffee.com/paveliuc-olariu-angela-arta-
populara-din-zona-botosanilor-portul-popular-pdf-free.html

2 ENACHESCU-CANTEMIR, A. Portul popular romdnesc. Bucuresti: Meridiane, 1971. 182 p. [online] [citat
17.07.2023]. Disponibil: https://ru.scribd.com/document/436763075/1971-Portul-popular-romanesc-Alexandrina-
En%C4%83chescu-Cantemir-pdf

2L BATCA, M. Costumul popular roménesc. Bucuresti: Centrul National pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale, 2006. 242 p.

22 POP, M. Obiceiuri traditionale romanesti. Bucuresti, 1976. 192 p.

23 |bidem, p. 143.

19



economic, politic si ideologic, pe mai multe planuri cu manifestare succesiva sau concomitenta,
dar si analiza impactului lor asupra formelor de manifestare ale portului in spatiul socio-cultural
studiat.

Pentru atingerea scopului enuntat au fost abordate mai multe aspecte istorico-etnologice si
muzeografice, fiind formulate urmatoarele obiective:

1) Sistematizarea datelor privind structurile morfologice si plastico-decorative de
baza ale costumului popular din Basarabia, ale formelor lui de manifestare la inceputul secolului
al XX-lea;

2) Reflectarea si interpretarea principalelor transformari ale contextelor si, implicit,
planurilor de referinta care au inlesnit reducerea sferei de actiune a sistemului vestimentar analizat;

3) Identificarea si precizarea modificarilor intervenite in sistemul vestimentar taranesc
in prima jumatate a secolului al XX-lea, care au avut drept consecinta alterarea acestuia si a
mesajelor transmise cu ajutorul lui;

4) Examinarea principalelor transformari ale contextelor si planurilor contextuale care

Py

au favorizat algoritmul constituirii ”costumului national” in RSS Moldoveneasca;

5) Analiza procesului de substituire a costumului popular cu ”costum national
moldovenesc”, plasat pe o axa mai degraba ideologica decat culturala in RSS Moldoveneasca;

6) Reflectarea procesului de constituire a modei de tip sovietic si a vestimentatiei in
stil folcloric, bazate pe ansamblul vestimentar popular in RSS Moldoveneasca;

7) Prezentarea coordonatelor dezvoltarii costumului popular din Basarabia si RSS
Moldoveneasca in secolul al XX-lea, cu recomandari de reconstituire a acestuia si revenire la
structura lui morfologica si plastico-decorativa de baza.

Ipoteza. Avand in vedere importanta cercetarii stiintifice a coordonatelor dezvoltarii
costumului popular din Basarabia si RSS Moldoveneascad in realitatea obiectiva a contextelor
sociale, economice, politice, ideologice, formate, la randul lor, din mai multe planuri contextuale,
cu evenimente produse concomitent sau progresiv si treptat pe parcursul secolului al XX-lea,
demersul prezent pleaca de la ipoteza ca in aceastd perioada s-au produs doua tipuri distincte de
transformari ale sistemului vestimentar popular: 1) dezvoltarea continud a costumului popular intr-
un sistem vestimentar hibrid pana la mijlocul secolului al XX-lea, urmatd de disparitia sa treptata
din uzul cotidian si festiv; 2) dezvoltarea fortata, determinata, in mare parte, de circumstantele

politice de dupa cel de-Al Doilea Razboi Mondial, urmata de substituirea costumului popular cu
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un “costum national moldovenesc” de factura ideologica, avand scopul de a conferi o “noua
identitate nationald” populatiei din RSS Moldoveneasci, parte a fostei URSS?,

Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei este determinata de faptul ca sunt reevaluate
informatiile existente despre statutul portului popular la diferite etape istorice si completate cu
fapte noi, inedite, examinate prin prisma coordonatelor dezvoltarii costumului popular din
Basarabia si RSS Moldoveneasca in secolul al XX-lea, subiect ajuns pe agenda cercetatorilor
pentru prima data. Secolul al XX-lea a fost marcat semnificativ de douad mari evenimente: Primul
Razboi Mondial, urmat de perioada interbelica, si cel de-al Doilea Rédzboi Mondial, cu
repercusiunea lui de extindere a doctrinei comuniste. In atare conditii, teza este o prima investigatie
stiintifica complexa, din punct de vedere istoric si etnologic, a dezvoltarii costumului popular in
contextul deruldrii evenimentelor care au avut un impact substantial asupra ansamblului
transformarilor lui de ordin morfologic si plastico-decorativ, asupra formelor de manifestare in
secolul al XX-lea. Un plus de noutate si originalitate atribuic investigatiei abordarile
multiaspectuale, interdisciplinare si pluridisciplinare, efectuate din perspectiva sociala,
economicd, politicd si ideologicd a problemei, prin analiza unei diversitdti de materiale si
documente inedite, introduse In premierd in circuitul stiintific prin intermediul publicatiilor
autorului si a demersului stiintific in cauza.

Valoarea teoretica a tezei consta in accentuarea semnificatiilor complexe ale legitatilor si
specificului dezvoltarii costumului popular in secolul al XX-lea, fapt extrem de important,
deoarece portul popular, ca fenomen de cultura si civilizatie, reflectd cel mai expresiv modul de
organizare a societdtii din punct de vedere social-politic, economic si cultural, mentalitatile si
credintele oamenilor, obiceiurile si riturile de trecere ale acestora, precum si impactul ideologiet,
de orice natura, asupra evolutiei lui.

Valoarea aplicativa. Prin complexitatea materialului factologic de ordin etnografic,
etnologic si istoric, acumulat mai ales ca urmare a expeditiilor de teren, teza de fata poate fi utila
in studiile interdisciplinare atat in sens teoretic, cat si aplicativ. Informatiile concentrate in teza si
publicatiile autorului la tema tezei vor servi drept punct de reper pentru specialisti la pregatirea
tezelor de licentd, master si doctorat, lucrdrilor de sinteza privind geneza si afirmarea portului
popular, pot fi utilizate ca suport de curs in cadrul cursurilor universitare la etnologie, antropologie

culturala si istorie, artele decorative nationale s.a.

24 BUJOREAN, T. Considerations regarding the national costume as an object of the soviet propaganda. In:
Brukenthal. Acta Mvsei XIIl. 5, Brukenthalia Romanian Cultural History Review. Editura Muzeului National
Brukenthal, Sibiu/Hermannstadt. 2019, nr. 9, pp. 1027-1035.
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Aprobarea rezultatelor cercetarii. Rezultatele cercetarilor realizate intre anii 2017 si 2023
au fost valorificate editorial in 27 de publicatii, inclusiv 5 articole in reviste internationale, 1 articol
in revista Categoria A (SCOPUS), 4 articole in reviste nationale Categoria B, 2 materiale in
culegeri nationale/internationale, 8 materiale ale conferintelor nationale/internationale, 7 rezumate
ale conferintelor stiintifice. Rezultatele cercetarilor au fost aprobate la 15 conferinte nationale si
internationale.

Implementarea rezultatelor. Rezultatele cercetarilor au fost implementate in cadrul orelor
teoretice si practice la cursurile universitare la disciplina Teoria modei la Facultatea Design a
Universitatii Tehnice a Moldovei si la disciplina Proiect, Facultatea Arte Plastice si Design de la
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice. O serie de recomandari cu privire la reconstituirea
costumului popular si actualizarea lui au fost luate In considerare in cadrul activitétii legate de
Practica etnografica cu studentii de la specialitatea Design vestimentar, Facultatea Arte Plastice
si Design de la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, in cadrul expozitiilor de arta
decorativa cu prezentarea lucrarilor proprii sau ghidarea colectiilor vestimentare elaborate de
studenti si masteranzi. Unele colectii vestimentare inspirate din portul popular au fost prezentate
in cadrul defileului de moda realizat la conferinta stiintifica internationala Patrimoniul cultural de
ieri — implicatii in dezvoltarea societdtii durabile de maine, prima editie (23-24 septembrie 2019)%
si incluse in filmul de promovare a patrimoniului cultural material la cea de-a doua editie a
conferintei, din 22-23 septembrie 2020% s.a.

Sumarul compartimentelor tezei. Teza constd din adnotari in romana, engleza si rusa,
introducere, 4 capitole, bibliografie din 484 de titluri si anexe.

In Introducere sunt reflectate actualitatea cercetirii, noutatea stiintifica si originalitatea
studiului, stabilite scopul si obiectivele cercetarii, determinate valoarea teoretica, aplicativa si
implementarea rezultatelor obtinute.

in primul capitol Costumul popular din Basarabia si RSS Moldoveneascd: repere
istoriografice si surse de documentare au fost prezentate abordari teoretice cu referire la costumul
popular din Basarabia si RSS Moldoveneasci. In paginile acestui compartiment au fost examinate
surse de cercetare ale costumului popular si analizate publicatiile disponibile la aceasta etapa de

studiu. Suportul teoretico-metodologic al investigatiei, prin metodele de cercetare aprobate si

25 Patrimoniul cultural de ieri — implicatii in dezvoltarea societitii durabile de maine, editia I [online] [citat
17.07.2023]. Disponibil:
https://www.youtube.com/watch?v=yBnCqv3s_IY&ab_channel=BibliotecaNa%C5%A3ional%C4%83aRepublicii
Moldova

2 patrimoniul cultural de ieri — implicatii in dezvoltarea societitii durabile de maine, editia a 1I-a [online] [citat
17.07.2023]. Disponibil: https://www.youtube.com/watch?v=_dFrQBbn490&ab_channel=IDSITV
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utilizate, precum si gradul de investigare a problemei, luate in ansamblu, au permis fundamentarea
tezei de doctorat, realizarea scopului si obiectivelor enuntate.

Cel de-al doilea capitol Configurari ale costumului popular din Basarabia la inceputul
secolului al XX-lea sistematizeaza informatii referitoare la caracteristicile generale si particulare
ale costumului popular femeiesc si barbatesc, precum si a pieselor comune ale portului, structurile
morfologice si plastico-decorative de baza, formele lui de manifestare care s-au cristalizat in
contextul Basarabiei la inceputul secolului al XX-lea.

in cel de-al treilea capitol Costumul popular: continuitdti si discontinuitdti sunt reflectate
si interpretate principalele transformari ale contextelor si planurilor de referinta care i-au inlesnit
reducerea sferei de actiune, este determinat impactul vestimentatiei citadine din Basarabia in prima
jumatate a secolului al XX-lea asupra portului popular, este redata dinamica profilarii si extinderii
formelor alterate de costum popular, cu identificarea si precizarea modificarilor intervenite sub
influenta procesului de industrializare, a mentalitatii populatiei, a portului urban, a inovatiilor la
nivel tehnologic etc., care au avut drept consecintd descompunerea acestuia si a mesajelor
transmise cu ajutorul lui. Este pus in evidenta faptul modificarilor benefice, progresive in domeniul
afirmarii si promovarii costumului national in perioada interbelica, in contrapunere cu schimbarile
de ordin contextual care au pus bazele erodarii lui.

Cel de-al patrulea capitol Emergenta “costumului national” in RSS Moldoveneasca
examineaza principalele transformari ale contextelor si planurilor contextuale care au favorizat
algoritmul constituirii “costumului national” in RSS Moldoveneasca, analizeaza procesul de
dezintegrare si substituire a elementelor constitutive ale portului popular, astfel ca el a fost inlocuit
printr-un costum artificial, sintetic, plasat pe o axa mai degraba ideologica decat culturala, numit
de ideologii vremii ”costum national moldovenesc”. Un loc aparte in formarea si implementarea
la scara larga a acestui tip de costum, care a fost elementul de baza in cadrul riturilor politice in
perioada de existentd a RSSM, a revenit modei de tip sovietic si vestimentatiei in stil folcloric, mai
multe propuneri fiind elaborate de pictorii-modelieri din perioada sovietica care au activat la
CMC/CRM, dar si la alte institutii specializate in confectionarea vestimentatiei.

Fiecare capitol finalizeazd cu concluzii, care reflectd continutul capitolului si raspund
obiectivelor trasate Tn demersul stiintific.

Teza finalizeaza cu Concluzii generale si recomanddri utile pentru cercetatori, cadre
didactice, studenti, masteranzi interesati de procesul de reconstituire a costumului taranesc prin
activitati prolifice dedicate revenirii la costumul popular de patrimoniu, tendinta conturata dupa
anul 1991.
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Pentru fortificarea si ilustrarea materialului informational a fost utilizat un vast suport plastic
de sinteza (101 de figuri), concentrat in anexele tezei, cules in fondurile muzeelor nationale si
locale, completat de cercetarile de teren (in mai multe localitati din nordul, sudul si centrul térii),
pentru a reflecta cat mai expresiv contextele, planurile contextuale si coordonatele dezvoltarii
costumului popular din Basarabia si RSS Moldoveneasca in secolul al XX-lea.

Totodata, in paginile tezei se regaseste Chestionarul (Anexa 1), care a fost elaborat in
vederea intervievarii persoanelor in timpul propriilor documentari de teren, rezultatele carora se
regdsesc in capitolele tezei de fata.

Cuvinte-cheie: costum popular, Basarabia, RSS Moldoveneasca, coordonate, etnologie,
istorie, culturd, costum popular cotidian, costum popular ceremonial, sarbatoare, rit, ceremonie,
obicei, moda, stil, vestimentatie, accesorii, podoabe, bijuterii, costum national, ”costum national

moldovenesc”, rit politic, moda de tip sovietic, stil folcloric, patrimoniu cultural.
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Capitolul 1. COSTUMUL POPULAR DIN BASARABIA SI RSS MOLDOVENEASCA:
REPERE ISTORIOGRAFICE SI SURSE DE DOCUMENTARE

1.1. Costumul popular din Basarabia si RSS Moldoveneasca reflectat in studii teoretice

Cultura practicilor vestimentare, n special a costumului popular, a suscitat interesul mai
multor cercetatori, dat fiind faptul ca acesta este componenta fundamentala a artei populare care
ilustreaza principiul unitatii in diversitate, pastrand particularitatile etnice i trasaturile de cultura
st civilizatie. Prin sistemul de valori acumulat, costumul popular, format ca urmare a unui vast
proces de creatie, are un rol important in diferite forme de ritualuri ale culturii spirituale, devenind
un marker al societatii, dar si o parte importanta a patrimoniului cultural al tarii. De altfel, Ziua
Nationald a Romaniei, 1 decembrie 2022, a venit cu o veste imbucuratoare, demult asteptatd in
spatiul romanesc. In cadrul celei de-a 17-a sesiuni a Comitetului Interguvernamental al UNESCO
pentru salvgardarea patrimoniului cultural imaterial care se desfasoara la Rabat, Maroc, caimasa
cu altita, dosar comun al echipelor din Romania si Republica Moldova Arta camasii cu altita —
element de identitate culturala in Romania si Republica Moldova, a fost inclusa in patrimoniul
cultural imaterial al umanititii?’.

Portul popular a constituit obiectul cercetarii a numeroase studii inter- si transdisciplinare,
cunostintele in domeniu fiind completate de publicatiile din sfera de interes a istoriei, artei,
tehnologei, culturologei, sociologiei etc. Gratie preocuparii deosebite a cercetatorilor fata de
costumul popular, am considerat iminenti analiza publicatiilor in domeniu. In aceasti ordine de
idei, au fost supuse examinarii o serie de monografii, lucrdri de sinteza, articole in culegeri si
materiale ale conferintelor, care integreaza anumite aspecte ale problemei enuntate de noi, insa
vizeaza segmente mai reduse ale sectorului. Lucrdrile publicate au fost de cele mai multe ori prea
generale, au abordat problema tangential, in alte limite spatiale sau cronologice, sau au urmarit
alte obiective decat cele trasate de noi.

Evolutia costumului popular in secolul al XX-lea prezintd interes pentru cercetdtori prin
oportunitatea de a o studia intr-o perioada dificila, de-a lungul unui secol marcat de mai multe

evenimente sociale, culturale, economice si politice. Constatam insa, cd n pofida faptului ca tema

27 fnscrierea elementului Arta cimasii cu altitd — element de identitate culturald in Romania si Republica Moldova pe
Lista reprezentativd a patrimoniului cultural imaterial al umanitatii. [online] [citat 03.12.2022]. Disponibil:
https://mc.gov.md/ro/content/inscrierea-elementului-arta-camasii-cu-altita-element-de-identitate-culturala-romania-
si?fbclid=IwAR3BUPsiRQBfuhHewlloBWN3qlphdDWVgt5poNErzJjMcBZIHrXitzY1eo4; Sefa statului a salutat
decizia UNESCO de a include camasa cu altita in lista patrimoniului cultural imaterial al umanititii [online] [citat
03.12.2022]. Disponibil: https://presedinte.md/rom/comunicate-de-presa/sefa-statului-a-salutat-decizia-unesco-de-a-
include-camasa-cu-altita-in-lista-patrimoniului-cultural-imaterial-al-umanitatii; Camasa cu altitd este inclusd in
patrimoniul UNESCO. [online] [citat 03.12.2022]. Disponibil: https://radiochisinau.md/camasa-cu-altita-este-inclusa-
in-patrimoniul-unesco---171989.html.
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portului popular a fost cercetatd de mai multi istorici, etnografi si etnologi, acest subiect nu a fost
reflectat din perspectiva examindrii transformarilor la care a fost supus sistemul vestimentar
popular, iar rezultatele obtinute sunt insuficiente pentru realizarea unei viziuni de panorama asupra
evolutiei lui din punct de vedere istoric, etnografic si etnologic.

Avand in vedere cele mentionate, in spatiul ce urmeazd ne-am propus sd examinam
publicatiile disponibile din istoriografie cu referire la portul popular, inscriind cercetarea initiata
de noi Intr-un larg context istoriografic. Constatand numarul destul de mare al publicatiilor despre
costumul popular din istoriografia romaneasca, suntem constienti de faptul ca intr-0 atare lucrare
este imposibil de a reflecta si examina aceastd multitudine de monografii, articole, culegeri,
albume. Pe de altd parte, autorii publicatiilor examinate in foarte rare cazuri se apleaca asupra
studierii si descrierii procesului de metamorfozare si a coordonatelor dezvoltarii costumului
taranesc in secolul al XX-lea in Basarabia (inceputul secolului al XX-lea, perioada interbelicd) si
RSS Moldoveneasca (1945-1991), de unde rezulta noutatea si originalitatea studiului propus.
Luand in considerare mai multi factori, am evidentiat cateva etape cronologice de baza ale
istoriografiei care tin de portul popular si de dezvoltarea lui, dupa cum urmeaza: 1) Basarabia in
perioada tarista, a doua jumatate a secolului al XIX-lea — 1917; II) perioada interbelica, anii 1918
— 1940/1944; 1II) perioada sovieticd, anii 1944—1991 si IV) publicatiile autorilor aparute dupa
proclamarea independentei Republicii Moldova in anul 1991. Evocarea contributiilor teoretice din
a doua jumatate a secolului al XIX-lea (materiale geografice, etnografice, fotografice si statistice
stimulate de Imperiul Rus) si pana la 1918 cand Basarabia ajunge parte a Romaniei intregite a fost
nemijlocit conditionatd de intentia de a acumula continut informational care sa faciliteze
intelegerea etapelor de constituire a ”costumului national” in RSSM deoarece anume aceste studii
au stat la baza formulei ’popor moldovenesc” si “costum national moldovenesc” elaborate de
Constantin Derjavin 1n anul 1925.

In aceasta ordine de idei preocuparile de cercetare a costumului popular din a doua jumitate
a secolului al XI1X-lea — inceputul secolului al XX-lea si cele din perioada sovietica au avut un
caracter diferit, partinitor din care ratiune este necesara reexaminarea critica, obiectiva a
conceptiilor autorilor care au abordat problema. Totodatd, din punct de vedere al scolii
istoriografice, lucrarile cu caracter general sunt semnate de autori din spatiul actual al Republicii
Moldova si din Romania, faicdndu-se apel si la unele lucrari ale cercetétorilor din tarile Europei de

Est si de Vest, pentru a completa sau revalorifica investigatiile anterioare ale acestui domeniu?.

2 BUJOREAN, T.P. Coordonatele dezvoltdrii costumului popular din Basarabia si RSS Moldoveneasci: repere
istoriografice si surse de documentare. In: Patrimoniul cultural de ieri — implicatii in dezvoltarea societatii durabile
de mdine. Vol. 7, lasi-Chisinau-Lviv: 2024, pp. 559-573.
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Publicatiile din a doua jumatate a secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea
se raporteazd la mesajul istoriografiei tariste privind teritoriul anexat al Basarabiei la Imperiul Rus.
Publicatiile poartd caracter informativ sau statistic si reflectd un interes deloc impartial al
scriitorilor si istoricilor fatd de portul popular din Basarabia. Marturiile care consideram ca
necesiti o evaluare si verificare atentd sunt elaborate de A. Zasciuk?®, P. Sircu®, V. Butovici®?,
volumul Basarabia de P. Crusevan®, culegerea aniversari editati la o suti de ani de la anexarea
Basarabiei la Rusia®® s.a. Dincolo de critica evocati subiectivititii in colectarea si explicarea
informatiilor cu caracter etnografic, termenii care desemneaza componentele costumului popular,
prin natura limbajului utilizat, sunt adesea imprecisi in formulari si interpretari. Constatam ca
lucrarile examinate contin aprecieri, clasificari sau concluzii cu caracter descriptiv, vag si relativ.
Aceste cercetari sunt rezultatul propagandei imperiale care formula diverse argumente, lipsite de
suport, cinice, ca au gasit acolo doar o populatie musulmana, titirasca, trdind in corturi. De
mentionat cd opiniile, evident eronate, tendentioase cu referire la portul popular din Basarabia
asemindtor portului rus” au fost ulterior combitute de istorici®*.

Publicatiile din perioada interbelica (1918 — 1940/1944) din Romania (inclusiv
Basarabia) cu referire la costumul popular sunt mult mai diverse, scrierile autorilor axandu-se
asupra costumului specific taranilor, pastorilor, targovetilor, nobililor, dar si portului altor etnii si
categorii sociale. Totodatda, cercetdtorii atentioneazd asupra influentei urbanismului si a
industrializarii In procesul de confectionare a pieselor de port, consemneaza schimbari identificate
la nivel de material textil, croi sau decor. In acest context, unele piese ale costumului tirinesc
exprima clar ecouri ale schimbarii de mentalitate, mai ales la nivelul tdranimii instdrite. Perioada
cunoaste, de asemenea, Incercari de reactualizare a artei populare, de revenire la vechile practici
prin readucerea portului arhaic la locul de cinste pe care I-a avut in spatiul romanesc. Consemnam

ponderea deosebiti pentru cercetarea de fatd a lucririlor semnate de Stefan Ciobanu®®, precum si

2 Mamepianet 013 2eoepagiv u cmamucmuxu Pocciu, cobpannvie oguyepamu I'enepanvnazo wmaba. beccapabekasn
obaacms. Yacmo 1. CocraBunb ['enepansHoro Llltada kamutans A. 3amyks. M3garensctso: Tum. 3. Betimapa: CII6.,
1862. 582 p.; Mamepianer 0na eeocpagiu u cmamucmuxu Pocciu, cobpannvie opuyepamu ['enepanrvrazo wmaba.
beccapabcekas obnacme. Yacme 2. Cocrasuib ['enepanbnoro 1ltaba kamurans A. 3amyks. V3garensctBo: Tum. .
Beiimapa, CII6., 1862. 274 p.

%0 CBIPKY, I1. U3v 6bima beccapabekuxs pymbins. letporpans: 1914,

31 BYTOBWUYL, B.H. Mamepuanvt dns smuoepagpuueckoii kapmut Beccapabekoti 2ybepriu. Kuesnb: CxoponeyarHs
X.YO. Bypurreiina, 1916.

32 KPYUHIEBAH, TII.A. Beccapabis. [eozpaguueckiii, ucmopuueckiii, cmamucmudeckiy, KOHOMUYECKIl,
OMHOSPAPUUECKIU, TUMEPAMYPHBLIL U Cnpagounbill coophuks. Cb 224 WILTIOCTpAIisiMH, MOPTPETaMU M KapTOi
Beccapabcekoii ryoepnin. 1903, Mocksa: Tunorpadust A.B. Bacunnena.

3 FObuneiinoui  coopnux z2opooa Kuwuneéa. 1812-1912. Kumunes: Wzmano Kummaesckum Iopoickum
OO6mecTBeHHBIM YTpaBienueM, 1914. 206 p.

3 10RGA, N. Neamul romdnesc in Basarabia. Ed. ingrijitd, introducere, note si comentarii de lordan Datcu. Chisindu:
Stiinta, 2015, p. 4.

% Basarabia. Monografie. Sub ingrijirea lui Stefan Ciobanu. Chisindu: Imprimeria statului, 1926. 478 p.
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de folcloristii Petre V. Stefinuca®, Gheorghe V. Madan®’, Mihai Pop®® (folclorist, antropolog
cultural si etnolog) s.a.

Pentru perioada interbelici este importanti, mai ales, experienta scolii gustiene®®, infiintati
de eminentul sociolog Dimitrie Gusti, care a initiat primele cercetari aprofundate de tip monografic
ale localitatilor din mediul rural, realizate cu echipe multidisciplinare. Viata rurala a fost studiata
luand in considerare toate aspectele socio-economice, demografice, sociologice, etnografice,
etnologice, culturale, religioase etc. In cadrul Marii Uniri, in conditiile construirii unei tari intregite
cu Basarabia, Bucovina de Nord si Transilvania, dupa 1918, Dimitrie Gusti consolideaza structura
Institutului Social Roman, tine cursul de sociologie si elaboreaza studii care fundamenteaza
sistemul lui de monografie sociologici®, infiinteazi Seminarul de sociologie al Catedrei de
Sociologie, Etica si Politica de la Universitatea din Bucuresti. Astfel ia nastere scoala monografiei
sociologice, denumita ulterior Scoala sociologica de la Bucuresti. Dupa campaniile monografice
de la Goicea Mare-Dolj (1925), Rusetu-Braila (1926), Nereju-Vrancea (1927), Fundu Moldovei
(1928), Dragus (1929), Runcu (1930), Sectia sociologica monografica a Institutului Social Roman
s1 Seminarul de sociologie etica si politica de la Facultatea de Filozofie si Litere a Universitatii din
Bucuresti, al cérui director era Dimitrie Gusti a hotarat sd fie cercetat si un sat din Basarabia. A
fost ales Cornova, din judetul Orhei, din regiunea Codrului, pe valea Culei, sat situat la 60 km de
capitala judetului, la 25 km de calea ferata si la 8 km de targusorul Vlad. Monografia sociologica
Cornova 1931 este un program de lucru menit sa inglobeze intr-un tot Intreg practicile trecutului,
realititile prezentului si premisele obiective ale unei viitoare realititi**. Materialul acumulat intre
26 iunie si 13 august 1931 la Cornova (Basarabia, act. Republica Moldova), unde monografistii
au facut cercetari, ca constructie teoreticd si metodologica, este un demers de cunoastere stiintifica
care a permis descifrarea diferitelor aspecte ale vietii rurale ale perioadei. Abordarea lui D. Gusti,
vazuta prin prisma prezentului, este asimilabild din punctul de vedere ca din configuratia satului
Cornova, la momentul cercetarii, sa fie deslusit trecutul, prezentul si dezvoltarea ulterioara a
portului popular. Am luat in considerare textele lui Dimitrie Gusti de pe pozitia ca pentru a face o

analiza stiintifica a ariei de cercetare este important de surprins elementele esentiale si definitorii

36 STEFANUCA, P.V. Introducerea costumului national in Basarabia. In: Viata Basarabiei, an. Il, nr. 206, 26 iulie,
1933.

3" MADAN, Gh.V. Scrieri. Volumul 2. Chisindu: Stiinta, 2011, pp. 384-388. Colectia Mostenire.

38 POP, M. Obiceiuri traditionale romdnesti. Bucuresti: Institutul de Cercetiri Etnologice si Dialectologice, 1976. 192

39 CORNOVA 1931. Dimitri Gusti si colaboratorii; editie ingrijitd de Marin Diaconu, Zoltan Rostas, Vasile Soimaru.
Chisinau: Editura Quant, 2011. 852 p.: il.

40 TENOVICI, D.; BULGARU, E.; COSTOIU, A. Dimitrie Gusti : cronologia vietii si operei: 1880-1955. Bucuresti:
Biblioteca Centrala Universitara ,,Carol I, 2014, p. 16.

41 CORNOVA 1931. Dimitri Gusti si colaboratorii; editie ingrijitd de Marin Diaconu, Zoltan Rostas, Vasile Soimaru.
Chisinau: Editura Quant, 2011. 852 p.
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ale realitatii. Sistemul de gandire gustian ne-a pus la dispozitie un aparat conceptual si metodologic
unitar necesar desfasurarii proiectului nostru de cercetare dat fiind faptul ca prin imbracdminte a
fost intotdeauna posibil sa se determine formele materiale si spirituale de manifestare ale vietii
rurale.

In perioada interbelici apar mai multe lucrari privind problemele teoretice generale ale artei
populare romanesti. Mentionim studiile lui N. lorga*?, G. Oprescu*®, N. A. Dima**, care au adus
o contributie pretioasa pentru intelegerea fenomenului de arta populara, implicit, a costumului
taranesc. Lucrdrile lui Nicolae lorga despre portul romanilor sunt rezultate din experienta
calatoriilor de cercetare istorica, In care el a staruit asupra factorilor ce au contribuit la asuprirea
si inapoierea basarabenilor®. In toate lucrarile care reflecti analiza acestui subiect, autorul
descoperi fenomenele care au decretat continuitatea romaneascd in Basarabia®®. O contributie
consacrata portului si industriei casnice din Muntii Apuseni aduce prin lucrarea sa si Lucia
Apolzan®’.

Pentru aceastd perioadi istoricd sunt relevante lucririle despre arta populard in general®,
costum si cimasa cu altitd semnate de G.T. Niculescu-Varone*®. Un loc aparte revine publicatiilor
apirute pentru promovarea si pastrarea portului popular™’, precum si a celor ce reflectd plenar
ornamentele populare®.

Constatam ca Basarabia, in cadrul Romaniei intregite, a avut parte de o istoriografie cu totul
diferitd comparativ cu spatiul geografic condus dupa 1918 de regimul sovietic (Rusia, Belarus
Ucraina in componenta cdreia se afla si Transnistria), spatiu unde, In contextul perioadei
interbelice, s-a format un curent istoriografic conditionat de propaganda sovietica devenitda in

Uniunea Sovietica si in RSSM, incepand cu perioada postbelica, linie istoriografica oficiala.

42 |ORGA, N. Portul popular romdnesc. Vilenii de Munte: Ed. Societitii Neamul romanesc, 1912.

43 OPRESCU, G. Arta taraneascd la romdni. Lucrare insotitd de cincizeci si opt tabele de ilustratii. Bucuresti: Cultura
Nationala, 1922.

44 DIMA, A. Conceptul de artdi populard. Bucuresti: Fundatia pentru Literaturd si Artd Regele Carol II, 1939. 234 p.
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49 NICULESCU-VARONE, G.T. Costumele nationale din Romdnia intregitd. Bucuresti: Editura Ziarului Universul,
1937, pp. 43-50.
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Astfel, Constantin Derjavin a fost cel care a propus formula originii “poporului
moldovenesc” in anul 1925°2. Demersul, fiind o comandai politicd, afirma existenta “nationalititii
moldovenesti”. Pronuntandu-se referitor la practicile vestimentare si obiceiurile moldovenilor,
prin a face conexiuni cu influente slave, autorul abordeaza o clasificare practic, integral preluata
din volumele cu documente colectate de ofiterii Statului Major General in Basarabia® cu care
opereaza in incercarea de a defini o tipologie a costumului popular. C. Derjavin insistd asupra
faptului ca riturile de trecere din Basarabia, in special riturile de nunta si inmormantare, au multe
asemanari cu practicile corespunzatoare ale slavilor de sud — de exemplu, cu ale bulgarilor. Critica
acestui demers este orientata catre demagogia premergatoare a autorului de a lua pozitie, inclusiv,
in problema introducerii termenilor “natiune moldoveneasca” si ”costum national moldovenesc”,
ambele de facturd sovietica. Aceastd formula a fost ulterior dezvoltata pentru a organiza si structura
discutiile despre poporul moldovenesc” cu port aparte, diferit de cel romanesc, de a crea
premisele aparitiei unui costum sintetic, declarat ’costum national moldovenesc”.

N. Derjavin, in studiul sau din 1940, isi structureaza discursul in doud compartimente —
originea poporului roman si originea poporului moldovenesc si 1si propune ca “obiectiv stiintific”
rezolvarea problemei originii “poporului moldovenesc” prin afirmarea cd moldovenii sunt
descendentii etnografici directi ai populatiei originale, locale slave si ca doar prin intermediul unui
astfel de concept de etnogeneza a romanilor si moldovenilor, pot fi intelese in mod corespunzator
caracteristicile semnificative ale vietii istorico-culturale ale acestor popoare®,

Din perspectiva respectivelor criterii, el deduce in continuare un nou termen etnografic si in
acelasi timp politic — “moldovean™®®. ”Efortul teoretic” enuntat va fi sustinut, de acum incolo, pe
tot parcursul existentei RSS Moldovenesti, de “cercetari” arheologice, istorice, etnografice,
lingvistice s.a. La aceastd etapa istoria, etnografia (datele de teren), etnologia (interpretarea
datelor), ideologia au reprezentat un instrument la indemana partidului. Prin incercérile de a

demonstra existenta ’poporului moldovenesc” si a ”limbii moldovenesti” s-a optat pentru ideea

52 IEPXKABUH, K.H. Kto takue mommasane? In: 3se3da, Jlumepamypro—obuecmeennpiii u Hay4HO-NONYAAPHbIL
acyphar, 1925, nr. 3 (9), pp. 218-230. [online] [citat ~ 24.03.2021]. Disponibil:
http://crecleco.seriot.ch/textes/Derzhavin25.html

58 Mamepianw onsa 2eozpaghiu u cmamucmuxu Pocciu, cobpannsie opuyepamu I'enepanvnazo wmaba. Beccapabekas
obnacms. Yacms 1. I3patrensctBo: Tum. O. Beiimapa: CII6., 1862. 582 p.; Mamepianvt 015 eeoepaghiv u cmamucmuxu
Pocciu, coopannvie ogpuyepamu I'enepanvrazo wmaba. beccapabekas oonacms. Yacmoe 2. N3natensctBo: Tum. 3.
Beiimapa, CI16., 1862. 274 p.

% NEPXKABUH, H.C. IIpoucxosxaeane MonaaBckoro Hapoaa. In: Cosemckas nayka, 1940, nr. 12. [online] [citat
24.03.2021]. Disponibil: http://www.bolesmir.ru/index.php?content=text&name=0428&gl=createfirst

% JIEPYKABUH, H.C. TIpoucX0KIEHUE MOJJIABCKOTO HAPOJA. ,...BCTPEYAEMCS C HOBBIM JTHOIPa(HMUECKUM |
OJTHOBPEMEHHO IOJIMTHYSCKUM TEPMHUHOM MoJjnaBaHe wid MoimoBane.” [online] [citat 24.03.2021]. Disponibil:
http://www.bolesmir.ru/index.php?content=text&name=0428&gl=createfirst

30


http://crecleco.seriot.ch/textes/Derzhavin25.html
http://www.bolesmir.ru/index.php?content=text&name=o428&gl=createfirst
http://www.bolesmir.ru/index.php?content=text&name=o428&gl=createfirst

existentei unui ’costum national moldovenesc”, idee care va fi analizatd in teza de fatd in baza
materialului factologic, documentar si etnografic acumulat in perioada efectuarii studiului.

Publicatiile din perioada sovietica din URSS, inclusiv RSSM (1944-1991), consemneaza
interesul vadit pentru portul popular, interes care poate fi structurat in doud compartimente: pe de
o parte, studierea lui, pe de alta parte, tendinta istoricilor, etnografilor si etnologilor de a-I
deconstrui pentru formarea substratului necesar inventarii unui ’costum national moldovenesc”
specific natiunii moldovenesti”.

Printre lucrarile cu caracter general vom mentiona publicatiile colectivelor de autori despre
economia RSSM®®, orasul Chisindu®’, in paginile cirora regisim informatii utile despre asociatiile
si Intreprinderile unde se produceau materiile prime si tesaturile necesare pentru “costumele
nationale”, precum si activitatea de creare a acestora.

Discursul istoriografic cu caracter etnografic si etnologic in RSSM a sustinut curentul
”moldovenist” si a fost axat pe antiromanism, demonstrarea etnogenezei slave a moldovenilor,
respectiv, a existentei ’costumului national moldovenesc”, reflectat in mai multe publicatii cu
caracter diferit. Cu referire la activitatea marilor ideologi care au inventat “costumul national
moldovenesc”, vom mentiona ca A. Grecul, in volumul dedicat formarii natiunii moldovenesti
(1955)°8, considera cd unitatea moral-politici, consolidatd prin prietenia intre popoare si
patriotismul sovietic al natiunilor socialiste a fost obtinuta datorita gestionarii problemei nationale
conform politicii nationale leninist-staliniste a partidului Comunist al Uniunii Sovietice. Pentru
cercetarea noastrd, etapele pe care le identifica autorul in cadrul acestei politici, rolul mecanismelor
aplicate in amplificarea graduald a schimbarilor care au marcat societatea si, implicit costumul
popular, sunt importante in functie de context si de impactul pe care fiecare etapa si mecanism le
poseda n raport cu acesta. Acelasi A. Grecul explica esenta schimbarilor produse referitor la
sintagmele “natiune noua”, “sarbatori, obiceiuri si rituri de tip nou” etc., afirmand ca problema
nationald In URSS a fost solutionatd prin a transforma vechile natiuni burgheze in natiuni noi,
socialiste®. In volumul dedicat deja “natiunii socialiste moldovenesti” (1974), A. Grecul vine cu

substratul teoretico-metodologic care a stat la baza scrierilor sale®. In aceeasi ordine de idei
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consuni publicatiile lui N. Mohov®!. Materialele care abordeazi problema formirii “natiunii
moldovenesti” intregesc aspecte importante ale investigatiei noastre referitor la constituirea
”costumului national” din RSSM in perioada constructiei socialismului in URSS, perioada de
abolire de la proprietatea privata si nationala, considerate sursa tuturor inegalitatilor si injustitiilor
sociale®. Astfel, efortul a fost ficut in sensul definirii contextului in care a fost creati “natiunea
socialistd moldoveneasca” si ”costumul national moldovenesc” prin care ea sa fie capabila sa se
identifice.

Ada Zevin si M. Livsit in anul 1960 au lansat un volum dedicat costumului popular®®. In
RSSM, lucrarea este prima din seria studiilor dedicate portului si cuprinde descrierea costumelor
populare, a ornamentelor, broderiilor si tesaturilor. Autorii mentioneazd cd problema
vestimentatiei populare si, mai ales, a varietatilor ei in diferite raioane ale republicii nu a beneficiat
de studii stiintifice relevante. Rostul aparitiei cercetarii, totusi, tine de evocarea faptului ca odata
cu evolutia constructiei culturale in RSS Moldoveneasca, a devenit necesara definirea problemelor
cu privire la "arta nationala” din RSSM si dezvoltarea ei pe baza studierii practicilor populare.
Intentia noastra de a lamuri coordonatele dezvoltarii costumului popular, inclusiv, in contextul
evenimentelor politice ale perioadei, este certificatd de faptul ca perspectivele de mai sus au fost
lansate pentru teoreticienii in artd din RSS Moldoveneasca imediat in anii de dupa razboi de catre
Partidul Comunist. Autorii au optat pentru un studiu al textilelor, broderiilor si a produselor de
creatie populara prin accesarea fondurilor de la Muzeul de Stat, de Istorie si de studiere a tinutului
natal din RSS Moldoveneasca, Muzeul artistic de Stat al republicii si muzeele de arta populara din
RP Romania®, specificand ci sunt similare cu colectiile locale deoarece au aceeasi structuri,
acelasi caracter al motivelor ornamentale, tehnicilor de brodat si de lucrare a panzei, aceleasi
armonizari cromatice. Pe 1anga aceste metode de cercetare, s-a recurs la cercetarea de cabinet, s-
au studiat publicatii din bibliotecile Republicii Populare Roméane, de la Moscova si Sankt-

Petersburg, la Filiala moldoveneasci a Academiei de Stiinte a URSS®. Studiul este completat de
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planse cu desene si scheme color ale textilelor, costumului si broderiilor populare. In lucrare se
afirmd ca lipsa portului popular in majoritatea covarsitoare a raioanelor republicii este datorata
dezvoltarii intreprinderilor de tip capitalist, fapt ce a condus la decaderea artei populare. Dupa
parerea noastra, 1n acest studiu este lipsitd de temei afirmatia cu privire la tehnicile de brodat din
cadrul mestesugurilor populare care specifica ca broderia in cruciulitd nu se regaseste in portul
popular din Basarabia.

V. Zelenciuc a examinat riturile, obiceiurile si credintele populare din perspectiva ideologica
a perioadei cu scopul de a oferi caracter noii identitati nationale”, cu referinte la surse etnografice
si istorice®. Autorul sustine ci pe 1angi datele arhivistice a studiat si materialele de teren obtinute
in cadrul expeditiilor din anii 1956, 1957 si 1958.

Ulterior V. Zelenciuc, M. Livsit si 1. Hincu vor analiza arta populard, in special broderia si
costumul iar baza metodologica este formata din materialele de teren colectate de autori in
expeditiile etnografice si arheologice pe parcursul a cinci ani de zile®’.

Unele aspecte ale problemei enuntate de noi le integreaza investigatiile constituite in jurul

costumului popular, facute de M. Dimitriu si V. Zelenciuc in 1975

. Autorii afirma ca au intreprins
cercetare de teren studiind obiecte de port la MNEIN®®. Aspectele sesizate tin de faptul ci tesatura,
croiala, ornamentul, gama cromatica si modul de purtare a costumului sunt nu doar rezultatul
cerintelor practice, dar si al simtului artistic si estetic al purtatorilor; ca in decursul genezei
costumul popular a acumulat elemente originale prezentand varietati regionale, determinate de
conditiile istorice si social-economice. Studiul, insa, are si o nota politica deoarece pune accent pe
teoria conform careia costumul popular s-a modificat doar in urma interactiunilor culturale cu
popoarele slave.

Problema ornamentelor traditionale a fost dezbatutd de etnologul si muzeograful Silvia
Saranuta’®. Discutia pe care o initiazd cercetitorul V. Zelenciuc in anul 1985 cu privire la

costumul popular, este consolidatd cu surse literare si etnografice, arheologice, arhivistice, cu

studii ale colectiilor din Muzeul de Stat de Etnografie a popoarelor URSS din Leningrad
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(actualmente Muzeul Rus de Etnografie din Sankt-Petersburg), surse iconografice si picturi votive,
miniaturi, surse fotografice etc. Autorul evidentiazd definitia costumului popular, substituit in
lucrare cu termenul “national”, care in opinia sa este /mbrdcdamintea traditionald tiraneascd care
S-a dezvoltat in perioada de trecere de la epoca feudala la cea capitalista, perioada care a
cunoscut o inflorire a productiei gospodariei taranesti, a artei populare si a stabilitatii formelor
de imbracaminte taraneasca. Elemente distincte ale costumului care au intervenit in cadrul
anumitor momente istorice, la nivel national sau preluate de la alte natiuni, s-au consolidat de-a
lungul timpului si au format un tip de imbrdacaminte particular, caracteristic doar acestei
comunitdti etnice’. Un loc important in acest volum este acordat accesoriilor si obiectelor de
podoaba ale portului popular. V. Zelenciuc considera ca schimbarile socio-economice care au avut
loc in secolul al XX-lea au influentat semnificativ modul de trai al familiei taranesti, care era unul
de tip inchis, si au contribuit la disparitia treptatd a sistemului vestimentar popular. Un
compartiment aparte este dedicat analizei “costumului national moldovenesc” in contextul
realitdtii socialiste. Din aceastd perspectivd afirmatiile autorului ne oferd un suport important
pentru investigatia noastra in sensul definirii statutului acestui sistem vestimentar, care a substituit
costumul popular, in contextul evenimentelor istorice, sociale, economice, politice si ideologice
ale perioadei.

Problematica ”costumelor nationale moldovenesti” scenice proiectate in baza costumului
popular, cu specificarea autorului ca modelele etnografice nu trebuie reproduse in mod mecanic,
este abordatd de V. Zelenciuc in urmatoarele editii (materiale metodice): Costumul scenic
moldovenesc. Raioanele de Nord ale Moldovei’®; Costumul scenic moldovenesc: Raioanele de pe
malul stang al Nistrului’*; Costumul scenic moldovenesc: Raioanele de centru ale RSS
Moldovenesti’™; Costumul scenic moldovenesc: Raioanele de sud ale RSSM (1990)€. Elaborarea
materialului pentru setul editiilor a fost precedatd de formularea unor recomandari venite de la
ministerele de resort.

In seria publicatiilor de specialitate din Romania, albumul Portul popular romdnesc de
Alexandrina Enachescu Cantemir, aparut in 1971, redd elementele fundamentale ale portului

popular roménesc in peste 800 de planse, lucrare ce reprezintd oglinda credincioasd a

2 3EJIEHYYK, B. Mondasckuii nayuonansuuiii kocmiom = Moldavian National Costume, p. 8.

8 3EJIEHUVYK, B. Monoasckuii cyenuueckuii kocmiom: Cesepuvie pationst Mondasuu (Ha MOL0A6CKOM U PycCKOM
sazvikax). Kumunaés: Tummyn, 1985. 54 p.

"4 3EJIEHYYK, B. Monoasckuii cyenuueckuii kocmiom: Jlesobepescnvie pationst MCCP. Kumuués: Tummyin, 1985.
49 p.; Cospemennviii HapoOuwili kocmwom Poionuyxozo paiiona MCCP / B. 3enenuyk, JI. JlockytoBa. In: Hzeecmus
Axademuu nayk Monoasckoit CCP. 1965. Nr. 12, pp. 44-52.

> 3EJIEHYVK, B. Moadaeckuii cyenuueckuii xocmiom. Ilenmpanvnwle paiionst Mondasckoti CCP. Kumunés:
Tumnyn, 1988. 53 p.

8 BEJIEHYYK, B. Moroasckuii cyenuueckuti kocmiom. FOoxucnvie paiionst MCCP. Kumunés: Tummyn, 1988.
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imbricimintei strimosesti, inmanunchind unititi de port din toate tinuturile tirii’’. De mentionat
ca Alexandrina Endchescu Cantemir a editat, in 1939, volumul Portul Popular Romdnesc, care
includea costume populare in infatisare integrala. Prin lucrarile sale, bazate pe mai multe expeditii
etnografice, autoarea confirma adevarul unitatii si continuitdtii etnice a romanilor de pe intreg
cuprinsul tarii’®.

Lucrarea semnati de Emilia Pavel’, in 1976, rimane si azi una dintre cele mai importante
lucrari despre portul popular din Moldova si a constituit suportul teoretic cel mai important al
demersului nostru. Mai multe dictionare de istoria artei, a modei, a costumului au fost benefice in
vederea determinarii terminologiei corecte si racordarii evolutiei costumului din RSSM, aflata in
componenta URSS, la tendintele generale europene in materie de vestimentatie®.

In istoriografia romaneasca arta populara si, implicit, vestimentatia au fost abordate de mai
multi autori printre care N. Dunire®!, Silvia Ciubotaru si I. Ciubotaru® care au rezervat o atentie
speciald ornamenticii populare; P. Petrescu,®® care prezintd materiale si tehnici referitor la broderia

pe piele; manifestirile artei populare romanesti sintetizate fiind de A. Dima®. Relevante pentru

" ENACHESCU-CANTEMIR, A. Portul popular romdnesc. Bucuresti: Meridiane, 1971. 182 p. [online] [citat
17.07.2023]. Disponibil: https://ru.scribd.com/document/436763075/1971-Portul-popular-romanesc-Alexandrina-
En%C4%83chescu-Cantemir-pdf

8 1bidem.

" PAVEL, E. Portul popular moldovenesc. Tasi: Junimea, 1976. 208 p.

8 KYBALOVA, L.; HERBENOVA, O.; LAMAROVA, M. Encyclopédie illustrée du costume et de la mode, Griind:
1980, 600 p.; NERAUDAU, J-P. Dictionnaire d’histoire de ’art. Paris: Presses universitaires de France, 1985. 521
p.

81 DUNARE, N. Ornamentica traditionald comparatd. Bucuresti: Meridiane, 1979. 159 p.

8 CIUBOTARU, S.; CIUBOTARU, |.H. Ornamente populare traditionale din Moldova. lasi, 1988. 377 p.

8 PETRESCU, P. Broderii pe piele in arta populard romdneascd. Bucuresti: Meridiane, 1968, 39 p.; MUSICESCU,
M.A. Broderia Medievald Romdneascd. Bucuresti: Institutul de Studii Sud-Est Europene, 1969. 156 p. [online] [citat
17.07.2023].  Disponibil:  https://biblioteca-digitala.ro/?tip-publicatie=periodic&pub=2084-broderia-medievala-
romaneasca; COMSA, D. Din ornamentica romana. Album de broderii si fesaturi romdnesti (40 planse color cu 284
modele). Sibiu: Transilvania, 1976. 16 p.; STANESCU-BATRANESCU, E. Broderia romdneasca aplicatd. Arta
grafica, 1977. 160 p. [online] [citat 17.07.2023]. Disponibil: https://ru.scribd.com/doc/110278147/Cusaturi-Populare-
Romanesti; Album de broderii si tesaturi romanesti. 19 p. [online] [citat 17.07.2023]. Disponibil:
https://ru.scribd.com/document/249729321/Album-de-broderii-%C8%99i-%C8%9Bes% C4%83turi-
romane%C8%99ti; DUNARE, N. Broderia populard romdneascd. Bucurestii Meridiane, 1985. 134 p.;
STEFANESCU, 1.D. Broderiile de stil bizantin si moldovenesc in a doua jumitate a sec. XV. Istorie, iconografie,
tehnica. In: Cultura moldoveneasca in timpul lui Stefan cel Mare, Culegere de studii. Bucuresti, 1964; NICOLESCU,
C. Arta in epoca lui Stefan cel Mare. In: Cultura moldoveneasca in timpul lui Stefan cel Mare. Culegere de studii.
Bucuresti, 1964; Broderia veche romdneasca. Studiu introductiv de M.-A. MUSICESCU. Bucuresti, Meridiane, 1985.
AVRAMESCU, E.; FLORESCU, FI.B. Broderiile la romdni. Bucuresti: Editura de Stat pentru Imprimate si Publicatii,
1959. 326 p.

8 DIMA, A. Arta populard si relatiile ei. Bucuresti: Minerva, 1971. 335 p.; SLATINEANU, B. Studii de arti
populard. Bucuresti: Minerva, 1972. 280 p.; BANATEANU, T. Arta populard bucovineand. Suceava: Centrul de
indrumare a creatiei populare si a miscarii artistice de masa a judetului Suceava, 1975. 501 p.; BUSNEAG, O. Arta
decorativa romdneasca. Bucuresti: Meridiane, 1976. 128 p.; MIHAIL, Z. Terminologia portului popular romdnesc
in perspectiva etnolingvistica comparata sud-est europeand. Bucuresti: Editura Academiei Romane, 1978. 251 p.;
PETRESCU, P.; STOICA, G. Arta populard romdneascd. Bucuresti: Meridiane, 1981. 146 p.; BANATEANU, T.
Prolegomene la teoria esteticii artei populare. Bucuresti: Minerva, 1985. 336 p.
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noi au fost cercetiri care au pus accent pe studiul costumului popular din diferite zone®, pe
mestesuguri®®, precum si pe prezenta costumului popular in arta romaneasci®’.

Cumuland informatiile cu referire la publicatiile din perioada sovieticd remarcam tendinta
dictata de stat si ideologii vremii de a prezenta un ”costum national moldovenesc” diferit de portul
popular autentic, fapt ce se racorda la influentele slave asupra vestimentatiei si la evolutia separata
a “natiunii moldovenesti”. Aceste teorii au inceput sa fie stopate dupd proclamarea independentei
Republicii Moldova, istoriografia de dupa 1991 punand accent si readucdnd in atentia
cercetdtorilor evolutia costumului popular de patrimoniu. Este cazul sa precizam ca publicatiile de
dupa 1991 pun in evidentd anumite elemente ale portului popular cum ar fi cimasa cu altita (de
altfel, regasita si in picturile marilor maestri ai secolului al XX-lea — Henri Matisse, Constantin
Daniel Rosenthal, Theodor Aman®®, Nina Arbore®®), ea fiind ajunsa pe lista patrimoniului cultural
UNESCO. Totodata, precizam cd coordonatele dezvoltarii portului popular din Basarabia si RSS
Moldoveneasca, ca mijloc de afirmare si recunoastere a identitatii, nu au fost consemnate in
lucrarile examinate de noi.

Este important de amintit ca camasa cu altitd a fost purtata si de Elena Alistar, singura femeie
din Sfatul Tarii, care a votat Actul Unirii la 27 martie 1918. La Centenarul Unirii, In 2018, a fost
organizatd de Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald impreund cu membrele comunitatii
Sezatoarea Basarabiei o premiera expozitionald cu genericul Camasa Unirii, in cadrul careia a
fost pusa in valoare o colectie de camasi barbatesti, elementul central, Insd, a fost replica camasii
cu altitd purtatd de Elena Alistar, realizati de un grup de mesterite din Republica Moldova®.

Publicatiile din perioada post-sovietica integreaza studiile istoricilor si etnologilor initiate

in Romania dupa 1989 si in Republica Moldova dupa 1991. Ca suport suplimentar in cercetarea
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119; PAVELIUC-OLARIU, A. Arta populara din zona Botosanilor, Portul Popular, Comitetul pentru culturd si
educatie socialistd al judetului Botosani, Muzeul judetean, 1980; SPINU, M.; BRATILOVEANU, Gh. Zona
etnografica Suceava. Bucuresti: Ed. Sport-Turism, 1983, pp. 94-102. SECOSAN, E.; PETRESCU, P. Portul popular
de sarbatoare din Romdnia. Bucuresti: Meridiane, 1984. 195 p.
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8 VIDA, Gh. Arbore Nina. Seria Maestri basarabeni din secolul XX. Chisindu: ARC, 2005. 80 p.

% Camasa Unirii” — o replicd a iei purtati de deputata Elena Alistar a fost expusd la Chisindu. [online] [citat
04.12.2022]. Disponibil: https://www.youtube.com/watch?v=g-nc4m5I3lo&ab_channel=FlacaraTV;
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noastrd au servit o serie de enciclopedii, dictionare cu caracter general sau specializat®. Luand in
considerare valoarea istorico-artisticd si memoriald a vestimentatiei populare nu am trecut cu
vederea lucrarile de specialitate dedicate patrimoniului cultural, muzeificarii pieselor de port,
patrimonializarii. In aceastd ordine de idei ne-au avantajat lucririle semnate de I. Opris®, S.
Nistor®, Nicoleta Vornicu®®, Elena Plosnita®®, Marina Miron, Diana Nicoglo® s.a., precum si
volumele conferintei internationale ,,Patrimoniul cultural de ieri — implicatii in dezvoltarea
societitii durabile de maine”, editiile anilor 2019—-2024%",

Un loc special in cercetarea noastra revine lucrdrii elaborate de V. Zelenciuc si Natalia
Kalagnikova, 1n care este reflectatd vestimentatia populatiei urbane din Basarabia (secolele XV—
X1IX)%, precum si a celei semnate de Iulia Palit-Palade®® despre portul popular din Republica
Moldova. In lucrarile dedicate patrimoniului cultural al Republicii Moldova gisim documente

obtinute prin decupajul obiectivului fotografic despre portul popular®. Practicile vestimentare de
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a la soviétique, La mode et le dégel en URSS, CNRS Editions, Paris, 2011.
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la inceput de secol XX au fost descrise de Lucia Sava'® in cadrul mai larg al cercetirilor sale
despre viata cotidiana din Chiginau.

In aceeasi ordine de idei au fost valoroase pentru cercetarea realizatd de noi lucrari semnate
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Chisgindu, 2019, nr. 1, pp. 155-162; CONDRATICOVA, L.; BUIOREAN, T.; CERCASIN, M.; TOCARCIUC, A;
PINTILEI, E. Expeditiile etnografice si importanta lor in dezvoltarea artizanatului din RSS Moldoveneasca. In:
Akademos. 2020, nr. 2(57), pp. 144-154; CONDRATICOVA, L.; BUJIOREAN, T.; CERCASIN, M.; TOCARCIUC,
A.; PINTILEI, E.; ISCHIMJI, A. Actul Unirii Basarabiei cu Roméania de la 1918 si patrimoniul cultural: impact,
evolutie, perspective. In: Dialogica, 2023, nr. 1(S), supl. nr. 1, pp. 141-154.
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Gradinaru'®, A. Dolghi?’, Raisa Osadcil®®, Ludmila Moisei'®® s.a., despre vestimentatia si moda
urband, dezvoltarea portului popular, ornamnetale traditionale, viata cotidiana si implicatiile sale
in arta vestimentara, impactul celor trei valuri de deportare in masa a romanilor din Basarabia si
pastrarea traditiilor populare, rolul culturii si amprenta ideologiei asupra dezvoltarii fenomenelor
artistice din Basarabia la sfarsitul secolului al XIX-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea,
precum si in RSS Moldoveneasca.

Analiza publicatiilor 1n domeniul costumului popular din Basarabia si RSS Moldoveneasca

10 ‘Maria Ciocanu®!,

nu ar fi fost completa fara lucrarile in domeniu semnate de Silvia Saranuta
Zina Sofransky®*?, N. Tcacenco''®, Elena Postolachi'**, s.a. In ultimii ani, gratie elaboririi si

depunerii dosarului la UNESCO cu privire la cdmasa cu altita, interesul fatd de portul popular a

106 GRADINARU, N. Postolache, Elena — etnograf notoriu, care si-a dedicat viata pistrarii si promovarii culturii
nationale. In: Revista de etnologie si culturologie, 2016, vol. XX, pp. 6-7; GRADINARU, N. Portul traditional ca
mijloc de comunicare etnosociald. In: Portul popular — expresie a istoriei si culturii neamului. 23-24 iunie 2022.
Chisinau: Tipogr. Notograf Prim, 2022, Editia 2, p. 34; GRADINARU, N. Ansamblul vestimentar femeiesc din Valea
Nistrului de Jos. In: Portul popular romdnesc: asumarea traditiei ca practica sociald si cercetare, 24 iunie 2021,
Chisinau: CEP UPS I. Creangda, 2021, pp. 19-20; GRADINARU, N. Cimasa traditionald in obiceiurile de nastere. In:
Portul popular — expresie a istoriei si culturii neamului, 22 iunie 2021, Chisindu: Tipogr. Notograf Prim, 2021, Editia
1, p. 24; GRADINARU, N. Rolul si functiile camdsii in obiceiurile de nastere. In: Revista de etnologie si culturologie,
2021, nr. 30, pp. 136-140.

197 DOLGHI, A. Documentarea vizuali in cercetirile Institutului Social roméan din Basarabia. In: Istorie, etnografie
si spiritualitate in viziunea personalitdtilor basarabene din a doua jumadtate a sec. al XIX-lea — prima jumatate a
secolului al XX-lea, 24 septembrie 2024, Chisindu: Lexon-Prim, 2024, Editia 5, pp. 20-21; DOLGHI, A. Evolutia
institutionala a cercetarilor etnografice in cadrul Academiei de Stiinte a Moldovei (1946-1969). In: Salvgardarea si
conservarea digitald a patrimoniului etnografic din Republica Moldova, Ed. 1, 13 decembrie 2022, Chiginau:
Moldova. In: Revista de Etnologie si Culturologie, 2021, nr. 29, pp. 36-43; DOLGHI, A. Reflectarea portului
romanilor din Basarabia in sursele din Imperiul Rus (1812-1918). In: Portul popular — expresie a istoriei si culturii
neamului, 22 iunie 2021, Chiginau: Tipogr. Notograf Prim, 2021, Editia 1, p. 20; DOLGHI, A. Revista ,,Femeia
Moldovei” referitor la cresterea si educatia copiilor sovietici (1951-1961). In: Valorificarea patrimoniului
etnocultural in cercetare si educatie, 30 noiembrie 2021, Chisinau: Institutul Patrimoniului Cultural, 2021, Editia 6,
p. 19; DOLGHI, A.; FELEA, A. Representation of the Romanian population and of the co-inhabiting ethnicities of
Basarabia on the maps of the Russian Empire (XIX — beginning of XX century). In: Revista de etnologie §i
culturologie, 2019, nr. 25, pp. 19-28; DOLGHI, A.; FELEA, A. Reflectarea originii si apartenentei etnice a populatiei
majoritare din Basarabia in sursele Imperiului Rus (sec. XIX — inc. sec. XX). In: Revista de etnologie si culturologie,
2018, nr. 23, pp. 92-105.

108 OSADCI, R. Costumul traditional din Republica Moldova: aspecte structurale. In: Portul popular — expresie a
istoriei §i culturii neamului, 22 tunie 2021. Chisinau: Tipogr. Notograf Prim, 2021, Editia 1, p. 34.

109 MOISEI, L. Ornamentul — fenomen artisticoestetic (Viziuni ontologice §i estetice asupra ornamenticii tesdturilor
traditionale). Chisinau: Pontos, 2017. 271 p.

10 SARANUTA, S. Costumul national. In: Literatura si Arta. 2015. Nr. 14, p. 6.

111 CIOCANU, M. Portul popular moldovenesc. In: CIOCANU, Maria. Cartea etnografului. Colectii muzeale,
obiceiuri si traditii populare. Chisinau: Cartdidact, 2019, pp. 170-180.

112 SOFRANSKY, Z.; SOFRANSKY, V. Cromatica traditionald romdneascd: terminologia, modalitditile de
dobandire si functionalitate a colorantilor naturali in spatiul carpato-danubiano-pontic. Bucuresti: Editura
Etnologica, 2012. 454 p.; SOFRANSKY, Z. Colorantii vegetali in arta traditionala. Academia de Stiinte a Moldovei,
2006. 471 p.

113 TCACENCO, N.; BOGDAN, A. Gala costumului popular. Chisindu: Balacron, 2006.

114 POSTOLACHI, E. Mestesugurile populare, factor de mentinere a continuititii si imaginii etnice. In: Akademos.
2010. Nr. 1(16); POSTOLACHI, E. Tezaur - 2011. In: Realitati culturale. 2011. Nr. 5, pp. 19-21.
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crescut, fiind valorificat in cadrul mai multor manifestari stiintifice cu caracter general si
specializat sau in spatiul unor publicatii in domeniu'®®.

Elaborand compartimentul cu privire la analiza publicatiilor in aceeasi sferd de activitate,
vom sublinia aportul considerabil al etnologului Varvara Buzila lucrarile careia au un impact
deosebit pentru cultura si patrimoniul tirii'’®. De altfel, cimasa cu altitd rispanditd in nordul si
centrul Republicii Moldova a devenit obiect de studiu al etnologului Varvara Buzila, membru al
Comisiei nationale pentru salvgardarea patrimoniului cultural imaterial, care a participat
nemijlocit la elaborarea dosarului de candidat privind Arta camasii cu altita — element de identitate
culturald in Romdnia §i Republica Moldova'’. Dr. Varvara Buzild prezintd foarte exhaustiv
denumirile, arealul de manifestare si caracteristicile camasii cu altitd, devenind, astfel cel mai
versat specialist al ei, afirmadnd cd Cdamasa mai este numita carpatind, romdneascd,
moldoveneascd, valaha si face parte dintr-un areal mai larg care acopera Moldova, Muntenia,

Oltenia, Transilvanial®®.

In Romania, in atentia cercetatorilor au ajuns atat arta populara®*®, costumul popular, abordat

121 122

mai ales de Maria Batca'?’, ornamentica traditionala'?!, cat si societatea, moda'?? si designul
vestimentar?®, aceste lucrari acordiand o nouid perspectiva cercetirilor in domeniul portului
popular prin crearea de oportunitati de identificare a dezvoltarii costumului de-a lungul secolului

al XX-lea. Dintre lucrarile mentionate si examinate de noi in procesul elaborarii tezei de fata, un

115 Portul popular — expresie a istoriei si culturii neamului. Conferintd stiintifici nationala cu participare internagional,
Chisinau, 22 iunie 2021, Editia 1-a. Programul si rezumatele comunicarilor. Chisindu: S. n., 2021 (Tipogr. Notograf
Prim). 52 p.; Portul popular — expresie a istoriei §i culturii neamului. Conferinta stiintifica internationala, Editia a 2-
a, Chisinau, 23-24 iunie 2022. Chisinau: S. n., 2022 (Notograf Prim). 78 p.

116 BUZILA, V. Portul popular — marca a identitatii culturale. In: Folclorul si contemporaneitatea. Conservarea,
revitalizarea §i valorificarea culturii traditionale. Materialele Simpozionului stiintifico-practic international. 4-5
aprilie 2006. Chisindu: Periscop, 2006, pp. 21-31; BUZILA, V. Cimasa femeiasci cu altiti — brand romanesc. In:
Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practicd, nr. 2 (22). Chisinau, 2014, pp. 124-132; BUZILA, V. Costumul
popular din Republica Moldova, Ghid practic. Chisindu, 2011; BUZILA, V. Retoricd vestimentard: cimasa cu altitd.
Chisinau: Lexon Prim, 2022.
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a patrimoniului cultural imaterial al umanitatii UNESCO). In: Akademos, nr. 1, 2021, pp. 153-159.
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19 STOICA, G.; PETRESCU, P. Dictionar de artd populard. Bucuresti: Editura Enciclopedicd, 1997; POPESCU, M.
Dictionar de arta. Forme, tehnici, stiluri artistice. Bucuresti: Meridiane, 1998. 221 p.

120 BATCA, M. Costumul popular Romdnesc. Bucuresti: Editura Datini, 1996. 109 p.; BATCA, M. Costumul popular
romanesc. Bucuresti: Editura Centrului National pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale, 2016. 239

121 CHERCIU, I. Ornamentica traditionald romdneascd. Timisoara: Brumar, 2011. 240 p.
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loc aparte rezervam studiului semnat de Maria Batca despre costumul popular romanesc, care si
dupi cateva decenii este actual?*.

In contextul studiului transformarilor costumului popular, a similitudinilor cu regiunile
limitrofe, sunt valoroase cercetarile etnologilor din Ucraina, cum ar fi cele semnate de Iaroslava
Kojoleanko'?®, Olena Fedorciuc'?® s.a.

Publicatii axate pe studiul fenomenului modei. Pentru a lamuri mai profund dezvoltarea
costumului popular am apelat la studiile cercetdtorilor in domeniul teoriei si sociologiei modei.
Astfel, am analizat lucrari elaborate de T. Veblen, G. Simmel, H. Blumer, P. Bourdieu, R. Konig
si R. Barthes — teoreticieni clasici studiile cdrora ne permit intelegerea particularititilor modei, in
general, si a modei de tip sovietic, in particular, fenomene care au conditionat metamorfozele
portului popular in Basarabia si RSS Moldoveneasca, aceste studii fiind valabile si pentru a doua
jumadtate a secolului al XX-lea. Pentru T. Veblen motivatia pentru achizitiile modei este de a
castiga si mentine statutul, reputatia si prestigiul social. T. Veblen a fost primul care a remarcat,
in Theory of the Leisure Class (1899)'?’, ci pe o piati ce si daci cineva cumpira sunt determinate,
partial, de ce si daca multi altii au cumparat. Cererea consumatorului este legata partial de efectele
interpersonale iar banii determind ce este la moda, bunul gust si cultura. Autorul se bazeaza pe
experientele vietii cotidiene si pe observatii, valide si pentru perioada cronologica disputata de noi
in tezd. G. Simmel printre primii dintre sociologi sustine teoria fluxului vertical al modei*?®. Pentru
G. Simmel moda nu reprezintd altceva decat una dintre multele forme de viata cu ajutorul carora
cautam sa combindm in sfere uniforme de activitate tendinta spre egalizare sociala cu dorinta de
diferentiere si schimbare individuald?®. In fiecare relatie sociald functioneaza doua forte, afirma
autorul: una care ne Impinge sa ne legam de altii prin imitatie, iar alta ne impinge sd ne dezlegam
de ceilalti, sd desfacem reteaua sociald, prin distinctie. Moda a separat intotdeauna clasele sociale

bazate pe aceasta lupta de imitare si diferentiere. Impulsul de a imita, de a unifica, de a egaliza nu

124 BATCA, M. Costumul popular Romanesc. Bucuresti: Editura Datini, Departamentul Informatiilor Publice al
Guvernului Romaniei, 1996. 109 p.
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nouarky XXI cr.: TumonoriuHi Ta XymoxkHi ocobmuBocti. In: Eemkowie, Bojkowie, Huculi, Rusini — historia,
wspolczesnosé, kultura materialna i duchowa. Stupsk: Akademia Pomorska w Stupsku, 2016. T. VI, ss. 377-395;
OEJTOPUYVYK, O. KoHrerniist eTHIYHOT MUCTEIBKOI Tpaauilii OicepHOro 03100aeHHs HapogHOi Hotl ykpainiis (4. 1).
In: Hapooosnasui zouwumu, 2017, Ne 3 (135), cc. 566-578.

127 WEBLEN, T. Theory of the Leisure Class. [online] [citat 12.03.2019]. Disponibil: https://oll-resources.s3.us-east-
2.amazonaws.com/oll3/store/titles/1657/1291_ Bk.pdf

128 SIMMEL, G. Fashion. International Quarterly, 10 (1), octombrie 1904, retiparit in American Journal of Sociology,
62 (6), mai 1957, pp. 541-558.
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este indreptat catre vecinii nostri, imitdm oameni care sunt, intr-un fel sau altul, superiori noua.
Din care urmeazi principiul Simmelian: moda este un produs de distinctie de clasa.
Reprezentantii anumitor clase se unesc prin moda, dar se diferentiazd complet de alte grupuri.
Putem vedea acest lucru in clasele superioare si medii prin teoria fluxului. G. Simmel discuta
despre cum, odata ce o moda a ajuns in masa, in clasa inferioard, clasa superioara se va indeparta
complet de moda respectiva si va adopta ceva nou. Moda apare datoritd nevoilor si dorintelor
sociale. G. Simmel sugereaza ca existd dualism in moda si ilustreazd vointa individului spre
diferentiere si dorinta spre conformare la normele sociale, discutad despre faptul in care vrem moda,
astfel incat sa putem diferentia clasele si pozitiile sociale. Moda se leaga de acest dualism, deoarece
ofera oamenilor posibilitatea de a imita si de a diferentia. Dacd nu avem aceastd nevoie de
diferentiere sociala, atunci nu avem nevoie de moda.

H. Blumer examineaza teoria modei pentru a arata cum conceptul sau de selectie colectiva
are ca rezultat o saracire a teoriilor anterioare, in special cea prezentata de T. Weblen, care se
bazeazi pe conceptul de diferentiere de gen si clasa'3l. Autorul sustine ci moda are forti in cultura,
selectia colectiva substituie diferentierea de clasa ceea ce se distinge ca motiv al schimbarii sale
dinamice. Elitele sunt cele care misca, dar nu afecteaza sistemul modei, provocand astfel selectia
colectivd. Acest lucru se intampld deoarece acestia sunt Tmpletiti intr-o retea a unei culturi
uniforme 1n care citesc aceleasi tendinte si au un tip de influente reciproce. Selectia colectiva face
parte dintr-o noua miscare catre gusturi mai noi, fortele motrice ale modei fiind continuitatea
istoricd (modele mai noi care decurg din cele mai vechi), modernitatea, gustul colectiv din
interactiunea sociala si in cele din urma motivele psihologice. Din examinarea sa el observd moda
ca o forta centrala care afecteaza sociologia culturala.

P. Bourdieu, influentat de structuralism, merge pe teoria gusturilor sociale §i accentueaza
ideea imitatiei modei claselor de sus de citre clasele de mijloc'®2. Bourdieu aduce in dezbatere
termenul de capital cultural care, pe langa cel economic, il plaseaza pe individ In ierarhia sociala.

Teoreticianul R. Kénig a fost influentat in analiza sa de E. Durkheim, M. Halbwachs si M.
Mauss. In lucrarea Sociologie de la mode se mentioneazi ca legaturile care existd intre moda si
societate au o explicatie dubla: pe de o parte din punctul de vedere al presupozitiilor psihologice
si sociale care sunt la originea modei, pe de altd parte din perspectiva consecintelor sociale,

economice si culturale ale acestora din urma*®3, Prin urmare, daci reconstituim procesul de transfer

130 |hidem, p. 133.

181 BLUMER, H. Fashion: From Class Differentiation to Collective Selection. In: The Sociological Quarterly, Vol.
10, No. 3, 1969. pp. 275-291.

132 BOURDIEU, P. La distinction, critique sociale du jugement. Paris: Les Editions de Minuit, 1979. 672 p.

133 KONIG, R. Sociologie de la mode. Petite Bibliothéque Payot, 1969. 192 p.
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dublu, primul va veni din bazele psihologice si sociale ale modei catre evolutia imbracdmintei, al

doilea va veni de la moda spre alte directii ale istoriei economice si culturale®*

. R. Konig vorbeste
despre patru factori care explicd dinamica modei in societate: etalarea corpului invesmantat,
dorinta omului de a cunoaste, dorinta de a se face remarcat intr-o colectivitate, dorinta de a fi
acceptat de membrii grupului din care face parte. Teoreticianul atentioneaza asupra nevoilor
rationale pentru care oamenii adoptd moda — protectie si pudoare si asupra celor irationale — nevoia
de distingere si impodobirea.

Perspectiva semiologica a lui R. Barthes prezentata in cartea sa de referinta Systeme de la
Mode™®® este o incercare de a face o analizi panoramici teoretici completd asupra fenomenului
social al modei iar notiunea de sistem indica in mod clar scopul analitic al lucrarii — de a descifra
cum un obiect devine real prin convertirea imaginii in limbaj. Aici Intdlnim prima analiza
semioticd a vestimentatiei in felul cum apare ea descrisa in revistele de moda. Moda este vazuta
in lucrarea de fata ca un sistem de semnificatii.

Acest proces, numit moda, a devenit principiul de baza in formarea gusturilor in materie de
vestimentatie a societatii din Basarabia si a marcat profund istoricul dezvoltérii portului popular
care a preluat ecourile schimbirilor si s-a orientat citre “noutitile vremii”. In RSS Moldoveneasca,
planul contextual in care stilul, in special stilul folcloric, a substituit notiunea de moda,

incontestabil a marcat dezvoltarea portului popular.

1.2. Surse de cercetare ale costumului popular

Portul popular dintotdeauna a fost o componentd importantd a sistemului de relatii sociale,
economice, politice, ideologice si culturale. Vestigii cu referire la constatari particulare, teorii sau
descrieri sunt consemnate incepand cu marturiile arheologice, documente istorice, lingvistice,
arhivistice si etnografice, iconografice, opere literare si atestari ale caldtorilor strdini din secolele
XVII-XIX. De altfel, subiectul surselor in etnografie la etapa actuald este pe larg dezbatut,
cautandu-se cdi eficiente de dezvoltare si abordare ale problemelor incepand cu extinderea
obiectului de cercetare pana la diversificarea metodologiei, cu sublinierea specificului cunoasterii
etnografice si determinarea valorii cercetarilor in domeniul etnologiei, bazata pe un anumit tip de
izvoare si axatd, in functie de scoli stiintifice, pe sinteza, strategii, categorii si modele de

cunoastere, cu dominarea datelor concrete sau conceptuale, dupi caz*®. Cert este ci in baza acestor
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cautari si investigatii de teren, cercetdrile noastre legate de coordonatele dezvoltarii costumului
popular se bazeaza pe date gnoseologice de cunoastere si fapte-concepte care au fost abordate in
paginile tezei.

Astfel, sursele s-au conturat prin contactul nemijlocit al specialistului etnolog care a colectat
datele Intr-un mediu specific, purtdnd un dialog bine structurat cu un scop determinat. Constatdm
ca toate datele si faptele etnografice obtinute au criterii bine specificate, atribuite perioadei
cronologice de colectare, arealului geografic, contextului, scopului si obiectivelor, asociate cu
pozitia ferma, echidistantd a cercetdtorului, care a elaborat un sistem stiintific de cercetare a
obiectului, evitdnd romantismul si absolutizarea datelor obtinute in teren.

Pentru a examina 1n toatd complexitatea sa costumul popular si schimbarile prin care a trecut
pe durata secolului al XX-lea, au fost consultate si analizate o serie de izvoare, disponibile la
aceasta etapa de cercetare, clasificate in surse scrise, in care s-au regasit mai multe dosare de
arhiva, acte oficiale, cataloage expozitionale, fotografii de epoca, schite de costume si piese de
imbracaminte, fise muzeale si surse materiale. La acestea am anexat piese identificate in colectiile
muzeelor de diferit statut, precum si cele oferite cu generozitate de unele persoane intervievate in
timpul cercetdrilor de teren, pentru care le multumim si pe aceastd cale. Sursele analizate ne-au
oferit posibilitatea sa elaboram o tipologie complexa a pieselor costumului popular din Basarabia
si RSS Moldoveneasca, a costumului national moldovenesc” si, respectiv, s urmarim dinamica
dezvoltarii lor in limitele temporale abordate in teza.

Surselor scrise le revine un loc aparte in studierea costumului popular. In Basarabia secolului
al XIX-lea, scrierile unor istorici si insemnarile calatorilor poseda in mod prioritar caracter
descriptiv, oferind mai mult date statistice'®’. Caracterul tendentios, supus ideologiei imperialiste
ruse, este prezent, practic, in toate lucrarile perioadei vizate, datele concentrate in aceste culegeri
de materiale fiind reevaluate si supuse unei reexamindri riguroase.

In aceasta categorie de surse am inclus mai multe lucriri ale cercetitorilor rusi, printre care
colectia din doud volume cu documente de arhiva, informatii statistice detaliate, descrieri

geografice, harti si planuri colectate de ofiterii Statului Major General in Basarabia colectate de
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2001. 304 p.
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T epeHIHAIUS 1 BEISIBICHUE CIIEIM(PHKO-ITOKATEHBIX 0COOCHHOCTEH MOJIJTAaBCKOTO HAIIMOHAIBHOIO KOCcTIoMa. In:
Humeepayus apxeonozuueckux u smuozpaguueckux ucciedo8anuil: cOopHux Hayynvix mpyodos. Yacts 1. KazaHs:
Wncruryt ucropun um. ll.Mapmxann AH PT, 2010, pp. 337-340.
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A. Zasciuk!®, Cele doud volume prezinti istoria Basarabiei, contin materiale etnografice care se
referd la traditiile, obiceiurile, riturile si ansamblul vestimentar popular din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea. Astfel, A. Zasciuk constata cad portul moldovenilor — al taranilor simpli, are
multe aspecte comune cu cel al malorusilor si contine multe elemente imprumutate de la turci.

Un studiu cu caracter etnografic, din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, furnizeaza date
suplimentare referitor la aspectele din cdmpul nostru de interes: vestimentatie, ceremonii, rituri si
obiceiuri®*®. Publicatiile periodice cu valoare documentari aveau drept scop argumentarea ideii
politicii imperiale rusesti de a ardta o Basarabie Tnapoiata cultural, dar contin ilustratii si informatii
importante privind tema imaginii si locul executarii, cum ar fi volumul Basarabia de P.
Crusevan'®.,

O alta lucrare, concentratd pe cercetdri statistice si compozitia etnografica a localitatilor
rurale ale Basarabiei de la inceputul secolului al XX-lea, a fost elaboratd de V. Butovici in baza
datelor statistice acumulate in anul 1907 (chestionarele au fost elaborate de autor) pe teritoriul
fostei Gubernii Basarabia, la acel moment parte a Imperiului Rus, pentru harta etnografica a
Basarabieil*!. Rezultatele studiilor statistice detaliate analizeazi subiecte care au tangente cu
cercetarea noastra: dinamica In timp a parametrilor costumului popular, originea etnica, religia si
limba vorbita de locuitorii Basarabiei tariste la sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul secolului
al XX-lea. Intr-o astfel de formuld lucrarea este semnificativd pentru noi deoarece a imbratisat
unele formule ale practicilor vestimentare ale locuitorilor Basarabiei in acea perioada. Totodata,
in opinia noastrd, compozitia etnica a unor localitéti este discutabild fiind determinata, fie de unele
potentiale greseli ale informatorilor lui V. Butovici, fie de inadvertente ficute intentionat. in alta
ordine de idei, am analizat descrierea aspectului exterior al populatiei pe care o ofera autorul.

O pretioasa sursd de informatie, pe langa jurnalele calatorilor strdini, sunt albumele,
gravurile si desenele artistilor italieni si francezi care au strabatut acest teritoriu in prima jumatate
a secolului al XIX-lea. Din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, sursele fotografice surprind

particularitati morfologice si plastico-decorative care definesc costumul popular purtat de diferite

138 Mamepianvl Ons 2eozpaghiv u cmamucmuxu Pocciu, cobpannvie opuyepamu I'enepanvnazo wmaba. Beccapabekas
obnacme. Yacts 1. UznarensctBo: Tun. O. Beiimapa: CI16., 1862. 582 p.; Mamepianvt 015 ceocpaghiu u cmamucmuxu
Pocciu, cobpannvie oguyepamu I'enepanvnazo wmaba. beccapabckas obnacms. Yacts 2. UsnarensctBo: Tum. O.
Beiimapa, CI16., 1862. 274 p.

139 DrHorpaduueckiii cO6opHUKb, m3maBaeMblii Mmnepamopckumv Pycckumv Ieozpagpuueckums Obujecmeoms.
Breimycks V. (¢b npunoxenieMsb ueptexa 3am. Jsuner 1701 r.) Cankr-IletepOyprs: Bb Tunorpadin B. buzonpasosa
Y KOMIL., 1862.

140 KPYHIEBAH, II.A. beccapabis. [eozpaguueckiti, ucmopuueckiti, cmamucmu4ecKii, KOHOMUYECKIl,
OMHOSPAPUUECKIU, TUMEPAMYPHBLLIL U Cnpagounbill coophuksb. Cb 224 WILTIOCTpAIisiIMH, MOPTPETaMU M KapTOi
Beccapabckoii ryoepHin. 1903, Mocksa: Tunorpagus A.B. Bacuibesa.

141 BYTOBUY'D, B.H. Mamepuanst ons smuozpaguyeckoii kapmol beccapabekoii 2ydepriu. Kuenb: CkopornedarHst
X.IO. Bypurreiina, 1916.
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categorii sociale din provinciile istorice romanesti. Fotograful A. Antoniu (1860-1925), care a fost

142 9n cele 11 volume

intre 1901 si 1904 fotograful lasului, publica Albumul general al Romdniei
centrand atentia pe monumente istorice, peisaje si costume populare de o valoare istoricd si
memoriald importanti, insotite de informatii relevante*®. Albumul compus din 300 de fotografii,
descrieri istorice $i pitoresti, reprezintd un argument important privind semnificatiile simbolice ale
practicilor vestimentare gandite in perfect acord cu existenta umana. Lucrarea a fost structurata in
doua parti: partea [-a a aparut in anul 1901 la Atelierele Stegel&Co., din Dresda si Berlin, partea
a ll-a, in 1904, la Editura Socec din Bucuresti. Alt set de fotografii de epoca a devenit un valoros
instrument de cercetare si sursa importanta pentru studiu. Mentiondm seturile de fotografii culese
in mai multe regiuni basarabene, precum si antologii elaborate de fotografii vremiil#4, fapt ce ne-
a permis sa completdm un tablou amplu despre evolutia si schimbarile prin care a trecut costumul
popular.

In ceea ce priveste sursele de arhiva, in mod prioritar au fost analizate dosarele de arhiva din
cadrul Agentiei Nationale a Arhivelor (ANA), cele cu referire la subiectul nostru de cercetare
regasindu-se in Directia Fondului arhivistic social-politic. Au fost consultate mai ales dosarele
Fondului 51 (Comitetul Central al Partidului Comunist al Moldovei), ce include documente cu
referire la anii 1940-1991, stenograme si procese-verbale ale sedintelor de partid, sindicate etc.,
planuri de activitate ale atelierelor si intreprinderilor producatoare de vestimentatie, rapoarte
statistice si financiare, rapoarte de indeplinire a planurilor de producere si de comercializare a
produselor, fise de formare a artelurilor, documente de participare la festivaluri, concursuri
republicane si unionale. Studiul acestora a contribuit la intelegerea si descifrarea tehnicilor de
implementare a teoriilor legate de “unitatea poporului moldovenesc cu cel rus” si existenta
’poporului moldovenesc” diferit de cel romanesc.

Astfel, in baza surselor de arhiva am identificat o serie de ateliere unde se lucra vestimentatie
s1 ”costum national moldovenesc”, produs sintetic, creat In contrapunere cu costumul popular,
folosit ca instrument pentru a demonstra existenta a doua popoare neinrudite: romani si moldoveni.
Artelurile mestesugdresti care aveau drept scop principal realizarea unor produse industriale,
tesdturi, covoare, piese vestimentare si accesorii, prezintd un interes deosebit In vederea restabilirii

istoriei artizanatului din spatiul actual al Republicii Moldova. Am pus in evidentd activitatea

142 ANTONIU, A. Album general al Romadniei: compus din 300 tablouri reprezentind monumentele istorice si
contimporane, positiuni pitoresci, Domeniul Coroanei si costume nationale cu descrierea istorica §i pitoreascd,
Dresden, C.G. Roder, 1901-1904. [online] [citat 23.04.2020]. Disponibil: https://dragusanul.ro/album-general-al-
romaniei-moldova/

143 ANTONIU, A. (fotograf). Albumul General al Romaniei. [online] [citat 23.04.2020]. Disponibil: https://biblioteca-
digitala.ro/?pub=2291-albumul-general-al-romaniei

144 POTARNICHE, M. Antologia fotografiei basarabene. Chisinau: Princeps, 2014. 320 p.
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artelurilor n cadrul cdrora, initial, au fost cusute diferite piese de port popular, pentru a urmari,
inclusiv, producerea ulterioara de ’costum national moldovenesc” in primele decenii postbelice.
Cele mai importante au fost artelurile Promhudojnic din Chisinau, Covrovscic din satul Tabara,
raionul Straseni, Progress din Chisinau, Trud din Cahul, Krasnaia zvezda din Tighina, Zaveti
Lenina din Rébnita, Novaia jizni din Balti, Puti k pobede din Soroca.

O trecere In revistd a principalelor aspecte care circumscriu activitatea atelierelor de
productie artistica din RSSM (denumite arteluri pana in anul 1960) reprezintd un subiect important
pentru domeniul etnologiei. Asemenea intreprinderi erau active in mai multe orase din RSS
Moldoveneasca, din care considerente, in baza datelor de arhiva din Directia Fondului arhivistic
social-politic, am reusit sa formulam o viziune de ansamblu despre evolutia atelierelor
mestesugdresti Tn cadrul cédrora artizanii locali produceau piese componente ale “costumului
national moldovenesc™%.

Dezideratele activitatii atelierelor subordonate Consiliului industriei moldovenesti erau
conectate la procesul de renuntare la portul popular in folosul ”costumului national moldovenesc”
care pe tot parcursul perioadei de existentd a RSS Moldovenesti a pretins a fi autentic si a cautat
sd 1si formuleze un set de caracteristici distincte fatd de prototipul sdu etnografic, inclusiv, prin
delimitarea unei arii proprii de actiune. In acest sens, in anii '60, in spatiul sovietic se introduc prin
decret noi traditii si obiceiuri” cu ajutorul carora se urmareste modificarea traditiilor
calendaristice, a obiceiurilor agrare si de familie, implicit, a mesajelor transmise prin intermediul
lor. In continuarea acestei idei, ”costumelor nationale” stilizate, cu caracter industrial, produse in
serie, le revine un rol important in promovarea “noii culturi” i a ’noii mentalitati” prin “educarea”
maselor in cadrul “’sarbatorilor si riturilor de tip nou”, concertelor si concursurilor de creatie
populard. Odatd cu centralizarea productiei si executarea unor comenzi de stat, mesajele vizuale
de tip 'nou” erau coordonate la nivel local, regional si unional#®.

Luand ca baza datele din Directia Fondului arhivistic social-politic, Agentia Nationala a
Arhivelor, privind masurile de pregatire pentru cel de-al VI-lea Festival Mondial al Tineretului si
Studentilor (Moscova, 1957), corelate cu mostrele pastrate in custodia Muzeului National de
Etnografie si Istorie Naturald, am reusit prezentarea unui tablou de ansamblu asupra activitatii

acestor arteluri si a pieselor vestimentare pregatite, a materiilor prime folosite si a tehnicilor de

145 CONDRATICOVA, L.; BUIOREAN, T.; CERCASIN, M.; TOCARCIUC, A. Ateliere de confectionare a pieselor
textile si vestimentare din RSS Moldoveneasca in anii 1945-1960. In: ACTA MOLDAVIAE MERIDIONALIS, XL,
vol. I, Muzeul Judetean Stefan cel Mare din Vaslui, Tasi: PIM, 2019, pp. 275-286.

146 BUJOREAN, T. Considerations regarding the national costume as an object of the soviet propaganda. In:
Brukenthal. Acta Mvsei XIIl. 5, Brukenthalia Romanian Cultural History Review. Editura Muzeului National
Brukenthal, Sibiu/Hermannstadt. 2019, nr. 9, pp. 1027-1035.
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lucru, politicii de stat in domeniul confectionarii si promovarii ”costumului national moldovenesc”
in cadrul manifestarilor politice si culturale.

Presa timpului, la diferite etape, a devenit o sursd substantiala in cercetarea noastra, oferind
ample informatii pentru a examina costumul popular, ulterior schitele “costumului national
moldovenesc” promovat in paginile presei republicane. In aceasti ordine de idei, am examinat o
serie de anuare si buletine editate cu regularitate la inceput de secol XX si In perioada interbelica,
care au furnizat date utile despre piesele vestimentare de tip urban ale vremii, atelierele de

confectionare ale acestor piese, mesterii care au profesat croitorial#’

, ele fiind completate n unele
cazuri si de imagini fotografice!*,

Pentru reconstituirea etapelor dezvoltarii costumului popular in RSS Moldoveneascd, am
facut apel la presa vremii, din care am reusit sa extragem un corpus de teme esentiale acestui
studiu. Foarte detaliat au fost examinate publicatiile si materialul plastic concentrat in revistele
perioadei sovietice: Femeia Moldovei (fondata in anul 1951) si Moldova (fondata in 1966), Cultura
Moldoveil*®, completate de informatiile identificate in paginile ziarului Tinerimea Moldovei
(fondat incd in anul 1928). In aceste reviste au fost identificate mai multe publicatii cu referire la

9150

”costumul national moldovenesc si confectionarea lui la diferite ateliere de catre mesterii

desemnati®®!, despre modelarea costumului in stil folcloric in baza portului popular!®2, demersuri

7 Anuarul Orasului Chigindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924 | Anpecno-CrnpaBounas
kaura Becy Kuwunes c¢ yesmamu beccapabum m Kanenmaps Ha 1924 rox. Chisinau, 1924. 374 p.; Basarabia.
Monografie. Sub ingrijirea lui Stefan Ciobanu. Chisindu: Imprimeria statului, 1926. 478 p.; Calendarul Chisinaului
pentru anul 1940. Chisindu, 1939; Calendarul Chisinaului pentru anul 1941. Chiginau, 1940; Anpec-Kanennaps
Beccapatdekoii ['yoeprru vHa 1907 r. Kummaes: Tunorpadus 6eccapadekoro ['yoepackoro [Ipasnenns, 1906; Aopec-
Kanenoapv beccapabckou I'yoepruu na 1909 o. Kumunes, 1908; Aodpec-Kanenoaps Beccapabckoii I'ybepruu na
1911 2. KummneB, 1910; Aopec-xanenoapv beccapabekou Iybepuuu na 1913 200. Kumunes, 1912; Aopec-
Kanenoapv beccapabcekou I'yoepnuu na 1914 2. Kumunes, 1913; Anuarul Chisinaului pe anul 1940 / alcat.: Al
Terziman si 1. Kalughin, Chisindu: Editura Arpid, 1940; Margaritare basarabene: Revista lunara pentru folclor, arta
poporand, chestiuni sociale, culturale etc., sfaturi §i indemnuri bune, Chisinau: Tipografia Eparhiala Cartea
Romaneasca, 1927, An. 1, Nr. 2, Oct., p. 53.

148 CONDRATICOVA, L. Ateliere de croitorie si bijuterie in Basarabia interbelica: influente est- si vest-europene. In:
Arta i traditia in Europa, Studii de specialitate, Festival international, Editia a VI-a, Casa Corpului Didactic Spiru
Haret. lasi, Romania, pp. 149-154.

149 Modele de costume nationale din Moldova. In: Cultura Moldovei. 1957. 26 septembrie, p. 3.

10 GROSUL, I.; ISTRU, B.; CEBAN, T. Costumul national moldovenesc. In: Cultura Moldovei. 1958. 14 septembrie,
p. 3; GRECU, E. Sa vorbim iar despre costumul national. In: Cultura Moldovei. 1959. 12 martie, p. 3; ZELENCIUC,
V. Costumul national moldovenesc. In: FemeiaMoldovei. 1959. Nr. 4, p. 24; SARANUTA, S.; CANTER, T. Costume
nationale moldovenesti. In: Cultura Moldovei. 1964. 12 aprilie, p. 4, ROMANCIUC, T. Costumul national. In:
Cultura. 1969. 1 februarie, p. 10; Arta populara: portul national, jucaria. In: Tinerimea Moldovei. 1966. 9 ianuarie, p.
3; POSTOLACHI, E. Tineretea portului strabun. In: Moldova. 1987. Nr. 12, p. 17; POSTOLACHI, E. Dorul mamei
de a ma vedea purtind ie. In: Femeia Moldovei. 1989. Nr. 9, p. 21.

151 SMURILIN, D. Aici se naste arta. In: Chigindu. Gazeta de seard. 1969. 17 februarie, p. 3; NUCA, S. Bogitia artei
noastre populare. In: Cultura. 1976. 10 iulie, p. 13; MARDARE, C. A fost odata... In: Graiul mdinilor maestre.
Chisinau, 1983, pp. 35-41; BAMPAMOB, 9. Kaymm, kerrrapu, xy6ienku... In: Hapoonoe meopuecmso. 1990. Nr. 5,
p. 25.

152 NTbSAUKOBCKAA, B. MonenupoBaHue COBPEMEHHOM )KEHCKON OJIEK/Ibl HA OCHOBE TPaJULIMOHHON MOJITaBCKON
py6axu. In: Hseecmus AH MCCP, Cep. obmecTBeHHbIX Hayk. 1988. Nr. 3, pp. 49-57.
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fotografice ale fenomenului studiat, acestea devenind o sursa valoroasa de studiu la etapa actuala,
sursd care necesitd reevaluare, revizuire si examinare minutioasa in conformitate cu criteriile
moderne de cercetare. Materialele de promovare a ”costumului national moldovenesc” sau a celui
realizat 1n stil etno-folcloric sunt Insotite de schite, desene si fotografii care au devenit un suport
esential in studiul nostru pentru a demonstra schimbarile structurale, si nu numai, la care a fost
supus costumul popular autentic in perioada sovietici. In context, subliniem ponderea
fotografiilor, schitelor, a materialului plastic identificat pe durata cercetarii in calitate de surse de
studiu a transformarilor costumului popular.

Articole despre portul popular in aceste reviste, dar si altele apdrute dupa declararea
independentei Republicii Moldova, sunt publicate mai ales in ideea revenirii, pastrarii si
promovirii portului popular de patrimoniu®®3,

Publicatiile din revistele Femeia Moldovei si Moldova aveau un camp bine determinat de
comunicare cu cititorul, centrat pe valori sociale si culturale, insa, inevitabil marcat de ideologia
timpului. V. Zelenciuc, in anul 1959, publica articolul Costum national moldovenesc, structurand
informatia din perspectiva diferentelor in functie de zona geografica de unde provine piesa, la alta
etapd autorul realizdnd o comparatie nefondatd intre costumul popular moldovenesc si cel
romanesc, care Insd ramane actuald pentru toatd perioada de existentd a RSSM. V. Zelenciuc
afirma eronat ca costumul popular din Basarabia era asemandtor cu cel romanesc, Insa avea
deosebiri majore cauzate de faptul ca a fost influentat puternic de costumul ucrainenilor, care din
timpuri stravechi locuiau pe teritoriul Basarabiei>*. Am examinat, de asemenea, o serie de pliante
si cataloage din a doua jumatate a secolului al XX-lea, cu desene imprimate, insotite de note

explicative referitor la ”costumul national moldovenesc”, elaborate de Silvia Saranuta si pictor

158 RUSU, A. Si pistrim autenticitatea portului popular roméanesc. In: Literatura si arta. 1992. 2 aprilie, p. 6;
DIACICOVSCALIA, V. Bluza nationala. In: Femeia Moldovei. 1992. Nr. 8, p. 22; MORARU, N. Evolutie: costum de
sarbatoare, costum national, costum traditional. Evoludm?. In: Vocea poporului. 1994. 29 noiembrie, p. 6; Tonoc
napona. 1994. 29 Hos6., c. 6; GHEORGHITA, N. in fiecare lucrare-un firicel din suflet. In: Curierul de seard. 1995.
25 mai, p. 5; PANTEA, E. Glasul vechilor izvoade. In: Curierul de seard. 1996. 10 iulie, p. 3; BULAT, O. Maria
Cristea: ,,imi doresc sd reanimez costumul autentic”. In: Ziarul de garda. 2003. 24 ianuarie, p. 14; AXENTI, I. ,,Casa
Cristea” — de la traditie la modern. In: Democratia. 2005. 8 aprilie, p. 3; 15 aprilie, p. 4; SARANUTA, Silvia. Fata in
fatd cu noi, cei de ieri-alaltaieri... In: Moldova. Ser. noud. 2005. Nr. 9, pp. 16-17; Costumul national roméanesc —
apreciat mult de catre straini. In: Flux continuu: ed. de vineri. 2007. 12 octombrie, p. 12; Arta de a promova frumosul.
In: Moldova: serie noud. 2009. Nr. 10/11, pp. 58-60; BULAT, O. Maria Cristea: ,,imi doresc s reanimez costumul
autentic”. In: Ziarul de garda. 2013. 24 ianuarie, p. 14; CRISTEA, M. Ia, pasaportul basarabenilor. In: Ziarul national.
2013. 28 iunie, p. 11; NEDZELSCHI, F. Ia roméneasca, din cufarul bunicii pe podium. In: Adevarul: ed. de Moldova.
2013. 24 iunie, p. 5; PUIU, V. Ia traditionald romineasca — o afacere moderna. In: Timpul. 2013. 28 iunie, p. 32;
POPA, V. lile, opincile si valizele marca Etcu. In: Jurnal de Chisindu. 2013. 5 iulie, p. 3; VIDRASCO, N. In: Timpul.
2014. 22 august, p. 4; Talent. Suflet. Creatie. In: Ziarul national. 2014. 29 august, p. 21; MITROFAN, T. Portul
popular sarbatorit la Rublenita. In: Observatorul de Nord. 2015. 29 mai, pp. 1, 5.

154 ZELENCIUC, V. Costum national moldovenesc In: Femeia Moldovei. 1959. Nr. 4, p. 24.
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Luiza lanten®®

; schite si fotografii ale costumelor in stil folcloric inspirate din arta populara,
elaborate la comanda Ministerului deservirii populatiei RSSM (Ministerstvo bytovogo
obsluzhivaniya naseleniya MSSR)*®® etc.

Locul central in studiul nostru revine, indiscutabil, surselor de cercetare ale pieselor de port
popular din cadrul Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala din Chisindu (MNEIN).
Fisele muzeografice consultate au extins substantial datele cu referire la piesele pastrate in custodia
muzeului si fiind coroborate cu datele cercetdrilor noastre de teren au dus la sistematizarea
informatilor si elaborarea unei tipologii complexe a pieselor din cadrul costumului popular.
Totodata, prin intermediul acestor fise, completate de muzeografi, au fost stabilite principalele
piese de port de valoare istorica, etnografica, etnologica si artistica, ajunse in colectia muzeului
conform unui act de restituire, donatie sau cumparare. Aceste fise poseda date necesare cu referire
la piesa intratd in muzeu, materia prima, dimensiunile, locul realizarii, eventualul posesor. De
asemenea, gratie fiselor de muzeu, au fost stabilite intreprinderile la care se realizau piese de
”costum national moldovenesc”, cum ar fi Promhudojnic, Asociatia Mestesugurilor Artistice
Populare Artizana s.a., au fost documentati mesterii care au lucrat anumite schite sau modele ale
pieselor vestimentare, cu precizari de rigoare, precum si circumstantele de creare a unora dintre
ele. In acest context vom mentiona ca am identificat fisele de muzeu care au fost coroborate cu
datele de arhiva din DAOSP si informatiile persoanelor intervievate cu privire la comenzile de stat
pentru producerea ”costumelor nationale moldovenesti” pentru cel de-al VI-lea Festival Mondial
al Tineretului si Studentilor (Moscova, 1957)%7, Expozitia Internationali EXPO-70 (Osaka,
Japonia), Olimpiada sportivi (Moscova, 1980)!°8, “costume nationale” pentru ansamblurile de
dansuri si cntece populare, papusi-suvenire imbracate in haine nationale etc. Amintim ca in RSS
Moldoveneascd, pentru cel de-al VI-lea Festival Mondial al Tineretului si Studentilor, din vara

anului 1957, la nivel de stat au fost elaborate o serie de directive in scopul de a eficientiza si

15 MAPAHVUA, C. Costum national moldovenesc de femeie. Mondasckuii HayuoHaAIbHBITE HCEHCKULI KOCHIOM.
Moldavian women's national costume. Tupacmnons: Tum. r. Tupacnons; ITAPAHYLA, C. Costumul national al femeii
gagauze. Iacaysckuil HayuoHanbHblil dceHckuil kocmiom. Gargauz women's national costume. Tupacnons: Twur. T.
Tupacnons; IHAPAHYLA, C. Costum national gagauz pentru barbati. I'acay3ckuil HAyuOHANbHLIL MYICCKOU
kocmiom. Gargauz men's national costume. Tupacnions: Tum. r. Tupacnons; IHAPAHYIA, C. Motive nationale.
Hayuonanvnvie momugwvr. Tupacnons: Tum. . Tupacnos.

1% MunmucrepcTso 66iToBOr0 06CTy)KUBanus Hacenenus MCCP. Hayuonansnvie momueor (pliant).

157 CONDRATICOVA, Liliana; BUJOREAN, Tatiana. Confectionarea costumelor nationale si a accesoriilor pentru
Festivalul Mondial de Tineret (Moscova, 1957) in cadrul atelierului ,,Promhudojnik” din Chisindu. In: Arta. Seria arte
vizuale. Chisindu, 2019, nr. 1, pp. 155-162.

1% BUJOREAN, T; CONDRATICOVA, L. Piese vestimentare si accesorii create de artisti plastici din RSS
Moldoveneasca pentru Jocurile Olimpice de la Moscova din anul 1980. In: Educatia in spiritul valorilor nationale si
universale din perspectiva dialogului pedagogic, 27-28 martie 2020. Chisinau: Garomont Studio, 2020, Editia 2, pp.
167-173.
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monitoriza producerea “’costumelor nationale moldovenesti”, a suvenirelor in stil moldovenesc, a
cadourilor'®®.

In asa fel, dosarele de arhiva identificate in fondurile Agentiei Nationale a Arhivelor (ANA),
Directia Fondului arhivistic social-politic (DFASP) si Directia generalda a fondului arhivistic
guvernamental (DGFAG) sunt relevante pentru documentarea artelurilor si atelierelor, organizatii
in cadrul carora se producea atit vestimentatie de uz cotidian, cat si piese de “costum
national”’sintetizat pentru ansamblurile de muzicd, dansuri, pentru festivaluri etc.

In cadrul expozitiilor tematice mai multi artisti plastici isi prezentau schitele de costum, un
exemplu poate fi pictorul scenograf A. Subin, care este si autor al unor schite ale ”costumelor
nationale”, create inci in anul 19491%°, Schite de “costum national”, in diverse interpretiri, au fost
realizate de etnologul Elena Postolachi®!, Maria Cotofan, Natalia Urman s.a.

In asa fel, sursele documentare ne permit si demonstrim ci “costumul national
moldovenesc” creat sintetic in baza portului popular, a devenit in perioada sovietica un element si
instrument de propaganda ideologica. Fenomenul in cauza nu poate fi rezumat doar la prezenta sa
fizica in societate Intrucat el a emis mesaje ideologice si a modelat perceptia evenimentelor in
interiorul acesteia. De fapt, analiza situatiei actuale din Republica Moldova ne permite sa
constatdm ca acest ’costum national moldovenesc”, creat in contrapunere cu costumul popular
autentic, este inca folosit pe larg in cadrul procesiunilor si paradelor, sarbatorilor de ordin cultural
sau politic, festivalurilor, inaugurarilor si vizitelor oficiale, demonstratiilor si reuniunilor politice.

Pentru a argumenta ponderea surselor de arhiva scrise coroborate cu fisele de muzeu vom
aduce ca exemplu o fotd (fustd nationali moldoveneasci”)!®? din colectia MNEIN, care a fost
lucratd in februarie 1980 si achizitionata de la Combinatul de Producere din Chisindu al
Ministerului Culturii al RSS Moldovenesti. In broderia fustei, executati la masina de cusut, s-au
utilizat particularitatile broderiei specifice costumelor populare din localitdtile zonei de nord a
republicii. Modelul de fusta a fost creat dupa schitele pictorului E. Evdochimova pentru colectivul
folcloric de amatori care a reprezentat RSSM la Olimpiada de la Moscova din anul 198063,

Constatam ca “costumele nationale”, broderia artisticd stilizatd, suvenirele erau realizate in baza

159 Agentia Nationald a Arhivelor (ANA), Directia Fondului arhivistic social-politic (DFASP). F. 3010, inv. 1, d. 597,
116 f. Mamepuanvl no noocomosxe k Becemupnomy pecmusanio 1957 2.

160 TPUTOPAIEHKO, JI.; IIYBEUH, A. Ha BbicTaBKE HApOJHOTO TBOPYECTBA U XYI0KECTBEHBIX HPOMBICIOB. In:
Cosemcrasa Mondasus. 1956. 26 uron., c. 3; ANA, Directia generald a fondului arhivistic guvernamental (DGFAG),
F. 2815, inv. 1, d. 16, anul 1949, f. 2; ANA, DFASP, F. 2906, inv. 3, d. 74, 15 file.

161 ANA, DFASP, F. 2906, inv. 3, d. f. 4 verso.

162 MNEIN. Fotd. Nr. inv.: 15443.

163 BUJOREAN, T.; CONDRATICOVA, L. Piese vestimentare si accesorii create de artisti plastici din RSS
Moldoveneasca pentru Jocurile Olimpice de la Moscova din anul 1980. In: Educatia in spiritul valorilor nationale si
universale din perspectiva dialogului pedagogic, 27-28 martie 2020. Chisindu: Garomont Studio, 2020, Editia 2, pp.
167-173.
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mostrelor autentice pastrate in fondurile Muzeului Tinutului Natal din Chisindu (MNEIN), unele
dintre care, admitem, au ajuns in fondurile muzeului pentru pastrare.

Un alt pictor identificat de noi, care a lucrat schite pentru vestimentatia in stil folcloric, a
fost E. Iatisina; au creat schite de ”costume nationale” stilizate pictorii si mesterii de arta decorativa
T. Costina, A. Beglet, M. Cotofan. Totodata, dosarul personal al etnologului si criticului de arta
dr. in istorie Elena Postolache (1942-2012)4, 1a titularizarea ei in randurile Uniunii Artistilor

165 - Astfel, in anul

Plastici, la fel prezintd schite si piese vestimentare inspirate din portul popular
1988, Elena Postolache a depus o listd de expozitii la care a participat si a prezentat creatiile din
domeniul artei textile si a vestimentatiei: tesaturi si vestimentatie (1989, Bratislava, in cadrul
zilelor Moldovei)!®®; broderii, vestimentatie (1995, Sinaia), expozitiile internationale de artizanat
Artizana de la MOLDEXPO (1995, 1997); broderii, vestimentatie inspirata din arta populara
(1997, Stockholm); noi tehnologii si proiecte textile la expozitia internationala KNOW-HOW
Exchange — 98 (1998, Chisinau). In anul 1988 a fost organizatd expozitia personald a Elenei
Postolache, care a prezentat rezultatele cercetarilor si noile produse tehnologice inspirate din arta
populara la mai multe expozitii, targuri, conferinte. Aceste realizari au fost apreciate
corespunzator: Diploma de merit pentru inventica (1998) pentru ciclul de lucrari folcloristice si
contributie la activitatea inventica si inovationald. De asemenea, n anul 1988 Elena Postolache s-
a invrednicit de Premiul ASM pentru braie decorative din piele cu folosirea motivelor ornamentale
populare si crearea colectiei de piese vestimentare inspirate din portul popular oferit in cadrul
concursului organizat de asociatia Artizana in scopul modificarii sortimentului de piese
vestimentare'®’. De-a lungul activititii sale, Elena Postolache a sustinut pistrarea costumului
popular, argumentand cd portul autentic este emblema de recunoastere, semnul distinctiv al
identitatii etnice.

Pe durata realizdrii tezei au fost vizitate mai multe muzee active din Republica Moldova,
aflate in proces de formare, care necesitd din partea statului o atentie speciala intrucat acestea, prin
intermediul colectiilor conservate adesea din entuziasmul profesorilor scolari, reprezintd o parte
considerabild a tezaurului material al tarii. Este regretabil, ca in cadrul muzeelor regionale sau
locale foarte rar gasim asemenea fise completate cu toata responsabilitatea. De cele mai dese ori,
piesele intrate in muzeele cu acest statut nu totdeauna sunt pasaportizate conform cerintelor, fapt

ce a creat anumite impedimente in procesul de elaborare a tezei de fata.

164 GRADINARU, N. Elena Postolache — etnograf notoriu, care si-a dedicat viata pastririi si promovarii culturii
nationale. In: Revista de etnologie si culturologie, 2016, vol. XX, pp. 6-7. De unificat

185 ANA, DFASP, F. 2906, inv. 3, dosar personal Elena Postolache, f. 4 verso.

186 |bidem, ff. 51-53.

187 Ibidem, ff. 51-53.
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In context, vom sublinia materialul informational si plastic acumulat in timpul cercetarilor
noastre de teren in mai multe localitati si muzee regionale din Republica Moldova, in asa fel ca
datele factologice selectate coroborate cu rezultatele cercetarilor permit sintetizarea si formarea
unei viziuni panoramice despre dezvoltarea costumului popular de-a lungul secolului al XX-lea.
Pentru consemnarea informatiilor culese din diferite localitati, am perfectat o listd a persoanelor
intervievate (Anexa 2), care reprezinta un areal destul de mare pentru a sintetiza datele factologice
acumulate si a veni cu concluzii respective.

Totodata, deopotriva cu muzeele din Republica Moldova, in anul 2018 am efectuat un stagiu
de documentare la Muzeul Rus de Etnografie din Sankt-Petersburg, care, de altfel, in comparatie
cu muzeele din spatiul european, detine cea mai mare colectie de costum popular din Basarabia,
colectia Muzeului Rus fiind mult mai impunitoare si diversa decat cea pastrati in MNEIN. In
cadrul Muzeului Rus existd mai multe registre cu date de teren rezervate exclusiv
moldovenilor/romanilor (am pastrat inscriptia in original). Piesele portului popular au ajuns aici
caurmare a numeroaselor expeditii realizate de etnografii rusi atat de la inceputul secolului al XX-
lea cat si pe tot parcursul acestuia. Adesea contra unor sume modice, piesele vestimentare erau
achizitionate de etnografi de la populatia locala pentru a fi transmise la Muzeul Rus de Etnografie
din Sankt-Petersburg, iar locul acestor piese a fost preluat de articole vestimentare specifice mai
mult culturii si portului rus, astfel odata cu primele expeditii etnografice in Basarabia au fost puse
bazele erodarii ansamblului vestimentar popular si primelor schimbari ale structurii lui. Mostenirea
culturala, hotdratoare in formarea identitatii nationale, a fost subminata treptat si influentatd de
traditii vestimentare specifice altor grupuri etnice. Pe durata stagiului de documentare din 2018,
dr. hab., prof. Natalia Kalasnikova, cea care 1n perioada sovieticd a avut un impact semnificativ in
repertorierea pieselor si transmiterea lor catre Muzeul Rus de Etnografie din Sankt-Petersburg, a
oferit pentru studiu doar cateva fise muzeistice ale pieselor din colectia de costum popular si urban
din Basarabia, care vor fi examinate in capitolele tezei®®®.

Avand in vedere importanta materialului foto-documentar colectat in timpul expeditiilor
etnografice si care necesita sa fie recuperat, ne-am propus sa reflectdm valoarea acestor expeditii
desfisurate in secolul al XX-lea®®. Studiind literatura de specialitate si sursele disponibile, am

stabilit cateva etape cand au fost desfasurate expeditii etnografice, fiind documentate, descrise si

1688 BUJOREAN, T. Considerations regarding the national costume as an object of the soviet propaganda. In:
Brukenthal. Acta Mvsei XIIl. 5, Brukenthalia Romanian Cultural History Review. Editura Muzeului National
Brukenthal, Sibiu/Hermannstadt. 2019, nr. 9, pp. 1027-1035.

189 CONDRATICOVA, L.; BUJOREAN, T.; CERCASIN, M.; TOCARCIUC, A.; PINTILEI, E. Expeditiile
etnografice si importanta lor in dezvoltarea artizanatului din RSS Moldoveneasca. In: Akademos. 2020, nr. 2(57), pp.
144-154.
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catalogate piese vestimentare, ajunse ulterior in depozitele diferitor muzee, colectii private sau
disparute fara urma, fiind o modalitate frecvent utilizatd de ideologii vremii pentru a sterge
memoria colectiva cu privire la portul autentic.

Inceputul secolului al XX-lea — 1917 se remarca prin faptul ci majoritatea pieselor de port
popular din localitatile basarabene au fost identificate pentru a fi transmise catre muzeele
specializate din Moscova, Odessa si Sankt-Petersburg'’®. La inceput de secol XX, etnologul rus
N. Moghileanski, care era sef al sectiei etnografice a Muzeului Etnografic Rus din Sankt-
Petersburg, a organizat primele expeditii etnografice de colectare a pieselor de port autentice in
Basarabia si in anul 1906 el a predat in colectia muzeului piese selectate in satele Noua Sulita,
Vanciciuti, Costiceni din judetul Hotin — inciltiminte, piese vestimentare!’!. Transmiterea
obiectelor culturii materiale s-a desfasurat ca urmare a Programului pentru colectarea pieselor
etnografice, aprobat de citre Muzeul Etnografic Rus din Sankt-Petersburg in anul 1902. Colectia
muzeului a fost completatd cu numeroase obiecte lucrate manual iar piesele vestimentare se
colectau in asa fel incat sa formeze un ansamblu integru impreund cu acoperamantul capului,
accesoriile si incadltdmintea. Din aceste considerente anume 1n cadrul Muzeului Etnografic Rus din
Sankt-Petersburg este pastrata una dintre cele mai mari colectii de costum popular din spatiul
european. Expeditiile etnografice de colectare a pieselor vestimentare au fost efectuate,
preponderent, in zonele unde majoritatea locuitorilor erau moldoveni, fotografiile de epoca
devenind surse valoroase de studiu.

Expeditiile etnografice in Basarabia au continuat in vara anului 1907. Pictorul A. Visotki a
colectat in satul Podoimita din gubernia Podolsk (raionul Camenca), 120 de obiecte, printre care
piese vestimentare originale, podoabe, accesorii, inciltiminte!’2. Ulterior, etnologul V. Zelenciuc
a Tncercat sa extrapoleze portul popular din localitatile Podoima si Podoimita ca fiind un costum

purtat de populatia din toate localitatile din stdnga Nistrului, satele din raioanele Camenca, Ribnita,

10 KAJIAIIHUKOBA, H.; JJYKBSHEL, O. Mondasckue xonnexyuu 6 cobpanusx Iocyoapcmeennozo myses
amuozpaguu Hapoooe CCCP. Kumunes, 1990. 125 p.; KAJIAIIIHUKOBA, H. KyneTypHOE Hacienue MOJiaBaH B
cobpannu Poccuiickoro sTHOrpadmueckoro myses. In: Mamepuansvi medxcoynapoouou Hayunou Koughepenyuu
«lIpymo-/necmposckuii pecuon. [uanoz kynemyp» nocesuennou 650-1emuio Moadasckou 20cyoapcmeeHHOCmu u
300-zemuto co ous poarcoenus Aumuoxa Kanmemupa, Cankr-IlerepOypr, 2010, pp. 140-143; CONDRATICOVA, L.;
BUJOREAN, T.; CERCASIN, M.; TOCARCIUC, A.; PINTILEI, E. Expeditiile etnografice si importanta lor in
dezvoltarea artizanatului din RSS Moldoveneasca, pp. 144-154.

M KAJIAIITHUKOBA, H. KynsTypHoe Hacieaue MoliaBan B codpanuu Poceuiickoro sTHorpaguueckoro myses. In:
Mamepuanwvt  medcoynapoonoii  nayynou Kougepenyuu Ilpymo-Huecmposckuii  peeuon. Juanoe «xynvmyp,
MOCBAICHHON 650-1eTHI0 MonaaBckoii rocyaapecrBeHHOCTH U 300-1eTuio co qus poxaeHus Antnoxa Kanremmpa,
Cankr-IletepOypr, 2010, pp. 140-143; Koanexyuu no napodam Beropyccuu, Yxpaunvl, Monoasuu [online] [citat
13.05.2020]. Disponibil: https://ethnomuseum.ru/kollekcii/obzor-kollekcij/kollekcii-po-narodam-belorussii-ukrainy-
moldavii/.

12 KOHJIPATHUKOBA, JI. TekcTuNbHBIE TPaaUIMY ¥ BBIIIUBKA, KOCTIOM W YKpallleHUs HaceleHus MoimoBsl (Ha
IpUMepe MOJJIABCKHUX cen PeIOHMIKOTO paiiona). In: Moda u ousaiin: ucmopuueckuti onvim, HO8ble MEXHONO2UU.
Marepuanst XI11-i MexxyHapoHoit HayuHol koH(epeniun. Cankr-IletepOypr, 2010, pp. 152-157.
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Dubisari, Slobozia, Grigoriopol'’3, ceea ce nu corespunde adevirului, fapt confirmat de mai multi
informatori in timpul cercetirilor de teren®’,

In anii 1909-1910, spre fondurile Muzeului Etnografic Rus din Sankt-Petersburg au fost
transmise inca trei colectii de piese vestimentare, selectate in localitatile populate de moldoveni
din tinuturile Herson, Tiraspol si Hotin. Cercetatorul P. Reabkov a subliniat cd piesele lucrate
artistic de mesteritele locale erau predestinate comercializarii si a fost unul dintre primii care a
selectat piesele vestimentare Tn functie de varsta persoanelor si statutul lor social, ca exemplu fiind
costumul de domnisoara®’®.

La completarea colectiei Muzeului Etnografic Rus din Sankt-Petersburg si-au adus aportul
si chiginduienii. Asa, 1n anii 1911-1912, P. Sumanschi a transmis muzeului mai multe podoabe
(cercei, inele, margele, bratari) dar si piese textile colectate in tinuturile Ismail, Chisinau, Orhei,
Bender'’®.

Constatam ca obiectele pastrate in fondurile Muzeului Etnografic Rus din Sankt-Petersburg,
colectate In prima etapd a expeditiilor etnografice, in anii 1906-1913, reprezintd o sursa
inestimabild de cercetare pentru cei care studiazd evolutia costumului urban, a celui popular, a
ansamblului vestimentar nuptial, precum si a pieselor textile din Basarabia. Problema de baza se
referd la accesibilitatea acestor surse si siguranta lor, posibilitatea de examinare si interpretare a
lor, accesul fiind restrictionat sau favorizat doar pentru unii cercetatori.

In perioada interbelicd, o noutate ca abordare metodologica, au fost expeditiile echipelor
multidisciplinare organizate de Institutul Social Roméan din Basarabia, filiala regionald a
Institutului Social Roman din Bucuresti (1921-1948), intemeiat si condus de savantul sociolog si
filosof roman, Dimitrie Gusti (1880-1955)"", cercetitorii folosind metoda monografici de studiu
a scolii sociologice de la Bucuresti'’®. In aceasta ordine de idei subliniem rolul statului romén in
pastrarea si promovarea valorilor nationale. Printre problemele care necesitau solutionare, potrivit

rapoartelor prezentate Ministerului Artelor, se discuta despre stimularea confectionarii costumelor

8 3EJIEHYYK, B. Mondasckuii nayuonansuuiii kocmiom = Moldavian National Costume. Kumunés: Tummys, 1985.
143 p.

174 KOHAPATUKOBA, JI. TeKCTHIILHBIE TPAAUIIMU ¥ BBINIMBKA, KOCTIOM M yKpalleHus HaceneHus MoyioBsl (Ha
npuMepe MoJIaBckux cell PeiOHMIIKOTO paiiona), pp. 152-157.

115 KAJTAIIIHUKOBA, H. KynbTypHoe Haclieine MOJIaBaH B coOpanuu Poccuiickoro 3THOTpauueckoro My3es,
pp. 140-143.

176 |bidem, pp. 140-143.

17 CHICIUC, L. Cu privire la cercetirile monografice in teren desfisurate de Institutul Social Roman din Basarabia
(1934-1940). In: Akademos, Chisinau, 2019, nr. 3, pp. 86-94; CHICIUC, L. Reflectarea activitatii Institutului Social
Romén din Basarabia (1934-1940) in editiile periodice de specialitate de la Bucuresti. In: Buletinul Stiintific al
Universitatii de Stat B.P. Hasdeu din Cahul: Stiinte Sociale Ne. 1 (11), 2020, pp. 61-78.

18 CHICIUC, L. Organizarea si activitatea Institutului Social Romén din Basarabia (1934-1940). Teza de doctor in
istorie la specialitatea 611.02 — Istoria romdnilor (pe perioade). Chisinau, 2019, p. 81. [online] [citat 12.05.2020].
Disponibil: http://www.cnaa.md/files/theses/2019/55449/liudmila_chiciuc_thesis.pdf
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nationale, acordand premii celor mai autentice'’®. Filiala de la Chisindu a fost o primi institutie de
cercetari stiintifice din Basarabia care s-a afirmat si a desfasurat o importanta activitate stiintifica,
sociologicad si culturald in baza Programului general de activitate, avand drept scop sa studieze pe
calea cercetarilor monografice viata sociala a Basarabiei, pentru a o face cunoscuta conducatorilor
tarii si romanilor din celelalte tinuturi'®®, subliniindu-se ci satele moldovenesti din regiunea
noastri sunt temelia cea mai puternici a nationalismului roméanesc'®!, viata de la sate fiind necesari
de a fi oglindita in toata plenitudinea ei. Din echipele de lucru au facut parte sociologi, economisti,
biologi, artisti plastici: I. Antonovici, sculptor si profesor de desen, si V. Adiasevici, profesor de
desen, care au cercetat si imortalizat manifestarile vietii artistice din mediul rural (ornamentarea
interioarelor, mobilierul, tesaturile, broderiile etc.)8,

A fost diferitd abordarea studiului etnografic al satelor moldovenesti din RASSM. In anii
1924-1928, 1n Balta, Tiraspol, Odessa, populate compact de moldoveni, a activat un grup de
cercetatori rusi condus de A. Kolakovskaia, care a transmis Muzeului Etnografic Rus din Sankt-
Petersburg sapte colectii ce au integrat 99 de obiecte ale culturii materiale, printre care cinci
costume populare de uz cotidian si de ritual (costum de nuntd), selectate in functie de varsta si
statut social. In rapoartele expeditionare A. Kolakovskaia a descris podoabele caracteristice
costumului popular si celui urban. Toate actiunile conduse de istorici, etnologi si ideologi ai vremii
erau directionate spre a prezenta la nivel de stat atitudinea fatd de moldoveni, inclusiv prin
“integrarea” lor in poporul sovietic. Materialul documentar si fotografic selectat de acesti
cercetatori a stat la baza expozitiei istorico-etnografice Popoarele RSS Moldovenesti pregatita
pentru a fi deschisd in anul 1940 (descrisd formal in anul 1955 odatd cu pierderea informatiei
originale a alcdtuitorului colectiei A. Danilin). Ulterior, a fost editat un album fotografic al
expozitiei Basarabia si Bucovina de Nord initiatd de A. Kolakovskaia iar in ianuarie 1941 a fost
deschisa prima expozitie istorico-etnograficd Popoarele RSS Moldovenesti care, in opinia
etnologilor din spatiul sovietic, pretindea a fi un eveniment politic si stiintific de anvergura!®?,

In perioada sovietica expeditiile etnografilor in satele din RSSM s-au desfasurat cu

regularitate pentru a completa colectiile existente prin foto-documentare si procurarea pieselor. In

rezultatul acestor expeditii si prin conlucrare cu cercetatorii din sectoarele de etnologie si folclor

1% NOROC, L. Cultura Basarabiei in perioada interbelicd (1918-1940). Chisinidu: UPS Ton Creangi, 2009, p. 17.
180 Buletinul Institutului de Cercetdri Sociale al Romdniei. Regionala Chisindu, tomul II, 1938. Chisindu: Tiparul
Moldovenesc, 1939, p. 607.

181 Buletinul Institutului de Cercetdri Sociale al Romdniei. Regionala Chisindu, tomul II, 1938, p. V.

182 CHICIUC, L. Cu privire la cercetirile monografice in teren desfisurate de Institutul Social Roman din Basarabia
(1934-1940). In: Akademos, Chiginau, 2019, nr. 3, p. 92.

183 KAJTAIIIHUKOBA, H. KynbTypHoe Haclieine MOJIaBaH B coOpanuu PoccuicKoro 3THOrpauueckoro Myses,
pp. 140-143.
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ale Academiei de Stiinte a RSSM, au fost completate cu piese vestimentare colectiile Muzeului
Etnografic Rus din Sankt-Petersburg, costumul fiind prezentat in functie de zona: nord, sud, centru
si raioanele din stanga Nistrului. In baza materialelor etnografice colectate, in cadrul muzeului, in
anul 1972 a fost vernisata expozitia specializata Moldovenii de la sfarsitul secolului al XIX-lea —
inceputul secolului al XX-lea, la baza cireia a fost etnologul Natalia Kalasnikova!®4. Dupa 1969,
anume Natalia Kalagnikova incepe o stransa colaborare cu scoala etnografica nationala din RSSM,
participand la prima expeditie etnografica a echipei Academiei de Stiinte a RSSM, desfasurata sub
conducerea etnologului V. Zelenciuc'®. In timpul acestor expeditii, organizate pe parcursul a cinci
decenii, au fost colectate peste 700 de piese cu caracter etnografic ce reflectd viata cotidiana si
activitatea moldovenilor, bulgarilor, gagauzilor, ucrainenilor si romilor din spatiul actual al
Republicii Moldova, toate fiind transmise Muzeului Etnografic Rus din Sankt-Petersburg.

Cu referire la ponderea expeditiilor etnografice si a cercetarilor de teren vom mentiona si
contributia asociatiei de producere Artizana, devenita in timp cel mai mare producitor de
vestimentatie si un brand recunoscut al Republicii Moldova. In arhiva asociatiei de producere
Artizana®®® au fost identificate o serie de fotografii ale vremii culese in timpul expeditiilor de teren
de catre etnografii angajati la asociatie. Mai multe nume sonore si-au adus contributia in
repertorierea si valorificarea patrimoniului cultural material al tarii cum ar fi artistul plastic A.
Neguri, care a pus bazele tapiseriei artistice din RSSM*®’, si regretatul critic de arti T. Braga®®®.
Fisele si fotografiile costumelor populare din diferite localitdti basarabene, aflate in arhiva
asociatiei Artizana, au extins considerabil aria tematicd de cercetare si au permis repertorierea
pieselor autentice de port, fapt care a contribuit la stabilirea metamorfozelor la care a fost supus
costumul popular. Totodata, asociatia Mester Faur, unde activau mesteri populari, la fel, a fost
printre furnizorii de obiecte vestimentare stilizate sau lucrate dupd prototipuri autentice, dupa
traditia zonei de nord, sud sau centru, fapt stabilit in baza fiselor acestor piese din colectia MNEIN.
La comanda muzeului mai multe intreprinderi cum ar fi Artizana, Mester Faur, Promhudojnk,
Combinatul de Producere din Chisinau al Ministerului Culturii RSSM, Casa de creatie populara,
Asociatia Mestesugurilor Artistice, Casa de imbrdacaminte/Casa de Moda (am pastrat inscriptia In

original de la MNEIN) au elaborat schite, au realizat replici de piese de port popular, articole

184 Ibidem, pp. 140-143.

185 URSU, M. Natalia Kalagnikova — cercetitor fidel al etnografiei Moldovei, la 70 de ani. In: Buletin Stiintific. Revistd
de Etnografie, Stiintele Naturii si Muzeologie. Volum 25 (38), Chisindu, 2016, pp. 243-247.

18 Informator Marina Cercasin, care a studiat detaliat arhiva asociatiei de producere Artizana.

187 CONDRATICOVA, L. Andrei Neguri si transpunerea emotiilor in culoare. In: Akademos, nr. 3, 2022, pp. 141-
146.

188 CONDRATICOVA, L.; BUJOREAN, T.; CERCASIN, M.; TOCARCIUC, A.; PINTILEI, E. Expeditiile
etnografice si importanta lor in dezvoltarea artizanatului din RSS Moldoveneasca, pp. 144-154.
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vestimentare stilizate create in baza costumului popular, intrate ulterior in colectia muzeului
(MNEIN).

In timpul expeditiilor etnografice au fost atestate si documentate mai multe piese de port
popular arhaic, analizate ulterior de cétre specialistii din cadrul fabricilor industriei usoare cu
scopul de a crea, prin generalizare, modele de ’costume nationale moldovenesti” specifice zonelor
nord, sud, centru si raioanelor din stdnga Nistrului pentru ansambluri de dans, muzicale, dar si
pentru a fi imbracate in cadrul riturilor de tip nou”. Asa isi fac aparitia ’costume nationale
moldovenesti” stilizate, produse in cadrul atelierului Promhudojnik din Chisinau pentru delegatia
RSSM la cel de-al Vl-lea Festival Mondial al Tineretului si Studentilor care a avut loc la Moscova
in anul 1957, Pentru “costumele nationale moldovenesti “zece schite de broderie au fost
elaborate de pictorul principal al Comitetului organizatoric al Festivalului, un oarecare Konikov!®,
iar drept modele pentru broderia pieselor vestimentare au servit piesele autentice din colectia
Muzeului Tinutului Natal (MNEIN). Broderia de pe camasile populare femeiesti a fost folosita de
mai multe ori ca sursd de inspiratie pentru mesteritele populare si designerii de la intreprinderile
de stat™®",

In atelierele specializate ale Asociatiei Mestesugurilor Artistice Populare Artizana (la
aceasta etapa fabrica Artizana) se producea un spectru larg de piese vestimentare, inclusiv inspirate
din arta populara. Pentru a colecta obiecte de port popular administratia fabricii a organizat mai
multe expeditii etnografice la muzeele locale de istorie si etnografie, a documentat piesele atestate
si a realizat prin intermediul producerii centralizate replici multiplicate in serie. Mai multe grupuri
organizate au plecat in diferite localitati din RSSM. In anul 1979, in timpul vizitei muzeelor si
localitatilor din raioanele de nord (Briceni, Donduseni, Ocnita si Edinet), au fost studiate, in
special, expozitiile din satul Burlanesti, raionul Edinet. In cadrul expozitiei, au fost prezentate
”costume nationale”, papusi imbracate In haine “nationale”, a fost colectat un vast material
ilustrativ, folosit ulterior in elaborarea unor noi modele de broderii artistice, cdmasi femeiesti (ii)
s1 barbatesti lucrate in “’stil national”, fote, pestelci. Artizanii locali au propus piese pentru diferite
categorii de varsta (copii, adolescenti, maturi), totodata, in salile expozitionale au fost prezentate
si piese vechi, lucrate la hotarul secolelor XIX—XX. Materialele fotodocumentare pastrate in

colectia fabricii Artizana reprezinta o sursa importanta in ceea ce priveste articolele mestesugaresti

189 CONDRATICOVA, Liliana; BUJOREAN, Tatiana. Confectionarea costumelor nationale si a accesoriilor pentru
Festivalul Mondial de Tineret (Moscova, 1957) in cadrul atelierului ,,Promhudojnik” din Chisinau, pp. 155-162.

19 ANA, DFASP. F. 3010, inv. 1, d. 597. Marepuasl 1o noarotoske k Becemupromy decrusamo 1957 r., ff. 12, 14,
191 NTbSAUKOBCKAA, B. MoaenupoBaHue COBPEMEHHOM KEHCKOW OJ€X/Ibl HA OCHOBE TPaJAULIMOHHON MOJIIaBCKOU
py6axu (u3 ombiTa paboThl 00BEAMHEHNSI HAPOAHBIX XYHOKECTBEHHBIX NMPOMBICIOB Apmuszana MMIT MCCP). In:
Hzeecmus AH MCCP. Cep. obwecms. nayk. 1988, nr. 3, pp. 50-57.
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lucrate de artizanii locali care au pus n evidenta mai multe motive ornamentale folosite in broderia
populard specifice camasilor femeiesti si celor barbatesti, transpuse si in marime mai mica pe
”costumele nationale” destinate copiilor si adolescentilor.

Prin intermediul documentelor pastrate, aflam si numele mesteritelor care au lucrat diferite
piese. Astfel, "costume nationale moldovenesti” compuse din ie, fotd, pestelca, brau, marama,
toate stilizate, inspirate din piese de port autentice, au fost prezentate la expozitia din anul 1979 de
mesterul popular C. Sevciuc din satul Sudarca, raionul Donduseni. Un alt costum feminin, precum
si 0 ’ie nationald”, inspirate din portul autentic din partea locului, au fost prezentate de mesterita
N. Bodiu din satul Branzeni, raionul Edinet. Mesterii populari tindeau sa realizeze articole cat mai
apropiate de original, conservand, pe aceastd cale, o parte din patrimoniul cultural material.
Articolele vestimentare se lucrau manual, inclusiv tesaturile erau alese la razboiul de tesut, erau
folosite culori pastelate, specifice costumului popular, evitindu-se culorile acide, de productie
industriald. Atat la camasile femeiesti cat si la cele barbatesti se opta pentru o gama cromatica
linistitd, fard a mixa mai multe culori In broderia artistica. Unele motive ornamentale erau destul
de complexe, repetand fidel cusaturile de pe vechile piese pastrate in lada de zestre a gospodinelor
instarite. Tehnica de realizare a pieselor vestimentare, a cusdturilor decorative, precum si a
broderiei artistice, denota virtuozitate, profesionalism si gust estetic rafinat, dat fiind faptul ca
asemenea piese deseori erau comandate centralizat la nivel de stat pentru a fi prezentate la unele
evenimente cultural-artistice. In cadrul acestor expozitii au fost prezentate si o serie de “costume
nationale” stilizate, predestinate pentru ansamblurile de dansuri sau orchestrele de muzica
populara, atat profesioniste cat si de amatori, Inscrise in seria de ’costume scenice” promovate la
nivel de stat de unii etnologi (V. Zelenciuc)!®2. Examinand aceste mostre de costume stilizate,
conchidem ca ele reprezinta un mixaj de motive ornamentale, broderie artistica, croi, generalizate
si specifice mai multor popoare balcanice si nu pot fi considerate ca modele de costum popular
autentic purtat de populatia din localitatile basarabene. In dese cazuri, pentru a forma un ansamblu
vestimentar integru, se foloseau accesorii de 0 vechime considerabild, precum este braul tesut din
1ana, atestat in satul Clocusna, raionul Ocnita®®,

O alta expeditie etnografica a fost organizata de colaboratorii asociatiei Artizana in

localitdtile din raionul Orhei, aici fiind documentate broderii si articole vestimentare, in special

192 Costumul scenic moldovenesc = Mondasckuii cyenuueckuii kocmiom: Raioanele de sud ale R.S.S.M.: [album] / aut.
text. si alcat.: ZELENCIUC, V.; pict.: TOMOV, P.; Chisindu: Timpul, 1990. 62 p.; Moadasckuii cyenuueckuii
xocmiom = Costumul scenic moldovenesc: Jlesobepeicnvie p-nvt MCCP: [ans60oM] / aBT.-cocT.: 3EJIEHUVYK, B.;
xynox.: EBJJOKMMOBA, E.; Chisinau: Timpul, 1985. 49 p.; Mondasckuii cyenuueckuii kocmiom = Costumul scenic
moldovenesc: Cesepuvie p-uot MCCP: [anbboMm] / aBt.-coct.. 3EJIEHUVYK, B.; xymox.: JAHWJIEHKO, H.,
EBJIOKMMOBA, E., Chisinau: Timpul, 1985. 54 p.

193 Materiale de teren ale autorului, informator I.A., a.n. 1935, s. Clocusna, rn Ocnita.
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camasi femeiesti decorate cu motive specifice acestei regiuni. Din satul Peresecina provine o
camasa barbateasca, brodata la guler, mester A. Xenofon. In colectia muzeului din Orhei se pastrau
mai multe fragmente de broderie artistica folosite de artizanii vremii in calitate de sursa de
inspiratie pentru a crea obiecte noi, in functie de solicitarile populatiei si ale ansamblurilor de
creatie. Aceste fragmente de piese vestimentare au fost documentate de specialistii asociatiei
Artizana pentru a fi folosite in producerea industriala. Mai multe obiecte necesitau restaurare
artistica, fapt care nu era posibil la acea vreme din lipsa acutd de specialisti in domeniu.

In satul Molesti raionul Taloveni, colaboratorii asociatiei Artizana au atestat o serie de piese
legate de portul popular, mai ales cojoace si bundite, piese comune portului femeiesc si barbatesc.
O camasa brodata cu flori (de-a lungul manecilor si in regiunea gatului), cu margele colorate de
sticla, a fost identificata in satul Costesti. Gratie materialului documentat, putem restabili si unele
piese ce formau portul populatiei din satul Bardar. Camasile femeiesti erau decorate cu motive
vegetale si geometrice, cele barbatesti aveau decorul brodat in partea din fata, in zona gulerului,
precum si la mansetele manecilor. Aici au fost identificate mai multe camasi femeiesti bogat
ornamentate, fapt ce denota prezenta mesterilor populari, dar si interesul fata de costumul arhaic,
folosit fie in cadrul ceremoniilor familiale, fie la festivitatile organizate in localitate.

Daca sa ne referim la podoabe si accesorii, constatam ca in satul Molesti, membrii expeditiei
etnografice au documentat o zgarda, lucrata din margele marunte colorate, exuberanta ca realizare
tehnica si artistica, piesa specifica portului popular din Basarabia, dar si Ucraina, Roméania, folosita
pentru infrumusetarea zonei gatului. Margelele marunte, din pacate fard a putea fi identificata
culoarea lor din cauza fotografiei alb-negru, au fost aranjate si impletite formand o retea in forma
de romburi colorate, aranjate succesiv, marginile carora au fost decorate prin franjuri fine, la fel,
din margele. Acelasi motiv al rombului a fost uzual pentru a confectiona o altd zgarda, aici
mesterul complicand desenul prin incadrarea elementelor geometrice din margele colorate in sapte
romburi care formeaza decorul accesoriului sofisticat ca realizare artistica si tehnica.

Pentru studiul aspectelor legate de confectionarea pieselor vestimentare prezintd interes
cataloagele expozitiilor din RSS Moldoveneasca in cadrul carora artistii plastici si mesterii
populari au expus lucrari, replici ale pieselor componente de costum popular, camasi brodate, care
ulterior erau preluate in calitate de prototip pentru industrie unde erau multiplicate®. In anul 1987,
a fost editat un catalog al obiectelor mesterilor populari care activau la Artizana, pe atunci asociatia

mesterilor populari din RSSM!%, din care aflim ci V. Martincus a prezentat o rochie cu marami

19 Expozitia republicana de modele noi ale obiectelor de artd decorativa aplicatd pentru producerea lor in serie si a
creatiilor mesterilor populari din RSS Moldoveneasca: Catalog. Chisinau: Timpul, 1976.
195 Catalog al obiectelor mesterilor populari de la Artizana. Chisindu: Timpul, 1987.
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Marioara; A. Beglet a realizat o camasa femeiasca Ghirlande, M. Cotofan a elaborat o camasa
barbateasca cu decor brodat geometrizat in culori de rosu si negru pe alb. Piesele elaborate de
artisti si mesterii populari In aceastd perioadd nu pot fi, Insd, considerate autentice deoarece
comporta adaptari conditionate de propriul gust artistic care raspundea ecourilor unor denaturari
ajunse in societate pe parcursul dezvoltarii RSS Moldovenesti.

Cu referire la piesele vestimentare sintetizate in “costume nationale moldovenesti”, in
calitate de sursa de studiu ne-au servit costumele realizate pentru dansatorii ansamblului de dans
academic JOC, costumele orchestrei Fluieras, Lautarii, precum si ale personalitatilor notorii din
domeniul culturii si artei: Nicolae Sulac, Tamara Ciobanu, Valentina Cojocaru, Maria Biesu,
Eleonora Romanescu s.a. Un exemplu concludent in acest sens poate fi cimasa femeiascd, ce a

19 interpreti de muzici populari din RSS Moldoveneasci. Piesa,

apartinut Mariei Sarabas
confectionata din panza topita de bumbac de tip industrial, dateaza cu a treia patrime a secolului
al XX-lea; camasa este incretita la gat; stanul, fiind croit din doua foi, are baza gurii despicata in
fatd (11 cm); maneca are pava, la extremitatea de jos este incretitd; la gat si la maneca camasa se
leaga cu snur cu canafuri; piesa de port este imbinata cu cheitd, cu cusdturi decorative — creturi si
gduricd; decorul — vrejul cu fructe si frunze, este incadrat in chenare din linii zig-zag, cate doua
elemente de o parte si de alta a unei linii drepte, amplasat pe piept, maneca (altita, incret, rauri) si
pe spate; broderia este realizata cu atd de matase in tehnica cruciulitd, este combinatd cu paiete si
margele; cromatica decorului este in alb, rosu.

Un loc aparte 1n studiul nostru a fost oferit istoriei orale, interviurilor realizate in teren cu
creatorii artizani locali, precum si cu artistii profesionisti care au activat la intreprinderi
specializate. Astfel, aspecte legate de evolutia modei, interferentele ei cu costumul popular in RSS
Moldoveneascd, informatii inedite privind activitatea CMC/CRM, sunt introduse in premiera in
circuitul stiintific, fiind puse la dispozitia noastra cu amabilitate de Natalia Urman, una dintre cele
mai prodigioase creatoare de moda ale CMC/CRM, in timpul interviurilor realizate in septembrie—
noiembrie 2017'%. Arhivele personale ale Nataliei Urman, angajati in anul 1970 la CMC, permit
sd aruncdm o privire asupra muncii creatorilor de modele din perioada sovieticd. Ele contin

documentatie relevanta referitor la aspecte care ne-au interesat pe noi si anume: planuri si rapoarte

1% MNEIN. Nr. inv.: FB 24327-1.

197 Arhiva personald Natalia Urman, creatoare de modi Centrul Republican de Modele, Chisindu. Interviuri realizate
de catre Tatiana Bujorean, septembrie—noiembrie 2017; BUJOREAN, T. Costumul popular si moda in RSS
Moldoveneasca. In: Tendinte contemporane ale dezvoltarii stiingei: viziuni ale tinerilor cercetatori, Editia 7, Vol. 2,
2018. Conferinta Tendinte contemporane ale dezvoltarii stiingei: viziuni ale tinerilor cercetatori, Editia VII, Chisinau,

Moldova, 15 iunie 2018, pp. 19-25.
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de activitate, originalele crochiurilor modelelor create in stil folcloric, implementate in sistemul
de producere in serie la fabricile atasate CMC/CRM %,

Studiul surselor de cercetare, prin efortul depus, a asigurat si a condus la anumite concluzii
temeinice cu valoare de adevar pentru cercetarea coordonatelor dezvoltarii portului popular in

Basarabia si RSS Moldoveneasca pe tot parcursul secolului al XX-lea.

1.3. Suportul teoretico-metodologic al investigatiei

In domeniul etnografiei si etnologiei, conceptul de costum popular sau costum tirinesc
ocupa o pozitie centrala si se distinge 1n functie de caracteristicile si parametrii studiilor specifice,
interpretarea datelor si sintetizarea rezultatelor. In general, interesul stiintific pentru costumul
popular a fost motivat de necesitatea de a examina vestimentatia popoarelor pe baza pieselor
pastrate, a istoriei orale, a naratiunilor si a cercetarilor de teren. Etnografii si etnologii
documenteaza nu doar particularititile de confectionare a elementelor de port, ci si metodele de
asamblare ale acestora, precum si informatiile referitoare la semnificatiile lor 1n viata cotidiand, in
contexte festive sau ritualice, utilitate, importul si integrarea unor elemente imprumutate. Astfel,
sunt analizate schimbarile aparute in anumite etape. Studiile arata ca, in esentd, costumul popular,
ca sistem cu o structurd complexd, indeplineste doud functii importante bine conturate: functia
practica si functia simbolica, care vor fi reflectate in mod corespunzator. Acceptand aceste
informatii ca esentiale, am racordat metodele cercetarii la specificul structurii si functiondrii
obiectului cunoasterii, adica al costumului popular din Basarabia si RSS Moldoveneasca.

Avand in vedere cd subiectul nostru reprezintd un camp teoretic si metodologic cu numeroase
controverse, dar si un domeniu de interes pentru diverse specialitdti precum etnografia, etnologia,
folcloristica, sociologia si istoria, am prezentat coordonatele dezvoltarii costumului popular din
Basarabia si RSS Moldoveneasca in plan diacronic.

Punandu-ne problema valentelor practice si simbolice ale costumului popular, unul dintre
actantii principali in riturile de trecere (nastere, botez, cununie, casdtorie, inmormantare), am
structurat cercetarea In contexte sociale, economice, politice si ideologice din Basarabia si RSS
Moldoveneasca, formate din mai multe planuri, in care s-a dezvoltat portul popular. Coordonatele,
in acest sens, au vizat pozitia lui in aceste medii, pozitie aflata in stransa interdependentd cu modul

de trai si ocupatiile oamenilor atat in mediul rural, cat si in cel urban.

198 Arhiva personald Natalia Urman, creatoare de modd Centrul Republican de Modele, Chisindu. Interviuri realizate
de catre Tatiana Bujorean, septembrie—noiembrie 2017; BUJOREAN, T. Costumul popular si moda in RSS
Moldoveneasca. In: Tendinte contemporane ale dezvoltarii stiintei: viziuni ale tinerilor cercetatori, pp. 19-25.
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Pentru a investiga echidistant tema coordonatelor dezvoltarii costumului popular si pentru a
atinge obiectivele propuse, am folosit diverse metode de studiu istoric. Acestea includ observarea,
analiza si compararea istorica a fenomenelor, prelucrarea materialului documentar si informational
colectat, precum si evaluarea rezultatelor fenomenelor si activitatilor vizate. Am beneficiat de
utilizarea eficientd a metodei comparative, metodei analitice, metodei cronologice si altor metode,
prin intermediul carora am reusit sd evidentiem intr-un mod logic si structurat dezvoltarea
costumului popular in secolul al XX-lea®®.

Luand in considerare diverse aspecte si metode adecvate cercetdrii noastre, am ales metode
care sd ne permitd rezolvarea problemei investigate si obtinerea unui tablou amplu si complex
privind identificarea altor cii de dezvoltare a costumului popular. in baza unei analize preliminare
si a unei abordari sistematice, am optat pentru cercetarea etnografica, un tip de studiu calitativ al
carui obiectiv principal este gasirea solutiilor prin colectarea, analiza si interpretarea datelor
nenumerice. Acest tip de cercetare este relevant, intr-o masura variatda, si pentru etnologie,
sociologie si istorie.

Setul de metode de cercetare pe care le-am selectat ca fiind relevante si eficiente pentru
consolidarea unei concluzii definitive si sigure in cadrul subiectului cercetat a inclus, in prima
etapd, adunarea datelor prin observare participativa, observatie directd si din arhive, precum si
colectarea informatiilor scrise, orale si vizuale. Valoroasa pentru cercetarea noastra s-a dovedit a
fi cercetarea de teren realizata In mai multe localitati din spatiul actual al Republicii Moldova,
pentru a acoperi geografic satele din nordul, sudul si centrul tarii, inclusiv localitati din stdnga
Nistrului. Aceasta ne-a permis formarea unei baze consistente de materiale de teren ale autorului.

O metoda importanta folositd in colectarea informatiilor pentru cercetare a fost interviul,
structurat cu un set de intrebari care ne-au facilitat obtinerea datelor referitoare la fenomenul
investigat, in vederea verificarii ipotezei ce sta la baza demersului nostru. Am folosit interviuri
individuale si de grup. Astfel, am desfasurat interviuri structurate cu 50 de intrebari standard si un
set de Intrebari suplimentare pentru clarificare, precum si interviuri nestructurate, cu caracter
spontan sau ocazional, care ne-au oferit informatii aditionale celor obtinute in cadrul oficial al
interviului. Ancheta pe baza de interviu a presupus raporturi verbale centrate pe tema investigata,
pastrand directia unidirectionald de comunicare (emitator-receptor), ceea ce ne-a permis o analiza
mai profunda a atitudinilor persoanelor cheie fatd de subiectul cercetarii. Pentru a preveni
distorsionarea realitatii de catre respondenti, am utilizat intrebari suplimentare care au servit la

reevaluarea relatarilor si mesajelor transmise anterior. Aceste interviuri au fost realizate cu

19 MUSULEA, 1. Metode si instrumente de cercetare etnologicd. Cluj-Napoca: Editura Fundatiei pentru Studii
Europene, 2011. 663 p.
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localnici din satele studiate (colaboratori ai muzeelor de istorie si etnografie locale) si cu
reprezentanti ai CMC/CRM, printre altii. Astfel, a fost creata o baza de date care include lista
persoanelor intervievate si raspunsurile acestora la chestionarele tematice propuse, oferindu-ne
posibilitatea, prin aceste metode, sa documentam materialele (Anexa 2.).

Convorbirea, utilizata ca metoda, ne-a permis colectarea de date referitoare la portul popular
prin intermediul unor conversatii informale. Intrebarile au vizat fenomenul prin explorarea unei
game mai largi de aspecte, permitdndu-ne astfel sd intelegem rolul portului popular in viata
interlocutorului si modul in care acesta s-a schimbat (daca s-a schimbat) pe parcursul perioadei
cercetate.

Piesele de port identificate in cadrul cercetarii de teren au fost repertoriate, utilizand ca baza
modelul de pasaportizare aplicat pe larg de etnografii si muzeografii de la Muzeul National de
Etnografie si Istorie Naturala. De asemenea, a fost realizatd determinarea tipurilor in care sunt
clasificate piesele de port, conform sistemului de referinta ales in demersul nostru, ceea ce a permis
identificarea schimbarilor din sistemul vestimentar popular. In acest context, piesele au fost
selectate si examinate intr-un mod complex pentru a fi sistematizate. Metoda analizei si sintezei s-
a dovedit esentiala in formularea constatarilor, concluziilor generale si a recomandarilor.

In demersul stiintific, am optat pentru metoda istoric-comparativi sau evolutiva, avand atat
posibilitatea, cat si scopul de a compara ansamblul vestimentar popular de la inceputul secolului
al XX-lea, din perioada interbelica si, ulterior, din perioada sovietica. In acest context, am apelat
la metoda sistematica si la analiza structural-morfologica pentru inventarierea si clasificarea
transformarilor costumului popular in secolul al XX-lea.

Astfel, am perseverat in studiul dezvoltarii costumului popular in secolul al XX-lea, luand
in considerare credintele, atitudinile, comportamentele, interactiunile, perceptiile si experientele
oamenilor, pe care le consideram reprezentative pentru modelarea ulterioarda a unei perspective
etnologice in discursul nostru. Aceasta forma de cercetare, bazatd pe materialele acumulate, ne-a
furnizat informatii fundamentale pentru studiul factorilor sociali, economici, politici, ideologici si
culturali ai societdtii din perimetrul investigat, care acopera aria de interes a cercetarii si ofera o
perspectiva de ansamblu asupra coordonatelor dezvoltarii generale a costumului popular. Dupa
analiza si interpretarea datelor, au fost formulate anumite concluzii, s-au evidentiat relatiile si
procesele care sustin constatarile, s-au descoperit Intelesuri mai ample ale celor stipulate anterior
si au fost formulate concepte teoretice prin analiza comparativa.

Un alt aspect esential in discutia noastrd este faptul ca, in prezentul studiu, am adoptat
principiile transdisciplinaritdtii, un concept de cercetare cu potentialul de a depasi limitele dintre

discipline, care a generat noi rezultate. Acest concept a fost introdus si lansat la nivel mondial de
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Jean Piaget in 1970, iar definitia transdisciplinaritatii a fost elaborata de Basarab Nicolescu, care
a dezvoltat si completat acest concept, subliniind ideea de dincolo de orice disciplina, esentiala
pentru Intelegerea sa coerentd. Transdisciplinaritatea se referd la ceea ce se afld simultan Intre
discipline, in cadrul diverselor discipline si dincolo de orice disciplina. Scopul final este
intelegerea lumii contemporane, unul dintre imperativele sale fiind unitatea cunoasterii®®.
Studiul costumului popular a avut si un caracter interdisciplinar, oferind atat aplicabilitate
practica, cét si valoare epistemologica, caracterizat prin difuzarea conceptelor si imprumutul de
metode, adaptate la necesititile societitii moderne. Intelegerea coordonatelor dezvoltarii
costumului popular, prin intermediul contextelor si planurilor in care s-a desfasurat, ne-a permis
sa evidentiem caracteristici si comportamente specifice perioadei cercetate. Am recurs la aceste
metode de cercetare considerandu-le cele mai potrivite subiectului analizat si resurselor
disponibile, necesare pentru finalizarea cercetarii, avand ca scop fundamentarea teoretica si
aplicativa a schimbarilor identificate, prin constatarea circumstantelor si analiza impactului lor in
cadrul spatiului studiat, adoptand modalitati strategice specifice de abordare a realitatii. Logica
tehnicilor si instrumentelor de studiu utilizate a constituit baza pentru atingerea scopului si

obiectivelor trasate.

1.4. Concluzii la capitolul 1

Dezvoltarea costumului popular si transformarile la care a fost supus de-a lungul perioadei
investigate — de la inceputul secolului al XX-lea pana la 1991 — constituie obiectul cercetarilor
noastre si reprezintd un sistem codificat complex, un fenomen social si un indicator expresiv al
statutului posesorului. Acest costum subliniaza in mod pronuntat problemele apartenentei etnice,
identificarea la nivel interpersonal si colectiv, aspecte demografice si societale, precum si
diferentierea civila si sociald prin calitatea si valoarea tesaturilor si ornamentelor utilizate. Sub
impactul modernitatii si modei, acesta evidentiazd influentele est- si vest-europene in ceea ce
priveste materialele textile, croiala, modelele si culorile folosite. Examinate in ansamblu, aspectele
mentionate nu se reduc doar la o simpla prezentare a profilurilor sociale si economice ale unei
anumite categorii de populatie si la reflectarea vietii cotidiene sau festive in diferite etape istorice.
Ele evocd manifestarile politice si ideologice ale vremii, precum si diversele probleme de ordin
economic, tehnologic si tehnic analizate intr-un mod unitar.

In capitolul Costumul popular din Basarabia si RSS Moldoveneascd: repere istoriografice

si surse de documentare, ne-am propus sd gandim asupra evolutiei costumului popular asa cum

200 NICOLESCU, B. Transdisciplinaritatea: Manifest. Iasi: Junimea, 2007, p. 53.
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este reflectatd in studii teoretice. Examinand publicatiile Tn domeniu si analizdnd sursele de
cercetare, am ajuns la urméatoarele concluzii, iminente Capitolului I:

1) Problema dezvoltarii costumului popular si a transformarilor prin care a trecut in perioada
studiatd si-a gasit reflectarea in lucrari stiintifice cu caracter variat: monografii, studii, articole,
care au fost concentrate cronologic in: a) publicatii cu caracter descriptiv, statistic, partinitor,
datate cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea; b) publicatii ale
perioadei interbelice care pun accent pe revenirea la vechile practici prin readucerea portului arhaic
in Basarabia, cerceteaza unitatea in diversitate a lui, precum si importanta formelor materiale si
spirituale de manifestare care inregistreaza, de asemenea, vadite influente ale modei urbane asupra
structurii portului popular arhaic; c¢) lucrari din perioada sovietica din URSS, inclusiv RSSM (1944
—1991), cenzurate politic, care au decurs din obiectivul general de a demonstra existenta natiunii
moldovenesti” dotata cu un “costum national moldovenesc”, procese similare fiind inregistrate in
intreg spatiul post-sovietic; d) publicatii din perioada post-sovieticd care integreaza studiile
istoricilor si etnologilor, initiate Tn Romania dupa 1989 iar in Republica Moldova dupa 1991, care
pun accent pe renasterea nationald si costumul popular de patrimoniu. Numadrul lucrarilor cu
semnificatie speciald pentru portul popular, fiind suficient de mare, are valoare diferitd. Constatam
ca In pofida atentiei cercetatorilor fatd de acest subiect, problema coordonatelor dezvoltarii
costumului popular in Basarabia si RSS Moldoveneascd in perioada vizatd nu a fost abordata in
istoriografie, de unde se manifestd ca esenta, noutatea si originalitatea cercetarii Intreprinse de noi,
publicatiile disponibile la aceastd etapa de cercetare oferind suportul teoretic necesar pentru a
evalua echidistant felul in care a evoluat costumul popular in aceasta perioada; e) in intentia de a
fluidiza cercetarea am aruncat o privire globala asupra proceselor si fenomenelor perioadei si,
astfel, am apelat la studiile unor teoreticieni clasici in domeniul teoriei si sociologiei modei, studii
care ne-au permis intelegerea fenomenului modei, in general, si a modei de tip sovietic, in
particular, ca elemente ce au determinat transformarile portului popular in Basarabia si RSS
Moldoveneasca.

2) Sursele de cercetare ale obiectului examinat ne-au permis sa determinam gradul de
investigare a problemei dezvoltérii costumului popular si au fost clasificate in: a) surse scrise
(dosare de arhiva, acte oficiale, cataloage expozitionale, fotografii de epoca, schite de costume si
piese vestimentare, fise muzeale); b) surse materiale (piese identificate in colectiile muzeelor de
divers statut, precum si cele oferite de persoane intervievate in timpul cercetdrilor de teren).
Analiza surselor ne-a oferit ulterior posibilitatea de a elabora o tipologie complexa a pieselor
costumului popular si de a urmari dinamica dezvoltirii acestuia in perioada vizata. In acest context,

colectiile MNEIN completate cu rezultatele cercetarilor etnografice ale autorului s-au dovedit a fi
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deosebit de utile. Pe baza pieselor examinate, a fost posibild descrierea, clasificarea si tipologizarea
articolelor vestimentare relevante, esentiale pentru intelegerea coordonatelor dezvoltarii
costumului popular in Basarabia si RSS Moldoveneasca.

3) Materialul informational si plastic acumulat in timpul cercetarilor de teren, desfasurate in
diverse localitdti si muzee regionale din Republica Moldova, permite sintetizarea si formarea unei
viziuni panoramice asupra dezvoltarii costumului popular de-a lungul secolului al XX-lea. Datele
factologice selectate, coroborate cu rezultatele cercetarilor, ne ofera posibilitatea de a elabora
aceasta perspectiva integratd. Pentru consemnarea informatiilor culese din diferite localitati, am
intocmit o listd a persoanelor intervievate (Anexa 2), care reprezintd un areal suficient de mare
pentru a sintetiza datele factologice acumulate si a formula concluzii pertinente.

4) Expeditiile etnografice de amploare intreprinse de etnografi si insemnarile acestora sunt
deosebit de importante, chiar dacd initial au fost haotice sau superficiale, percepand
imbracamintea, parte a culturii populare, prin prisma esteticii sau exotismului. Mai tarziu,
desfasurate n mai multe etape, ele aveau functia de: a) repertoriere a materialului, fixarea foto si
documentarea lui; b) transmiterea pieselor originale in custodia muzeelor centrale sau locale, in
functie de valoarea lor. In asa mod ajungem la concluzia ci, ulterior, in perioada sovietica,
elementele de port autentic ajung sursa de inspiratie pentru crearea noilor modele de piese
vestimentare, articole textile, ”costume nationale” pentru evenimente festive sau ritualice, costume
pentru ansamblurile de dansuri, corale si de muzica populard (tarafuri din diverse localitati).

5) Datorita eforturilor colaboratorilor MNEIN, ASM, Artizana si altora, astizi avem
documentata si pastratd o parte substantiald a patrimoniului cultural, ceea ce ne permite sa
restabilim si sd reconstituim portul tardnesc din diverse localitati, regiuni si zone. Pe baza celor
documentate, nu putem sustine ideea ca populatia din nordul sau centrul tarii se Imbraca intr-un
anumit mod, deoarece aceste deosebiri la nivel de croi, motive ornamentale si gama cromatica
variau de la o localitate la alta. Acest fapt este confirmat prin piesele atestate in timpul expeditiilor
de teren, coroborate cu datele acumulate in ultimii ani de cercetare.

6) Un loc aparte in studiul nostru il ocupa materialele acumulate in cadrul cercetarii de teren,
rezultate Tn urma interviurilor cu artizani locali si artisti profesionisti care au activat la Intreprinderi
specializate. Astfel, aspectele legate de evolutia modei si a stilului folcloric, interferentele acestora
cu costumul popular in RSS Moldoveneasca si informatiile inedite privind activitatea CMC/CRM
sunt introduse in premiera in circuitul stiintific, permitand o privire asupra muncii creatorilor de
modele din perioada sovietica. Acestea contin documentatie relevanta referitoare la aspecte care
ne-au interesat, si anume: planuri si rapoarte de activitate, originalele crochiurilor modelelor create

in stil folcloric, implementate in sistemul de producere in serie la fabricile atasate CMC/CRM.
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7) Suportul teoretic-metodologic al investigatiei este specific etnologiei si domeniilor
adiacente, deoarece studiul nostru se incadreaza intr-0 cercetare inter- si transdisciplinara. Avand
in vedere aceasta, in procesul de studiu al dezvoltarii costumului popular, am elaborat un algoritm
de investigare compus din trei componente de baza: obiectul de studiu (coordonatele dezvoltarii
costumul popular in Basarabia si RSS Moldoveneasca), cercetatorul, resursele si instrumentele de
cercetare. Aceste componente au condus la elaborarea unui sistem, program de cercetare, alegerea
instrumentarului necesar si a metodelor stiintifice de lucru.

8) Metodele de cercetare pe care le-am considerat cele mai potrivite subiectului analizat si
resurselor disponibile, necesare pentru finalizarea cercetarii, au avut ca scop fundamentarea
teoretica si aplicativa a schimbarilor identificate in portul popular. Acestea au implicat constatarea
circumstantelor si analiza impactului lor in cadrul spatiului studiat, adoptand modalitéti strategice
specifice de abordare a realitatii. Logica tehnicilor si instrumentelor de studiu utilizate a constituit

baza pentru atingerea scopului si obiectivelor trasate.
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Capitolul 2. CONFIGURARI ALE COSTUMULUI POPULAR DIN BASARABIA LA
INCEPUTUL SECOLULUI AL XX-LEA

Pentru a realiza o analiza stiintificd riguroasa a configurarilor costumului popular din
Basarabia la inceputul secolului al XX-lea, a fost esential sd surprindem elementele fundamentale
si definitorii ale realitatii si sd ludm 1n considerare contextele sociale, economice, politice si
ideologice. Pe acest fundament, am analizat planurile contextuale si coordonatele dezvoltarii
costumului, influentate de realitatile istorice, ceea ce ne-a permis sa delimitam pozitia lui in aceste
planuri. Am vizat, deci, coordonata de conservare de la inceputul secolului, etapa cruciala in
demersul nostru stiintific, in care portul a fost analizat ca reper in formularea identitatii etnice a
poporului prin stabilirea tipologiei lui.

Din punct de vedere al contextului social Basarabia, la inceput de secol XX, era o regiune

201 cu o populatie majoritar agricola?2. Educatia era accesibild doar pentru o

predominant rurala
parte micd a basarabenilor, iar majoritatea tiranilor erau analfabeti’®. Economia, in principal
agrard, cu industrie aflata in faza incipienta, avea cateva fabrici si uzine mici, in special in orasele
mai mari.?** Din punct de vedere politic Basarabia, parte a Imperiului Rus, era administrata ca
gubernia Bessarabia. In acest context regimul tarist impunea politici de rusificare, inclusiv

schimbarea alfabetului in rusi si promovarea limbii si culturii ruse?®®

. Miscarile nationale
romanesti incercau sd-si pastreze identitatea si traditiile in fata acestor presiuni. Astfel, ideologia
dominanta in Basarabia era influentatd de miscarile nationale romanesti si de ideile de emancipare
nationald iar miscarile revolutionare si nationale din Roméania au avut un impact semnificativ

asupra opiniei publice si a aspiratiilor politice ale populatiei basarabene.

2.1. Caracteristici generale ale portului popular la inceputul secolului al XX-lea
In atare conditii, descrise mai devreme, statutul costumului popular la inceputul secolului al
XX-lea, ca artefact, are o valoare istorica si memoriald importanta. Observarea faptelor ne arata

ca istoria este o perpetud transformare si agsa cum sistemele sociale, culturale si religioase, politice,

201 Tleppas BceoOIas Iepenuch HaceneHis Pocciiickoit MUmnepin, 1897 r. Usnanie Llentpansaaro CTaTHCTHYECKAro

Komurera MunucrepctBa Bayrpenauxs [ens noas peaakmiero H. A. Tpoitaunkaro. I1I. beccapabekast ryGepHist.
1905. Tunorpadist Crioso. [online] [citat 03.01.2019]. Disponibil: https://vivaldi.nlr.ru/bv000001568/view#page=16.
202 1hidem.

203 1hidem.

204 Marepianbl 1151 reorpadiu u craTucTuki Poccun, cobpannbie opuuepamu I'enepansaoro Illta6a. Beccapabekas
obmacte. CocraBuis ['enepansaoro Illtaba kanutans A. 3amyks. Cankt-IletepOyprs, 1862, p. 362.

205 [TepBas BceoOIas nepenuck HaceneHnis Poccilickoi Vimnepin, 1897 1. Uznanie Llentpansuaro Cratnctudeckaro
Komurera MununcrepcrBa Buytpennnxs ey nmons penakuiero H. A. Tpoitanixkaro. I1I. Beccapabckas ry0GepHist.
1905. Tunorpadis Cnoso. [online] [citat 03.01.2019]. Disponibil: https://vivaldi.nlr.ru/bv000001568/view#page=16.
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economice sau juridice cunoscute istoric, la fiecare etapa, sunt produsul sistemelor care le-au
precedat?®, asa si portul popular, la orice etapi a evolutiei sale, a fost produsul transformirilor
care |-au marcat pe cel anterior. Inca de la sfarsitul secolului al XVIII-lea, fiind supus unei continue
metamorfozari, portul popular din Basarabia s-a individualizat in raport cu cel al popoarelor vecine
pentru a-si formula ansamblul caracteristicilor tipologice intemeiate pe unitatea specifica intregii
culturi populare romanesti corelatd cu unitatea ei lingvistica. Totusi, trebuie sd mentionam ca
sisteme vestimentare traditionale pure, proprii doar unor popoare nu existd. Dimpotriva, in aceste
sisteme se manifestd o serie de elemente cu caracteristici comune. Originalitatea autentica a
costumului popular din Basarabia consta in interpretarea ineditd a conceptiei despre lume si a
conditiilor contextuale in care ea, aceasti interpretare, s-a desfasurat. Insusirea in virtutea cireia
in comunitatea satului, in perioada vizata de noi, s-a consolidat costumul popular tine de functia
pe care o avea, de mesajul transmis de continutul partilor sale componente, el fiind apreciat ca
avand autoritate datoritd faptului cd caracterul sdu autentic rezulta din experienta generatiilor
anterioare si cd era exponentul patrimoniului colectivitatii pe care o reprezenta. Element important
al culturii materiale si spirituale, el servea atat scopurilor practice cét si celor simbolice si ajuta
purtatorul sa se identifice la nivel interpersonal si colectiv.

Dezvoltarea lui autentica a avut loc chiar si in contextul expansiunii teritoriale a Rusiei,
promovata consecvent de-a lungul secolului al XVIll-lea, culminand cu anexarea Basarabiei la
Imperiul Rus in 1812. Masurile care vizau eliminarea particularitatilor locale ale costumului
popular din provincie, o preocupare constanta a autoritatilor administrative ruse de toate nivelurile,
erau amplu promovate prin analize tendentioase ale cercetdrilor etnografice initiate de Imperiul
Rus. Conform acestor date, deseori superficiale, putem deslusi totusi ca la sfarsitul secolului al
X1X-lea costumul femeiesc, pe timp de vara, era format din: a) camasa confectionata din panza de
casa aspra; b) fusta (de origine urbana) care pentru zile de sarbatoare era confectionata din bumbac
sau matase; C) basma, la fel din bumbac sau matase, preponderent de o cromatica pestritd, purtata
pe cap si legati sub birbie?”’. Diversele forme de manifestare ale gitelii capului care conturau
diferente de statut civil ale femeilor erau sintetizate prin urmatoarele detalii: femeile casatorite 1s1
ascundeau parul sub basma, fetele aveau capul descoperit, ele isi impleteau parul bogat fie in
cateva cosite, care curgeau pe umeri, fie in una, prinsa cu un pieptene decorat cu elemente din

sticla coloratd; pe timp de iarna batranele renuntau la basma si isi acopereau capul cu o piesa textila

206 BOURGIN, G.; RIMBERT, P. Le socialisme. Paris: Presses Universitaires de France. Venddéme (France), 1969, p.
8

27 Mamepianvt Ona 2eozpaghiv u cmamucmuxu Poccuu, cobpannsie opunepamu ['enepansuoro [1ltaba. beccapabekas
o6usacts. CocraBmib ['enepansHoro 1Tada kanurans A. 3amyks. CankrnerepOyprs, 1862, pp. 460-461.
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de culoare albda. O altd precizare se refera la podoabele si bijuteriile populare purtate de
moldovence: pe degete aveau 0 multime de inele, la gat — mirgele multicolore, in urechi — cercei?®,
Femeile instarite purtau incaltdminte cu toc inalt iar celelalte adoptau una mult mai simplista, asa
cum erau papucii, femeile sdrace umblau cu precadere descultd ceea ce indica aspecte de diferente
de statut social al purtitoarelor?®. Setul caracteristicilor care se referd la costumul popular
barbatesc de la sfarsitul secolului al XIX-lea este urmatorul: costumul barbatesc cotidian era
format, vara pe timp de lucru — din palarie de paie cu boruri mari sau din caciula de astrahan, din
camasa si izmene confectionate din panza de casa asprd; in picioare vara incdltau opinci impletite
din frunza de stuf?. In zile de sarbitoare persoanele instirite imbricau caftan din mitase incins
cu brau din 1ana de diferite culori, peste brau se incingeau cu o curea latd decoratd cu nasturi,
cruciulite si diverse paiete decorative®!!.

Materialele arhivistice identificate de noi sustin datele precum ca influentele otomane
regasite In croiul unui anumit tip de vestimentatie cum era caftanul, purtat la inceputul secolului
al XX-lea, confectionat din materiale scumpe si decorat opulent era adaptat in conformitate cu
spiritul artei populare. In Basarabia de la inceput de secol caftanul era din catifea rosie cu taieturi
in cusaturile laterale, garnisit cu brocart, cu maneca lungd despicatd in partea de jos, despicatura
pe la margine era decorati cu nasturi inveliti cu acelasi brocart, gulerul era drept?'?. Acest model
era interpretat in mai multe variante, fiind adaptat pentru diverse clase sociale cu scopul de a scoate
in evidentd statutul purtatorului. Unele variante ale caftanului barbatesc comportd marci
identificatoare oglindite in panza neagra, in croiul piesei care era proiectata cu taieturi in cusaturile
laterale, avea maneca lunga, guler drept garnisit cu panglica de culoare albastra, buzunarele taiate
oblic erau bordesite cu bordaj de culoare rosie?'®. Pe timp rece si de sirbitori se purtau cizme.
Diferentele de statut civil la barbatii tineri, necasatoriti, se distingeau prin anumite trasdturi ale
braului, cizmelor si a portului, care era mai viu colorat?'4. Dintre piesele comune portului femeiesc
si barbatesc, pe timp de iarna, cercetatorii etnografi ai Imperiului Rus mentioneaza doar cojocul
din pielicica de oaie.

Am luat in considerare datele etnografice stimulate de factori externi (Imperiul Rus),
derivate din contextele politice si ideologice in care se afla Basarabia la sfarsitul secolului al XIX-

lea si inceputul secolului al XX-lea, martora unor confruntari politice intense, deoarece acestea au

208 Mamepiant ons 2eozpaghiv u cmamucmuxu Poccuu, cobpannsle opunepamu I'enepanbroro 1lIta6a, p. 461.
209 1hidem.

210 Ibidem, p. 460.

211 Ibidem, pp. 460-461.

212 MNEIN. Caftan boieresc. Nr. inv.: E-452.

213 MNEIN. Caftan barbatesc. Nr. inv.: E-447.

214 Marepiansl a5 reorpadiu u craructuku Poccun, cobpannbie opunepamu ['enepanbhoro Ilta6a, p. 461.
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conturat unele practici vestimentare ale locuitorilor guberniei, care se manifestau pe mai multe
planuri: cotidian, festiv, de comportare, sacral, ceremonial si artistic. Observatiile acestor
cercetatori, insa, le privim prin prisSma faptului ca s-au descris lucruri evidente, deseori cu caracter
intamplator sau fragmentar. Dincolo de critica evocata subiectivitatii in colectarea si interpretarea
informatiilor cu caracter etnografic, termenii care desemneaza componentele costumului popular,
prin natura limbajului utilizat, sunt imprecisi In formulari si explicatii dar, totusi, susceptibili sub
influenta precizarilor noastre. Mai mult, evocarea materialelor etnografice de mai sus a fost
conditionata de intentia de a relata continutul informational, care sa faciliteze Intelegerea etapelor
de substituire a portului popular arhaic din Basarabia cu ”costum national moldovenesc” pentru
un “popor moldovenesc” in RSS Moldoveneascd, continut care a stat la baza formulei elaborate
de C. Derjavin in anul 19252°,

Stabilirea tipologiei costumului popular din Basarabia la inceputul secolului al XX-lea
constituie, Tn ceea ce urmeazd, punct de plecare notabil pentru cercetarea datid. Materialul
documentar identificat, aduce 1n fata caracteristici esentiale ale costumului taranesc care aveau la
inceputul secolului al XX-lea anumite finalitati si indeplineau functii specifice importante pe mai
multe planuri in cadrul perimetrului spatial si temporal cercetat. Chiar dacd masurarea empirica
nu a permis determinarea unei secvente temporale precise putem, totusi, afirma urmatoarele: n
procesul de evolutie, catre secolul al XX-lea, costumul popular, sistem universal cu o structura
complexd constituitd dintr-un ansamblu de piese si reguli de combinare?'® ale acestora, avea
formulate insusirile tipologice de baza caracterizate prin unitate in varietate, inregistrase progrese
importante la capitolul decorarea pieselor de baza, cu 0 croiala care, insa, nu a suferit modificari,
perfectiondri sau Imbunatatiri substantiale. De altfel, de-a lungul timpului, portul a primit si
semnificatie social, devenind o modalitate de a cunoaste statutul purtitorului. Materialele?®’,
croiala, culorile, decorul, podoabele etc., au devenit elemente importante ale costumului prin care
societatea interpreta apartenenta individului.

Costumul popular din Basarabia s-a raportat la conditiile geografice si de clima, la ocupatii
s1 mestesuguri. Unitatea lui a fost determinatd de mai multi factori, dupa cum urmeaza: conditii

geografice care au permis utilizarea acelorasi materii prime, fibre de origine vegetala (canepa, in,

215 NTEPYKABMH, K.H. Kto Takue mongasane? In: 3se30a, Jlumepamyprno—obujecmeenublil u HAy4HO-NONYAAPHbLI
JHCypHa, 1925, nr. 3 (9), pp. 218-230. [online] [citat  24.03.2021]. Disponibil:
http://crecleco.seriot.ch/textes/Derzhavin25.htmi

218 Dictionar de etnologie si antropologie / volum coord.: Pierre Bonte, Michel Izard; in colab. cu: Marion Abéleés,
Philippe Descola, Jean-Pierre Digard, ... ; trad.: Smaranda Vultur si Radu Rautu (coord.), Diana Buglea, ... Ed a II-a,
rev. Iasi: Polirom, 2007, p. 354.

217 BUJOREAN, T. Strategii de corelare in sistemul costum traditional — material textil. In: Patrimoniul etnologic:
concepte, tendinte si abordari. Conferinta stiintificd internationald, 23-24 mai 2017, Chisindu: Notograf Prim, p. 15.
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bumbac) si fibre de origine animala (1ana, borangic) in confectionarea pieselor de imbracaminte si
a accesoriilor; croieli simple cu principiul tdieturii in foi drepte corelate cu proportiile corpului
omenesc; decor tesut, ales, cusut sau brodat, cu motive geometrice sau puternic stilizate (vegetale,
skeomorfe, zoomorfe sau avimorfe), dispus in campuri ornamentale inchegate in contururi precise,
care sublinia liniile croielii si asigura unitatea morfologica si decorativa a pieselor de port; aspect
cromatic care realiza unitatea compozitionala a costumului prin dezvoltarea acordurilor cromatice
rafinate si expresive, caracterizate prin sobrietate, retinere, recurgere la culori de baza: rosu, negru,
alb, albastru; mod de compunere a pieselor sale constitutive: camasi, piese complementare care
imbracau corpul de la talie in jos, acoperitori ale capului, piese comune portului femeiesc si
barbatesc, podoabe, accesorii si incaltdminte. Astfel, unitatea costumului popular nu lipsea in
niciunul dintre aspectele portului: materia prima, croiala, procedeele decorative de brodat,
ornamentatia, cromatica, compozitia intregului.

Unitatea nu excludea diversitatea acestuia care punea accentul pe: varietati locale, regionale
si zonale, care conditionau diversitatea ocupatiilor si a mediilor de viata, ceea ce, la randul sau,

formula solutiile adoptate in croi, decor?*®

, cromatica si In felul de a purta o piesd sau alta;
particularitati care tineau de anotimp (costum de vara, de iarnd), cotidian sau festiv (zile de lucru
si de sarbatori), momente rituale (botez, nunta, inmormantare), circumstante de ordin social-
economic (starea sociald); criterii fundamentale marcate de costumul popular cum ar fi caractere
biologice ale individului?®® (sexul si varsta), diferenta fiind conditionati de rolul barbatului si al
femeii in comunitate, precum si de tipul vestimentatiei destinate lor; diferente dictate de varsta
care coincidea cu simbolul de schimbare a starii civile, marcate prin particularitatile costumului
pentru copii, pentru tineri — fete si flacai neinsurati, pentru maturi — persoane casatorite, a celor in
etate sau costum de vaduv/vaduva.

In asa mod, s-au dezvoltat diferite tipuri de costum care, pe langi caracteristici comune cu
prototipul de baza, au inceput sd manifeste trasaturi specifice prezentdnd varietdti locale, regionale
si zonale, primele fiind cele mai relevante. in baza informatiilor de teren am consemnat mai multe
marturii potrivit carora femeile, la sezatori, furau cate un model vazut acolo, si il transformau in
felul lor, pentru a nu fi imbricate la fel la hora sau la bisericd??’. La alcituirea portului materiile
prime, fibre de origine vegetala si cele de origine animala, erau lucrate in diferite tehnici: tesute,

alese la razboi sau impodobite cu cusaturi specifice arealului de provenienta. Elementele

218 BUJOREAN, T. Compozitia ornamentali in sistemul structural al portului traditional moldovenesc. In:
Invatamantul artistic — dimensiuni culturale, Chisinau, 19 aprilie 2019, pp. 59-60.

219 SECOSAN, E.; PETRESCU, P. Portul popular de sdarbdtoare din Romdnia. Bucuresti: Meridiane, 1984, p. 24.
220 Materiale de teren ale autorului, informator V.1., a.n. 1971, s. Tabdra, rn Orhei.

73



componente ale costumului — pieptarele, cojoacele, chimirele si curelele de piele — erau decorate
cu aplicatii sau broderii policrome si monocrome, la fel, palariile de paie sau de pasla erau cu
boruri largi sau mici, caciulile de blana difereau din punct de vedere morfologic, podoabele erau
lucrate din metal, lemn si sticla. Incaltimintea si accesoriile prezentau la fel caractere particulare.

Altfel spus, unitatea costumului popular nu insemna nici uniformitate, nici monotonie.
Varietatea portului, mentinuta in cadrul unitatii structurii sale, a contribuit la identificarea locala,
regionald si mai putin zonala a detinatorilor de costum. Potrivit etnografului V. Zelenciuc portul,
in perimetrul studiat de noi, a fost determinat, conventional, de trei zone geografice: zona de nord,
zona de centru si cea de sud, si raioanele din stdnga Nistrului iar rolul acestora in constituirea
costumului popular a fost diferit. Opiniile autorului, insda, nu sunt in totalitate sustinute de
cercetdrile recente ale specialistilor in domeniu. Documentarile noastre de teren si intervievarea
unui numdr mare de respondenti, studiul literaturii de specialitate coroborat cu datele colectiilor
muzeale, vin sd afirme unitatea si diversitatea portului, mai degraba, la nivel local si regional, fara
a transpune un model de vestimentatie strict asupra unei zone artificial propuse, dupa cum a
realizat V. Zelenciuc in lucririle sale??!,

In continuare, pentru o intelegere mai buni a problematicii enuntate, am sistematizat datele
bazandu-ne pe relatia primara care guverneaza societatea, relatia barbat/femeie din care rezulta si
clasificarea fundamentala a portului: portul femeiesc si portul barbatesc. Urmand aceasta
clasificare, costumul popular este repertoriat in functie de partile corpului pe care le acopera,
atribuindu-le semne ce tin de statutul social sau de valorile morale si estetice ale purtatorului.
Piesele de costum care imbraca corpul sunt impartite dupd functia lor in categorii de piese pentru
trunchi, piese care imbraca corpul de la talie in jos, piese care incing mijlocul, piese care acopera
tot corpul. Fiecare categorie de elemente este insotitd de o descriere a materialelor specifice din
care este confectionatd. Aceste categorii sunt, la randul lor, clasificate in functie de varsta,
particularitati locale, regionale si zonale, de ocupatie, stare sociala, statut civil, piesele componente
privite in ansamblul lor fiind studiate si analizate in tipurile (prin tip de costum intelegem forma

sa constituita care are capacitatea de a se mentine in forme stereotipe direct conectate cu caracterul

221 3EJIEHYVYK, B.C. Costumul scenic moldovenesc. Raioanele de nord ale Moldovei. Mondasckuii cyenuueckuii
xkocmiom. Cesepuvie pationvi Mondasuu. Kummnés: Tumnyn, 1985, p. 5; 3EJIEHUVK, B.C. Costumul scenic
moldovenesc. Raioanele de nord ale Moldovei. Monodasckuil cyenuyeckuii kocmiom. Cegephule pationvt Monoaguu.
Kumunés: Tumnyn, 1985, p. 8; 3EJIEHUYYK, B.C. Costumul scenic moldovenesc. Raioanele de pe malul sting al
Nistrului. Monoasckuii cyenuueckuti kocmiom. Jlesobepesicuvie pationot MCCP. Kummmuaés: Tummnyn, 1985, p. 5;
3EJIEHUVYK, B.C. Costumul scenic moldovenesc. Raioanele de centru ale RSS Moldovenesti. Mondaeckuii
cyenuyeckuti kocmiom. Lenmpanvhule pationst Mondascxou CCP. Kummnés: Tummyi, 1988, p. 3; 3EJIEHUVYK, B.C.
Costumul scenic moldovenesc. Raioanele de sud ale RSSM. Mondasckuii cyenuueckuu kocmiom. FOoxicnvle paiionwl
MCCP. Kumnnés: Tummnyin, 1990, p. 11.

74



artei populare) si variantele lor. Costumul, astfel fractionat si analizat in straturi, este pus in
legatura directd cu societatea, divizata la randul ei, in straturi sau planuri identice.

Pe langa aceste clasificari, ceea ce ne va interesa pentru studiul nostru si vom urmari pe
parcurs vor fi componentele de baza ale portului popular, constituite istoric — cotidiana si
sarbitoreascd, ceremoniald sau ritualicd, aflate in relatii de interdependentd???. Ultimele,
implicand, in acest sens categorii specifice de obiecte vestimentare, erau element obligatoriu in
cadrul obiceiurilor, ocaziilor festive, ritualurilor si sarbatorilor religioase, care, in esenta lor, erau
acte de comunicare cu un limbaj complex.

Astfel, in functie de ocazie, costumul popular era fie mai simplu, cum ar fi cel folosit in
timpul muncilor agricole, pana la cel mai considerabil ornat, imbracat la nunta. Functia costumului
de sarbatoare, ceremonial sau ritualic, in cadrul momentelor sociale (nasterea, trecerea
adolescentului in comunitatea celor maturi, casatoria, moartea) insotite, in acest sens, de ritualuri
de trecere, era de a conferi coeziune colectivitatii promovand solidaritatea, ordinea moralad si
sociald. Ca element de podoaba, deci, el era legat de cele mai importante evenimente din viata
purtatorului.

Portul, in linii generale, Se realiza intr-un sincretism de planuri contextuale concomitente cu
structura ierarhica specifica, ca de exemplu socio-economic, de comportare, sacral, ceremonial,
artistic®?, Ierarhia planurilor, fiind influentati de realititile istorice de la inceput de secol XX, era
schimbatoare iar schimbarea de planuri de realizare ducea la schimbari in ierarhia functiilor
portului popular??4, Spre exemplu, in cotidian costumul popular avea functii utilitare, in cadrul
riturilor de trecere devenea un obiect de ritual, in ansamblul portului femeiesc sau barbatesc, in
cadrul contactelor intre locuitorii din zone diferite, Capata marci locale, zonale sau regionale.

Din perspectiva studierii costumului popular din Basarabia si RSS Moldoveneasca, a
materiei prime, panzei, tipurilor de croiald, care formeaza sistemul sau structural, a cromaticii,
ornamenticii, tehnicilor executarii ornamentului, modului de alcatuire a compozitiilor
ornamentale, analiza ce urmeaza are avantajul de a oferi o imagine de ansamblu asupra
vocabularului vestimentar al colectivitatii din Basarabia inzestrat cu multiple categorii de mesaje,
dar si a functiilor lui, ea constituie un mijloc de cunoastere a vietii sociale si culturale, economice,

politice si ideologice de la inceputul secolului al XX-lea??®,

222 BUJOREAN, T. Relatii de interdependenta si interinfluenta intre costumul popular moldovenesc cotidian si cel de
sarbatoare in perioada contemporana. In: Revista de etnologie si culturologie. 2016, nr. 20, pp. 135-139.

223 POP, M. Obiceiuri traditionale romdnesti, p. 9.

224 |bidem, p. 10.

225 BUJOREAN, T. Compozitia ornamentala in sistemul structural al portului tradifional moldovenesc, pp. 59-60.
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2.2. Costumul popular femeiesc

Portul femeiesc. Incercand sa identificim in mod echidistant atributele specifice a ceea ce
numim costum popular pentru femei ne vom sprijini pe tipologia elaborata de etnologii romani
Georgeta Stoica si P. Petrescu??®, tipologie imbritisati si de cercetitori cum ar fi Emilia Pavel, M.
Cebotari s.a. Conform acesteia, in ansamblu, costumul femeiesc era compus din camasa; catrinta
sau fota dreaptd; gateli de cap, invelitori complicate; podoabe si accesorii; ilice si pieptare de piele
la care, pe vreme rece, se adaugau haine lungi, sumane de 1and, cojoace mari brodate; brau si bete
inguste; obiele si opinci. Acest sprijin reprezintd insd doar un reper si un punct de plecare care
priveste aceastd cercetare. In urma demersului de investigatie, in arhive si colectii muzeale, a
coordonatelor dezvoltarii costumului popular femeiesc am stabilit ca la inceputul secolului al XX-
lea el apare cristalizat sub forma unui numar de tipuri corespunzator pieselor enumerate mai
devreme: 1) costumul cu o catrintd — tesatura de forma dreptunghiulara care acoperea poalele
camagii de la brau in jos; 2) costumul cu doud catrinte — tesaturi dreptunghiulare purtate pereche
in fatd si in spate peste poale; 3) costumul cu fotad — tesaturd dreptunghiulara infasurata in jurul
soldurilor, de veche traditie, cu decorul grupat la capete si pe margini sub forma de dungi si
alesaturi, purtatd peste poalele camasii; costumul cu fotd — tesatura dreptunghiulara din doua
registre cromatice diferite care divizeaza foaia in doud jumatati pe linia orizontala, de o traditie
mai tarzie. Format dupi reguli general valabile, in varianta cotidiani si de sirbitoare®?’, el era
lucrat si purtat in diferite activitdti atat vara cat si iarna. Un fapt tipic de acest gen, exemplu de arta
populard autentica, de valoare stiintifica si muzeala, pastrat in colectia MNEIN, este un costum
femeiesc cu fotd, confectionat in anul 1908 de 1. Gavriliuc din satul Criva, rn Lipcani®?,

Cimasa femeiasci. Inainte de Primul Razboi Mondial aceasti piesa a costumului femeiesc
prezenta pe tot intinsul Basarabiei unitate in caracterul morfologic si varietate in aspectul exterior.
Camasa determina compozitia generald a ansamblului vestimentar femeiesc, celelalte componente
ale acestuia fiind n armonie cu ea din punct de vedere functional, ornamental, cromatic etc.
Conservand sisteme arhaice de croiald, decor si cromatica, ea a marcat varsta si statutul social al
purtatoarei, ocaziile si apartenenta la 0 anume comunitate etc. Din punct de vedere morfologic,
camagile femeiesti se impart in tipuri care, la randul lor, se divizeaza in variante ce isi determinau
varietatea mai intai la nivel local, regional si apoi la nivel zonal. Analizdnd un vast material

factologic, in determinarea tipurilor de camasi femeiesti, am luat in considerare croiul si, in acest

226 STOICA, G.; PETRESCU, P. Dictionar de arti populard. Bucuresti: Editura Enciclopedicd, 1997. 520 p.

221 BUJOREAN, T. Relatii de interdependentd si interinfluentd intre costumul popular moldovenesc cotidian si cel de
sarbatoare in perioada contemporana. In: Revista de etnologie si culturologie. 2016, nr. 20, pp. 135-139.

228 MINEIN. Costum femeiesc cu fotd. Nr. inv.: 5862. Act de receptionare nr.: 779 din 31.12.1959.
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sens, am tinut cont de urmatoarele elemente definitorii: taietura gatului (gura cdmasii), croiala
stanului din fatd si din spate, modul de imbinare a manecii la stan — din umar sau din gat.
Concluziile au fost urméatoarele: uzual au fost purtate doua tipuri de baza, camasa dreapta si cdmasa
incretita la gat, fiecare cu variante ale aspectelor exterioare??®. Factorul principal care a contribuit
la individualizarea camasilor la nivel local si care a generat mai multe variante morfologice-
decorative la nivel regional si zonal a fost tipul panzei?®°. Conform datelor arhivistice si muzeale
cimasa femeiasca in spatiul cercetat de noi era lucrati din panzi de bumbac?®!, canepa?®?, in?® sau
1ana, iar pentru modelele de sarbatoare — din borangic. Intrucét cercetarea de teren a furnizat fapte
despre importanta panzei la elaborarea pieselor de port, atit pentru femei cat si pentru barbati?3*,
s-a dedus ca 1n functie de specificul materialului erau alese metodele de structurare a camasii care
determinau numirul, tipul si directiile liniilor, functionalitatea si compozitia vizuala?®®. Deci nu
croiala camasii, care se repeta secol de secol si se transmitea, In unele cazuri, de la o clasa sociala
la alta ci tesaturile prin calitatea fibrei, decorul prin intermediul tehnicii, coloritului si motivelor,
I-au atribuit piesei un caracter diferit, corespunzand unei anumite categorii sociale si unui anumit
plan contextual in care era folositd?®.

Tipul 1. Camasa dreapta, batraneasca, cunoscutd ca camasa de tip tunica sau camesoi, s-a
dovedit a fi una favorizati din punct de vedere al unitatii morfologice si stilistice?®’. In baza
exemplarelor cercetate am constatat ca acest tip de camasa era cu fata si spatele croite dintr-0

singura bucata de panza trecutd mai apoi peste umeri si decupata la gat, alcatuind trupul sau corpul

camagii. Pentru a obtine un plus de mobilitate corpului cdmasii, uneori, i se adaugau pe laturi clini

229 BATCA, M. Costumul popular romdnesc. Bucuresti, 2006, p. 48.

230 BUJOREAN, T. Strategii de corelare in sistemul costum traditional — material textil. In: Patrimoniul etnologic:
concepte, tendinte si aborddri. Chisindu, 23-24 mai 2017, p. 15.

231 MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei conform
actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-247, Nr. inv.: E-254, Nr. inv.: E-255, Nr. inv.: E-257, Nr. inv.: E-263,
Nr. inv.: E-268, Nr. inv.: E-269, Nr. inv.: -270, Nr. inv.: E-272; Piese de port popular primite de Muzeul National de
Etnografie si Istorie Naturala a Moldovei din Muzeul din Radauti: Act de receptionare nr. 1 din 05.03.1945: Nr. inv.:
E-292, Nr. inv.: E-293, Nr. inv.: E-295, Nr. inv.: E-296, Nr. inv.: E-297, Nr. inv.: E-306; Piesa de port popular primita
de Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala a Moldovei din Muzeul de Arta din Chisinau: Act de receptionare
nr. 1.din 31.03.1947, Nr. inv.: E-299.

232 MNEIN. Nr. inv.: 1433/10; Nr. inv.: 1433/15; Nr. inv.: 1439/16; Nr. inv.: 1433/19. Nr. inv.: 276; Nr. inv.: 1433/21.
233 MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei conform
actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-248, Nr. inv.: E-249, Nr. inv.: E-251, Nr. inv.: E-258, Nr. inv.: E-259,
Nr.inv.: E-261, Nr. inv.: E-262, Nr. inv.: E-264, Nr. inv.: E-265, Nr. inv.: E-266, Nr. inv.: E-274, Nr. inv.: E-275, Nr.
inv.: 132, Nr. inv.: 1433/5, Nr. inv.: 1433/9 (model mixt, confectionat din bumbac si in).

234 BUJOREAN, T. Strategii de corelare in sistemul costum traditional — material textil. In: Patrimoniul etnologic:
concepte, tendinte si abordari. Chisinau, 23-24 mai 2017, p. 15.

2% BUJOREAN, T. Ritmul in sistemul ornamental si cel structural al portului popular. Studiu de caz: cimasa
femeiasca. In: Traditie si contemporaneitate in artele vizuale si culturologie: Studii interdisciplinare. Iasi — Chisindu:
2020, pp. 219-230.

236 |bidem, pp. 219-230.

237 |bidem, pp. 219-230.
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drepti sau evazati. Maneca nerascroita, cusuta direct de la umar, croita la fel dintr-o bucatd, se unea
cu stanul printr-un clin de forma rombica — pava. Fiind lunga, la extremitatea inferioara incretita
si pusa pe mansete late de doud degete, aceasta era incheiatd cu nasturi, brodata, garnisita cu
dantela sau, in alti varianti, l3sati libera®®® (A.3.1.). Decorul era dispus la gura cimasii, cu tiietura
de la gat de forma rotunda sau patratd, la nivelul umerilor, pe extremitatile manecilor, la poale si

pe guler (drept sau rasfrant), atunci cand el exista. In opinia cercetatorilor?®®

acest tip de camasa
de borangic decorata cu motive florale policrome cusute cu 1and sau bumbac si incheiata cu cheite,
avea si alta functie, se purta doar la nunti de catre mirese. Sub ea se imbrica o alta camasa de
bumbac care, din punct de vedere morfologic, se incadreaza in tipul de cdmasa dreaptd, lunga, din
panza groasa, cu ornamente cusute, destinata femeilor in etate. La inceputul secolului al XX-lea
tipul de cdmasa dreapta croita de-a intregul a inceput sa aiba o raspandire mai redusd. Materialele
arhivistice si muzeale examinate aratd ca caracteristicile tipologice enumerate nu i-au impiedicat
individualizarea pe localitati, regiuni sau zone. Cercetarile noastre demonstreaza, ca exemplu in
acest sens ne-a fost o piesa achizitionatd de MNEIN in anul 1903, ca la inceput de secol, in
perimetrul zonei studiate, s-a purtat varianta acestui tip, camasa dreapta, confectionata din bumbac
de culoare alba, cu guler Ingust, cu tdietura de la gura camasii in fata, cu manecile lungi, largi, la
extremitatea inferioara — stranse pe bratara de forma unei bentite late de doua degete, cu decor
discret geometric/fitomorf stilizat, amplasat la gura cimisii si pe bentita de la maneci®® (A.3.2.).

Tipul 11. Camasa incretita la gat care detinea o arie mai intinsa ca camasa dreapta, are la fel
ca elemente componente pieptii, spatele, manecile si clinii. Acest tip de camasa s-a pastrat in portul
popular cu neinsemnate modificari din perioada dacica pana in secolul al XX-lea. Mostrele supuse
analizei ne arata cd camasa de tip II era croita din patru panze drepte, doud pentru stani si cate una
pentru fiecare maneca, era reprezentatd de tehnica specifica de obtinere a gurii gatului din foile de
panza care alcatuiesc trupul si manecile camasii. Formarea gurii cdmasii se obtinea prin Incretirea
intregii latimi a extremitatii stanilor si a partii superioare a manecilor cu ajutorul unei ate de canepa
sau de in?*! (A.3.3.). Ca varianti, gura cimisii era realizati dintr-o danteld prinsi de foile care o

alcatuiau®¥? (A.3.4-A.3.12.). Evolutia ulterioard a acestui tip a formulat varianta de cimasa

238 MNEIN. Nr. inv.: 19080. Cdmasd femeiascd din panzd de cAnepa lucratd in gospodairie, confectionata in anii ‘20,
sec. XX, s. Macdresti, Ungheni.

2% STOICA, G.; PETRESCU, P. Dictionar de arti populard. Bucuresti: Editura Enciclopedicd, 1997.

240 MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei conform
actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-269.

241 Mostre analizate de autor in cadrul cercetirii de teren, parte a colectiei etnografice a Muzeului de Istorie si
Etnografie, s. Mereni.

242 MINEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei conform
actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-247; Nr. inv.: E-248; Nr. inv.: E-249; Nr. inv.: E-251; Nr. inv.: E-254;
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243 Manecile acestui

incretita la gat cu guleras, cu creturile de la gura camasii acoperite de o bantd
tip de camasa erau largi, la extremitatea inferioara lasate libere sau stranse pe ata prin intermediul
unei incretituri asemenea celei de la gura gatului, sau adunate in bentita, fie terminate cu un volan.
Sistemele de ornamentare ale manecilor au dezvoltat cimasa cu altita®** (A.3.11.), cu ornamentul
manecii dispus in trei registre distincte: altita, specifica mai multor zone din Moldova, broderie
compacta de latimi diferite ca marime, dispusd orizontal pe umadr la partea superioara a manecii
camasii femeiesti, croitd separat, brodatd cu matase sau arnici, In diferite solutii cromatice;
incretul, punct de cusaturd monocrom, asezat sub altitd in forma de banda mai ingusta care se
realizeaza in trei etape: Incretul, orditul si umplutul; raul, cusaturd cu mai multe siruri de broderie,
cu ornamentatie predominant geometrica in care nu lipsesc nici motive vegetale sau avimorfe
stilizate, organizata vertical sau oblic care impodobeste manecile sub altita si incret, pieptii sau
spatele camasilor. Cadmasa cu altita fara a fi croita separat este de provenienta mai noua.

Am constatat, de asemenea, ca la fel ca in cazul tipului de camasa dreaptd, stereotipismul
campurilor ornamentale nu a Tmpiedicat individualizarea camasii Incretite la gat pe localitati,
regiuni sau zone. Pornind de la documentarile recente am stabilit ca la inceputul secolului al XX-
lea varianta regasita in plan sarbatoresc sau ritualic al acestui tip de camasa era lucrata din panza
de bumbac de culoare alba, gura camasii era realizata prin incretirea latimii extremitatii stanilor si
a partii superioare a manecilor care erau lungi, la extremitatea inferioara largi, libere; gama
ornamentala incadratd in sistemul altitd, incret, rauri fiind remarcata prin motive vegetale stilizate
brodate cu margele, cu ata in culori de rosu, galben si negru, drept exemplu in acest sens fiind o
cAmasi incretitd la gat, achizitionati de MNEIN in anul 191424 (A.3.12.).

Ca urmare a documentarii initiate de noi am identificat o particularitate esentiala pentru
ambele tipuri de camasi femeiesti de la inceputul secolului al XX-lea: in caz ca acestea nu erau
croite de-a intregul, erau divizate in doua parti — partea de sus (stanul) si partea de jos (poalele),
care puteau fi separate. Partea de sus a camasilor se facea dintr-un material mai fin si se ornamenta,
1ar partea de jos se cosea din panzd mai groasa. Astfel, uzual, variantele camasii incretite la gat,

purtate la inceput de secol, aveau stanul de bumbac, iar poalele de canepi sau in?*®.

Nr. inv.: E-257; Nr. inv.: E-258; Nr. inv.: E-259; Nr. inv.: E-261; Nr. inv.: E-262; Nr. inv.: E-263; Nr. inv.: E-264;
Nr. inv.: E-265; Nr. inv.: E-266; Nr. inv.: E-268; Nr. inv.: E-270; Nr. inv.: E-272; Nr. inv.: E-275; Nr. inv.: 132; Nr.
inv.: 153; Nr. inv.: 1433/5; Nr. inv.: 1433/9 (model mixt, confectionat din bumbac si in); Nr. inv.: 1433/10; Nr. inv.:
1433/15; Nr. inv.: 1439/16; Nr. inv.: 1433/19; Nr. inv.: 1433/21.

243 Materiale de teren ale autorului, informator V.1., a.n. 1971, s. Tabdra, rn Orhei. Cimasa incretita la gat cu guleras
aflata in colectia privata a informatorului.

244 MINEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei conform
actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-268.

245 MINEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei conform
actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-272.

248 MNEIN. Nr. inv.: E-275.
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Camasa incretitd la gat sau cimasa cu altitd, in versiunea fira poale — ie?*’

, In spatiul cercetat
de noi, la fel am identificat-o conservatd in variante care imbraca forme morfologice si de
impodobire diferentiate. S-a purtat versiunea confectionatd din in, gura camasii fiind decorata cu
danteld prinsa de foile care alcatuiau trupul si manecile stranse la extremitatea inferioara pe o
bratara de forma unei bentite inguste, brodata cu motive ornamentale in aceeasi gama cromatica
ca sistemul altitd, incret, rauri, dispus pe piepti in sens vertical (de o parte si de cealalta a gurii
camisii), pe maneci — in sens oblic?*®. Un model elocvent in acest context poate servi cimasa
incretitd la gat in versiunea fara poale, reintratd in arhivele MNEIN conform actului de restituire
din 05.03.1945%° (A.3.4.).

De asemenea, s-a dezvoltat versiunea confectionatd din in, cu gura camasii obtinuta prin
incretirea intregii latimi a extremitatii stanilor i a partii superioare a manecilor cu ajutorul unei
ate; CU maneci largi, la extremitatea inferioara stranse pe ata prin intermediul incretiturii de tipul
celei de la gura gatului, campurile ornamentale erau individualizate prin broderia lucrata cu ata in
culori de rosu, galben si negru. Astfel de mostre au fost identificate in colectia MNEIN, fiind o
camasa incretita la git in versiunea fara poale, reintrata in arhivele MNEIN conform actului de
restituire din 05.03.1945%%° (A.3.7.); alta — depozitati in colectia Muzeului de Istorie si Etnografie
Mereni®! (A.3.3.). Inci o solutie des intdlnita la cimasa cu altitd, in versiunea fira poale, era
maneca terminati cu volan®? (A.3.5-A.3.6; A.3.9-A.3.10.).

In cazul costumului femeiesc materialul analizat demonstreazi ci cimisile femeiesti
regasite in plan cotidian erau din panza de casa mai aspra, in versiunea cu poale aveau o lungime
de 106 cm, cu latimea umerilor de 50 cm, exemplu notoriu fiind cdmasa femeiasca, ce a apartinut
lui E. Zaharciuc din Trifinesti, anul 1901%%,

Camasile care s-au manifestat in plan sarbatoresc sau de ritual, atat cea dreapta cét si cea
incretita la gat, confectionate de cele mai multe ori, asa cum am mentionat, din panza de bumbac
sau borangic, mai rar de in, erau brodate cu fir de aur, argint sau mitase, cu mirgele si paiete?*,

Camasa femeiasca incretita la gat cu poale atasate, care a dezvoltat varianta cu stanul din panza de

bumbac si poalele de in, era decorata cu broderie in punct de cruciulita, cu ata in culori de verde,

24 BUZILA, V. Costumul popular din Republica Moldova. Chisinau: 2011, p. 86.

248 Materiale de teren ale autorului. Informator T.M., a.n. 1942, com. Bicioi, mun. Chisinau.

249 MNEIN. Nr. inv.: E-248.

250 MNEIN. Nr. inv.: E-258.

251 Mostre analizate de autor in cadrul cercetirii de teren, parte a colectiei etnografice a Muzeului de Istorie si
Etnografie, s. Mereni.

22 MNEIN. Nr. inv.: E-251; Nr. inv.: E-254; Nr. inv.: E-264; Nr. inv.: E-266.

253 MNEIN. Nr. inv.: 6749.

24 MINEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei conform
actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-274, Nr. inv.: E-247, Nr. inv.: E-259.
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bordo si galben-rosiatic, cu fir de aur si argint, cu paiete, campul sau ornamental combina motivul
vegetal cu cel geometric. O mostra de acest tip este piesa achizitionatd de MNEIN in anul 19142%
(A.3.8.). Merita atentie, in acest context, si camasa femeiasca cu stanul de bumbac si poalele de
canepa, stanul avand campuri ornamentale brodate cu fir de aur si argint, poalele — motive
ornamentale brodate cu atd in culori de verde si bordo, drept exemplu servind camasa femeiasca
incretitd la gat cu poale atasate, achizitionatd de MNEIN in anul 19172,

Multiplele functii pe care le-a avut camasa — emblema a apartenentei si semn al unitatii
etnice, criteriu care marca varsta si statutul social al purtatoarei, ocaziile dar si functia simbolica
si de ritual etc., pune accent pe importanta deosebitd a acestei piese in structura sistemului
vestimentar de patrimoniu. Observatiile expuse sunt legate si de faptul, ca analizand informatia
prezentatd, putem spune ca camasa femeiasca purtata atat in zilele de lucru, cat si in zilele de
sarbatoare era alcatuita 1n principal din aceleasi elemente, cu un croi asemanadtor in toate cazurile,
lucrate fiind, insa, din materiale distincte, diferenta majora reprezentand-o ornamentica bogata in
cazul pieselor de sirbatoare?’.

Pieselor complementare obligatorii care acopereau poalele camasii li s-a atribuit un rol
determinant 1n structura tipologicd a costumului femeiesc. Forma si modul de purtare a acestei
clase de elemente vestimentare, asa cum am mentionat mai devreme, a generat urmatoarele tipuri
de costum pentru femei: costumul cu o catrintd, costumul cu doua catrinte, costumul cu fota.

Catrinta, piesd de forma sortului purtata pe tot teritoriul cercetat de noi, lucrata la stative in
forma de fasie dreptunghiulara de culoare neagra, cu contururi precise si dimensiuni variate, era o
acoperitoare partiala care a cunoscut douda forme morfologice: catrinta compusa dintr-o singura
foaie de forma dreptunghiulard; catrinta alcatuita din doua foi dreptunghiulare; frecventa cea mai
mare obtinand-0 cea compusa dintr-o singura foaie. Sustinuta in talie de cingatori, catrinfa se purta
fie pereche, una in fata si alta in spate, fie independenta, peste poale, in fata acestora. Catrinta care
lasa la vedere poalele cdmasii in partile laterale diferd prin modul de organizare a cdmpurilor
decorative, formuland compozitii ornamentale mai complicate. Materialele disponibile din
colectiile muzeale atesta faptul ca la sfarsitul secolului al X1X-lea, 1a nord, catrinta tesuta din lana
de culoare neagra avea marimea de 86x145 cm, era ornamentatd cu dungi in culori de rosu, alb si

verde, la talie catrinta avea braulet ornamentat cu motive geometrice. Ca exemplu serveste catrinta

255 MINEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei conform
actului de restituire din 05.03.1945. Nr. inv.: E-261.
2% MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei conform
actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-275.
27 BUJOREAN, T. Ritmul in sistemul ornamental si cel structural al portului popular. Studiu de caz: cdmasa
femeiasca. In: Traditie si contemporaneitate in artele vizuale si culturologie: Studii interdisciplinare, lasi—Chisindu:

2020, pp. 219-230.
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tesutd in anul 1887 de taranca F. Sanic din s. Drepcauti, rn Lipcani; piesa fiind achizitionata de
MNEIN de la E. Muntean®® (A.3.13.). In aceasti regiune erau in circulatie catrinte cu dungi
policrome, late de 3-4 c¢cm, incadrate intre doud dungi inguste de 2 cm.

Fota, conform materialelor de teren si ale celor muzeale, era din tesatura dreptunghiulara de
lana care infasura corpul peste brau, cu cele doud capete suprapuse in fata, sustinute in talie cu
bete sau unite cu baierd, purtata peste poalele camasii. Sub aspect morfologic era unitara, iar din
punct de vedere decorativ aparea foarte diversd. In teritoriul cercetat de noi regasim mai multe
variante de piese complementare de acest tip?®°. La sfarsitul secolului al XIX-lea s-a purtat fota de
lana tesutd in gospodarie de o simplitate structurald evidenta, marcata printr-un decor sub forma
unei benzi colorate la marginea inferioara, cu partea de sus de culoare albastra si partea de jos —
rosie, in dungi transversale cu lungimea de 74 cm si latimea de 140 cm, cum este fota tesuta in
anul 1895 in s. Drepcauti, rn Lipcani de A. Grigorciuc®® (A.3.14.). In aceeasi localitate, la
inceputul secolului al XX-lea, fota tesutd in gospodarie era din fire de 1ana de culoare albastra,
rosie si alba, avea lungimea de 87 cm si latimea de 140 cm, drept exemplu fiind o piesa tesuta in
anul 1915 in s. Drepcauti, rn Lipcani, de N. Sadovici?!. Ambele reprezinti obiecte de arti populari
autentica, de valoare stiintificd si muzeald. S-a mai purtat si fota in dungi transversale si
longitudinale tesuta din fire de 1ana in culori de albastru, rosu, alb, verde, cu lungimea de 90 cm si
latimea de 155 cm, cu braulet care unea foile intre ele, confectionat, la fel, din 1ana de casa
pieptanata in culori de albastru, verde, rosu, portocaliu, alb si negru, cu lungimea de 166x2=332
cm si latimea de 3,5 cm. Piesa a fost confectionata in anul 1908 de I. Gavriliuc, s. Criva,
Lipcani?®,

Piesele complementare obligatorii, ca piese de-sine-statatoare, fie in asociere cu aceleasi sau
alte categorii de invelitori partiale, au avut o functie importantd — de acoperamant al poalelor
camagii. Datele de teren ne confirma ca aceste piese, la nivel local si regional, fiind tesute din lana,
avand ornamentatie mai simpla sau mai complicata In functie de ocazie, formau asocieri deosebit
de variate formuland mai multe variante ale tipurilor de costum. Ele, pe 1anga camasa, au constituit
piesele de port care faceau parte din zestre.

Giteala capului — un ansamblu de elemente compus din pieptandturi si acoperitori ale

capului adaptate sistemului vestimentar popular — prin diversitatea sa au reflectat experienta

2% MNEIN. Nr. inv.: 4175.

259 MINEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei conform
actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-458, Nr. inv.: E-460, Nr. inv.: E-470.

260 MNEIN. Nr. inv.: 5866.

261 MNEIN. Nr. inv.: 5883.

262 MNEIN. Nr. inv.: 5862. Act de receptionare nr.: 779 din 31.12.1959.
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colectiva acumulata pe parcursul unei perioade indelungate de timp, fapt care s-a manifestat cel
mai expresiv in planul contextual al sarbatorilor de peste an sau in cele legate de etapele vietii.
Fiecare localitate, de regula, avea “gateli” particulare ale capului care constituiau un complex
diferentiat si, In acelasi timp, unitar cu costumul popular. Diferentele in pieptanaturd, in piesele
textile care acopereau capul si tehnica legarii acestora, erau dictate de statutul civil si social al
purtatoarei. Diversele forme de manifestare ale gatelii capului care conturau diferentele statutului
civil al femeilor, erau urmétoarele: femeile casatorite isi ascundeau parul sub basma, fetele aveau
capul descoperit si 151 impleteau parul fie in cateva cosite, fie in una, prinsa cu un pieptene decorat
cu elemente din sticla coloratd; pe timp de iarnd batranele renuntau la basma si isi acopereau capul
Cu 0 alta piesa textila.

Pieptanatura. Investigatiile Intreprinse de noi arata coexistenta mai multor modalitdti de
realizare a pieptanaturii la femeli, transpuse, inclusiv, in diverse forme de impletitura cu trasaturi
specifice ocaziei, categoriei de varsta si zonei geografice a tarii. Pieptandtura le deosebea pe fete
de femeile casatorite.

Pe timp de vari fetele isi impleteau parul in doua cosite®®, florile nu lipseau de la ureche sau
din piepteni, la fel purtau pe cap coronite sau un cerc de flori, iar cel mai obisnuit era busuiocul,
considerandu-se cd este floarea care aduce noroc. In lipsa busuiocului, se puneau in coafurd
muscate rosii. Daca in zilele de sdrbatoare, vara, fetele obisnuiau sa punad in cosita panglici si flori
de camp, atunci pe timp de iarna ele erau inlocuite cu flori artificiale. Privite in ansamblu, aceste
caracteristici demonstreaza ca fetele tinere, pana la casdtorie, umblau cu capul descoperit, cu parul
pieptanat peste cap ori despartit in doud, cu carare la mijloc sau pe o parte, impletit fie din partea
superioard a urechii, fie de la ceafa in doud cosite sau cozi.

Conform clasificarii propuse de Georgeta Stoica si P. Petrescu, coada este parul impletit din
trei suvite; coada simpla avea parul pieptanat peste cap si impletit intr-o singura coada lasata pe
spate si legatd la capat cu o panglicd sau un siret; coada dubla avea parul pieptanat cu cérare si
impletit in doua cozi. Pieptanaturile nevestelor subliniau specificul traditiilor locale in materie de
gdteald si erau mult mai complicate decat ale celorlalte categorii de varstd, fiind reflectarea unor
rituri legate de cultul fertilitatii. In acest sens pieptinitura cu coarne este foarte veche, specifica
unor zone din Moldova si avea parul impletit si rasucit in varful capului sau in dreptul urechilor
sub forma unor proeminente ca doud coarne. Pieptanatura cu coc era proprie femeilor maritate, cu
parul strans fie impletit si rasucit la ceafa, fie in crestetul capului. Pieptdnatura femeilor in varsta,

desi similara cu cea a nevestelor, era mai sobra, fiind eliminate elementele de cochetarie. Printre

263 Materiale de teren ale autorului. Informator T.V., a.n. 1945, com. Bicioi, mun. Chisinau.
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gatelile specifice planului ritualic, obiceiurilor legate de casatorie, cand parul impletit al miresei i
se aseza in formi de cununi pe cap, vom mentiona cununa cu panglici, flori artificiale?®*, margele
si monede identificata de noi la MNEIN.

Acoperamantul capului cu un spectru larg de functii utilitare, simbolice, de ritual, estetice,
este cel mai semnificativ component al costumului popular femeiesc nu doar prin faptul stabilirii
relatiilor de ordin social sau etic in mai multe planuri contextuale, dar si prin valoarea artistica a
pieselor textile si podoabelor care il alcatuiau. La baza clasificarii acoperitorilor de cap se afla
urmatoarele elemente: forma, dimensiunile, materia prima, tehnicile de realizare si modalitatile de
legare a piesei. In practica de invelire a capului, consemnim etapa de sustinere a pieptaniturii prin
folosirea unor piese secundare cu un rol functional, care au primit diverse forme si denumiri
regionale: legdtoare, tulpan, fes, ceapsa, si aceea de invelire propriu-zisd peste acestea cu o piesa
textild cum ar fi stergarul, marama, basmaua, elemente care apar in unele regiuni, cu rol
intermediar intre pieptanaturd si acoperitoare (ceapsd), iar in alte zone aceleasi piese au rol

265 Astfel, cercetitoarea Emilia Pavel considerd ci femeile

principal, de invelitori propriu-zise
casatorite erau acoperite pe cap cu batiste, stergare, care se puneau prima data pe cap la nunta de
citre nasa, care hobita sau lega mireasa astfel ca parul si fie acoperit. In unele zone, miresele pe
gate puneau gatarul facut din par, acoperit cu o panglica rosie si un gherdan de margele; pe langa
gate puneau o coronita de floricele, iar pe spate purtau doua tulpane inflorate cu zdrente (franjuri)
denumite hobit (hobot). Legdtura facuta de nasa marca trecerea fetei in randul femeilor casatorite,
obiceiul fiind parte a riturilor stravechi. Unul dintre tipurile de legatoare folosit la nunta era si
carpa, un fel de cerc rotund, din lemn acoperit cu panza, peste care se punea batista alba n trei
colturi cu horbotica pe margine si stergarul de imbrobodit. Horbotica sau dantela era facutd cu
andreaua indoitd la mijloc, cu atd albd si mérgele multicolore. Batista era pusa pe cap, colturile se
treceau pe la ceafd si se legau dupa cap fie pe crestet. Deasupra se punea stergarul de borangic.
Stergarul de variate dimensiuni, cu gama ornamentald adaptata ocaziei, specific costumului din
Basarabia, era o tesatura de forma dreptunghiulara diferita ca lungime, confectionata din 1ana, in,
bumbac si borangic, care infasura capul pe sub barbie. Stergarul se asocia uneori cu cepse sau cu
basmale de casmir, inflorate, de forma patratd si cu ciucuri de matase pe la margine, formand
ansambluri decorative complexe. O larga arie de raspandire, in calitate de cea mai reprezentativa

acoperitoare de cap, avand cateva denumiri regionale, cunoaste stergarul de panza, panzatura,

264 MINEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei conform

actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-670.
265 BATCA, M. Costumul popular roménesc, p. 38.
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manastergura, ndframa sau marama, produse ale industriei casnice textile care, in unele zone, erau
puse pe cap prima datd la nunta dupa ce se lua hobotul (voalul) de pe capul miresei.

Marama incepe sa Inlocuiasca stergarele, acoperitoare cu semne importante ale statutului
civil si social al femeii, odata cu patrunderea borangicului la sate, de prin secolul al XVIII-lea, in
special, la costumul femeiesc de sirbatoare. In unele localititi, de sarbatori, aceste piese erau
purtate Tmpreuna cu fruntare, prinse peste basmalute triunghiulare de mici dimensiuni si care legau
strans parul. In plan ceremonial sau ritualic, in cadrul obiceiurilor de nunta maramele erau aduse
in dar barbatilor, la fel, si nasa primea o marami de borangic aleasa?®.

In toatd Basarabia s-au purtat piese de forma triunghiulara lucrate din panza alba, subtire,
cunoscute ca testemel, tulpan, carpa, cu marginile garnisite cu dantelute si coltisori lucrati cu acul,
margele policrome care incadrau armonios fruntea. Basmaua, piesa de forma patrata, din tesatura
de bumbac, matase sau lana, simpla sau imprimata, era folosita de femei pentru a-si acoperi capul
si se purta legata la spate, deasupra capului, intr-o parte ori sub barbie, in functie de localitate si
varsta femeii. Carpa, tesatura de 1ana sau bumbac era purtata pe cap, pe umeri sau la gat. Naframa,
batistd mare care se purta la brau in zile de sarbatoare, in cadrul ceremoniilor, atat de barbati, cat
si de femei, era lucrata din panza de bumbac, matase sau de in cu bumbac, era bogat ornamentata
in cele patru colturi. In cadrul riturilor de trecere, a ceremoniei nuntii, niframele ficeau parte din
recuzita obligatorie a miresei. Batista mirelui, ca semnificatie, era simbolul unirii celor doi tineri.
Femeile purtau naframele la brau, fetele le tineau in mana, iar flacaii si barbatii tineri la cingatoare,
peste sold. Batista cusutd, piesd cu dimensiuni variabile, intre 0,35 si 0,45 m, cu decor organizat
simetric unde motivele geometrice, cusute cu land, erau Inscrise in patru colturi, era folositd mai
intai la nunta, iar apoi ca element de decor in interior.

In ansamblul costumului femeiesc functia gatelii capului, care insuma elemente de veche
traditie, era conturarea trasaturilor specifice locale, regionale sau zonale. Pieptandtura, grupele de
piese textile care protejau capul, pe langa faptul ca indicau apartenenta la o anumita comunitate,
erau un semn care indica varsta, starea civild sau sociala a purtatoarei, dar si ocazia specifica mai
multor planuri contextuale.

Podoabele si accesoriile, fiind parte integranta a structurii ansamblului vestimentar, au
ocupat intotdeauna un loc aparte printre obiectele vietii cotidiene si sarbatoresti. Anumite categorii
de piese se purtau atat la ocazii ceremoniale sau ritualice (nunta) cat si la cele festive (la biserica,
la hori). In acest context putem repertoria piese purtate pe cap, la gat, pe maini. Din categoria

podoabelor populare purtate la gat fac parte colierele lucrate din margele (gherdane) in forma de

266 pOP, M. Obiceiuri traditionale romdnesti, p. 156.
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patrat sau cerc, salbele din monede de argint sau aur, gaurite si montate pe panglica, valoarea
cdrora era in functie de valoarea intrinsecd a monedelor?®’, zgirzile, mirgelele, piese metalice,
pandantive. In urechi se purtau cercei?®® (A.3.15-A.3.16.), pe maini — inele?®® (A.3.17.), bratari®’°.

La nivelul comunicarii podoabele aveau statut cu valoare magica, apotropaica, conform
credintelor populare ale vremii cerceii o pazeau pe femeie de deochi, iar ca semn distinctiv marcau
varsta, ocazia, starea civila si statutul social al purtatoarei. Primele podoabe ale tinerelor erau
florile sau panglicile colorate. In zilele de sirbatoare fetele purtau margele, ace si agrafe de os cu
pietre sau sticla colorate, bolduri/ace cu gamalia colorata, piepteni din os sau aluminiu, alama.
Femeile cu stare economica mai modesta purtau margele si bratari din lemn, cupru si metal. Daca
pozitia/statutul purtdtoarei pe scara ierarhicad a comunitdtii era mai ridicatd, ea purta bijuterii
scumpe din coral, granat si chihlimbar formate din 20-35 siruri de margele, legate cu inele din
alama sau cositor.

Ca si in cazul gatelii capului, podoabele si accesoriile s-au armonizat cu piesele componente
ale ansamblului vestimentar femeiesc iar functia lor, de cele mai multe ori cu valoare magica,
marca sexul, varsta, statutul social si civil al purtatoarei. Pe langa faptul ca aceasta categorie de
piese, ca aspect decorativ, era specifica unui areal mai extins decat cel studiat de noi, trebuie sa

mentiondm ci mesterii tineau cont de gusturile si preferintele populatiei locale®’.

2.3. Costumul popular barbatesc

Conform tipologiei propuse de Georgeta Stoica si P. Petrescu?’?, adaptati pentru cercetarea
noastrd, in urma demersului de investigare a conditiilor de evolutie a costumului popular barbatesc,
bazat pe arhive si colectii muzeale, am stabilit ca la inceputul secolului al XX-lea el se compunea
din urmatoarele piese: camasd lunga batraneasca, itari incretiti, izmene inguste sau late, cioareci
sau nadragi de stofa groasa de 1ana alba, caciula de miel, palarie de pasla sau de paie, brau, chimir

sau curea lata de piele, veste de stofa sau pieptare de piele, cojocele scurte cu maneci, haine lungi

267 Materiale de teren ale autorului. Date obtinute in cadrul interviului cu informatorii. Informator T.P., an. 1945,

Schinoasa, mun. Chisinau.

288 Materiale de teren ale autorului. Date obtinute in cadrul interviului cu informatorii. Informator T.P., a.n. 1945,
Schinoasa, mun. Chisindu; Materiale de teren ale autorului. Date obtinute in cadrul interviului cu informatorii.
Informator T.L., a.n. 1955, mun. Chisinau.

269 Materiale de teren ale autorului. Date obtinute in cadrul interviului cu informatorii. Informator T.P., a.n. 1945,
Schinoasa, mun. Chisinau.

210 Materiale de teren ale autorului. Date obtinute in cadrul interviului cu informatorii. Informator T.P., a.n. 1945,
Schinoasa, mun. Chisinau.

21 BUJOREAN, T. The accessories of the folk costume in Bessarabia at the beginning of the 20th century. In:
Patrimoniul cultural de ieri — implicatii in dezvoltarea societdtii durabile de mdine, 11-12 februarie 2021. Chiginau:
2021, Editia 3, pp. 42-43.

22 STOICA, G.; PETRESCU, P. Dictionar de artd populard. Bucuresti: Editura Enciclopedicd, 1997.
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de dimie, sumane, cojoace mari, obiele, opinci, ghete sau cizme. Costumul barbatesc cotidian, spre
deosebire de cel femeiesc, ca functie, reflecta cel mai bine planul care tinea de ocupatia
purtitorului?’® (A.3.18.), ca exemplu ne poate servi mostra confectionati din cinepi, aflati in
custodia Muzeului de Istorie si Etnografie Hincesti.

Destinat planului contextual ceremonial si de refacere spirituala, costumul barbatesc de
ritual®’®, la fel ca cel femeiesc, ingloba eficient sensurile de ordin civil, social, comunicational,
simbolic si mai cu seama estetic. S-a purtat in acest sens, in partea de nord a tarii, in cadrul riturilor
de trecere, un costum popular barbatesc pentru mire care, pe plan zonal, a cunoscut o mare varietate
morfologica datoritd interactiunii cu poporul vecin, ucrainenii, si care era format din cdmasa si
pantaloni, elemente cusute din panza de bumbac alb, decorat cu motive ornamentale florale
brodate si cu franjuri scurte, duble. Ca model serveste costumul popular de mire lucrat manual,
din panza de casd, care a fost brodat la sfarsitul secolului al XIX-lea de o ucraineancad pentru
logodnic, moldovean, cu care s-a cisitorit in s. Drepcauti, rn Briceni?’®. In cadrul riturilor de
trecere mirele, la nunti, imbrica cimasa trimisi de mireasd?’®. Etalarea hainelor de sirbitoare, in
cadrul acestor obiceiuri, 0 consemnam si la flacaii, rudele sau prietenii mirelui, care faceau
chemarea la nunt?’’.

Analiza costumului barbatesc, cu un numar mai redus de piese, o initiem cu prezentarea
elementelor de baza: camasa si pantalonii clasificati in doua categorii — de vara si de iarna, in
variante cotidiene, sarbatoresti sau ceremoniale.

Camasa barbateasci. Piesa de rezistentd a costumului popular barbatesc o constituie
camasa care la inceputul secolului al XX-lea prezinta unitate in caracterul morfologic si varietate
in aspectul exterior. Isi defineste varietatea la prima etapa la nivel local, regional si apoi la cel
zonal. Camasa barbateasca, la fel ca cea femeiasca, determina compozitia generald a costumului
popular?™® (A.3.19.). Caracterizati de sisteme arhaice de croiald, decor si cromatici, ea a marcat
varsta si statutul social al purtitorului, ocaziile si ocupatiile. In stabilirea tipologiei cimasii
barbatesti sunt importante mai multe elemente, in primul rand, structura stanilor, adica a trupului
camasii, forma si felul de atasare a manecii, forma, numarul si pozitia clinilor, lungimea camasii,
se tine cont si de tdietura gatului (gura camasii). Conform acestor criterii deosebim tipul de cdmasa

dreapta si variante ale aspectelor sale exterioare. Tipul panzei a contribuit la individualizarea

213 Mostre analizate de autor in cadrul cercetirii de teren, parte a colectiei etnografice a Muzeului de Istorie si
Etnografie, or. Hincesti. Costum popular barbatesc (costumul cosasului).

214 Nr. inv.: 24625 (1-2), Nr. inv.: 24628 (1-2), Nr. inv.: 24629 (1-2).

215 MNEIN. Nr. inv.: 23956 (1-2). Act de receptionare nr.: 312-89

218 POP, M. Obiceiuri traditionale romdnesti, p. 138.

277 Ibidem, p. 138.

278 MNEIN. Nr. inv.: Nr. 469.
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camagilor pe localitati, regiuni si zone, generand variante morfologice-decorative. Conform
datelor arhivistice muzeale cimasa birbiteasca a fost lucratd din panzi de bumbac?’®, canepa®®,
in?8, 1an3 iar cele de sirbitoare din borangic. Proprietitile materialului au conditionat metodele
de structurare a camasii si au determinat numarul, tipul si directiile liniilor, functionalitatea si
compozitia vizuala.

Camasa dreapta cunoscuta si sub denumirea de camasa batraneasca, din punct de vedere al
aspectului morfologic si stilistic, era definitd de un sistem de croiala arhaic. In urma exemplarelor
analizate am ajuns la concluzia ca acest tip de cdmasa era cu fata si spatele croite dintr-o singura
panza de forma dreptunghiulara trecuta peste umeri si decupata la gat, alcatuind trupul sau corpul
camasii. Varianta arhaica nu avea guler, in acest sens o mare parte a camasilor au gura taiata
rotund, o forma mai veche a taieturii gurii, tipica pentru toate variantele costumului popular, atat
pentru cel barbatesc, cat si pentru cel femeiesc. Maneca nerdscroita, intotdeauna prinsa direct de
la umar, croita la fel dintr-o bucata, se unea cu corpul camasii printr-un clin de forma rombica —
pava. Manecile erau lungi, la extremitatea inferioara — largi, libere fie stranse pe mansete mai
inguste sau mai late, incheiate cu nasturi. Cimasa de uz cotidian nu era ornamentati. In urma
sarbatoare era din panza de bumbac tesuta in gospodarie, cu guler drept, ingust, brodat cu margele
policrome de culoare rosie, galbena si verde, cu decor discret format din motive fitomorfe/florale.
Un exemplu in acest sens este o cimasd pentru cioban, primiti de MNEIN in 05.03.1945%2,
Varianta tipului de camasd dreaptd, cdmasa lungd pand la genunchi sau deasupra lor, cu clini
laterali, drepti sau evazati, care conferea un plus de mobilitate corpului camasii, era de o larga
raspandire pe intreg arealul cercetat. In functie de numarul si forma clinilor laterali, cimasa, la
poale, era dreaptd sau evazata, iar lungimea unor variante deseori depasea genunchii. La fel ca la
tipul de baza, manecile erau croite dintr-un lat de panza, unu si jumatate sau doi lati, erau fie libere
la extremitatea inferioard, fie strdnse in mansete cunoscute ca pumnasi. Subsuoard, la nivelul
subratului, se introducea pava, pentru largimea necesard miscarii bratului. La sfarsitul secolului al
XIX-lea, conform surselor muzeistice, se purta cimasa barbateascd dreaptd lucrata in gospodarie
din panza de bumbac de culoare alba tesutd in doud ite, cu corpul dintr-o foaie cu cate un clin

lateral, taietura gurii in fata era intarita cu banta ingusta, avea guler drept (3,5cm) care se lega cu

219 MNEIN. Nr. inv.: 24625 (1-2), Nr. inv.: 24628 (1-2), Nr. inv.: E-256.

280 MNEIN. Nr. inv.: 24625 (1-2), Nr. inv.: 24628 (1-2).

281 MNEIN. Nr. inv.: 24629 (1-2).

282 MNEIN. Piesa de port popular primitd de Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei din Muzeul
din Radauti: Nr. inv.: E-303.
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siret, maneca cu pava era stransa pe manseta, era incheiata cu gaurica si nu avea decor brodat. Un
astfel de model elocvent a fost achizitionat de MNEIN in anul 1899283,

Camagile barbatesti, la fel ca cele femeiesti, aveau decorul determinat, in primul rand, de
particularitatile locale si gustul artistic al femeilor care le-au lucrat, fapt ce a conditionat aparitia
mai multor variante. Motivele ornamentale, insa, erau de obicei de culoare neagra, In contrast cu
un rosu stins, auriu, albastru. Consemnam ca acestea puteau fi decorate si cu broderie monocroma
asociatd dantelei cu ornament geometric iar margelele colorate le intdlnim doar la modelele de
sarbatoare.

Functia camasii, in cadrul sistemului vestimentar barbatesc arhaic, completa necesitatile
structurale ale acestuia si era adaptata cel mai bine planului contextual socio-economic, prin a
reflecta ocupatiile purtitorului. In acelasi timp era semn al apartenentei etnice, marca varsta si
statutul social, detinea functii simbolice etc.

Pantalonii sunt grupati in urmatoarele tipuri: de panza — izmene; de lana, de in sau de
bumbac — itari; pantaloni de 1ana, pentru iarna — bernevici, nadragi. Itarii confectionati din panza
de in sau de bumbac erau purtati concomitent cu itarii de 1ana si bumbac sau de lana si in.
Particularitatea specifica a itarilor era lungimea lor, care ajungea si la 1,40-1,80 m. Conform

mostrelor muzeistice supuse analizei izmenele?*

, erau purtate pe vreme calda, indiferent de croiul
drept sau larg, si se confectionau din panza de canepd, in sau bumbac. Bernevicii erau pantalonii
confectionati din panza alba de land, tesuta in patru ite si datd la piud, cu o croiald specifica.

Pantalonii stransi pe picior sau largi, alaturi de camasa, in contextul general al costumului
barbatesc confirma si ilustreazd, prin functia lor de invesmantare a partii de jos a corpului,
principiul unitatii in diversitate. Ei confereau, de asemenea, distinctie si rafinament portului de
sarbatoare si de ceremonial fiind, totodata, element de distinctie sociala.

Acoperamantul capului. Piesele pentru acoperirea capului la barbati au fost caciula — pe
timp de iarnd si palaria — pe timp de vard. Aceste elemente ale sistemului vestimentar barbatesc au

cunoscut mai multe variante morfologice conditionate de materia prima, croiala si de modul de

purtare. Ciciula era confectionati din blani de miel de culoare albi, gri® (A.3.20.) sau neagri?®®,

283 MNEIN. Nr. inv.: E-256.

284 MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei conform
actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-474; Mostre analizate de autor in cadrul cercetarii de teren, parte a
colectiei etnografice a Muzeului de Istorie si Etnografie, or. Hincesti.

285 Mostre analizate de autor in cadrul cercetdrii de teren, parte a colectiei etnografice a Muzeului de Istorie si
Etnografie Dumitru Scvortov-Russu, or. Calarasi; Mostre analizate de autor in cadrul cercetarii de teren, parte a
colectiei etnografice a Muzeului de Istorie si Etnografie, or. Hincesti.

28 Mostre analizate de autor in cadrul cercetirii de teren, parte a colectiei etnografice a Muzeului National de
Etnografie si Istorie Naturala, or. Chisinau.
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Din punct de vedere morfologic, conform tipologiei lui E. Secosan si P. Petrescu, caciula se
incadreaza in douad tipuri: a) cdciula joasa de forma cilindricd, denumitd mocaneasca, rotata,
retezatd; b) caciula tuguiata, motatd, purtatd cu motul drept in sus, rasfrant in fatd, pe spate sau
infundat, care a fost raspandita in Moldova.

Palaria, altd piesa a acoperamantului capului la barbati, cu mai multe variante morfologice
determinate de forma calotei si dimensiunile borului, confectionatd din fetru sau pai, era diferita
in functie de stilul local.

Portul caciulii si palariei era interdependent cu varsta si traditiile locale, regionale si zonale.
In zilele de sarbatoare barbatii tineri manifestau o atitudine mai diferit atat pentru asezarea lor pe
cap, cat si pentru decor. Pe langa functia de protectie, acoperamantul capului la barbati a fost
dintotdeauna un semn de distinctie sociala si civila.

Podoabele barbatilor nu erau atdt de numeroase si se purtau doar inainte de casatorie.
Practica decorarii palariilor cu bentite din margele policrome (gherdane, latite, zgardane, bertite),
fusese raspandita in localitatile din Moldova de nord si centrala.

Ca si in cazul podoabelor pentru femei, cele barbatesti s-au armonizat cu piesele componente
ale ansamblului vestimentar iar functia lor, deseori cu valoare magica, marca varsta, statutul in

planurile contextuale sociale si civile.

2.4. Piesele comune ale portului femeiesc si barbaitesc

Cingatorile, braul, barnetele, chimirul, completau costumul barbatesc sau femeiesc si
subliniau concordanta intre ele.

Braiele, categorie de cingatori tesute din fibre animale, mai rar din fibre vegetale, au
cunoscut cea mai mare arie de circulatie fiind imbricate prin infisurare repetati?®’. Braiele erau
realizate initial in culoarea naturald a lanii, iar ulterior, rosul a devenit culoarea predominanta.
Braul, purtat atat de femei cat si de barbati, fiind de forma dreptunghiulara, avea latura lunga de
2-4 m. La inceputul secolului al XX-lea braiele femeiesti, descoperite de noi in urma documentarii
de teren si in colectiile muzeale, denota faptul cd exemplarele cele mai rdspandite au fost lucrate
in industria casnica din lana, erau inguste, tesute in patru ite cu motive geometrice, cu franjuri la
margini, predominant in culori de galben, roz, verde, rosu si alb, cu marimea de 265x4 cm. Ca

exemplu poate servi braul identificat de noi in cadrul cercetarii de teren, tesut in anul 1900?, In

287 MNEIN. Piese de port popular primite de Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei din Muzeul
de Artd din Chisindu: Nr. inv.: 1442; Nr. inv.: 3558; Nr. inv.: 3623; Nr. inv.: 4321; Nr. inv.: 4321; Nr. inv.: 4372; Nr.
inv.: 5644; Nr. inv.: 5645; Nr. inv.: 5655; Nr. inv.: 5690; Nr. inv.: 5846; Nr. inv.: 9183.

288 Materiale de teren ale autorului, informator V.Z., a.n. 1942, s. Breanova, rn Orhei.
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variatii locale, regionale si zonale piesa se prezinta in forme destul de diversificate cum este un
brau femeiesc de 1ana, confectionat la sfarsit de secol XIX, tesut in patru ite, cu decor geometric
amplasat pe toata suprafata, cu franjuri la capete, intr-o gama cromatica formata din culori de
negru, galben?®. Braul femeiesc la inceputul secolului al XX-lea il vedem din fir de bumbac si de
lana, avea forma dreptunghiulara, era decorat la capete cu franjuri, elementele decorative constand
din asocieri, pe toatd suprafata, a motivelor geometrice si fitomorfe, cu gama cromatica centrata
pe cafeniu, alb, galben si fir metalic. Drept exemplu poate fi braul femeiesc tesut in anul 19052%°
in s. Sardtica Noud, rn Leova. Braul barbatesc, model specific pentru secolele XVIII-XIX, era
tesut din 1and de culoare verde, brodat pe toatd suprafata cu fir de 1ana de doua culori: visiniu si
purpuriu, avea marimea de 146x6,5 cm. Ca exemplu este mostra depozitata la MNEIN drept model
purtat in Basarabia in secolele XVI1I-XIX, transmisa muzeului de catre pensionarul I. Jumantii,
bunicul caruia, conform datelor de arhiva, a lucrat pentru mosierul Kovalyov, reg. Kirovograd, s.
Yuryevka, rn Dobrovolcheski, Ucraina?®t. Conform datelor muzeale, in spatiul cercetat de noi
impreund cu exemplarele descrise mai sus, a coexistat varianta braului barbatesc tesut din canepa,
lana si fir metalic, de forma dreptunghiulara, cu decor geometric asociat unor motive decorative
diverse amplasate pe 0 jumatate de brau, cu vraste de diferite grosimi, cealaltd jumatate fiind
decorata cu romburi, la extremitati braul avea franjuri; gama cromatica acoperea culori de bej,
rosu, albastru, verde, violet, galben, negru, oranj. Acest model poate fi exemplificat prin braul
barbatesc tesut la sfarsitul secolului al XIX-lea, achizitionat in timpul expeditiilor etnografice
organizate de MNEIN in s. Alexindreni, rn Floresti?®2. S-a purtat si braul barbitesc (chingi), cu
marimea de 300x12 cm, tesut din 1ana la stative orizontale, de forma unei panglici late, cu decorul
format din motive geometrice pe toata suprafata, cu franjuri la extremitati. Astfel de brau barbatesc

(chingd), mostenit de A. Tonu de la stribunica sa?®

, a fost purtat in s. Dangeni, rn Ocnita, in anii
1820-1830. Pe la sfarsitul secolului al XIX-lea, odatd cu extinderea procesului de destrdmare a
portului popular acesta s-a purtat tot mai rar. Alta varianta care era in uz, era braul barbatesc din
lana cu ornament geometric in forma de romb, cu fire de culoare brun-intunecat, negru, verde, un
model de acest tip fiind mostra realizata de I. Vacarciuc in anul 1899, s. Rautel, reg. or. Balti, piesa

posedand valoare stiintifici si muzeala in calitate de exemplu de arta populari autentica?®*,

289 MNEIN. Piesi de port popular primitd de Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei din Muzeul
de Arta din Chisinau: Nr. inv.: 1442,

29 Materiale de teren ale autorului, informator B.M., a.n. 1943, s. Saritica Noud, rn Leova.

21 MINEIN. Nr. inv.: 4372.

292 MNEIN. Nr. inv.: 3623.

293 MINEIN. Nr. inv.: 4321.

2% MNEIN. Nr. inv.: 5645.
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Betele erau mai inguste si mai lungi decat braiele, cu un rol decorativ pronuntat, asigurat de
o ornamentica bogata. Initial, inzestrate in primul rand cu functie predominant utilitara, cingatorile
tesute — braiele si betele — nu se ornamentau, cu atat mai mult ca braiele femeiesti, Spre exemplu,
erau acoperite cu piese purtate peste poalele camasii si strinse apoi pe talie cu bete. In cadrul
planului ritualic, rochia sau cimasa miresei era incinsa cu bete corespunzitoare?®. In cazul braielor
barbatesti, peste acestea se infasurau bete sau cingatori din piele. Betele, deseori, imbinau motivul
fitomorf cu cel zoomorf, la capat se terminau cu franjuri din urzeala si ciucuri sau pompoane de
lana policroma.

Chimirul, specific costumului barbitesc, era diferentiat prin litime, mod de ornamentare®%®,
Era in uz chimirul lat de piele cu repusaj si inele de cupru, cu clema din cureluse subtiri, cu
mirimea de 10x90 cm. Un exemplu in acest sens este mostra achizitionati de la G. Surdu®®’ in
timpul expeditiei etnografice organizate de MNEIN la Trifanesti-Frumusica in anul 1960.

Obielele ce infisurau piciorul se confectionau din panurd sau din tesiturd din 1ana2%,
Cromatica si modul de a fi infasurate pe picior, de la genunchi in jos, marcau varsta si arealul de
provenienta a purtatorului.

Cioarecii de panura, croiti in forma de ciorap, deseori cu o lungime peste genunchi, fixati
cu legdtori, erau purtati mai mult de catre femei in perioada rece a anului si se asociau cu obiele
ori ciorapi de lana.

Opinca, purtata in toate anotimpurile, era croitd dintr-o bucata de piele de porc sau de vita
de forma dreptunghiulard®®. Prin structura sa morfologici cunostea mai multe tipuri diferite in
functie de dimensiunile si modul in care se forma varful opincii, numit gurgui, si de orientarea
acestuia. Felul cum se modela calcaiul si modul de legare a nojitelor completa aceste caracteristici.
S-a purtat tipul cu varful indoit in sus (cu gurgui) de piele de culoare neagra cu gauri de-a lungul
marginii pentru sireturi (curele) de par de cal, cu ajutorul carora opincile se fixau pe picior.
Opincile cu gurgui se referd la un tip de Incaltaminte arhaic locul caruia 1-a luat tipul de opinci fara
gurgui, legate uniform in pliuri in partea din fata, dupa cum observam la modelele confectionate

la sfarsitul secolului al XIX-lea, pistrate in colectia MNEIN3,

2% POP, M. Obiceiuri traditionale romadnesti, p. 156.

2% JSCHIMIJI (COJOCARI), A. Semnificatia chimirului artizanal — element-cheie in costumul popular in trecut si
prezent. In: Revista de etnologie si culturologie, 2024, vol. 36, pp. 152-156.

27 MNEIN. Nr. inv.: 6723.

2% MNEIN. Nr. inv.: 12346; Nr. inv.: 12347,

29 MNEIN. Nr. inv.: 9324.

30 MNEIN. Nr. inv.: 9324.
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Conform datelor de teren, la inceputul secolului al XX-lea, femeile purtau opinci de piele de
culoare galbend®™, cu nojitele, la fel de piele, trase de-a lungul marginii®®2. Fiind inciltiminte
taraneasca uzuald, ele erau cusute, asa cum am specificat mai devreme, dintr-o bucata
dreptunghiulara de piele cu cusatura in fata pe linia de mijloc, decorata cu o curelusa de piele care
intra in marginile laterale si la cilcai®® (A.3.21.).

Piesele comune ale portului femeiesc si barbatesc pentru perioada rece a anului tin de
schimbarile sezoniere pe care le cunostea societatea, ele reflectau viata sociala care era diferita in
dependentd de anotimpuri, vara fiind o perioadd dinamica iar iarna — staticd. Astfel, aceasta
categorie de piese raspundea mai multor nevoi functionale in cadrul sistemului vestimentar
popular, cum ar fi cele de protectie pe timp de iarna si de distingere si impodobire in cadrul planului
sarbatoresc, ceremonial si ritualic.

Bundita, cojoc fard maneci, se purta in sezonul rece®®. Pe baza datelor colectate in teren,
am constatat ca era confectionata din pielea de pe spatele mielului. Jur-imprejurul decolteului de
la gat, la poale si in jurul bratelor era prinsa o bordura de bland neagra de miel sau capra. Pe pieptul
piesei, la poale, din fata si la spate, erau decoratiuni din broderii policrome si decoruri de piele,
decupate si aplicate.

Cojocul, piesa de imbracaminte pentru sezonul rece, implica mai multe planuri contextuale
de manifestare, dar se purta mai ales in zilele de sarbatoare, ca vesmant de valoare esteticd, cu
conotatii rituale, de varsta, stare civila si sociald®®.

Era lucrat din blana de miel si se deosebea de pieptare sau bundite prin prezenta manecilor
st prin faptul ca era deschis in fatd. Conform datelor de teren croiul cojoacelor lungi, femeiesti si
barbatesti, in linii generale urma acelasi model. Spatele se confectiona dintr-o singura piesa, mai
rar din doua, din spinarea intreaga a unei piei de oaie. Sub brate avea clini laterali. La subsuori,
pentru mobilitate, erau introduse pave croite triunghiular. Cojocul era ornamentat prin aplicatii de
piele visinie, maronie sau neagra, decupate dupa sablon, asociate cu broderii policrome, cu matase

=306

sau 1ana>™®. Alt element de decor era bordura lata de piele fin prelucrata care ascundea marginile

pieselor de croi devenind o panglici decorativa®?’. Cojoacele destinate zilelor de sirbitoare sau

301 Materiale de teren ale autorului, informator G.V., a.n. 1943, s. Bravicea, rn Cildrasi.

302 Materiale de teren ale autorului, informator I.P., a.n. 1946, s. Bravicea, rn Cilarasi.

303 Mostre analizate de autor in cadrul cercetdrii de teren, parte a colectiei etnografice a Muzeului de Istorie si
Etnografie, or. Hincesti.

304 ISCHIMIJI (COJOCARI), A. Aspecte privind confectionarea bonditei traditionale in Republica Moldova. In:
Conferinta tehnico-stiinfifica a studentilor, masteranzilor si doctoranzilor, 23-25 martie 2021. Chisinau: Tehnica-
UTM, 2021, Vol. 2, pp. 546-549.

305 MNEIN. Nr. inv.: 6852.

306 Materiale de teren ale autorului, informator P.Z., a.n. 1950, s. Piatra Alb#, r Ialoveni.

307 Materiale de teren ale autorului, informator P.N., a.n. 1948, s. Branesti, rn Orhei.
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ocaziilor ceremoniale se manifestau plin amploarea croiului si bogatia decorului, care presupunea
cateva tehnici combinate, organizate in compozitii ornamentale puse in valoare de cromatica vie
sau, invers, foarte discretd®®®. Datoritd valorilor sale intrinseci si estetice el se imbrica la ocazii
festive, rituri de trecere si ceremonii, indiferent de anotimp. Piesele destinate fetelor, in tot spatiul
romanesc, erau viu colorate si decorate din abundenta. Pe langa faptul ca cojocul indica statutul
social si civil al purtdtorului, el era legat de momentul initierii, cand tinerii intrau in joc, de
ceremonialul cadsatoriei, care era marcat prin portul unor cojoace de anumit tip. Tot in timpul
riturilor de trecere, in ceremonialul de inmormantare, doliul era marcat prin purtarea acestuia pe
dos. Cojocul il regasim si in cadrul obiceiurilor legate de Anul Nou.

Sumanul, haina de dimie alba, seina, neagra sau colorata, a avut o larga raspandire in arealul
cercetat. Georgeta Stoica si P. Petrescu®®, din punct de vedere morfologic, il incadreazi in tipul
poncho vertical, specific unei zone mai largi carpato-balcanice care prin modul de dispunere a
clinilor laterali, prin marimea si numarul acestora, prin existenta pavelor, a gulerului si
buzunarelor, a dezvoltat din acest croi de baza majoritatea variantelor de suman care inscriu Silueta
fie In contur drept, fie in contururi evazate la poale, purtate iarna atat de barbati, cét si de femei.
In zona supusi cercetirii, sumanul a fost considerat piesa de bazi a costumului popular, fiind lucrat
din 5-7 m de tesatura de lana de casa. Ca structura este constituit din stani, formati la randul lor,
din spate si dinainti, piepti, apoi din clini laterali, pui, clini mici, pave si maneci. In teritoriul vizat,
toamna sau primavara, se purta sumanul scurt, sumanias sau sumanica, toamna tarziu si iarna,
deasupra cojocului scurt era purtat sumanul lung. Piesa lucratd din stofd de culoare neagra sau
brumadrie era pentru zi de lucru si era croitd simplu, cu guler si cu cate un singur clin drept in parti.
La inceputul secolului al XX-lea, conform datelor de teren, s-a purtat in perioada rece a anului
suman femeiesc tesut si cusut in gospodarie de 1ana de culoare bruna, evazat, cu clini laterali, cu
guler mic care se lega cu siret, fara nasturi; cu maneca larga, gulerul, manecile si poalele erau
decorate cu giitan, drept exemplu servind sumanul care a fost tesut si cusut in anul 1904%1°, Avem
indicii clare care confirma cd la acea vreme existau mestesugari satesti, care deserveau
comunitatea si targurile din vecinatate. In atelierul rural din acea perioada, mesterii cojocari lucrau
cu membrii familiei, mai rar cu forta de munca angajata, fiind legati de ocupatiile traditionale,
agricultura si cresterea animalelor. O caracteristicd a bunditelor, cojoacelor si sumanelor,

identificate de noi in mai multe localitdti, este datarea si brodarea initialelor proprietarului

308 Materiale de teren ale autorului, informator B.1., a.n. 1946, s. Dianceni, r Ialoveni.
39 STOICA, G.; PETRESCU, P. Dictionar de artd populard. Bucuresti: Editura Enciclopedicd, 1997.
310 Materiale de teren ale autorului, informator P.M., or. Rezina.
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cojocului asociati, deseori, cu numele mesterului care a lucrat piesa®!t. Sumanele dedicate planului
contextual sarbatoresc se faceau din stofa subtire de 1ana, cu clini dubli in parti, guler dublu, cu un
decor bogat.

Traista, prezenta si in portul de sarbatoare, se distingea atat prin functia utilitara cat si prin
cea esteticd, si nu lipsea din zestrea fetelor. Cunostea o mare varietate zonala fiind confectionata,
cel mai adesea, din tesatura de lana.

Daca analizam mai cu atentie coordonatele portului popular din Basarabia la inceputul
secolului al XX-lea, plasat pe planurile contextuale ale sarbatorilor (la biserica, la hora sau
sezatoare, la Craciun, de Pasti) si riturilor de trecere (nastere, cununie, botez, inmormantare),
putem afirma ca acesta, inzestrat cu particularitati unice prin intermediul elementelor cu valoare
simbolica, marca distinctia si detasarea de cotidian. Pentru ilustrare, religia fiind un lucru prin
excelenta colectiv impartea comunitatea in doud principii fundamental diferite — profanul, care
apartinea vietii de zi cu zi si sacrul, care era superior. Ultimul aspect presupunea ritualuri, cum era
botezul, rit de integrare in comunitate si la religia traditionala, insotite de vestimentatie si accesorii
cu deosebiri radicale fata de cele cotidiene, cu simboluri care dadeau sens actului ceremonial sau
sarbatoresc, astfel ca sentimentele colective sa se poata regasi fixate pe aceste obiecte vestimentare
si de podoabi. Piesele liturgice®!? (cruciulite de botez, de procesiune) (A.3.22-A.3.23.),
confectionate din materii prime-pretioase (aur), create prin intermediul tehnicilor traditionale de

313, reflectau importanta procesiunii ritualice, a statutului

artizani locali si bijutieri din Chisinau
social si civil al purtitorului atat in mediul urban cét si in cel rural. Inci din secolul al XIX-lea, in
Basarabia, cel mai mare centru mestesugaresc era orasul Chisinau unde functionau cateva ateliere
de bijuterii si mai multe persoane particulare care profesau prelucrarea artistica a metalului
pretios®. Evolutia podoabelor ceremoniale, parte componenti a practicilor, credintelor si
cutumelor populare, aveau scop si semnificatie pentru membrii societatii la momentul istoric

respectiv prin a marca spatiul socio-cultural de unde proveneau si erau supuse unor norme sociale

st civile stricte.

311 Materiale de teren ale autorului, informator B.M., a.n. 1943, s. Saratica-Noud, rn Leova.

312 Materiale de teren ale autorului. Cruce de botez din aur, titlu de marcare sistem zolotnic (56) utilizat pani in anul
1927 (6,0x3,5 cm). Date obtinute in cadrul interviului cu informatorii. Informator T.L., a.n. 1955, mun. Chisinau;
Materiale de teren ale autorului. Cruce de botez din aur, titlu de marcare sistem zolotnic (56) utilizat pana in anul
1927. Date obtinute 1n cadrul interviului cu informatorii. Informator T.P., a.n. 1945, Schinoasa, mun. Chisinau.

313 CONDRATICOVA, L. Arta bijuteriilor din Moldova. Iasi: Lumen, 2010; CONDRATICOVA, L. Arta metalelor.
Portrete ale bijutierilor si mesterilor de artd decorativd (a doua jumdtate a secolului al XX-lea — inceputul secolului
al XXl-lea). Iasi: Doxologia, 2021, 320 p.

314 Ibidem.

95



Un alt aspect ar fi ca intreaga desfasurare a obiceiurilor de nuntd cuprindea cele trei etape
principale: logodna, nunta si obiceiurile de dupa nunt®'®. Insotite de forme culturale complexe,
obiceiurile de casatorie foloseau, pentru a se desdvarsi, potentialul tuturor domeniilor de creatie
populard, inclusiv ale elementelor vestimentare inzestrate cu semnificatii simbolice conformate
riturilor de trecere. Privite sub acest aspect unele dintre elementele de port care intrau in
componenta obiceiurilor de nuntd nu apareau decat in cadrul acestor obiceiuri si aveau un caracter
ritual sau ceremonial®®. Un loc aparte este atribuit darurilor nuntasilor pentru miri. In cadrul
obiceiurilor de nuntd, a sarbatorilor de iarna, la nastere, la inmormantari, de exemplu, lucrurile
schimbate intre participantii la ritual, contineau acea putere spirituala in care cel care face darul
oferea si ceva din el insusi si astfel totul circula Tn mod constant, ceea ce Inseamnd ca forta
spirituald se propaga in permanentd intre grupuri si indivizi deoarece stiau sa schimbe lucruri
considerabile sub alte forme si din alte motive, decat cele de profit. Viziunea lumii si a vietii care
poate fi atribuita oamenilor societatii traditionale din Basarabia era globala si, deci, implica in
fiecare act valente multiple, menite sa intareasca in om convingerea in pastrarea bunei randuieli
ale vietii sociale ca o unitate®!’, valente regasite si in costumul popular, care avea functia de a
conferi coeziune colectivitatii, promovand solidaritatea, ordinea morala si sociala, iar ca element
de podoaba, el era legat de cele mai importante evenimente din viata purtatorului.

In aceasta ordine de idei mentionim ci materialul arhivistic si de teren analizat de noi atesta
faptul ca, din punct de vedere functional, piesele costumului popular din Basarabia, piesele
comune ale portului femeiesc si barbatesc, cotidian sau sarbatoresc, de ritual sau ceremonial, fac
trimitere spre structura sa unitara in plan local, regional, si zonal. Atat portul femeilor cét si cel al
barbatilor cuprindea in mod obligatoriu piesele distinctive descrise mai sus, care se manifestau in
diferite aspecte si dimensiuni ale cadrelor sociale, economice, politice si ideologice ale perioadei

de la inceput de secol XX.

2.5. Concluzii la capitolul 11

In acest compartiment, ne-am concentrat asupra studierii stiintifice si temeinice a costumului
popular din Basarabia la inceputul secolului al XX-lea, prin sistematizarea datelor privind
caracteristicile generale, stabilirea tipologiei si identificarea structurilor morfologice si plastico-
decorative de baza, manifestate in forme fundamentale si definitorii ale costumului popular

femeiesc, costumului popular barbatesc si pieselor comune ale portului femeiesc si barbatesc. Am

315 POP, M. Obiceiuri traditionale romdnesti, p. 139.
316 |bidem, p. 138.
317 Ibidem, p. 32.
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analizat planurile contextuale si coordonatele dezvoltarii costumului, influentate de realitatile
istorice, ceea ce ne-a permis sa identificam pozitia acestuia in aceste planuri. Am abordat
coordonata de conservare de la inceputul secolului, esentiala pentru cercetarea noastra, in
continutul careia portul popular a fost analizat ca reper in formularea identitatii etnice a poporului
prin stabilirea tipologiei sale, ajungand astfel la urmatoarele concluzii:

1) Am constatat ca, din punct de vedere al contextului social, Basarabia, la inceputul
secolului al XX-lea, era o regiune predominant rurald, cu o populatie, in mare parte, agricola.
Majoritatea tdranilor erau analfabeti, educatia fiind accesibild doar pentru o parte mica a
basarabenilor, iar economia, in principal agrara, avea o0 industrie aflata in faza incipienta, cu cateva
fabrici si uzine 1n orasele mai mari. Din punct de vedere politic Basarabia, ca parte a Imperiului
Rus, era administrata ca gubernia Bessarabia, unde regimul tarist impunea politici de rusificare si
promovare a limbii si culturii ruse. In fata acestor presiuni Se incerca pastrarea identititii si a
traditiilor. Astfel, ideologia dominanta in Basarabia era influentata de miscarile nationale
romanesti centrate pe ideile de emancipare nationala iar miscarile revolutionare si nationale din
Romania au avut un impact definitoriu asupra opiniei publice si a aspiratiilor politice ale populatiei
basarabene.

2) Am elucidat faptul ca dezvoltarea autentica a costumului popular din Basarabia a
avut loc in pofida expansiunii teritoriale a Rusiei, indiferent de masurile care vizau eliminarea
particularitatilor locale ale costumului popular din provincie, sustinute prin analize tendentioase
ale cercetrilor etnografice initiate de Imperiul Rus. In analiza noastra am luat in considerare aceste
date etnografice, deoarece derivau din contextele politice si ideologice in care se afla Basarabia la
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, cand a fost martora unor confruntari
politice intense, care au conturat unele practici vestimentare ale locuitorilor guberniei, manifestate
pe mai multe planuri: cotidian, festiv, de comportare, sacral, ceremonial si artistic. Astfel, prin
intermediul acestor date, deseori superficiale, am putut deslusi particularitati generale ale portului
popular de la sfarsitul secolului al XIX-lea. Evocarea respectivelor materiale etnografice a fost
conditionata de intentia de a relata continutul care a stat la baza formulei elaborate de C. Derjavin,
in anul 1925, de substituire a portului popular din Basarabia cu “’costum national moldovenesc”
pentru un ’popor moldovenesc” in RSS Moldoveneasca.

3) Pe baza datelor analizate, putem afirma ca oOriginalitatea autentica a costumului
popular din Basarabia consta in interpretarea ineditd a conceptiei despre lume. Fiind supus unei
continue metamorfozari, catre secolul al XX-lea, el s-a individualizat in raport cu cel al popoarelor
vecine, si-a formulat setul caracteristicilor tipologice de bazd intemeiate pe unitatea specifica

intregii culturi populare romanesti, corelatd cu unitatea ei lingvistica; si-a pastrat aproape
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neschimbata structura morfologica (croiul), avea formate insusiri tipologice definite prin unitate
in varietate. Din perspectiva acestor observari am ajuns la concluzia ca era alcatuit din elemente
constituente care interactionau intre ele prin relatii de interdependenta, compatibilitate si
complementaritate (de intregire). Element important al cadrului economic si social, al culturii
materiale si spirituale, el servea atat scopurilor practice cat si celor simbolice si ajuta purtatorul sa
se identifice la nivel interpersonal si colectiv. Varietatea portului, mentinutd in cadrul unitatii
structurii sale, a contribuit la identificarea locala, regionald si mai putin zonala a detinatorilor de
costum.

4) Pentru a oferi o imagine de ansamblu asupra vocabularului vestimentar al
colectivitatii din Basarabia de la inceput de secol XX si functiilor acestuia, s-a realizat o clasificare
fundamentala a portului in port femeiesc si port barbatesc, pe baza relatiei primare ce guverneaza
societatea, relatia barbat/femeie. Piesele de costum au fost impartite dupa functia lor in categorii
distincte: piese pentru trunchi, piese care imbraca corpul de la talie in jos, piese care Incing
mijlocul si piese care acopera tot corpul. Aceste componente au fost clasificate in functie de varsta,
particularitati locale, regionale si zonale, ocupatie, stare sociala si statut civil. Analizand costumul
in straturi si punandu-l in legdturd directd cu societatea, divizatd si ea In straturi sau planuri
identice, s-au obtinut informatii esentiale privind structura si functionarea acestuia. Pe langa
clasificarile mentionate, au fost identificate si analizate componentele de baza ale portului popular
constituite istoric, cotidiand si sdrbdtoreasca, ceremoniald/ritualica, aflate in relatii de
interdependenta. De asemenea, s-au identificat categorii specifice de obiecte vestimentare si
podoabe obligatorii in cadrul obiceiurilor, ocaziilor festive, ritualurilor si sarbatorilor religioase,
acestea reprezentand acte de comunicare cu un limbaj complex. Aceste concluzii reflecta
complexitatea si bogatia portului popular din Basarabia si ofera o baza solida pentru intelegerea
acestuia in contextul sau social si economic.

5) Reflectarea diversitatii si complexitatii costumului popular femeiesc autentic in
Basarabia, la inceputul secolului al XX-lea, a contribuit la o mai buna intelegere a acestuia in
contextul sau istoric si cultural. Pe baza unui vast material acumulat privind evolutia lui, am
identificat trei tipuri de port distincte, fiecare fiind format conform unor reguli general valabile,
utilizate in diferite activitati zilnice, sarbatoresti, ritualice sau ceremoniale, atat vara cat si iarna:
1) costumul cu o catrinta — tesdtura de forma dreptunghiulara care acoperea poalele cdmasii de la
brau in jos; 2) costumul cu doud catrinte — tesdturi dreptunghiulare purtate pereche in fata si in
spate peste poale; 3) costumul cu fotd — tesatura dreptunghiulara infasurata in jurul soldurilor, de
traditie mai veche; costumul cu fotd — tesatura dreptunghiulara din doua registre cromatice diferite

care divizeaza foaia in doud jumatati pe linia orizontala, de traditie mai tarzie. Gateala capului,
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corelatd cu sistemul vestimentar femeiesc, s-a manifestat cel mai expresiv in planurile sarbatorilor
de peste an sau in cele legate de etapele vietii. Fiecare localitate, de regula, avea gateli particulare
ale capului care formau un complex diferentiat si totodata unitar cu costumul popular, dictat de
statutul civil si social al purtatoarei, adaptat ocaziei, categoriei de varsta si arealului de provenienta.
In ansamblu, prin potrivirea la legile de compozitie in cadrul intregului, giteala capului stabilea
relatii de ordin social sau etic in societate, detinea un spectru larg de functii utilitare si simbolice,
insemne care conturau trasaturi specific locale, regionale sau zonale. Studiul podoabelor si
accesoriilor, ca parte integranta a structurii ansamblului vestimentar femeiesc, a demonstrat ca ele
au ocupat un loc aparte printre obiectele vietii si s-au armonizat cu piesele componente ale portului.
Functia lor, atat in plan cotidian cat si sarbatoresc, era cu valoare magica, marca sexul, varsta,
statutul social si civil al purtatoarei. Concluzionand, rezultatele obtinute indica faptul ca planurile
contextuale pe care se desavarsea portul femeiesc erau mai multe: social-economic, de comportare,
sacral, ceremonial si nu in ultimul rand, artistic. Mentiondm ca, printre functiile de importanta
deosebita a sistemului vestimentar femeiesc de patrimoniu si a elementelor care 1l formau era cea
de emblema a apartenentei si semn al unitdtii etnice, criteriu care marca varsta, statutul social al
purtdtoarei, ocaziile, functia simbolica si de ritual etc.

0) Cercetarile desfasurate in arhive si colectiile muzeale au relevat ca la inceputul
secolului al XX-lea, portul barbatesc, in planurile contextuale, prezenta similitudini cu cel
femeiesc, dar, spre deosebire de acesta, reflecta iIn mod predominant ocupatia purtdtorului.
Costumul popular barbatesc era compus din piese specifice, precum: cdmasa lungd batraneasca,
itari incretiti, izmene inguste sau late, cioareci sau nadragi de stofa groasa de 1ana alba, caciuld de
miel, paldrie de pasld sau de paie, podoabe pentru flacaii neinsurati. Costumul barbatesc destinat
timpului de sarbatoare, la fel ca cel femeiesc, ingloba eficient sensurile de ordin civil, social,
comunicational, simbolic si, mai cu seama, estetic. Sistemul vestimentar barbatesc de patrimoniu,
realizat de mana femeilor, indeplinea functii esentiale, printre care se numara emblema
apartenentei si semnul unitdtii etnice. Piesele pentru acoperirea capului la barbati in mai multe
variante morfologice erau interdependente cu varsta si traditiile locale si zonale. Podoabele
barbatilor nu erau numeroase si se purtau doar Tnainte de cdsdtorie, in planuri contextuale
sarbatoresti, de ritual si ceremoniale. Aceste concluzii subliniazd complexitatea si importanta
costumului popular barbatesc in contextul sdu istoric si social. Planurile contextuale pe care se
desavarsea portul barbatesc erau: social-economic, de comportare, sacral, ceremonial si nu in
ultimul rand, artistic, evidentiind functiile multiple pe care le indeplinea in cadrul comunitatii

7) In urma cercetarilor intreprinse, plecand de la cadrul general al elementelor

costumului popular, tinand cont de structura acestuia, adica de tiparul relatiilor dintre obiectele de
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port care il completau, am ajuns la concluzia ca piesele comune pentru portul femeiesc si barbatesc
subliniau existenta concordantei intre ele. Cunoasterea planurilor contextuale si a functiilor
oricarui element al acestei categorii de piese a fost realizatd plecand, inclusiv, de la celelalte
elemente ale sistemului. In acest context, am identificat ca cingatorile, braul, betele, barnetele,
chimirul, obielele, cioarecii si opincile completau costumul femeiesc sau barbatesc. Concluziile
puncteaza existenta armoniei si interdependentei intre elementele portului popular din Basarabia
de la inceputul secolului al XX-lea, evidentiind complexitatea si coerenta acestuia in contextul
istoric si cultural.

8) Pe baza datelor analizate, putem afirma cd piesele comune portului femeiesc si
barbatesc pentru perioada rece a anului tin de schimbarile sezoniere pe care le cunostea societatea,
ele reflectau viata sociald care era diferitd in dependentd de anotimpuri, vara fiind o perioada
dinamica iar iarna, una statica. Astfel, aceasta categorie de piese ale sistemului vestimentar popular
raspundea mai multor planuri contextuale si nevoi functionale, cum ar fi cele de protectie pe timp
de iarna si de distingere si impodobire in timpul sarbatorilor, ritualurilor si ceremoniilor.

9) In baza analizei coordonatelor portului popular din Basarabia la inceputul secolului
al XX-lea, plasat in planurile contextuale ale sarbatorilor si riturilor de trecere, putem afirma ca
acesta, Tnzestrat cu particularitati unice prin intermediul elementelor cu valoare simbolica, marca
distinctia si detasarea de cotidian. Privite sub acest aspect unele elemente de port care intrau in
componenta obiceiurilor nu apareau decat in cadrul acestora si aveau un caracter ritualic sau
ceremonial. Astfel, se poate concluziona ca costumul popular, care avea functia de a conferi
coeziune colectivitdtii, promovand solidaritatea, ordinea morald si sociald, ca element de podoaba,
era legat de cele mai importante evenimente din viata purtatorului.

10) Cercetarea sprijina presupozitia referitoare la existenta si perpetuarea costumului
popular arhaic Tn Basarabia la inceputul secolului al XX-lea; partile componente ale costumului
popular, de asemenea, au continuat sa dureze in formule adaptate intregului. Investigarea
configurarilor costumului popular in contextele sociale, economice, politice si ideologice de
inceput de secol XX, cu implicarea mai multor planuri concomitente de manifestare a lui, ofera
acestor fapte etnologice dimensiuni proprii. Sistemul de reguli al comunitdtii din Basarabia,
exprimat prin obiceiul de a purta costum popular adaptat atat planului contextual cotidian, cat si
celui ceremonial/de ritual, cu un set de mesaje care presupuneau un act de codare si de decodare
in virtutea unui cod cunoscut deopotrivd de emitatori si de receptori, asigura ordinea in societatea
patriarhala, costumul popular avand posibilitatea, mijloacele si conditiile necesare de a oscila fara

sa-si piarda echilibrul.
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Capitolul 111. COSTUMUL POPULAR: CONTINUITATI SI DISCONTINUITATI

In intentia de a realiza un demers stiintific solid al continuitatilor si discontinuitatilor
costumului popular din Basarabia in prima jumatate a secolului al XX-lea, a fost important sa
surprindem, in ceea ce urmeaza, contextele sociale, economice, politice si ideologice ale perioadei.
Pe acest fundament, am analizat coordonata evolutiei formelor alterate ale portului popular pe mai
multe planuri contextuale: Revolutia Industriala, care a adus, spre sfarsitul secolului al XIX-lea,
transformdri semnificative In economia mondiald, cu industrializare extensiva, dezvoltarea
tehnologiilor si cresterea productiei; urbanizarea, perioada in care oamenii migrau masiv de la sate
la orase 1n cdutarea unor oportunitati economice mai bune, ceea ce a dus la cresterea populatiei
urbane si schimbari semnificative Tn modul de viatd, infrastructura si cultura; migratia de la sat la
oras si Intre orase, cea internationald cu efecte asupra zonelor de origine si de destinatie, inclusiv
diversitatea culturald, integrarea si tensiunile sociale; schimbadrile 1n structura familiei cu trecerea
de la familiile extinse, in care mai multe generatii locuiau impreuna, la familiile nucleare, formate
doar din parinti si copii, si impactul acestui fenomen asupra dinamicii sociale si economice;
mediile de munca, manifestate prin evolutia locurilor de munca si a conditiilor de munca, cum ar
fi, trecerea de la munca manuald la munca tehnologica si impactul acesteia asupra stilului de viata,
educatiei, salariilor; Primul Razboi Mondial, conflict caracterizat de tensiuni nationaliste, aliante
militare si conflicte teritoriale, care a avut un impact devastator asupra economiilor globale, ceea
ce a dus la restructurarea economica si la cresterea productiei industriale; Unirea cu Romania
(1918), dupa care Basarabia, 1) a fost integratd in structura administrativa si sociald a Romaniei,
ceea ce a schimbat viata sociala si culturala a regiunii, 2) a fost integrata in economia nationala a
Romaniei, lucru ce a adus modificari semnificative in structura economica si in modul de
organizare a productiei agricole si industriale, 3) a intrat in perioada de tranzitie politica si de
integrare in statul roman, 4) a fost integrata in ideologia nationala roméaneasca si considerata parte
a "Romaéniei Mari”, perioada fiind una de consolidare a identitdtii nationale si1 de promovare a

valorilor romanesti.

3.1. Transformiri ale costumului popular in contextul evolutiei vestimentatiei
citadine din Basarabia

Premisa de la care inaintam este ca obiectivitatea elementelor definitorii ale realitatii de
inceput de secol XX ne permite sa retinem ca costumul popular arhaic, in plinatatea componentelor
sale, era, totusi, perpetuat. In sensul mai general al spatiului cercetat de la inceput de secol, prin

proportiile pe care a ajuns sa le capete, ritmul accelerat al transformarilor contextului politic si,
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mai cu seami, economic, care prin evolutia de metamorfozare3!®

era capitalist, a facut ca costumul
popular sub impactul vestimentatiei orasenesti sa cedeze treptat pozitiile pe care le detinea. Aceste
evenimente s-au produs si pentru ca atunci cand dezvoltarea unui sistem prin propria sa
transformare genereaza nasterea unui alt sistem de productie, superior acestuia, transformarea,
mutatia de la un sistem la altul nu se produce niciodata de la sine, ea necesita interventia oamenilor,
adica a contextului social®'®. intr-o atare dinamica o mare parte din populatie avea instalati
inclinatia relativ stabila spre a adopta vestimentatia oraseneasca supusa fluctuatiilor modei si
inevitabil, Tn timp, s-a format un soi de interdependentd intre aceste doud fenomene: costumul
popular arhaic si vestimentatia de tip urban, iar materialele si piesele noi, de tip industrial, incep
sa penetreze portul popular, alterandu-i functiile.

Ne-am propus in continuare sd inifiem un demers de cercetare legat de demararea si
extinderea fenomenului vestimentatiei urbane in Basarabia cu scopul de a analiza, ulterior,
procesul transformarii prin descompunere a structurii portului din regiune si a identifica piesele de
amestec intre costumul autentic si cel orasenesc. Pentru noi este importanta si constatarea facuta
de cercetatorii care au studiat problema si care relateaza ca capitalismul, vazut ca categorie istorica
a societatii, forma economica dominanta a perioadei, a creat premisele cand producatorii nu mai
consumau ceea ce produceau, ci vindeau. Or, cresterea productiei in serie necesita materiale si
utilaje noi deoarece cresterea productivitatii este posibila doar prin introducerea unor masini din

320

ce in ce mai sofisticate>~. Astfel, in dezvoltarea vestimentatiei orasenesti de la sfarsitul secolului

al XIX-lea a fost atestat procesul de democratizare legat de productia la scara industriala a hainelor,

a pieselor de port, inciltimintei, podoabelor?

. Anume din aceasta perioada, arealul studiat se
caracterizeaza prin activizarea si schimbarea rapidd a modei.

Evolutia costumului citadin din Basarabia, in contextul evenimentelor care au marcat
totalitatea transformarilor de la inceputul secolului al XX-lea, a generat nu doar schimbari strict
morfologice in sistemul vestimentar popular, aceasta pune in discutie Insasi transformarea
formelor de viatd sociala in perioada datd. De mare insemndtate etnografica este influenta
costumului urban supus fluctuatiilor modei, cu forme de manifestare dintre cele mai diverse,
asupra portului popular din regiune. Vestimentatia supusd schimbdrilor regulate ale modei®??
presupune ca perioadele ei evolutive coincid cu fazele istorice In general (revolutii si rdzboaie),

deoarece ea este in mod constant intr-o stare de vibratie si transformare aparent fara scop.

318 BOURGIN, G.; RIMBERT, P. Le socialisme. Paris: Presses Universitaires de France, 1969, p. 7.

319 |bidem, p. 9.

320 |bidem, pp. 19-21.

821 ZELENCIUC, V.; KALASNIKOVA, N. Vestimentatia populatiei ordsenesti din Moldova, pp. 113-114.
322 KROEBER, A.L. The nature of culture. University of Chicago Press, 1952.
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Continutul sau, asa cum a evoluat dupa 1900, cu transformari si intensificdri majore intre 1914 si
1940, a fost conditionat de gradul de evolutie a societatii iar limitele cronologice ale capitolului se
bazeaza anume pe acest fapt. In Basarabia, in acest sens, impactul riazboaielor si a evenimentelor
din prima jumatate a secolului al XX-lea, instabilitatea sociala, economica, politica, ideologica si
culturala, au antrenat mai multe transformari impuse de moda. Moda urbei, simpla si practica,
folosea cu precadere productia industriald iar modelul imbracamintei de tip urban devenit, cu
timpul, unul dintre cele mai influent, a metamorfozat mentalitatile si credintele oamenilor,
traditiile, datinile si obiceiurile vestimentare ale acestora.

Catre inceputul secolului al XX-lea, dupa anexarea la Imperiul Rus in anul 1812, in
Basarabia era implementat si consolidat sistemul gubernial de administrare (1828-1917), iar
diviziunea administrativ-teritoriald era formata din opt judete: Chisinau, Akkerman, Bender, Balti,
Ismail, Orhei, Soroca si Hotin. Numarul total de locuitori din Basarabia, conform recensamantului
din 28 ianuarie 1897, era de 1.935.412 persoane de ambele sexe.®?3. Din numairul de orase, cel mai
populat era Chisinaul, cu o cifra de 108.483 locuitori de ambele sexe; celelalte orase, in afara de
Cahul si Reni, aveau un numir mai mare de 10.000 de locuitori 324, Populatia urbani constituia
15,2%, cea rurala 84,8% iar 87,3% din totalul de locuitori erau bastinasi. Nu in egala masura se
regaseste populatia autohtond in zona citadind cu o cifrda mult mai mica de 60,3% in orasul
Chisindu si 74,5%°?° in alte orase. Chiar si asa procesul de extindere a urbei a condus la crearea
premiselor pentru proletarizarea taranilor si urbanizarea treptata a satelor. Schimbarile
demografice si economice, rezultate din acest proces de fermentare sociala, au marcat evolutia
ulterioari a costumului popular. Nimeni nu mai putea spune ci eu am creat aceasti piesa de port>?°,
dar oricine putea afirma ca a contribuit la producerea ei.

Este important de precizat, In acest context, structura profesionala a locuitorilor care formau
infatisarea cosmopolitd a urbei. Concentrata pe procese de modernizare, aceasta, a inceput sa
atragd multi strdini cu competente utile: medici, ingineri, meseriasi s.a., ca rezultat, cresterea
numarului populatiei citadine incepe s@ contribuie la disparitia din acest spatiu a portului popular
prin inlocuirea lui cu cel de tip ordsenesc. Clasificarea locuitorilor dupa statutul social arata ca
burghezia, care definea evolutia si extinderea urbei in Basarabia, se ridica la un numar semnificativ

de 23,1%°3%". In lumina acestor statistici urba de la inceput de secol apare in contextul Basarabiei

323 [Nepsas BceobuIas nepenuch HaceneHis Pocciiickoit MMnepiu, 1897 r., Usnanie IenTtpansuaro CTaTucTHIECKATrO
Komurera Munncrepcta Baytpennnxs Jens moas pemakmieto H.A. Tpoitaunkaro, I11. beccapabckas rybepHis.
1905, Tunorpadist Crioso. [online] [citat 23.09.2018]. Disponibil: https://vivaldi.nlr.ru/bv000001568/view#page=16.
324 1bidem.

325 |bidem.

3% BOURGIN, G.; RIMBERT, P. Le socialisme. Paris, 1969, p. 28.

327 [Tepmas Bceobuias nepenuch Hacenenis Pocciiickoit Umnepin, 1897 1.

103



drept centru cu functii de ordin social, cultural, economic si politic specific unde se formeaza o
noud societate, in mare parte deznationalizati si influentati de mai multe grupuri etnice3?,
Emanciparea orasului si avantul ulterior al economiei au determinat o continud diferentiere
economica si culturala intre zonele citadine, pe de o parte, si cele rurale, pe de alta parte. Zonele
rurale rdman pentru o perioadd de timp la formele arhaice de port iar cele urbane se diferentiaza
tot mai simtitor in ceea ce priveste sistemul vestimentar adoptat®?® (A.3.24.).

Aceasta tendinta este usor de remarcat dacd comparam statisticile de mai sus cu rezultatele
provizorii ale recensamantului din anul 1930 care s-a ocupat, in principal, de stabilirea structurii
nationale a populatiei Romaniei intregite, prin a constata ca in Basarabia populatia era in crestere,
ajungand la 2.865.506 de locuitori**°. Dupa Marea Unire din 1918, in pofida faptului ¢ procesul
de urbanizare a populatiei era la inceputul lui, numarul oraselor si, in genere, al tuturor centrelor
cu caracter industrial s-a mrit intr-o proportie remarcabila®!. S-au creat conditii favorabile pentru
cresterea constantd a populatiei urbane, ca urmare, in anul 1930 populatia stabilitd in orasul
Chisinau era deja de cca 114.896 locuitori, dintre care cea mai mare pondere 0 aveau romanii —
48.456, evreii —41.065, rusii — 19.631, s.a. In Chisindu (municipiu) erau 117.016 locuitori, in Balti
— 30.667, Cahul — 10.133, Leova — 6.438, Orhei — 14.805, Soroca — 14.661, Tighina — 31.698,
Cetatea-Alba (municipiu) — 33.495, Hotin — 15.287, Ismail — 26.123, Comrat — 12.359%2. In unele
zone citadine, Tighina (Bender), Soroca, Hotin, potentialul locuitorilor era variabil din cauza
fenomenului migratiei populatiei®*3,

Astfel, studiul comparativ al recensamintelor din anii 1897 si 1930 ne permite sa estimam
cresterea substantiald a numarului populatiei citadine in Basarabia care se datora, in mare parte,
migrarii, cdnd oamenii activau In alte zone decat cele in care s-au nascut. Cel mai bine, dupd cum
vedem, acest lucru era resimtit la oras, unde fluxul uman era mai activ decat in zonele rurale. In

acelasi timp, populatia oraselor se caracteriza printr-o natalitate mai scazutd, excedentul natural de

828 |bidem.
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Directiunea Recensamantului General al Populatiei din Ministerul Muncii, Sanatatii si Ocrotirilor Sociale, 1931.
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populatie al oraselor fiind minim. Daca populatia urbei a crescut, totusi, de la un recensdmant la
altul, faptul nu se explica numai prin aportul excedentului natural, — adica prin diferenta pozitiva
dintre numarul nascutilor si acel al mortilor — ci prin migratiunea continud spre orase a populatiei
rurale care didea cel mai mare excedent natural. In viitor, acest ritm de urbanizare a populatiei
rurale va fi din ce in ce mai accelerat, mergand paralel cu procesul de industrializare a tarii. $i cum
Imensa majoritate a populatiei rurale, care inconjura orasele era romaneasca, urmeaza ca populatia

emigrati in orase era, in mod necesar, intr-o proportie covarsitoare romaneasca®*

, susceptibila
factorilor interni sau externi, cum ar fi noile conditii materiale, acceptarea produselor industriale
mai mult accesibile etc. in atare circumstante, devine clar ca incepand cu secolul al XX-lea, in
zonele supuse urbanizarii s-au creat planuri contextuale favorabile de formare, consolidare si
transmitere a culturii si civilizatiei citadine, inclusiv a vestimentatiei supuse fluctuatiilor modei,
spre toate categoriile realititii sociale, nu doar de la oras spre zonele rurale®®, dar si intre orase
(A.3.25.), ceea ce a afectat ireversibil posibilitatile de manifestare, functia, statutul si integritatea
costumului taranesc din Basarabia.

In virtutea acestei abordari, vom lua in considerare planurile contextuale ale transformarii
vestimentatiei din orasul Chisinau, care la inceputul secolului al XX-lea, din punct de vedere al
numirului populatiei, se incadra in parametrii unui centru urban aflat in ascensiune®¥®, unde
locuitorii se repartizase in felul urmator: majoritatea orasenilor era reprezentatd de burghezie
(72,76%), fiind urmata de taranime (14,28%), in timp ce nobilimea constituia 6,36% din numarul
total al populatiei®*’. Conform stratificirii sociale, nobilimea din Basarabia se impirtea in doui
categorii: de vitd (nomomcmeennvie deopane) si personald (ruunvie deopsane)®® si, astfel, 3,06%
erau nobili de vitd si 3,30% — nobili personali®*®. O mare parte a nobilimii basarabene, inci in
secolul al XIX-lea, a fost corupta de catre autoritatile rusesti prin conferirea mai multor privilegii,
titluri, mosii si prin deznationalizare, rusificandu-se treptat. Una din metodele uzuale de atragere
a nobilimii locale de partea Rusiei era acordarea posibilitatii tinerilor, care au absolvit institutii de
invatdmant ruse sau au primit educatie in familie, de a se angaja in serviciul de stat. Astfel, dupa
starea sociald, cea mai alfabetizatd in Basarabia era nobilimea cu (68,46% pentru ambele sexe) de
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persoane care stiau sd citeasca si sa scrie®. Acest lucru explicd, In mare parte, tendinta de a adopta
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tipul de vestimentatie care sa le asigure diferentierea mai eficienta ca strat social de elita. La polul
opus se situau supusii straini (1,67%), clerul (1,55%), negustorii, care alcatuiau (1,54%), precum
si alte categorii sociale (1,82%)**, fiecare cu practici vestimentare distincte. Societatea burgheza
constituita in Basarabia inca pe parcursul secolului al XIX-lea, legata preponderent de economia
urband, era de mai multe tipuri: burghezia economica, functionarii de stat, intelectualitatea, mica
burghezie®*2. Burghezia comercial-industriald (economici), se constituie ca o paturd sociald dupa
aplicarea in Basarabia a structurii de ghilda potrivit deciziei Senatului Guvernant din 26
septembrie 1830%*, si nu a prezentat o entitate coerenti, delimitati etnic si social, constientd de
drepturile si obligatiunile sale**. Categoria functionarilor de stat era completati din elementul
alogen, nobili si militari care au evoluat pe figasul burgheziei®*®. Pitura intelectuali era tot atit de
variatd ca si celelalte si integra profesori, medici, avocati, procurori, ingineri cu nivel diferit de
salarizare si respectiv venit>*® care au adoptat vestimentatie asociata tipului de munci, nivelului
veniturilor, statutului social si modului de viata complementar cu ele.

Elementele cuprinse in datele statistice de mai sus aratd ca in perioada vizata de noi cea mai
importanta patura sociala citadina care a dominat ca numar era burghezia mica, formata in cea mai
mare parte din mici producitori si mici comercianti>*’. Mic-burghezii constituiau un grup social
ierarhic inferior din cadrul populatiei orisenesti®*®, supus impozitului pe cap de locuitor
(capitatiei), prestatiilor si recrutdrii; aveau dreptul sa se angajeze in calitate de salariati, sa practice
mestesugaritul si comertul cu amanuntul®*®. Un aspect extrem de important este aparitia statutului
de femeie lucratoare pe care il intalnim mai ales in industria textild, unde proportia elementului
feminin era de 40-50%>%°. Realitatea, deci, constd in faptul ci zona citadini, eterogena sub mai
multe aspecte, cu forme de sociabilitate moderne bazate pe interactiuni sociale impersonale si
indirecte, a inceput sd modeleze o societate, deosebitd de cea rurald, in care indivizii erau diferiti
unii de altii, inclusiv sub raportul vestimentatiei la moda. Particularitatile intelegerii acestui

fenomen sunt conditionate, in mare parte, de caracteristicile social-economice ale societétii si in
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aceasti ordine de idei inci la hotarul secolelor XIX—XX T. Weblen®*! si G. Simmel®**? sesizeazi
faptul ca moda s-a format in straturile sociale superioare si au inteles-0 ca pe un fenomen al
societatii de clasa, al economiei capitaliste. Daca sa rezumam: moda este vazuta ca forta motrice
a economiei capitaliste, cautarea unor noi modele de haine este legea fundamentalad a unei astfel
de economii si antreneaza competitia intre reprezentantii diferitor straturi sociale, iar competitia i
determina pe fiecare dintre participanti sa-si extinda tipurile de haine si sa-si elimine concurentii
prin noutatea vesmintelor. Este evident ca la aceastd etapa si in Basarabia moda se limiteaza la
grupuri sociale cu statut ridicat, cum era nobilimea, care dispunea de suficiente resurse financiare
pentru a purta haine lucrate dupa ultimele tendinte in materie de moda, grupuri capabile sa
semnaleze de la distantd rangul, pozitia social-economici si averea. In primele decenii ale
secolului al XX-lea, mecanismul miscarii modei functioneaza ca urmare a dorintei nobilimii de a
demonstra bunastarea materiala, iar a burgheziei si apoi a claselor sociale inferioare — de a copia
respectivul model pentru a se apropia simbolic de acesta, inlocuind, la cei din urma, costumul
popular cu vestimentatia de tip urban. Pe strazile Chisinaului, pe langa elementele de port popular,
cum este caciula de astrahan la barbati, remarcam aparitia hainelor de tip industrial, paltoane
blanite cu astrahan in spate®3, care rezonau cu caracterul reformator al costumului popular.
Functionarii si familiile lor apareau foarte gatiti, studentii, la fel si ofiterii, purtau uniforme, tinerii
intelectuali aveau plete lungi si gulere ridicate®>,

Acest lucru a devenit posibil gratie faptului ca la Chisinau s-a intensificat circulatia revistelor
dedicate modei, numarul cérora era in crestere. Aici, in primele decenii ale secolului al XX-lea,
Libraria si Papetaria Educatia, de pe str. Alexandru cel Bun, nr. 110, casele Doncev, pe langa
faptul ca detinea un stoc permanent de manuale, literaturd si carti pentru copii, beletristica in
limbile romana, rusa, franceza, engleza si germana, dictionare si manuale auto didactice, zilnic
primea reviste de moda de la Paris, Viena si Berlin, albume pentru brodat si crosetat dupa ultimele
modele ale timpului®®. In anii *40 magazinul de inciltiminte civild si militara Perepelita,
furnizorul corp. 3 Armeana, de pe str. Alexandru cel Bun, nr. 65, lunar era dotat cu reviste de moda

internationale®®. Magazinul de galanterie S. Seresevschi, str. Regele Carol I, nr. 43, in anul 1940

31 WEBLEN, T. The theory of the leisure class. [online] [citat 25.12.2018]. Disponibil: https://oll-resources.s3.us-
east-2.amazonaws.com/oll3/store/titles/1657/1291_BK.pdf.

32 SIMMEL, G. Fashion. International Quarterly, 10(1), October 1904, reprinted in American Journal of Sociology,
62(6), May 1957, pp. 541-558.

33 |ORGA, N. Neamul romdnesc in Basarabia. Chisinau: 1.E.P. Stiinta, 2015. 472 p.

34 |ORGA, N. Neamul romdnesc in Basarabia, p.66.

35 Anuarul Orasului Chisinausi al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924. Chisindu: Ed. S. Saposnik,
1924, p. 11.

36 Anuarul Chisindului pe anul 1940/ alcat.: Al. Terzimansi 1. Kalughin, Chisindu: Editura Arpid, 1940, p. 56.
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detinea o cantitate impresionanti de reviste de moda®®’. In consecinta, in vestimentatia citadina
din Basarabia regdsim tendinte si influente specifice modei din Europa de Vest. Mai important,
insa, acestea erau una dintre sursele modificarilor care afectau vestimentatia, podoabele si
vesmantul popular in sine. Ca urmare a raspandirii revistelor specializate, dorinta de a imita moda
urbana se intrezareste si in zonele rurale (A.3.26.), atunci cand pe peretii caselor de la sate erau
prinse numeroase file din ziare de modi, considerate ca obiecte cu multi fortd de impodobire3,

Costumul citadin®®° (A.3.27.) tinea pasul modei*®® apusene (A.3.28.) si datoriti atelierelor
de croitorie, palarierilor, modistelor si cizmarilor de lux®®!, Astfel, la inceputul anilor 20, la
Chisinau functionau 29 de croitori pentru dame si 76 de ateliere de croitorie, 2 ateliere de croitorie
la Soroca, unul la Bolgrad, patru la Tighina, iar catre 1939-1940, doar la Chisinau, au fost
documentati 19 croitori pentru dame si 70 de croitori pentru barbati®®?,

Vestimentatia feminina (A.3.29.), la Chisinau, era lucrata de mai multe saloane pentru dame
care faceau fata tendintelor emancipatoare in materie de costum. Salonul de haine de dame G. F.
Belfor, fost asociat al lui I. Berzon, de pe str. Mihai Viteazul, colt Alexandru cel Bun, localul
fostului Teatru Pitoresc, intrare de pe str. Mihai Viteazul, primea comenzi dupa ultimele modele
in vogi la acea vreme®. Croitorul de dame S. Nedner, str. M. Viteazul, vis-a-vis de Banca
Comerciald, revenind din strdinatate, propunea in atelierul sdu o gama larga de costume pentru
dame, paltoane, mantouri, dupa ultimele fasoane, supraveghind personal executarea comenzilor®%,
Dupa ultimele modele pariziene activa un alt croitor de dame ai anilor 1939-1940, un oarecare M.
Zaretchi, care avea atelierul pe str. Mihai Viteazul, nr. 58, vizavi de cinematograful Odeon3%,
Spotul publicitar al croitorului de dame de primul rang I. Rusnac, cu atelierul amplasat pe str.
Filipescu, nr. 7, specialist in mantouri, costume, rochii, uniforme, mentiona ca acesta este, de fapt,
o casa de moda in sensul adevdrat al cuvantului, prima casa, care lucreazd dupa mulaje din

strainitate®®, Dovadi a existentei unui spirit estetic si de lux, care s-a implicat in creatia

vestimentard a perioadei, erau micile ateliere de croitorie, care faceau fata gusturilor schimbatoare

357 Ibidem, p. 75.

3% CORNOVA 1931. Dimitri Gusti si colaboratorii; editie ingrijitd de Marin Diaconu, Zoltan Rostéas, Vasile Soimaru.
Chisinau: Editura Quant, 2011, p. 167.

359 Materiale de arhivd, UTM, Facultatea de Design.

360 Materiale de arhivd, UTM, Facultatea de Design.

361 NANU, Adina. Artd, stil, costum, p. 234.

%2 CONDRATICOVA, L. Ateliere de croitorie si bijuterie in Basarabia interbelica: influente est- si vest-europene. In:
Arta si traditia in Europa, Studii de specialitate, Editia a VI-a, 2015, pp. 149-154.

363 Anuarul Orasului Chisindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 17.

34 CONDRATICOVA, L. Ateliere de croitorie si bijuterie in Basarabia interbelicd: influente est- si vest-europene,
pp. 149-154.

365 |bidem, pp. 149-154.

366 |bidem, pp. 149-154.
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ale clientilor individuali si care-si doreau s fie in pas cu tendintele artistice ale vremii®®’. Luxul
toaletelor pentru doamne era etalat prin broderii de méana, blanuri si bijuterii. In acest context
mentionam activitatea Atelierului Artistic din Chisindu, care detinea un Salon de Mode de Dame
si care era axat pe broderii, ajur realizat cu mana sau la masind, butoniere confectionate cu utilaj
specializat, nasturi Tmbrdacati in material textil in mod mecanic, rufarie pentru dame si barbati,
materiale textile gofrate si plisate®®. Lenjeria fini, printre altele, era confectionati de opt
ateliere®®, toate cu sediul in capitald. Sase ateliere®’® din Chisinu, care au activat pani in ajunul
celui de-al doilea rizboi mondial®’?, lucrau corsete®’?. Ajurul si broderia artistici puteau fi

comandate la Snaidser, de pe str. Regele Carol 1, nr. 5037

. Replicile vestimentatiei la moda puteau
fi lucrate in conditii casnice, diminuand astfel diferentele sociale®™. Tn acest sens, in anul 1927, la
Chisindu, pe str. Alexandru cel Bun, nr. 67, un oarecare G. Viscautan oferea lectii de croit pentru
fasoane barbitesti si de dame dupi ultima tehnica: pe 4 mésuri principale, fard nici o verificare®’™.
Pe langa acest fapt, costurile tot mai mici ale masinilor de cusut, distribuirea tiparelor de hartie
pentru hainele la moda, usurinta cu care puteau fi copiate modelele noi, au facut mult mai
accesibile piesele vestimentare in voga®’® care erau purtate atat in cotidian cat si la sirbatori.
Astfel, conform materialelor de teren, in perioada anilor ’30-’40 se purta in cadrul
costumului feminin®'’: fusti dreaptd cu lungimea de 77 cm si litimea de 45 cm, asamblati la
masina de cusut, in conditii de casd, confectionatd din matase de fabrica de culoare neagra, cu cute
proiectate in cusaturile laterale, 1n talie cu pense, cu sistem de inchidere pe partea stanga, pe
fermoar din metal, cu bati care se incheia pe un nasture3’, Prin anul 1939, era in uz si un alt model
usor de confectionat: fusta closatd lucrata la masina de cusut dintr-un tip de matase pe larg

raspandit in zonele urbane, in perioada interbelica. Rochia din matase, de uz cotidian, purtata la

Chisindu incepand cu anii 20—"30 o intalnim, de asemenea, de croiald simpla: confectionata la

%7 BUJOREAN, T. Portul popular in Basarabia la 1918: marturii documentare. In: 100 de ani de la Unirea Basarabiei
cu Romdnia. Rolul si contributia lui Alexandru Marghiloman. Buzau: Mad Linotype, 2018, pp. 117-129.

38 Anuarul Orasului Chisindusi al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 28.

369 |bidem, p. 162.

370 |bidem, p. 102.

311 Anuarul Chisindului pe anul 1940, p. 30.

372 _enjerie de corp pentru femei dintr-o singurd piesd conceputd pentru a contura forma corpului. Termenul apare in
secolul al XIX-lea pentru a desemna o centura intarita cu balene care servea la strangerea taliei. Dupa: Les collections
du Kyoto, Costume Institute, Fashion, une histoire de la mode du XVIII® au XX® si¢cle, Taschen: Biblioteca
Universalis, 2002, p. 634.

31 Anuarul Chigindului pe anul 1940, p. 29.

374 |bidem, pp. 117-129.

375 Mirgdritare basarabene: Revista lunard pentru folclor, artd poporani, chestiuni sociale, culturale etc., sfaturi si
indemnuri bune. Chisindu: Tipografia Eparhiala ,,Cartea Romaneasca”, 1927, An. 1, Nr. 2, Oct., p. 53.

376 BUJOREAN, T. Portul popular inBasarabia la 1918: mirturii documentare. In: 100 de ani de la Unirea Basarabiei
cu Romdnia. Rolul si contributia lui Alexandru Marghiloman, pp. 117-129.

877 Ibidem, pp. 117-129; Materiale de arhivd, UTM, Facultatea de Design.

378 BUJIOREAN, T. Portul popular in Basarabia la 1918: marturii documentare, pp. 117-129.
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magina de cusut in conditii casnice, cu elemente de croi specifice circulatiei modei europene: cu
riscroitura gatului adanci, purtati cu jabou®”® fixat la baza riscroiturii’.

Vestimentatia pentru barbati (A.3.30.) era lucratd de croitorul A. Gherscovici, de pe str.
Politieneasca, nr. 9,%8%Ystr. Filipescu, nr. 9, intre strizile Alexandru cel Bun si Smidtggz, care primea
doar comenzi de haine barbatesti din materialul propriu sau din materialul clientilor. Hainele
pentru barbati erau asigurate si de catre magazinul Fr. A. si G. Brohman, cu sediul pe str.
Alexandru cel Bun, nr. 94, casele Rubinstein. Aceasta unitate comercializa postavuri, o parte fiind
expuse spre vanzare, din celelalte era confectionat un sortiment variat de haine pentru barbati:
paltoane, costume, sacouri cu blana (A.3.31.) si alte modele noi la preturi moderate pentru care se
mai faceau si inlesniri de plata®®, In vestimentatia masculina citadina de la inceputul secolului al
XX-lea s-a generalizat surtucul®4, haina pentru perioada rece a anului, atat de factura cotidiana,
cat si de ocazie, care deseori inlocuia sacoul. Surtucul de sdrbdtoare era lucrat din postav subtire
de culoare neagra; partea din fatd si din spate erau captusite cu material de aceeasi culoare iar
manecile — cu panza cu dungi in culori de alb si gri; surtucul avea lungimea de aproximativ 115
centimetri, era rascroit 1n talie si ajustat prin pense; bordul era proiectat cu sistem de inchidere
pana in linia taliei, la doua randuri de nasturi, de obicei cu 6 nasturi distribuiti pe doud coloane;
butonierele erau prevazute pe ambele borduri, in asa mod, surtucul putea fi incheiat de la stanga
la dreapta si invers; pe partea din fatd avea doud buzunare tdiate; pe linia de mijloc a spatelui, din
linia taliei spre poale, era proiectat un slit, punctul de pornire al caruia se decora cu doi nasturi;
maneca era montatd In rascroitura bratului si era decoratd in partea de jos, la fel, cu doi nasturi;
gulerul cu revere de forma alungitd avea doud butoniere; un astfel de model era confectionat de
croitorii specializati, dupa cum putem exemplifica prin surtucul confectionat la inceputul secolului
al XX-lea in orasul Chisindu®®, Interactiunea cu continutul modei apusene in vestimentatia pentru
barbati de la inceput de secol a condus la generalizarea costumului citadin nemtesc, configurat in
raport cu mijloacele spirituale, cadrul social-economic si politic existent. La sfarsitul anilor ’30,
croitorul de primul rang, D. Ghelman, cu atelier la Chisindu, str. Brosteanu, nr. 43, fosta

Cupecescaia, amplasat langa Turnul de Apa, executa comenzi de piese vestimentare pentru barbati

3719 Volan atasat la baza gulerului si desfdsurat pe piept. Creat pentru barbati, jaboul a fost adoptat de femei la mijlocul
secolului al XIX-lea. Dupa: Les collections du Kyoto. Costume Institute, Fashion, une histoire de la mode du XVIII¢
au XX¢ si¢cle, Taschen: Biblioteca Universalis, 2002, p. 636.

380 BUJIOREAN, T. Portul popular in Basarabia la 1918: mirturii documentare, pp. 117-129.

38 Anuarul Orasului Chigindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 52.

382 CONDRATICOVA, L. Ateliere de croitorie si bijuterie in Basarabia interbelicd: influente est- si vest-europene,
pp. 149-154.

383 Anuarul Orasului Chigindusi al judetelor din Basarabia §i cu Calendarul pe anul 1924, p. 14.

%4 Haini de umir pentru barbati, simpld, imbricati peste alte piese vestimentare. Dupi: KYBALOVA, L.;
HERBENOVA, O.; LAMAROVA, M. Encyclopédie illustrée du costume et de la mode. Griind, p. 556.

35 MNEIN. Nr. inv.: 15830.

110



dupi modelele ficute de el in colaborare cu academiile de croitorie de la Paris si Berlin3%,

Structura costumului nemtesc, cusut de croitorii locali din panza industriald, era constituita, de
obicei, din 4 elemente: sacou cdptusit cu material de culoare neagra, cu buzunare taiate, maneci cu
mansete late, cu tipul de rever adaptat modei timpului; vesta cu guler rasfrant, cu partea din fata
din panza, iar partea din spate — din matase de culoare neagra; pantaloni din panza subtire, de
culoare albastrd; cartuz®®’ din panzi de culoare albastri, ciptusit cu mitase de culoare verde, cu
cozoroc din piele, ca model servind costumul nemtesc, oferit in dar MNEIN, in anul 1903%88. In
anul 1940, vestimentatia pentru barbati, in capitala, era lucrata de croitorul A. Albulet, diplomat si
absolvent al Scolii de Croitorie Lodeveze din or. Paris, cu atelier amplasat pe str. Universitatii, nr.
37°%, La Chisiniu, functiona si atelierul de croitorie al lui O. Feldman, de pe str. Stefan cel Mare,
nr. 100, care primea comenzi dupa ultimele modele la moda (A.3.32.). Precizam ca si denumirile
atelierelor erau destul de concludente: Vieneza, Mira, Micul Paris, Moda de mdine, Natan, Sic de
Viena, Sic englez, Sic London, Mondial, Universala s.a., titluri specifice, in exclusivitate, pentru

390

saloanele de vestimentatie pentru barbati®*, chiar si numarul de croitori pentru barbati (A.3.33.)

net prevala asupra numarului de croitori pentru dame, la acea vreme3,

Blanurile erau lucrate, la Chisinau, de 12 blanarii, la Balti erau sase si una activa la Cetatea-
Alba®? Intreprinderea Atelier de blindrie B. Belotercovschi, cu resedinta la Chisinau, str. Smidt,
nr. 123,/Regele Carol I, nr. 34, primea comenzi pentru articole de blanuri si detinea un sortiment
variat de blinirie gata la preturi convenabile®®®. Altd unitate comerciald cu acelasi profil din
capitala, str. Alexandru cel Bun, nr. 102, Blanaria 1. A. Belotercovschi, infiintatd in anul 1897,
detinea un stoc permanent de blanuri de import®®*. Magazinul de blindrie B. M. Spetner, str.

Alexandru cel Bun, Casele Primariei, firma infiintata in anul 1869, avea un sortiment de articole

de blanarie extrem de bogat. Un alt salon de blanuri apartinea lui U. Fih, str. Haralampie, nr. 65,

36 CONDRATICOVA, L. Ateliere de croitorie si bijuterie in Basarabia interbelicd: influente est- si vest-europene,
pp. 149-154.

37 Chipiu de vard pentru barbati, din piele sau tesiturd, cu cozoroc. [online] [citat 25.12.2018]. Disponibil:
https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc2p/254046.

38 MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei conform
actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-453.

39 CONDRATICOVA, L. Ateliere de croitorie si bijuterie in Basarabia interbelicd: influente est- si vest-europene,
pp. 149-154.

390 Persoane politice si culturale; institutii; privelisti; localititi istorice si pitoresti din orasele si judetele Soroca,
Tighina, Cetatea Alba, Chisinau Lapusna, Bolgrad, Balti. 1918—1943. Centrul Cultural ASTRA, jud. Cetatea Alba,
1927. [online] [citat 25.04.2019]. Disponibil:
http://digitool.bibnat.ro/view/action/nmets.do?DOCCHOICE=1253841.xml&dvs=1681747291008~502&locale=ro _
RO&search_terms=&adjacency=& VIEWER URL=/view/action/nmets.do?&DELIVERY RULE ID=4&usePid1=t
rue&usePid2=true.

%1 1hidem.

392 Anuarul Orasului Chisindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 60.

39 |bidem, p. 55.

39 |bidem, p. 18.
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care propunea diferite pelerine®*®, blanuri, boa®® s.a., articole de lux pentru reprezentantii elitei

basarabene. In anul 1939, la Chisiniu, functionau zece intreprinderi de acest fel*%’

. Dorinta de a
demonstra statutul social superior, rezultatd din rivalitatea intre clasele sociale in Basarabia, se
impunea ca motiv de baza al urmarii modei prin intermediul atelierelor de blanuri de lux.
Magazinele de incaltdminte au Inceput sa aiba o prezenta impunatoare de peste 100 de unitati
in toatad Basarabia, 1n orasele Chisindu, Balti, Tighina, Cetatea-Alba, Cahul, Reni, Hotin, Ismail,
Bolgrad, Leova, Orhei, Soroca®®. In acest context, vom mentiona marca de inciltiminte
cehoslovacd Bata cu sucursale la Bucuresti, Cernauti, Brasov, Cluj, Satu-Mare, Sighet s.a., care
avea in perioada interbelica depozitul general pentru Basarabia situat la Chisinau, str. Alexandru
cel Bun, nr. 65°%°. Magazinul Bata receptiona comenzi individuale cu descrierea culorii si a
modelului dorit de client, iar in caz de inconvenienta, marfa era primitd inapoi, iar banii restitui‘gi400.
Magazinul lui M. Titinschaider din Chisinau, str. Puskin, colt cu Alexandru cel Bun, nr. 36, detinea
incéltdminte de prima calitate confectionata dupd ultimele modele ale celor mai mari centre din

401 Magazinul de incaltiminte

Europa si oferea servicii speciale pentru receptionarea comenzilor
civila si militara Perepelita, furnizorul corp. 3 Armeana, str. Alexandru cel Bun, nr. 65, avea si un
sortiment variat de incdltdminte gata din cele mai diverse si bune materiale. Se primeau comenzi
din diferite piei exotice (sarpe, pantere), aur, argint, matase, piei impermeabile etc. Erau propuse
spre comercializare si cizme pentru ofiteri, bocanci pentru schiat si patinaj*®?. in 1940 erau 40 de
magazine de inciltiminte la Chisindu®®,

Cravatele, accesorii nelipsite din sistemul vestimentar barbatesc de tip urban, erau lucrate de
doua ateliere care apartineau lui Grinfeld, str. Haralampie, nr. 50 si Iui Grinstein, str. Puskin, nr.
4804 Piliriile erau purtate atat de citre birbati cat si de femei*®® (A.3.34.), in mod pregnant pentru

a sublinia deosebirile de statut social sau de rang. Ateliere si magazine de paldrii erau deschise la

3% Haind scurtd pentru dame care acoperd umerii, purtatd de la mijlocul secolului al XVIII-lea pani la sfarsitul
secolului al XIX-lea etc. Termenul apare in secolul al XIX-lea pentru a desemna o centurd intaritd cu balene care
servea la stringerea taliei. Dupa: Les collections du Kyoto. Costume Institute, Fashion, une histoire de la mode du
XVllle au XXe siecle. Taschen: Biblioteca Universalis, 2002, p. 638.

%% Esarfa lunga si ingustd din blana sau pene de strut. Deosebit de populari la apogeul perioadei romantice a secolului
al XIX-lea si revenita din nou la inceputul secolului al XX-lea. Dupa: KYBALOVA, L.; HERBENOVA, O.;
LAMAROVA, M. Encyclopédie illustrée du costume et de la mode. Griind, p. 469.

397 CONDRATICOVA, L. Ateliere de croitorie si bijuterie in Basarabia interbelicd: influente est- si vest-europene,
pp. 149-154.

3% Anuarul Orasului Chigindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, pp. 130-132.

3% |bidem, p. 4.

400 Margiritare basarabene: Revista lunard pentru folclor, artd poporand, chestiuni sociale, culturale etc., sfaturi si
indemnuri bune, 1927, An. 1, Nr. 2, Oct., p. 53.

40 Anuarul Orasului Chisindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 33.

42 dnuarul Chigindului pe anul 1940/ alcit.: Al. Terziman si I. Kalughin. Chisindu: Editura Arpid, 1940, p. 56.

403 1bidem, p. 84.

404 Anuarul Orasului Chisinau si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 102,

405 Materiale de arhivd, UTM, Facultatea de Design.
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Chisinau, Cetatea-Alba, Orhei*®, unititi specializate in sortimentul pentru dame erau in numir de
29 la Chisiniu si una la Tighina®’,

Magazinul de palarii si capele a lui I. Rozenbaum din Chisinau, str. Puskin, nr. 27, colt
Alexandru cel Bun, detinea un sortiment vast de paldrii importate din straindtate si mai multe
modele de capele gata sau lucrate la comandi®®. Sepcile si paldriile barbitesti, in capitald, erau
lucrate de opt mesteri specializati*®®. Deoarece in costumul barbitesc in loc de bretele au inceput
sa fie folosite centurile, acestea erau lucrate de noud ateliere la Chisinau, patru la Tighina, céte
unul la Soroca si Ismail*°.

La Chisindu functionau cinci ateliere de geamantane si articole din piele*!!. Fabrica P. Tatar,
din Chisindu, str. Alexandru cel Bun, nr. 100, cu magazin pe str. Mihai Viteazul, langa hotelul
Franta, producea si comercializa posete, portofele si siculete pentru dame, en gros si en detaile*'?.
In 1940 erau inregistrate deja 36 de pielarii*®.

Catre 1940 municipiul Chisindu deja, in totalitate, domind activitatea economica a judetului.
Acesta ajunge cea mai mare aglomerare umana a tarii, dupa Bucuresti, — care concentra o buna
parte din activitatea economici a provinciei de peste Prut*}4, Dorinta si necesitatea de distinctie
sociald, manifestatd prin intermediul formelor expresive de vestimentatie (adoptate mai Intai de

clasa superioari), prin traseul parcurs, alunecand prin imitatie de la o pituri sociali la alta*®®

, catre
1940 ajunge definitiv in mediul rural. In perioada investigati constatim ci modificrile care au
afectat costumul popular au fost determinate, In mare masura, de mecanismul modei, proces de
transformare continuu cu tendintd ciclica a preferintelor proprii membrilor societdtii in diverse
domenii*!®, care a influentat in mod prioritar structura comportamentali a societitii de tip urban,
iar Tn mod secundar a celei de tip rural.

Premisa fundamentala a elaborarii raspunsurilor pentru problema extinderii vestimentatiei

citadine 1n Basarabia, in prima jumadtate a secolului al XX-lea, o constituie consideratia conform

408 dnuarul Orasului Chisindu §i al judetelor din Basarabia §i cu Calendarul pe anul 1924, p. 155.

7 Anuarul Orasului Chisindau si al judetelor din Basarabia §i cu Calendarul pe anul 1924, p. 156; Anuarul
Chisinaului pe anul 1940, p. 33.

408 dnuarul Orasului Chisindu si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 42.

49 Anuarul Chisinaului pe anul 1940, p. 33, p. 88.

410 Anuarul Orasului Chisinau si al judetelor din Basarabia si cu Calendarul pe anul 1924, p. 105.

41 1bidem, pp. 33-34.

412 1bidem, p. 24.

43 Anuarul Chisindului pe anul 1940, p. 88.

414 Enciclopedia Romdniei. vol. 1, 1938, p. 265. [online] [citat 08.05.2018]. Disponibil: https://cimec.ro/

45 SIMMEL, Georg. Fashion. International Quarterly, 10 (1), octombrie 1904, retiparit in American Journal of
Sociology, 62 (6), mai 1957, pp. 541-558, p. 133.

418 Dictionar de sociologie, coord.: Raymond Boudon, Philippe Bernard, Mohamed Cherkaoui, Bernard-Pierre
Lécuyer; trad.: Mariana Tutuianu; completari privind sociologia roméaneasca: dr. Maria Larionescu. Bucuresti:
Univers Enciclopedic Gold, 2009, p. 133.
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careia Revolutia Industriala si industrializarea, urbanizarea, migratia, inclusiv diversitatea

culturala, schimbarile in structura familiei, mediile noi de munca, Primul Razboi Mondial, au dus

la restructurarea economica si la majorarea productiei industriale. Pe langa aceasta, de importanta

etnografica sunt si schimbarile survenite in structura nationald a orasului. Procesul de

deznationalizare a urbei, relatat in datele statistice, a contribuit la faptul ca planurile contextuale

de manifestare si functiile costumului popular, in marea lor majoritate, au fost preluate de
417

vestimentatia supusa oscilatiilor modei**’, acesta a deschis cai sau circuite pentru asimilarea unor

noi elemente strdine in arta populara si, mai cu seama, in costumul popular.

3.2. Profilarea si extinderea formelor alterate ale costumului popular

Mai devreme am abordat subiectul extinderii vestimentatiei urbane in Basarabia, prin
intermediul caruia sa putem identifica atat procesul transformarii prin descompunere a structurii
portului din regiune, cat si piesele de amestec intre costumul autentic si cel ordsenesc. Dat fiind
faptul ca ideile si trasaturile culturale calatoresc sau fuzioneaza, sunt transmise de la o zona la alta
si se distribuie prin intermediul migratiilor, de-a lungul rutelor comerciale sau prin intermediul
unor circuite bine planificate, in planul studiului conturarii si dezvoltarii aspectelor denaturate ale
portului tardnesc, una dintre contributiile complementare acestui proces se referd la influenta
legislatiei tariste de peste un secol, care a marcat structura sociala si aspectul satului*'®. Aceasta a
conditionat modificarea in timp a statutului costumului taranesc in regiune si, astfel, a inceput sa
fie purtat tot mai frecvent un costum care Insuma elemente contradictorii. Basarabia, fiind supusa
unor procese de colonizare si rusificare menite s modifice componenta etnica a populatiei, a
dobandit un peisaj destul de variat cu minoritari rusi, evrei, ucraineni, bulgari, germani, polonezi,

19

tigani*!®, care alcituiau aproape jumitate din locuitorii provinciei si aveau propriile practici

vestimentare. Datoritd faptului ca populatia autohtona era concentratd mai mult in zona rurald,

4420, costumul arhaic, la fel si partile lui componente, au continuat si

ramanand acolo net majoritar:
dureze o perioada in formule adaptate intregului, in contextele sociale, economice, politice si
ideologice de inceput de secol XX, cu implicarea mai multor planuri concomitente de manifestare.
Cercetdrile din domeniu, la fel atesta in acest sens, ca in perioada de sférsit de secol XIX camasa
populard barbéteasca era lungd pana la glezne, delicata, vrastata cam cat o palma, ca la prosoape;

femeile purtau camasi de tort care la gét si la poale erau cusute cu rosu si negru iar cele mai instarite

417 Materiale de arhiva, UTM, Facultatea de Design. Vestimentatie de tip urban, 1943.

418 TENOVICI, D.; BULGARU, E.; GUSTI, D.: cronologia vietii si operei / Amelia Costoiu, ... Bucuresti: Editura
Bibliotecii Centrale Universitare Carol | din Bucuresti, 2014, pp. 20-21.

419 [TepBas Bceobmas nepenuck Hacesenis Pocciiickoi Umnepiu, 1897 1.

420 |bidem.
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se inveleau in tol tesut; in opinci insi, citre anii '30, umblau doar cei de peste 60 de ani*?. Totusi,
calea limitarii manifestarilor etnice prin introducerea institutiilor administrative rusesti, catre
inceputul secolului al XX-lea, a constituit un alt semn evident care a favorizat alterarea portului
popular din Basarabia. In zona de centru a Basarabiei, in judetul Lapusna, spre exemplu, ca in
majoritatea satelor moldovenesti de deal, portul romanesc a disparut aproape in intregime: urme
slabe 1n partile dinspre Prut unde erau sate de clacasi. Acestia purtau cioareci, opinci, suman,
paldrii de pasla, iarna caciula. Cu cat mergeai spre Nistru apare sapca cu cozoroc, un dar al
stapanirii rusesti, ca si haina si pantalonii cumparati de la oras. Conditiile sociale au influentat,

fara indoiald, portul oamenilor de aici*??

, lar constiinta nationald a populatiei a Inceput sa fie
influentati tot mai profund de germanizare, maghiarizare, rusificare*?3, Circulara privind costumul
popular emisd de Mitropolia Basarabiei, explica in acest sens, urmatoarele: azi privim cu jale la
costumele nemtesti si rusesti, ce poartd atat barbatii cat si femeile, mai ales n sate. Aceasta
imbracaminte e strdind de sufletul si de traditiile noastre si nu e nici placutd, dar mai ales se
cumpiri scump de pe piati si dureazi putin de tot*?, Datinile ca si limba au suferit, insd, mai putin
inrauriri straine. Limba era aceiasi ca si dincolo de Prut. Obiceiurile romanesti erau pastrate cu
dragoste iar in serile de iarna tineretul se aduna la sezitori*?®. In afara de Hotin, si anume in satele
de pe Prut, portul romanesc, atat cel barbatesc, cat si cel femeiesc, a disparut din intreaga
Basarabie. Cu exceptia ciobanilor, rar se mai vedeau batrani in itari sau pantaloni si camasi albe —
si aceasta cand era vorba de o munca de rand. Sumanul si caciula se mai pastrase. Din acest punct
de vedere, greu puteai distinge pe un Lipusnean, ca si pe oricare Basarabean, de un Rus*?, portul
romanesc, curat si trainic lucrat de mana gospodinelor, a fost inlocuit cu rubaste, cartuzuri*?’. In
judetul Soroca traditia veche moldoveneasca a ramas vie, judet moldovenesc, in care constiinta
nationald s-a pastrat treazd, — mult mai treazd decat in judetele invecinate. Datinile au ramas
neatinse, numai portul s-a pierdut, in contact cu neamurile straine*?®. In judetul Tighina, asezat in
marginea de Rasarit a tarii, de remarcat ca si In acest judet, ca ocupatie casnica feminind, era in
totala scadere tot ce tine de industria lanii. Folosirea rdzboaielor de tesut devenise tot mai rara, dat

fiind si faptul ca portul stramosesc, barbatesc si femeiesc, a intrat definitiv in domeniul amintirilor

421 CORNOVA 1931. Dimitri Gusti si colaboratorii; editie ingrijiti de Marin Diaconu, Zoltan Rostéas, Vasile Soimaru.
Chisinau: Editura Quant, 2011, pp. 235-236.

422 Enciclopedia Romaniei, vol. I, 1938, p. 264. [online] [citat 08.05.2018]. Disponibil: https://cimec.ro/

423 NOROC, L. Cultura Basarabiei in perioada interbelicd (1918-1940), p. 8.

424 Mitropolia Basarabiei, Arhiepiscopia Chisindului, Sectia Administrativd, Nr. 11438, Chisindu, 1938, Octombrie,
1.

425 Enciclopedia Romdniei. vol. 1, 1938, p. 264. [online] [citat 08.05.2018]. Disponibil: https://cimec.ro/

426 Enciclopedia Romaniei, vol. II, 1938, p. 265. [online] [citat 08.05.2018]. Disponibil: https://cimec.ro/

427 CORNOVA 1931. Dimitri Gusti si colaboratorii; editie ingrijiti de Marin Diaconu, Zoltan Rostéas, Vasile Soimaru.
Chisinau: Editura Quant, 2011, p. 587

428 Enciclopedia Romaniei, vol. I1, 1938, p. 419. [online] [citat 08.05.2018]. Disponibil: https://cimec.ro/
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celei mai vechi generatii. Daca din punct de vedere al portului cineva nu ar putea deduce originea
etnicd a locuitorilor Tighinei, in schimb sufletul lor, graiul lor, i arata si pe ei cd sunt autentici
moldoveni*®, Analiza statistici de mai sus a unui numar suficient de mare de cazuri de influenti
a altor etnii asupra portului popular, chiar daca sunt factori accidentali, ofera o intelegere de
ansamblu despre planurile contextuale de manifestare a portului popular, iesind in evidenta
tendintele de reducere a lor.

Revenind la prima problemd, cea referitoare la aparitia modei orasului si a materialelor
industriale, trebuie sa remarcam ca schimbarea aspectului costumului taranesc s-a datorat, de
asemenea, influentei vestimentatiei nobilimii si a burgheziei in perioada respectiva de timp. inca
de prin 1870, trebuia un mazil sd fie mai mult decat batran, ca sa se poarte Inca pe de-a-ntregul in
costumul popular; iar la femei, abia despre taranci mai erau vesti care sa le arate imbracate astfel
in aceastd vreme*®, Populatia isi procura cele necesare traiului si prin alte mijloace, inclusiv prin
plecarea la munca in zona urbei. Astfel, zona de centru, urba dar si suprafetele adiacente ei au
generat vesmintele de origine oraseneasca (A.3.35.) care si-au profilat propria factura si au patruns
treptat in structura complexd a costumului popular®®! (A.3.36.). Pentru zonele rurale expuse
urbanizarii exista atestari care adeveresc pentru momente indepartate, abia la sfarsit de secol XIX,
altele, pentru date mai indepartate, existenta costumului sau cel putin a unor piese (A.3.37.) din

costumul popular®®

. Drept urmare, incepand cu sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului
al XX-lea, intalnim un costum definit prin imbinarea pieselor de port arhaic cu elemente de tip
urban. Treptat si obiectele de manufacturd, produse de mesterii specializati, au cedat in fata
panzeturilor si a pieselor de imbracaminte fabricate pe scara larga, fapt ce a condus la inlocuirea
materiei prime, a croiului de baza, a campurilor compozitionale, a modului de ornamentare si a
cromaticii costumului taranesc. Abia se mai tinea amintirea camesilor de bumbac, pana-n brau, cu
poala, stanele de canepa. De cand a iesit america, pdnza galbena, de prin 1872—1874, faceau si
poala din materie cumparati*®3, Una dintre cauzele mutatiilor care au marcat costumul popular din
Basarabia in prima jumatate a secolului al XX-lea se datoreaza convingerii ca tot ce vine din zona

urbei e mai decent din punct de vedere al statutului social. Influentele reciproce de la sat la oras,

in mod special insa de la oras la sat, au generat emigrari masive a sdtenilor cdtre urba, sau in

429 Enciclopedia Romaniei, vol. II, 1938, p. 465. [online] [citat 08.05.2018]. Disponibil: https://cimec.ro/

430 CORNOVA 1931. Dimitri Gusti si colaboratorii; editie ingrijiti de Marin Diaconu, Zoltan Rostéas, Vasile Soimaru.
Chisinau: Editura Quant, 2011, p. 239.

431 Materiale de arhivd, UTM, Facultatea de Design. Vestimentatie de tip urban care s-a extins in zonele rurale la
inceputul secolului al XX-lea.
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Chisinau: Editura Quant, 2011, p. 235.
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cautarea unui statut social mai bun, sau din alte consideratii sociale. Astfel o mare parte din
locuitorii satelor au inceput sa-si schimbe pe zi ce trece portul, cu atadt mai mult ca au inceput sa
se raspandeasca straiele targovetesti; femeile au inceput a-si face mai degraba unele, barbatii mai
incet***. In provincie, in decursul acestei perioade, marea multime a femeilor purta haine largi jos
si stranse in talie, un fel de medie a tuturor modelelor dintre 1890 si 19154, Chiar si batranele de
80 de ani au avut in tinerete fuste crete si cu poale largi (ci era materia ieftind), luate din targ*®,
Camagile de bumbac si fusta de unicoton erau purtate inca din secolul al XIX-lea, taranii daca
aveau o fusti de unicoton o tineau pentru biserica*®’. Tot la sfarsit de secol XIX, se purtau inci in
sat, de catre fetele si nevestele de boieri, fuste lungi, largi, in forma de clopot, puse pe arcuri subtiri
de otel: crinolinele**®, Replicile vestimentatiei citadine erau lucrate la atelierele de profil sau de
croitoresele care au absolvit o scoald de modiste la Chisindu si au revenit in sat sa faca haine mai
speciale®®. Astfel, tarancile si mazilitele au inceput si se imbrace la moda, hainele de purtat in sat
si le faceau la croitorii locali, cele de sarbatoare, daca voiau sa se deosebeascd, la Chisinau, la lasi
ori la Blti, imitand hainele preoteselor, invititoarelor**® s.a. Modelul fustelor, in timp, a fost redus
ca volum, fiind purtati cel mai frecvent una cu clini, de lungime mai scurtd, mai stramti**, s-au

442 rochia scurta clos si

purtat si rochii mai sus de genunchi pentru ca asa a venit moda de la oras
rochia cu falduri*®. In sensul adoptarii tesaturii pentru un model sau altul aflim ci se purta panza,
cit, matasea lansatd de fetele mai bogate ale satului, stofe inflorate, stofele rosii, albastre sau
liliachii dupa ultimele tendinte ale modei**. In consecinti, femeia de la sat, asimiland tiparele
stabilite de clasele superioare si imitandu-le, incepe sd se imbrace in portul obisnuit al femeilor de
varsta ei, port In care se imbinau, intr-o formd hibrida, elementele autohtone cu influentele
orasenesti**®. In satele afectate de urbanizare nu se teseau decat laicere si toluri. Teseau tol si tdiau
o bucata de-si faceau catrinte, purtate uneori iarna pe sub fusta, se incingeau cu brau de lana,

imbricau cimasa de tort fird nasturi, puneau doui cordele si innodau, numai tirani**®, De altfel

razboiul de tesut, deseori era introdus in casd numai cand gospodina avea de lucru; altminteri, el
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stitea demontat in cisoaie**’. Barbatii nu prea si-au schimbat modelul, se mai purtau cu pufoaici
si suman de 1and cu talie, crapat in cusaturile laterale, de model vechi, cu izmene dar si cu
pantaloni**®, In vestimentatia pentru barbati, in provincie, in zonele care manifestau tendinte de
urbanizare, s-a extins surtucul*?® cu poali dreapta de origine urbani si “jichetica” *°, piesele fiind
lucrate de croitorii specializati de la sat. Nu era suficientd, insa, intentia femeilor si a barbatilor de
a vrea sa se poarte dupa model, adica dupa moda, trebuiau sa dispuna si de surse financiare n acest
sens, deoarece era necesar si cheltuiesti mult ca si te porti bine*®!. Persoanele varstnice, chiar daci
adoptau costum din panzi de casi, pentru ci erau bitrani si puteau fi mai urat intoliti**?, aveau
ambitia ca copiii sd umble cat mai ordseneste Tmbracati, vazand in acest fapt un semn al deosebirii
de prostime*®®. Imbracamintea pentru copii era, in cea mai mare parte, procurati la tirg pentru ci
ei refuzau sa-si faca rufarie sau imbracaminte din panza de casa. De altfel, Insasi parintii gaseau
legitim acest refuz, intrucat nimeni din cei tineri nu se mai imbrica cu lucruri de casa*®*. n alta
ordine de idei, multe tinere isi schimbau portul taranesc cand incepeau sa mearga la joc, pentru ca
le radeau fetele*®. Influentele orasului si mentalitatea ci tot ce vine din zona urbei e mai bun, au
formulat deprinderile cand populatia satelor, mai ales tineretul, au ajuns sensibili chiar la
fluctuatiile anuale ale modei.

In ceea ce urmeazi ne vom opri mai in detaliu asupra unor descrieri relevante pentru analiza
extinderii formelor de vestimentatie ordseneascd in zonele satesti, facute in timpul campaniei de
strangere a materialului monografic din mediul rural, organizata de Dimitrie Gusti la Cornova,
judetul Orhei, regiunea Codrului, pe valea Culei, sat situat la 60 km de capitala judetului, la 25 km
de calea ferata si la 8 km de targusorul Vlad. Cadrul se referd la o ladd in care se pastra
imbracdmintea obisnuita si rufaria, a cdrei inventar era urmatorul: pentru fiica — doud rochii, una
de purtare si cealaltd de sarbatoare; o jacheta tricotata (cumparata de la oras), care i-a servit si ca
palton iarna trecuta, o pereche de pantofi, o pereche de galosi, doua perechi de ciorapi - una de

matase vegetald, cealalta de bumbac, un sirag de margele, patru camasi de america, 0 pereche de
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pantaloni grosi, pentru iarnd, facuti din baica, si doud basmale de cap, una mai groasa si cealalta
subtire; pentru baiat: doud randuri de haine — una de purtare si cealaltd de sarbatoare, ambele
cumparate de la oras, o pereche de ghete, o pereche de galosi, trei perechi de ciorapi, o sapca de
postav, patru cdmasi de stamba, cumparate de la oras, si patru perechi de pantaloni de america;
pentru femeie: doua rochii facute din material cumparat de la oras, o pereche de ghete, o pereche
de ciorapi de bumbac, patru salinci (basmale), dintre care trei pentru purtat zilnic si una de
sarbatoare, si trei randuri de rufe pentru corp®®. Constatarea noastri in explicarea cadrului atestat
in timpul campaniei monografice de la Cornova este ca vestimentatia ordseneasca a inceput sa se
implice tot mai activ pe planurile in care se manifesta costumul popular, care era mult mai putin,
sau deloc, la pas cu moda. Astfel, costumul de tip urban incepe sa acopere si sa se implice in mai
multe planuri concomitente de manifestare a portului popular cum ar fi campul cotidian, cu
implicarea functiilor utilitare, si cel sarbatoresc sau a riturilor de trecere, cu functii corespunzatoare
actului sarbatoresc, ritualic sau ceremonial. Vestimentatia oraseneasca devine mecanism activ al
vietii sociale, ajunge sa fie corelatd cu normele si regulile convietuirii sociale ale oamenilor de la
sat si inlocuieste treptat portul taranesc. Ea nu detine caracteristica de marca locald, regionala sau
zonald in cadrul contactelor intre locuitorii din areale diferite, in schimb capata una nouda —
vestimentatie de oras supusa fluctuatiilor modei.

Totusi, in pofida faptului ca, dupd cum lesne se poate observa, in mai toate judetele
Basarabiei vechiul port a disparut aproape complet sau a fost modificat pana la nerecunoastere,
datinile, in schimb, erau inca vii*’, iar acolo unde practicile vestimentare arhaice mai erau
perpetuate camasile de canepa erau frecvente, produsele de fabrica se intdlneau, chiar duminica,
numai sub forma bluzelor barbatesti ieftine, cumparate gata, sau a fustelor largi si a camesilor
strinse, la femei; atat casele, cat si imbricimintea erau mai tipice, mult mai putin diferentiate*®.

In fapt, pentru a intelege complexitatea proceselor de urbanizare ale perioadei vizate in
Basarabia mentionam ca atat in grupuri familiale restranse cat si in mentalitatea generala a satului,
forme de viata de suprafatd — imbracaminte, distractie, limbaj etc. — sufera radicale transformari
sub presiunea influentelor exterioare, pe cand trasdturi de mentalitate privind problematica intima

a atitudinii fatd de viati riman mai departe claustrate in formele spiritualititii autohtone>°. Astfel,
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au luat forme ordsenizate, in primul rand, Imbracamintea, distractiile, limbajul si apoi cantecele,
socotite nu ca distractii, ci ca emandri ale spiritualititii locale*®.

Afirmatiile de mai sus sunt sustinute de date de teren cu privire la faptul ca, din prima
jumatate a secolului al XX-lea in planul contextual ritualic, regasim tot mai frecvent doua tipuri
de costum, costumul popular lucrat in cadrul gospodariei taranesti si cel hibrid, cu disfunctii la
nivelul materialului si a tehnicilor de cusut sau de brodat.

Costumul femeiesc de sarbatoare care s-a pretat tendintelor de modificare, avea camasa
lucratd din panza de casa, fard poale, cu ornament geometric situat pe piept, spate si maneci;
modelul era bogat brodat in tehnica cruciulitd simpla cu fire de culoare neagra, galbena si paiete.
Catrinta era confectionata din tesaturd de bumbac de fabrica de culoare neagra, tesutd cu fire de
aur si argint, cu ornament geometric. In acest context vom exemplifica printr-un costum popular
femeiesc, cu o camasa (42x56 cm) care a fost brodata in anul 1930 de F. Pilarina, rn Leova.
Catrinta (78%124 cm) a fost cumparata de posesoare de la Chisinau, in acelasi an. Costumul a fost
expus la Expozitia Republicana de Arta Populara de la Chisinau in 1959, poseda valoare stiintifica
si muzeald, fiind un exemplu de broderie de un inalt nivel artistic*®*. Transformarile identificate
de noi tin de faptul cd 1ana folosita pentru piesele complementare obligatorii incepe sa fie inlocuita
cu ata de bumbac de fabrica sau/si substituita cu fir de lurex.

Schimbarile afecteaza, la fel, si costumul masculin. Am identificat varianta de tip hibrid care
avea camasa cu stanii croiti dintr-o foaie de panza de canepa tesutd in gospodarie; gulerul drept
din panza industriala se incheia pe un nasture; taietura gurii, in fata, era intaritd cu bantd ingusta
pusa pe trei nasturi, la fel din material de fabrica; méaneca cu pava, la extremitatea de jos era stransa
pe manseta; cdmasa nu avea decor brodat; pantalonii largi erau confectionati din material de
fabrica, in acest context Inscriindu-se un costum popular barbatesc, confectionat la sfarsitul anilor
'30 in satul Singera, rn Anenii-Noi*®?. Formele de amestec, in acest caz, tin de combinarea panzei
lucrate in gospodarie cu materiale de fabricd, obtinute din comert.

Astfel, in concurenta continud cu noi tipuri de tesdturi de fabrica, vestimentatie de moda
ordseneasca, catre mijlocul secolului al XX-lea, costumul arhaic devine tot mai fragil si mai slab
integrat Tn social si Incepe sa fie afectat de alte sisteme ale societatii care s-au suprapus si s-au
intretaiat cu el. Sistemul vestimentar arhaic si elementele sale componente interactioneaza diferit
cu ele si astfel acestea 1l modifica si 1l descompun in mod diferit. Aceastd tendinta dezvolta diferite

presiuni la nivelul structurii costumului popular iar disfunctiile aparute sunt strict orientate spre

460 1hidem, p. 195.
461 MNEIN. Nr. inv: 5638.
462 Materiale de teren ale autorului, informator U.M., a.n. 1962, s. Singera, rn Anenii-Noi.
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satisfacerea noilor cerinte functionale. In aceste circumstante, sub raportul functionalititii, in timp,
costumul popular dezvoltd schimbari la nivel structural deoarece incepe sd nu corespunda
modificarilor survenite In modul de viatd a locuitorilor din Basarabia.

Ca urmare a documentarii initiate Tn muzee si in teren am identificat caracteristici care denota
disfunctii aparute la nivelul panzei pentru camdsile femeiesti. Acestea se referd la faptul ca
camaisile de in*% sau de bumbac*®*, lucrate in gospodirie, dezvoltd variante de tip hibrid in
structura cdrora incepe sa fie alterata tot mai frecvent particularitatea care tine de divizarea lor in
doua parti — partea de sus (stanul) si poalele. Ca o influenta a industrializarii (A.3.38.) s-a
generalizat traditia de a inlocui panza de casd pentru stanul sau poalele camasii cu material de
fabrica®®. Exemplarele analizate confirma faptul ci in prima jumitate a secolului al XX-lea
varianta camasii incretite la gat (lungimea camasii era de 115 cm) avea stanul croit din panza de
bumbac de fabrica de culoare alba, manecile si poalele — din panza de canepa tesuta in gospodarie,
gulerul cdmasii era ingust, cu ornament geometric in culori de albastru, rosu, brun, si era decorat
pe la margine cu danteld, avea sistem de inchidere pe un nasture, maneca cu pava era formata din
trei registre — altitd, incret, rduri, cu ornament vegetal stilizat in culori de rosu, albastru-deschis,
albastru-inchis; manecile erau stranse pe mansete, decorate cu ornament vegetal stilizat in culori

i*6®. Descrierii enuntate trebuie si

de albastru, rosu, brun, erau cu sistem de inchidere pe doi nastur
adaugam constatarea ca cdmasa femeiasca Incretita la gat, considerata intr-o perspectiva evolutiva
continua, ne demonstreaza ca preocuparea decorativa a purtatoarelor s-a oprit asupra caracterului
industrial al panzelor, pastrand insa morfologia si structura ornamentelor, cu trimitere la esteticul
si valoarea registrului format din altitd, incret, rauri®®’. O alti constatare este ci, incepand cu
secolul al XX-lea, peste poale se purta fusta si sortul iar odata cu generalizarea fustei, portul
poalelor s-a restrans.

Concomitent cu camasa arhaica, in circuitul vestimentar, inca de prin anul 1915, camasa
barbateasca de uz cotidian din panza de bumbac de fabrica, cu nasturi, decorata cu danteld de
fabrica, este purtata pretutindeni, ca exemplu fiind cdmasa barbateasca confectionata in anul 1917

in rn Stefan-Voda*®. In pofida faptului ci erau confectionate din panzi industrialid de bumbac,

camagile barbatesti in majoritatea cazurilor, continud sa fie asamblate cu ajutorul cusaturilor

463 MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei conform
actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv: E-262.

464 MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei conform
actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv: E-268.

465 MNEIN. Nr. inv: 19105. Cimasi cu stanii din pAnzi de bumbac tesuti in gospodarie, poalele din panzi de bumbac
de fabrica, confectionata in anii '20, in s. Costuleni, rn Ungheni.

468 Materiale de teren ale autorului, informator S.E., a.n. 1950, s. Crocmaz, r Stefan-Voda.

467 Materiale de teren ale autorului, Informator B.M., a.n. 1945, s. Saratica-Noud, rn Leova.

468 Materiale de teren ale autorului, informator B.M., a.n. 1955, or. Stefan-Voda.
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manuale, n acest context este elocventd camasa barbateasca, confectionatd in anul 1939, rn
Anenii-Noi*®°. In alte cazuri, la sfarsitul anilor '30, urmarim tendinte de naturd inversati, cimasa
barbateasca confectionata din panza de bumbac, tesutad in gospodarie, avea broderia realizatd prin
aplicarea de tighele mecanice cu ajutorul masinii de cusut, gulerul era tivit cu panza de fabrica.
Erau purtate camasi barbatesti, confectionate atat din panza de casa, cat si din panza de fabrica
(bumbac), cu cAmp ornamental brodat manual in punct de cruciuliti. In perioada anilor '30
camadsile de tip hibrid lucrate din panza de fabrica (creton) isi gdsesc rostul, de asemenea, in cadrul
riturilor de trecere pentru a fi daruite mirelui, nasului sau socrului, dupa cum este camasa pentru
mire, confectionati in rn Ciadir-Lunga®™.

O variantd a camasii drepte, care in procesul evolutiv a suferit in croi influenta urbei si s-a
generalizat att in sistemul vestimentar femeiesc cét si cel barbitesc, este cimasa cu platca. in
portul femeiesc cotidian si de sarbatoare camasa cu petic sau camasa cu platca (A.3.39.) a aparut
din a doua jumitate a secolului al XIX-lea prin intermediul unor sate din zona de centru*’!
(A.3.40.), dupi care s-a generalizat in zonele de nord*’? (A.3.41-A.3.42.) si cele sudice*’® (A.3.43-
A.3.44.). Pentru zilele de lucru ea era brodata cu o fasie ingusta, care inconjura platca din patru
parti.

Piesele de port sarbatoresc si de ritual, ca parte a obiceiurilor legate de casatorie, vazute de
etnologi si antropologi drept importante documente de istorie sociald, depaseau, prin amploarea si
varietatea actiunilor, celelalte manifestiri din viata satului*’*. Consemnim ca cimasa femeiasci
cu platca era imbracata si in cadrul sarbatorilor, si se confectiona din panzd de bumbac de culoare
albd, tesuta in gospodarie, cu stanul din panza de calitate mai buna, cu poalele din una mai aspra.
Era tipul de cdmasa croita din trei lati, cu fata si spatele prinse de sub platca, cu guler drept, cu

cusaturd manuald, dupd cum putem observa la un model confectionat la inceputul anilor '30 ai

secolului al XX-lea, in s. Zaicani, rn Riscani, proprietard A. Bocsinca.*”. Conform datelor

469 BUJOREAN, T. Portul popular in Basarabia la 1918: marturii documentare, pp. 117-129.

470 1bidem.

471 Materiale de teren ale autorului, informator T.L., a.n. 1955, mun. Chisindu; MNEIN. Nr. inv: 18774. Cimasa
femeiasca cu platca, cu stani din bumbac si poalele din canepa, confectionata in gospodarie in anii '30 in s. Braviceni,
Orhei; MNEIN. Nr. inv: 19191. Camasa femeiasca cu platca, cu stani din bumbac, poalele din canepd, confectionata
in gospodarie in anii '30, sec. XX, s. Tighira, rn Ungheni.

472 MINEIN. Nr. inv: 18615. Cimasd femeiascd cu stani din bumbac si poalele din cinepd, cu platcd dubla,
confectionatd in gospodarie in s. Fetesti, rn Edinet; MNEIN. Nr. inv: 18622. Camasa femeiasca fard poale din bumbac,
cu platca dubla (partea de dedesubt din canepd), confectionata in gospodarie in s. Trinca, rn Edinet.

47 MINEIN. Nr. inv: 19791. Cimasi femeiasci cu platci confectionatd in gospodarie in anii '50, in s. Ermoclia, Stefan
Voda; MNEIN. Nr. inv: 19793. Camasa cu platcd, cu stanii din panza de bumbac tesuta in gospodirie, poalele din
panza de bumbac de fabrica, confectionata in anii '50, sec. XX, s. Ermoclia, rn Stefan Voda.

474 POP, M. Obiceiuri tradifionale romdnesti, p. 139.

475 MNEIN. Nr. inv: 16888.
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muzeistice, in anii '30, de sirbitori, cimasa cu platci®’® era purtatd cu fusti (A.3.45-A.3.46.).
Etalata in cadrul riturilor de trecere ea se caracteriza prin dispozitia aparte a motivelor ornamentale,
se decora cu broderie mai opulentd si mai variatd. Am identificat cd cdmasa femeiasca cu platca
de nunta avea stanul de bumbac iar poalele de canepa, era cu platca dubla, cu rascroitura gatului
de forma rotunda, cu maneca dreapta, cu pava, cu fata si spatele prinse de sub platca, din fata panza
pentru stan avea ornament tesut in culori de albastru si brun-deschis, pe platca, din ambele parti,
pe stan, erau brodate motive fitomorfe. Un exemplu elocvent in acest sens este piesa confectionata
in s. Fetesti, Edinet, piesa a apartinut lui G. Ocrain®’’ (A.3.47.). Era perpetuat in continuare si
obiceiul de a pregati in casa miresei cdmasa soacrei si a socrului, darurile ce urmau a fi inchinate
la masa mare. Ca exemplu ne poate servi un model de camasa femeiasca cu platca, cu structura
alterata, confectionata in anul 1940 in s. Brezoaia, rn Stefan Voda. Este vorba de camasa soacrei,
Ccu gura camasii de forma patrata, cu platca decorata de-a lungul perimetrului cu ornament vegetal
stilizat, brodat cu fire negre si rosii, cu stani — din panza fina, subtire de bumbac, tesuta in
gospodarie, stanii avand inserati pe linia de simetrie doud dungi verticale, dreptunghiulare, din
material de fabrica, brodate cu fire albe; poalele sunt de canepa; maneca, care se ingusteaza treptat,
se termind cu o mansetd lata, fixatd pe trei nasturi din sticla de culoare liliachie, brodata cu
ornament vegetal*’® (A.3.48.).

Plecand de la aceste descrieri, putem afirma cd in prima jumatate a secolului al XX-lea
coexistau deja trei tipuri principale de camasi femeiesti: camasa dreapta, camasa Incretita la gat si
camasa cu platca, purtatd in plan cotidian si sarbatoresc, de provenientd mai recentd, care s-a
generalizat in sistemul vestimentar femeiesc*’® (A.3.50-A.3.51.).

Si in portul barbatesc din tipul de baza a camasii drepte, care in secolul al XX-lea se mai
intalneste doar in unele sate din raioanele nordice, din a doua jumatate a secolului al XIX-lea a
derivat cdmasa cu platcd, de influenta urbana, prin caracteristicile obtinute mult mai bine adaptata
unei tinute de lucru si care, de asemenea, a pastrat silueta camasii drepte, dar a modificat structura
acesteia. Schimbdrile evolutive care au marcat cdmasa dreaptd pentru barbati contin doua
componente esentiale. Prima tine de faptul ca pe dedesubt, la spate si umeri, cu scopul de a-i oferi
mai multd rezistentd la uzurd, camasa Incepe sa fie dublatd la umar cu insertii de forma

dreptunghiulara, cusute pe linia de bataturd. Alta se refera la aparitia unei parti croite deja separat,

476 MNEIN. Nr. inv: 18599. Cimasi femeiasci de sirbitoare, cu stani din bumbac si poalele din cinepd, cu platca
dubla, confectionata in gospodarie in s. Trinca, Edinet; MNEIN. Nr. inv: 18600. Camasa femeiasca de sdrbatoare, cu
stani din bumbac si poalele din canepa, cu platca dubla, confectionata in gospodarie in s. Trinca, rn Edinet.

4T MNEIN. Nr. inv: 18628.

478 MNEIN. Nr. inv.: 19804.

478 Mostre analizate de autor in cadrul cercetdrii de teren, parte a colectiei etnografice a Muzeului de Istorie si
Etnografie ,,Dumitru Scvortov-Russu”, or. Célarasi.
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care acopera umerii, platca de forma dreptunghiulara rascroitd la git de care, prin Incretire, se
prind stanii si manecile. Gulerul urmeaza modelele de tip urban si devine rasfrant. Mai tarziu dispar
si creturile, maneca se strange pe mansetd, cdmasa luand aspectul celei clasice de oras. Sistemul
de inchidere este cu nasturi, uneori colorati, care capata astfel functie de decor. Aceasta ultima
variantd a camasii drepte, camasa cu platca de influenta urbana, la sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul celui al XX-lea, are cea mai largad raspandire 1n tot teritoriul cercetat de noi, inclusiv in
circuitul vestimentatiei urbane, in orasul Chisindu*®. In primele decenii ale secolului al XX-lea,
camasa barbateasca arhaica si camasa cu platca coexistau in toate zonele tarii. Mai tarziu, cdmasa
dreapta de tip tunica, atat femeiasca cat si barbateasca, este intalnitd tot mai rar si este inlocuitd cu
alte variante, iar una dintre acestea ar fi camasa cu platca. Aceasta, vadind o infruntare a canoanelor
traditional valabile, se remarca, totusi, prin asigurarea noilor necesitati practice-functionale. Aici
varianta morfologica a determinat, atat la cimasa femeiasca, cét si la cea barbateasca, organizarea
campurilor ornamentale in benzi relativ inguste, cele pentru sarbatoare, insa, conform traditiei,
depasind cu mult necesitatile strict functionale. Pastrand silueta camasii drepte, dar modificand
structura acesteia, camasa cu platca a asigurat trecerea treptata de la portul popular arhaic la cel
hibrid, cu influente urbane.

Camasa cosovorotca, specificd mai mult vestimentatiei pentru barbati, cu sistem de inchidere
pe partea stanga, de asemenea este o varianta din tipul de baza a camasii drepte. Provenienta acestei
particularitati la sistemul de inchidere este de datd mai recenta si poate fi asociata influentelor
portului urban, elementele caruia erau purtate pe de-asupra camasii. In perioada anilor '30, cimasa
femeiascd cosovorotca era confectionata la masina de cusut, din trei foi de panza industriala, avea
platca, era cu guler drept, era incretitd la rascroitura gatului si la capul manecii, in fatd avea sistem
de inchidere de tip cosovorotca pe sase nasturi, maneca era cu pava, cu mansetd, cdmasa era
brodata in tehnica cruciulitd simpla, cu motive geometrice florale si zoomorfe in culori de negru
si rosu*®l. In anii '40 se purta cimasa barbateascid cosovorotca din panza de bumbac tesuti in
conditii de casd, cu sistem de inchidere pe partea stanga, cusutd la guler cu panza dubla, care
intirea partea din fatd, cu cAmp ornamental compus din motive florale*®2,

In costumul feminin si masculin procesul destrimarii creatiei artistice autentice a continuat,
inclusiv, prin intermediul pieselor care imbracau corpul de la talie in jos. Masurile practice supuse
tendintelor de modificare, ca In cazul camasilor, care au Inceput a fi luate si pentru catrinte si fote,

tin de faptul ca foaia de panza de casa a inceput sa fie inlocuita cu cea de panza industriala. In anii

480 MINEIN. Nr. inv: 18119.
481 BUJOREAN, T. Portul popular in Basarabia la 1918: marturii documentare, pp. 117-129.
82 |bidem.
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‘20 ai secolului al XX-lea s-a purtat catrinta de forma dreptunghiulara, din lana de fabrica, de
culoare alba, cu campuri ornamentale brodate cu fir de aur. Astfel, aceastd varianta a fost in uz
pana la cel de-al Doilea Razboi Mondial in zonele de Centru si Nord, fiind lucratda de mesteri
specializati, s-a confectionat chiar si in scoli, uneori era comercializata la iarmaroace, vorbim aici
de o catrintd confectionata in s. Vantina, jud. Soroca, in anii '20 ai secolului al XX-lea,

achizitionati de la N. Gutu*®

. Atelierele specializate, de asemenea, faceau la comanda catrinte de
sarbatoare pentru diferite ocazii, din amestec de fir de matase si bumbac, in culori de albastru si
negru, cu ornament tesut cu fire aurii si argintii, organizat in cAmpurile de jos si din partea dreapta
a poalelor, dupa cum ar fi catrinta achizitionati de la A. Carstea®®*. In anii '40 ai secolului al XX-
lea, catrintele tesute in gospodarie, cu marimea de 87x138 c¢m, din 14na de culoare neagra, incep
sa fie decorate pe la margini cu danteld de fabrica, dupa cum observam in catrintele confectionate
in s. Bulboaca, rn Briceni, achizitionate de la T. Dudciac*®. Odati cu patrunderea materialelor de
factura industriala in tesutul catrintelor a avut loc schimbarea conceptiei cu privire la transformarea
motivelor, ceea ce a condus la disparitia caracteristicilor constructive ale compozitiei si
ornamentului. Remarcam faptul ca unele variante de catrinte, mai recente, erau specifice doar
zonei de nord, fiind lucrate din panza de bumbac, cu dimensiunile de 174x91 ¢m, cum ar fi catrinta
tesutd in s. Voloca in 1950-1955®. Ca obiect de port, in anii '50-'70, catrinta se pistreazi
preponderent in raioanele de nord*®’, la fel si franghiile care o sustin in talie*®,

Fota era facuta din tesatura groasa, se imbrdca mai mult la sdrbatori, cea de uz cotidian era
lucrata din panza industriala. Fota lucratad din material de fabrica, cu ornament geometric, vegetal,
cu motive ca rombul, in interiorul caruia sunt tesute crengute cu flori, era brodata cu atd mulineu
in culori acide de roz, verde, cafeniu, negru, pe linia laterala piesa era decorata cu panglica si
mirgele din sticli, ca exemplu fiind o foti achizitionat in or. Chisinau, de la L. Tomscaia®®. Citre
anii '40 ai secolului al XX-lea, catrinta si fota sunt aproape definitiv inlocuite cu sortul si fusta de
origine urbana.

Subvarianti a catrintei, sortul*®, tesut la rizboi, initial din 14nd, era de formi

dreptunghiulara, alcatuit dintr-un lat, cu marginea de sus prinsa sub braul ingust, se lega la spate

cu baierele prinse de brau, avea decor vrastat vertical, la poale cu un registru cadrilat cu latimea

48 MINEIN. Nr. inv: 17902.

484 MNEIN. Nr. inv: 17812.

485 MNEIN. Nr. inv: 16835-1; Nr. inv: 16835-3; Nr. inv: 16835-4.

48 MNEIN. Nr. inv: 6869.

487 MNEIN. Nr. inv: 19616; Nr. inv: Ne 19617; Nr. inv: 20172; Nr. inv: 20174.
488 MINEIN. Nr. inv: 20175 (a, b).

489 MNEIN. Nr. inv: 5734.

490 MINEIN. Nr. inv: 19796.
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de 8 cm, cu buzunar pe dreapta, intr-0 gama cromatica de negru, rosu, verde, ca exemplu fiind o
mostra confectionatd in prima jumatate a secolului al XX-lea, in s. Ermoclia, rn Stefan Voda.
Aceasta piesa care, incepand cu secolul al XX-lea, s-a generalizat treptat in portul popular, in
functie de contactul mai puternic sau mai slab cu mediul urban, ulterior a fost confectionata din
materiale de fabrica, a inlocuit catrinta din fata in raport cu dinamica adoptarii materiei prime de
provenienta industriala si, la fel ca acoperitoarele de cap (A.3.50.), a marcat statutul social si civil

al purtitoarei, dat fiind faptul c era purtat dupa ce aceasta trecea in categoria femeilor cisatorite*

(A.3.51.).

Pétrunsa in structura sistemului vestimentar femeiesc inca din a doua jumatate a secolului al
XIX-lea prin intermediul orasului, fusta®®® (A.3.50-A.3.51.) este singura piesi a costumului
femeiesc, dupa cum sustine M. Batca, care se abate de la canoanele portului popular, alcatuit, de
reguld, din elemente de forma dreptunghiulara deschise, fara sa fie unite printr-o cusatura. Ea este
cunoscuta sub diferiti termeni, dintre care cei mai raspanditi sunt cei de rochie. Ca obiect de port,
s-a manifestat mai mult in zona de podis, iIn Moldova extracarpatica si marturiseste despre structura
sistemului vestimentar popular existent la femeile din zonele urbane si rurale de la inceputul
secolului al XX-lea si pe tot parcursul lui. Datele de teren demonstreaza faptul ca fusta pentru zi
de lucru se tesea, la fel ca catrintele, din 14ni in culori naturale, deseori in carouri*®® (A.3.52.), era
puternic incretita in talie si pusa pe cordon. Se purta varianta de fusta de culoare alba, confectionata
din doua foi de panza, incretitd in talie, cu poalele decorate cu dantela de fabrica*®* si panglici de
catifea de provenientd industriala, aplicate in benzi paralele la poale. Purtata, preponderent, de
taranci, ea mai era tesuta din 1ana coloratd sau cusutad din mai multe foi de tesatura de provenienta
industriala, unite intre ele si incretite in talie, ca dimensiune ajungand la 400x80 cm. La nord era
tesutd din land de casa de culoare brund, cu lungimea de 77 cm, lungimea braului — 80 cm, in
aceastd ordine de idei este convingatoare fusta ca piesa de port ce a apartinut lui E.A. Zaharciuc,
in anul 1901%%®, n anii 1920, la sud, se purta fusta confectionati in conditii de casi, din lana de
culoare neagra tesuta in gospodarie, decoratd la poale cu franjuri, dupd cum observam la fusta

achizitionati de la A. Patoglo, s. Giurgiulesti, rn Vulcinesti**®. Atestim si fusta cu lungimea de 87

491 Mostre analizate de autor in cadrul cercetdrii de teren, parte a colectiei etnografice a Complexului istorico-

arhitectural Manuc Bey, Hincesti. Port popular femeiesc cu structura alterata format din cadmasa, sort, fusta si sal de
culoare neagra cu ciucuri, inceputul secolului al XX-lea.

492 Mostre analizate de autor in cadrul cercetidrii de teren, parte a colectiei etnografice a Complexului istorico-
arhitectural Manuc Bey, Hincesti. Port popular femeiesc cu structura alteratd format din camasa, fusta si sal de culoare
alba cu ciucuri, inceputul secolului al XX-lea.

498 Materiale de teren ale autorului, informator B.V, a.n. 1938, s. Saratica-Noud, rn Leova.

494 Materiale de teren ale autorului, informator B.V, a.n. 1938, s. Saratica-Noud, rn Leova.

495 MNEIN. Nr. inv: 6750.

498 MNEIN. Nr. inv: 16251
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cm si latimea de 324 cm, din lana de culoare verde-deschis, incretitd puternic in talie, care la poale
era decoratd cu doud randuri de danteld neagra, tivitd cu o bentitd Ingustd din satin negru, o
asemenea fusti a fost purtatd de D. Negrutu, s. Piatra, rn Orhei*®’. O alti varianti rispanditi era

498 sau fusta de 1ana de fabrica de culoare neagri, deseori

fusta plisata, decorata la poale cu dantela
cu imprimeuri, incretiti in talie, stransd la masina de cusut in conditii de casd*®®. Fusta patrunsi in
portul de sarbatoare, cu lungimea de 71 cm si latimea de 140 cm, era din lana tesuta in gospodarie,
de culoare bruna, din sase clini, dintre care cinci — aveau ca decor dungi subtiri, orizontale, al
saselea clin, amplasat din partea din fata, era fara ornament. O asemenea fusta era purtata doar de
sarbatori, ca mostra vom aduce piesa tesuta in anii 1930, ce a apartinut lui |. Bodruc, s. Coporani,
rn Leova®®. Altd varianti de fustd de sirbitoare cu lungimea de 66 cm, litimea de 150 cm, cusuti
in anii 1940, era de bumbac de fabrica de culoare alba, incretitd in talie, pusa pe un brau care se
lega la spate, avea poalele decorate cu broderie manuala in punct de cruciulita, cu ornament vegetal
in culori de albastru, rosu, verde, cafeniu, la marginea poalelor avea dantela cu zimti in culori de
alb si rosu; fusta era imbracata pe sub rochie la sarbatori, dupa cum observam la fustd achizitionata
in s. Rezina, rn Ungheni de la P. Arcan®* (A.3.53.). In cadrul riturilor de trecere, citre mijlocul
secolului al XX-lea, piesa devine elementul esential al ansamblului vestimentar femeiesc. Fusta
de mireasa cu lungimea de 76 cm, cusutd in anii 1940, confectionatd din materiale de fabrica,
bumbac si matase de culoare portocalie, incretitd in talie, la poale decoratd cu trei randuri de
panglica de matase de culoare roz, este exemplificatd printr-0 tinutd de mireasa achizitionatd in s.
Tighira, rn Ungheni, de la I. Muntean®%? (A.3.54.). Tipul de fusti pentru tinere, pe larg rispanditi
atat in zona rurald, cat si in cea urband pana si dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, era
confectionata din matase de culoare neagra, cu croiul de tip soare, pusa pe bata, pe partea laterala,
langa sistemul de inchidere — despicatd. Un asemenea model este fusta de tip urban, confectionata
in anul 1939, s. Basarabeasca, achizitionati de la A. Ciumeli®®. Se purtau si fuste de tip hibrid,
confectionate din panza tesutd in gospodarie, combinatd cu material de tip industrial (procedeu
identificat si la alte obiecte de port femeiesc si barbatesc). La sud am atestat varianta cu lungimea
de 70 cm si latimea de 237 cm, confectionatd din panza de culoare albd in dungi de culoare bruna,
tesuta in cadrul industriei casnice, incretita in talie, cu volan masiv bordesit cu material de fabrica,

braul fiind confectionat, la fel, din material de fabricd. Un asemenea model reprezintd fusta

4T MNEIN. Nr. inv: 4372.

%8 Materiale de teren ale autorului, informator V.A., a.n. 1940, s. Tabara, rn Orhei.
499 Materiale de teren ale autorului, informator B.M., a.n. 1955, or. Stefan-Voda.
S0OMNEIN. Nr. inv: 18261.

501 MINEIN. Nr. inv: 19099.

502 MNEIN. Nr. inv: 191009.

503 MNEIN. Nr. inv: 19983.
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confectionati in prima jumitate a secolului al XX-lea, s. Vileni, rn Cahul®®. La mijlocul secolului
al XX-lea se purta si varianta de fusta cu lungimea de 71 cm si latimea de 130 cm, din panza de
casa de culoare bordo, 1n talie stransa in cute, la poale — decorata cu panglica din satin, o astfel de
fusti a fost confectionati in s. Vileni, rn Cahul, la mijlocul secolului al XX-1ea®®. La sud s-a purtat
fusta cu lungimea de 91 cm si latimea de 123 cm, din panza de fabrica, cu partea din fata — dreapta,
in talie cu pense, la spate, in talie — stransd in cute, pe partile laterale si la spate, decorata cu
panglica din satin, modelul de fusti fiind achizitionat in s. Giurgiulesti, rn Cahul®®. La urmitoarea
etapa, din anii 1950, fusta Incepe sa fie cusuta doar din material de fabrica.

Itarii, care formau cea mai frecventa piesad de port a costumului barbatesc, cu modificari in

croi, erau cusuti din panzi de casi sau industriala>®’

, apoi, dupa Primul Razboi Mondial, au fost
rapid Tnlocuiti cu pantaloni de tip urban.
Inci de la sfarsitul secolului al XIX-lea, pe cap, femeile, purtau basmale pestrite de mitase

sau bumbac, legate sub birbie%®

. Materialele de teren demonstreaza faptul ca din aceeasi perioada,
datoritd dezvoltarii negotului rural, care a inceput sa cuprinda si produse de fabricd, s-au raspandit
niframele industriale, care au patruns treptat in costumul femeiesc®®. Prin intermediul
iarmaroacelor de la Iasi, dupa primul razboi mondial, in zonele rurale influentate de industrializare,
s-au raspandit saluri lungi, nu foarte inguste, de culoare neagra, cu desen floral tesut, la capete cu
ciucuri®®®, Erau purtate de sirbitori mari, de Pasti, de Blajini, Ispas sau de Criciun si de dus

duminica la biserica®!

. Varietatea acoperitorilor capului la barbati era, la fel, amplificata de
comertul de la sate, care punea in vanzare produse de tip industrial ale diferitor Intreprinderi sau
mesteri particulari. Barbatii au inceput sa poarte chipiu militar de catifea neagra, decorat cu snur
de mitase de culoare galbeni®'?. Podoabelor specifice portului popular femeiesc, in timp, li s-a
redus cadmpul manifestarilor simbolice si de ritual, ele fiind depozitate in lazile de zestre.
Mestesugarii satesti, pielari, tdbacari, cojocari, blanari, cizmari, curelari, manusari, in pofida
specializarii si a calitatii produselor lor, aveau de intdmpinat tot mai multe apasari impuse de

mesterii si croitorii de la oras. Cercetarile noastre releva ca, incepand cu secolul al XX-lea,

procesul de dezvoltare a acestor mestesuguri, de evolutie a tehnicilor de confectionare si adaptare

504 Materiale de teren ale autorului, informator C.N., a.n. 1952, s. Vileni, rn Cahul.

505 MNEIN. Nr. inv: 16179.

506 MNEIN. Nr. inv: 16211.

507 Materiale de teren ale autorului, informator B.M, a.n. 1943, s. Saratica-Noui,  Leova.

58 Mamepianvt Ons 2eozpaghiv u cmamucmuru Pocciu, cobpannvie opuyepamu Ienepanvnazo wmaba. Beccapabekas
obnacmoe. Yacme 1. N3narensctBo: Tum. D. Beiimapa: CII6., 1862, pp. 460-461.

509 Materiale de teren ale autorului, informator T.M., a.n. 1942, or. Chisindu.

510 Materiale de teren ale autorului, informator T.M., a.n. 1942, or. Chisindu.

511 Materiale de teren ale autorului, informator T.V., a.n. 1945, or. Chisiniu.

512 MNEIN. Chipiu. Piesa de port popular primitd de Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei
din Muzeul din Radauti pe 05.03.1945: Nr. inv: E-360.
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a produselor-marfa la conditiile de clima si de port, era influentat de costumul de tip urban. in
pofida acestui fapt piesele mestesugaresti erau in continuare apreciate atat de populatia rurala, cat
si de citadini. Sumanul, care a cunoscut o evolutie indelungatd, era purtat ca imbracaminte
exterioard mai mult de catre barbati, in perioada rece a anului, si a detinut prioritate pe intreg
teritoriu la nceput si mijloc de secol XX, dupa aceastd perioada, pana in anii 1960, era folosit
foarte rar si doar in unele sate. Se lucrau tot mai frecvent modele de sumane afectate de tendinte
de modificare, de tip evazat, prin adaugarea clinilor laterali in partea de jos a poalelor, lucrate din
lana de culoare bruna, cu sistem de inchidere pe un rand din trei nasturi, cu doua buzunare,
garnisite cu panza de fabrica la guler, mansete, buzunare si poale. In acest context, vorbim de un
suman confectionat in anii 1940, din land toarsd si tesutd in conditii de casd, indesitd apoi la
Khatyn, lucrat de un oarecare Laikman in s. Tabani, rn Briceni®,

Am identificat, in continuare, un set mai extins de semne evidente ale alterarii costumului

popular cotidian si de sirbitoare din Basarabia. Astfel, cataveica®

era 0 piesd de influenta
orageneascd, care pentru perioada rece a anului a dezvoltat varianta garnisitd cu blana. Cataveica
era o haini, atat de uz cotidian cat si de sirbitoare®®®, purtatd de femei si de barbati pani la al
doilea rdzboi mondial. Varianta de sarbatoare, din cadrul costumului femeiesc, era captusita cu
bland, garnisitd pe fatd cu blanitd mai pretioasd de aproximativ patru-opt centimetri latime.
Costumul femeiesc de iarna se distingea, si el, prin cataveica captusita cu blana®®. In opinia mai
multor cercetdtori aceasta piesd, regasitad in port inca de la mijlocul secolului al XIX-lea, era purtata
initial de femeile bogate, cea pentru zile de sarbatoare se confectiona din panza industriala (catifea)
iar pentru zile de lucru — din panza de casa de culoare neagra, verde sau maro. Conform tipologiei
propuse de Georgeta Stoica, si P. Petrescu®l’, cataveica era scurtd panid la genunchi, largi la
solduri, cu buzunare taiate si clape; poalele acesteia pe o latime de 10-15 cm erau dublate cu
stamba rosie, in rest ea era captusita cu bland de miel; partii din fata si la gat i se adduga o garnitura
din blana de vulpe sau de miel; cataveica facea parte Tn mod obligatoriu din zestrea fetei.

Alta piesa de factura urbana patrunsa in portul popular era anteriul. Unele variante de anteriu

confectionate din panza de bumbac, incepand cu secolul al XIX-lea, ajung componentd a

costumului barbitesc de sirbatoare®®. La inceputul secolului al XX-lea se purta anteriu cu

513 BUJIOREAN, T. Portul popular inBasarabia la 1918: mirturii documentare, pp. 117-129.

S Mamepianvt 0ns 2eozpaghiv u cmamucmuxu Pocciu, cobpannvie opuyepamu I'enepanvnazo wmaba. Beccapabekas
obnacms. Yacte 1. U3marensctBo: Tun. D. Beiimapa: CII6., 1862. p. 460.

515 Ibidem, pp. 460-461.

516 Ibidem, p. 461.

17 STOICA, G.; PETRESCU, P. Dictionar de arti populard. Bucuresti: Editura Enciclopedica, 1997. 520 p.

518 Mamepianvl 0ns 2eozpaghiv u cmamucmuxu Pocciu, cobpannvie opuyepamu I'enepanvnazo wmaba. Beccapabekas
obnacmoe. Yacme 1. N3narenscrBo: Tum. O. Beiimapa: CII6., 1862, p. 460.
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lungimea de 65 cm, latimea umerilor de 34 cm, din panza neagra cu guler mic, drept, decorat cu
gditan negru, cu buzunare mici semicirculare, era tesut in conditii de casa din 1ana de calitate buna,
era garnisit cu snur decorativ si se purta incins cu un brau. Vom aduce ca exemplu un anteriu
confectionat in s. Chiriutnea, rn Ceadir-Lunga, procurat de la I. Minceva, piesa posedand valoare
stiintificd si muzeald®®®.

In cadrul costumului pentru barbati, in ceea ce priveste modalititile de combinare ale
pieselor de port sarbdtoresc, mentionam ca cataveica din material pestrif, captusitd cu blana, se
imbraca peste anteriu din panza de bumbac®?.

Piesa purtata pe timp de iarna, inca de la mijlocul secolului al XIX-lea, era contasul alcatuit
din doua straturi — cel de dedesubt era de astrahan iar cel de deasupra era de postav de culoare
albastru-inchis, fiind imbracat peste anteriu. Fiecare gospodar, mai mult sau mai putin instarit,

521 Alt3 varianta de contas este remarcata de Emilia Pavel®??, care spune

avea un asemenea contas
ca era confectionata din siac de mite, fiind ornamentat cu géitan negru de oras; era o haind dublata
cu pielicele de oaie sau miel. Aceste descrieri ne permit sd intram si in posesia unei intelegeri
generale a diferentelor de statut social ai purtatorilor.

Alta piesa de facturd urbana, regasita in cadrul costumului femeiesc si barbatesc, purtata in
perioada rece a anului, este scurteica, un exemplu de diferentiere a costumului prin import de piese
cu prilejul targurilor sau a iarmaroacelor de unde erau procurate sau panza de fabrica, sau piese
de-a gata. Cercetatorii semnaleaza prezenta acestei piese in tot spatiul roméanesc incepand cu anii
1890, ca urmare a evolutiei portului popular spre urbanizare, si o descriu ca fiind o haina lucrata
din dimie subtire de culoare neagra, croitd cu fata si spatele din foi drepte taiate in talie si clini
adiugati prin parti°?®. Datele muzeistice denotd faptul ci inci din prima jumitate a secolului al
XI1X-lea, in spatiul cercetat de noi (in stinga Nistrului), varianta scurteicii®?* de iarni pentru femei,
la care in croi se resimte influenta portului etnicilor rusi, era cusutd din panza industriala.

Burnuzul, purtat in perioada rece a anului, in cadrul portului femeiesc, era confectionat din
panza de bumbac de fabrica, avea sistem de Inchidere pe nasturi, era rascroit in zona taliei, avea
poale evazate, era prelucrat cu bentita oblica de catifea si asamblat la masina de cusut. Aceasta
piesd mai era lucratd din satin, catifea sau land. Burnuzul lung pand in pamant, cu guler din

pielicica de miel, cu buzunare, chinga la spate, era o haind a femeilor mai instarite. Pentru zilele

519 MNEIN. Anteriu. Nr. inv: 5905.

520 Mamepianvi ons 2eozpaghiu u cmamucmuxu Pocciu, pp. 460-461.

52 Ibidem, p. 460.

52 PAVEL, E. Portul popular din zona lasi. Bucuresti: Meridiane, 1975. 40 p.; PAVEL, E. Portul popular
moldovenesc. Iasi: Junimea, 1976. 208 p.

52 ONOIU, G. Istorie si modernitate in portul popular din moldova si tara romdneasca. Craiova: Universitaria, 2011.
524 MNEIN. Scurteicd. Nr. inv: 963.
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de sarbatoare, in anii 1940-1950, era uzual burnuzul femeiesc evazat la poale, cusut din panza de
fabrica, partea exterioara era din panza de bumbac (diagonald) de culoare gri, era captusit cu stofa
in dunga de culoare portocalie si albastra, prelucrat manual in tehnica matlasarii (matlasat, vatuit)
cu coton, cu maneca lunga, cu sistem de inchidere parte peste parte, lung, fara guler, partea de jos
a manecilor era garnisitd cu panglicad de culoare rosie. Burnuzul femeiesc, in anii 1940-1950,
element deosebit de prezent in peisajul vestimentar din stanga Nistrului, s. Podoimita, rn Camenca,
este documentat de arhive ca obiect de port 1n structura cdruia sunt vizibile influentele costumului

etnicilor rusi®®.

526 consideri ca acesta

O alta replica al portului urban este zabunul. Etnologul Varvara Buzila
este 0 haind de provenientd mai tardiva, care are asemanari cu scurta din zilele noastre, avand
guler, nasturi, buzunare; era cusut de croitorii de la sate folosind postav de culoare neagra sau alba,
invelit fie la piud, fie prin metoda batutului cu cotul.

Burca, despre care Georgeta Stoica, si P. Petrescu®?’ considerd ci este o haind de dimie
cafenie fara decoratie, scurta pana la genunchi, era purtata in zile de lucru atat de barbati, cat si de
femei. In spatiul cercetat de noi burca pentru barbati, adoptati in perioada rece a anului, era
asemandtoare cu sumanul dar mai lunga si cu gluga, era cusutd din panza de 1ana tesuta de catre
femei si invelitd de barbati la piua, cu sistem de inchidere pe nasturi. Conform materialelor
arhivistice este elocventd, in acest context, variantd pentru barbati, din trei lati de panza de lana cu
doi clini in cusaturile laterale, pe partea spate, la poale — despicata, in despicatura fiind inserat un
alt clin, cu manecile cusute dintr-o singurd bucatd de stofa, gulerul de 15 cm latime si 75 cm
lungime — confectionat din doua bucati de panza, poalele, manecile si gulerul — garnisite cu stofa
neagra. Panza a fost confectionatd de mama posesorului, A. Clocusneanu, a.n. 1884, in conditiile
gospodariei taranesti, care a tors lana provenitd din tunsul oilor crescute in gospodarie, a tesut-0,
aproximativ, in anul 1915, mai tarziu, feciorul sau I. Clocusneanu, in 1938, a primit in dar aceasta
panzi de la maici-sa si si-a cusut burca la croitorul din sat Leibovici, s. Tarnova, rn Drochia®?,

Centurile de piele, lucrate de atelierele din zonele urbane si rurale, au inlocuit braul si betele
intr-un ritm accelerat inca de la sfarsitul secolului al XIX-lea.

Opincile, de la inceputul secolului al XX-lea, odata cu aparitia la sate a modelelor de fabrica

si artizanale, au devenit Incaltaminte pentru cei sdraci. Incaltamintea populard de sarbatoare a fost

treptat, sub influenta orasului, inundata si substituita de diferite forme mestesugaresti: ghete, joase

525 MNEIN. Burnuz. Nr. inv: 925., Nr. inv: 964., Nr. inv: 986, Nr. inv: 21485.

526 BUZILA, V. Costumul popular din Republica Moldova. Chisiniu: Reclama, 2011. 159 p.

527 STOICA, G; PETRESCU, P. Dictionar de artd populard. Bucuresti: Editura Enciclopedica, 1997. 520 p.
528 MNEIN. Nr. inv: 6851.
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si Tnalte, cizme, pantofi, papuci, regasite si in cadrul riturilor de trecere, la nunta, cand mireasa isi
punea rochia (A.3.55.) si ghetele cumparate de mire®?. In loc de cizme femeile purtau papuci de
piele de culoare galbeni care, in partea de sus, erau garnisiti cu o bentita tesutd tubular®*°. Acest
fapt este atestat si de cercetarile noastre de arhiva care confirma ca s-au purtat papuci bucovineni
de picle de culoare galbena, pe toc, cu varf ascutit ridicat in sus, cu calcaiul imbracat cu piele de
culoare neagri, tureatca decoratd cu benzi de piele de culoare rosie si verde®®l. La inceputul
secolului al XX-lea, pe la 1903, erau in uz pantofi pe toc jos, la fel, de piele de culoare galbeni®?
sau papuci bucovineni de piele de culoare maro, pe toc, cu tureatca decorata cu benzi de picle de

culoare rosie si verde®?

. Barbatii, in general, purtau cizme cu cret, inalte pand la genunchi, de piele
de culoare neagra, formate din caputa si caramb, realizate manual, talpa — batuta cu cuie de lemn,
tocurile cu cuie de fier, dupa cum se prezintd cizmele realizate in jurul anului 1914 de tatal
proprietarului in s. Recea, rn Cimislia®4,

Abordand problema profilarii si extinderii formelor alterate ale costumului popular, in prima
jumatate a secolului al XX-lea, observam ca influenta legislatiei tariste, cresterea numarului
populatiei citadine, diversitatea etnica si culturala, civilizatia de tip urban, migratia, mediile de
munca, incep sd penetreze portul popular, alterandu-i functiile, contribuind la disparitia lui, prin
inlocuire cu cel de tip ordasenesc. Migrarea populatiei din mediul rural spre cel urban, precum si
intre diferite zone urbane, a influentat schimbarea comportamentului. In consecinti, oamenii au
inceput sa prefere un alt tip de vestimentatie, aceasta preferinta fiind determinata de noul tip de
comportament adoptat. Incepem s constatim anumite schimbiri in sistemul vestimentar popular,
care au conditionat aparitia unor structuri noi, cu mult mai organizate si mai eficient conectate cu
mediul social. Starea de dezechilibru instalatd in portul arhaic a favorizat reformularea si
recombinarea elementelor constitutive prin noi interconectari si, ca rezultat, s-a obtinut o structura
noud, clar definitd, inovativa dar nu neaparat pozitiva. Nu toate caracteristicile vestimentatiei de
tip urban, insd, au evoluat spre zona satului cu aceeasi viteza. Dupd cum observam, in perioada de

trecere de la un tip de vestimentatie la altul, extinderea formelor alterate ale costumului popular

rezoneaza cu fenomenul cand sunt frecvente mai multe forme de amestec intre portul arhaic si cel

529 POP, M. Obiceiuri traditionale romdnesti, p. 156.

50 Drnorpaduueckiii cOOpHUKB, M3laBaemblii MMnepaTopckumb Pycckumbs [eorpaduueckumb OOIIECTBOMb.
Brmmycks V. Cankt nerepOyprs: B Tunorpadin buzonpasosa u koM., 1862, p. 50.

531 MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei conform
actului de restituire din 05.03.1945. Nr. inv: E-476.

532 MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei conform
actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv: E-479.

533 MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei conform
actului de restituire din 05.03.1945. Nr. inv: E-477.

3 MNEIN. Nr. inv: 3734.
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ordsenesc>®®. Mai mult, chiar dacd asamblarea hainelor si confectionarea broderiei cu ajutorul
maginii de cusut au inlocuit lucrul manual, dat fiind faptul ca instrumentele de producere noi au
modificat tehnicile traditionale de confectionare a elementelor de port taranesc, vestimentatia de
tip orasenesc S-a extins si a acoperit toate activitatile vietii cotidiene, erau la tara femei care au mai
pastrat rizboiul de tesut si practicau in continuare indeletnicirea de a tese panza. In mai multe sate,
chiar si in a doua jumadtate a secolului al XX-lea, se practicau diverse tehnici traditionale de cusut.
Acoperitorile de cap ale costumului popular, basmaua la femei si caciula sau palaria la barbati, au
supravietuit multi ani de zile In cadrul costumului ordsenesc. Aceeasi soartd a avut-o cdmasa
populara care mult timp a continuat sa fie purtatd pe dedesubtul hainei de umar, atat la femei cat

si la barbati. Mai multe categorii de traditii si obiceiuri arhaice au supravietuit alaturi de cele noi.

3.3. Perpetuarea costumului popular in perioada interbelica

Pentru aceasta sectiune a capitolului pornim de la abordarea privind perpetuarea costumului
popular in perioada interbelicd, o perspectivd conectatd cu integrarea Basarabiei in structura
administrativa si sociald a Romaniei, perspectiva ce a schimbat viata sociala si, implicit, culturala
aregiunii; integrarea ei graduald in economia nationald a statului Intregit, ceea ce a adus modificari
semnificative in structura economicd; intrarea in perioada de tranzitie politica si de integrare in
statul roman, in ideologia nationald roméaneasca, perioada fiind una de consolidare a identitatii
nationale si de promovare a valorilor romanesti.

Cu toate ca, in ceea ce priveste dezvoltarea istorica a portului popular din Basarabia, asa cum
am mentionat mai devreme, deslusim, modificarea, in sens distructiv, a statutului costumului
taranesc in regiune, schimbarile, totusi, s-au produs continuu si treptat, prin inserarea intrinsecd a
elementelor noi, supuse transformarii in logica stilului local, regional sau zonal. Dupad prima
deflagratie mondiala relatiile sociale si procesul de destramare a satelor au accelerat schimbari
care, nu intotdeauna, au evoluat pe linia traditionald. Fiind legat de caracterul multinational si
divizat al regiunii, reliefAnd contrastul intre zonele rurale si cele urbane®®, dintr-o imbriciminte
generalizatd la nivel de habitat rural, costumul taranesc dupa aceasta perioada ajunge in uz cotidian
doar ocazional. Mai multe materiale si piese noi de port patrund in sistemul vestimentar popular
sub influenta urbei si a zonelor invecinate. In multe sate aceste schimbiri au dat nastere unor
amestecuri si forme hibride, care au afectat valoarea si structura portului local, au conditionat

retragerea lui treptatd din cotidian, el fiind rezervat doar pentru sdrbatori si alte momente

535 Mostre analizate de autor in cadrul cercetdrii de teren, parte a colectiei etnografice a Complexului istorico-
arhitectural Manuc Bey, Hincesti.
5% BUJOREAN, T. Portul popular in Basarabia la 1918: marturii documentare, pp. 117-129.

133



importante, in unele regiuni nici atunci. Batranele au pastrat o perioada atdt vechea gateala a
capului cu broboada de panza infasuratd peste pieptandturd, care prin diversele forme de
manifestare contura diferentele statutului civil si social al femeilor, cat si costumul cu catrinta.
Batranii, la randul lor, pastreaza camasa incinsa cu brau, palaria, pieptarul si cojocul pana cand,
prin anii 1930-1940, masiv, si pe la sate, a inceput sa fie purtatd vestimentatia oraseneasca, CuU
mentiunea ci oamenii in varstd deplang portul traditional de alti data®®’.

Stoparea proceselor de orasenizare a Satului s-a incercat cand s-a realizat actul istoric al
Unirii (1918), iar Guvernul roman, la fel ca alte state, a mers pe ideea de natiune, ca element
central, construind un stat national, care sa apartina unui grup etno-cultural, cu perspectiva sa
asigure suveranitatea politicd a acesteia. Sfarsitul Primului Razboi Mondial, deci, a marcat
constituirea statelor nationale in Intreaga Europa, ca rezultat al destramarii imperiilor. Aparitia
economiei capitaliste a stat, si ea, la baza formarii natiunilor, care incep sa reprezinte cadrul
geografic in care se dezvolta societatea capitalista si, odata formate, ele devin un mediu propice
pentru 1inflorirea productiei capitaliste, care si-a atins deplina maturitate Tn acest context
national®®, Astfel, legitura dintre etnie si organizarea politici, economici s-a realizat prin
protejarea si mentinerea culturii traditiilor, a limbii, a mostenirii istorice, Constituirea natiunilor
generand procesul de omogenizare lingvistic si cultural.

Demersul Guvernului roman, in cadrul noului stat-natiune, s-a ramificat in doua cai de
interes®®. Prima era orientati spre omogenizarea populatiei de etnie roméana in parametri identitari
bine definiti, inclusiv prin costum popular, caruia i s-a atribuit functia de simbol al natiunii, capabil
sa mentind constiinta apartenentei la ea, cu atdt mai mult cu cat, analiza structurii etnice a
locuitorilor Romaniei intregite arita ci 71,9% din intreaga populatie a tirii era romaneasci®*®.
Numirul populatiei care vorbea roméneste era si mai ridicat, de 73,0%>*%. Pentru a atinge
concordanta identitard a populatiei, Guvernul roman a depus un efort enorm prin a readuce si
mentine costumul autentic in cAmpul manifestarilor artistice populare si a incercat instruirea si
educatia paturilor largi ale populatiei eterogene din provincia istorica proaspat unificata. Statul,

orientat spre dezvoltarea sa ca sistem, a inceput sa clasifice portul tardnesc, inclusiv cel din

Basarabia, cu decalajele si diferentele de abordare ale lui, drept costum national, evidentiind,
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astfel, rolul si contributia pe care acest costum le poate aduce functionarii sale eficiente. Sorgintea
acestei schimbari este de natura politica, deoarece poporul este un dat natural care se identifica la
nivel interpersonal si colectiv prin costum popular; natiunea, insd, este de un sens mai degraba

ideologic®*

si, intr-o formula justd, se va identifica printr-un costum national, care capatd o noua

coordonatd, manifestata pe toate planurile contextelor sociale, economice, politice si ideologice
Cea de-a doua cale era interesata de integrarea etniilor conlocuitoare astfel, incat acestea sa

devind sustinatoare ale intereselor nationale. Costumul national, componentd importantd a

sistemului de relatii sociale, culturale, economice, politice si ideologice ale perioadei®*®

obtine,
astfel, o noua functie — produs al uniformizarii si catalizator al formarii natiunii intr-o zona care
nu era omogena, nici etnic, nici social-cultural, nici politic. Dincolo de aceste asumari, care tin de
cadrul national, au fost intreprinse si masuri de ordin economic. In acest sens, Basarabia a cunoscut
un fenomen particular, gi anume, prezenta frecventa a unor sate-térguri, in care se concentra, pe
regiuni mai mult sau mai putin intinse, o viatd economica intensa, targuri care suplineau, astfel,
orasul propriu zis. In raport cu aceasti situatie orasele, in marea lor majoritate, puteau fi numite
simple aglomerari urbane. Ele serveau, pe langa nevoile de ordin cultural si social, drept piete de
schimb pentru produse agricole, mestesugaresti si industriale, si aveau rolul de centre
administrative locale®*.

Pentru perpetuarea si valorificarea portului popular, declarat national, Basarabia a beneficiat
de experienta si indrumarea societdtilor culturale romanesti, cum au fost Fundatia Culturala Regala
Principele Carol, Asociatia Transilvaneand pentru Literatura Romdna si Cultura Poporului
Romdn (ASTRA), Casele Nationale, Universitatea Populara din Chisinau, Ateneul de la Nistru
etc. Un rol esential 1-au avut bibliotecile infiintate si dotate cu volume de carte romaneasca®®,
atelierele de croitorie si de confectionare de costume nationale®*®, cursurile de instruire organizate

pentru invatitori (A.3.56.). In urma eforturilor depuse a crescut numarul scolilor profesionale, de

invatamant mediu, scoli particulare si speciale, unde se organizau sarbdtori nationale, concursuri
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si expozitii de lucru manual®*’ (A.3.57-A.3.58.). Pe langi stimularea interesului populatiei pentru
limba romaneasca, se punea accentul pe organizarea corurilor, formatiilor artistice, sezatorilor,

548 Numai in cele noua suburbii

petrecerea sarbatorilor nationale cu dansuri, cantece, spectacole
ale Chisindului societatea ASTRA a organizat 64 de sezatori populare. A organizat si echipe de
colinditori, cu ocazia Craciunului®®. In rapoartele prezentate Ministerului Artelor, una din
problemele principale care urma sa fie solutionatd, era stimularea confectionarii costumelor

550 Astfel, numarul caminelor culturale

nationale (A.3.59.), acordand premii celor mai autentice
din Basarabia a crescut continuu: daca in iunie 1932 erau 130 de cdmine, la sfarsitul anului urmator
functionau 345, dintre care peste 200 deplin organizate; la finele anului 1934 isi desfasurau
activitatea 567 de camine in tot atitea localititi rurale (A.3.60.). In cadrul lor au fost infiintate 518
biblioteci, 426 de coruri, 130 de muzee cu exponate ce prezentau istoria si traditiile locale, 170 de
echipe teatrale bine organizate, 18 fanfare taranesti, cooperative, farmacii de casd, cercuri
literare®®! (A.3.61.).

Ca consecinta a actiunilor aplicate, tipul de costum destinat timpului de sarbatoare, de ritual
si de refacere spirituald, atat femeiesc cat si barbatesc, care ingloba cel mai eficient sensurile de
ordin social, comunicational si mai cu seami estetic, era valorificat si perpetuat in continuare®®,
Astfel, varianta costumului femeiesc cu catrinta, fidel prototipurilor arhetipale, purtat de sarbatori,
avea camasa divizata in doua parti — partea de sus (stanul), care era dintr-un material mai bun, si
partea de jos (poalele), care era din panza de casd mai asprd; gura camasii avea forma
dreptunghiulara; méaneca se unea cu corpul camadsii cu ajutorul unei pave; pe piept si pe maneci
camasa avea campuri ornamentale formate din motive vegetale, brodate cu margele; catrinta era
tesutd in gospodarie din 1ana de culoare neagra, braul de 1and, de culoare neagra, avea ornament

floral tesut. Ca exemplu ne serveste costumul popular femeiesc, camasa avand dimensiunile

42x132 cm, catrinta 83x132 cm; braul 11x220 cm. Costumul a fost tesut si brodat in anul 1930,

%47 Persoane politice si culturale; institutii; privelisti; localitfi istorice si pitoresti din orasele si judetele Soroca,
Tighina, Cetatea Alba, Chisinau-Lapusna, Bolgrad, Balti. 1918-1943. [online] [citat 23.10.2020]. Disponibil:
http://digitool.bibnat.ro/view/action/nmets.do?DOCCHOICE=1253841.xmI&dvs=1681747291008~502&locale=ro_
RO&search_terms=&adjacency=&VIEWER_URL=/view/action/nmets.do?&DELIVERY_RULE_ID=4&usePid1=t
rue&usePid2=true

%8 NOROC, L. Cultura Basarabiei in perioada interbelica (1918-1940), p. 10.

549 Persoane politice si culturale; institutii; privelisti; localititi istorice si pitoresti din orasele si judetele Soroca,
Tighina, Cetatea Alba, Chisinau-Lapusna, Bolgrad, Balti. 1918-1943. [online] [citat 23.10.2020]. Disponibil:
http://digitool.bibnat.ro/view/action/nmets.do?DOCCHOICE=1253841.xm|&dvs=1681747291008~502&locale=ro_
RO&search_terms=&adjacency=&VIEWER_URL=/view/action/nmets.do?&DELIVERY_RULE_ID=4&usePid1=t
rue&usePid2=true

0 NOROC, Larisa. Cultura Basarabiei in perioada interbelicd (1918-1940), pp. 16-17.

%1 SEVCIUC, Maria. Aportul Asociatiunii culturale ASTRA Basarabiei la infiinarea bibliotecilor poporale in
Basarabia interbelica. In: Revista de etnologie si culturologie, vol. XXV1, 2019, pp. 127-132.

%52 |bidem, p. 127.

136



in s. Bulaiesti, rn Orhei, de catre N. Matraguna, a fost expus la expozitia Republicana de Arta
Populara din Chisinau in anul 1959, poseda valoare stiintifica si muzeald in calitate de model de
artd populara autentica®?2. Materialul analizat demonstreazi ci, varianta costumului barbitesc de
sarbatoare, din panza de canepa tesuta in gospodarie, format din camasa, cu campuri ornamentale
din motive florale, brodate cu margele, si pantaloni (izmene, purtate si la munca), sustinuti in talie
de brau, chinga sau franghii, era in uz pe tot teritoriul, pe timp de vard, pana prin anii 1940. Vom
exemplifica, in aceastd ordine de idei, cu un costum popular barbatesc, bine conservat,
confectionat si dat ca mostenire proprietarului in anii 1940, in regiunea Cerniuti®®*. Pe langi
aceasta, camasile barbatesti purtate de sarbatori sau primite in dar in cadrul riturilor de trecere, la
mijlocul anilor '30, erau, de cele mai multe ori, produsul industriei casnice, fiind lucrate din panza
de bumbac de culoare alba, decorate cu motive ornamentale brodate. Un exemplu, in acest sens,
este cdmasa pentru mire, de nuntd, lucratd in gospodarie din panza tesutd in conditii de casa,
confectionati la nord, rn Riscani, in anii '30°°°. Un alt exemplu elocvent pentru riturile de trecere
este camasa barbateasca, de in si matase, purtata pana in anii 1980, fiecare femeie din acest sat
pastrand pentru barbatul sau o astfel de piesa pentru inmormantare, in zilele de sarbatori oamenii
batrani se mai imbracau cu ele, dar foarte rar, este important de remarcat broderia alba a straielor
barbatesti din regiune, cea colorata fiind lipsa, camasa era caracteristica doar pentru s. Tureni,
Cerniuti®™®. Ansamblul sirbitoresc, caracterizat printr-un decorativism bogat si divers, care indica
ocaziile, starea sociald si materiald, specifica functia simbolicd si rituala, a continuat sa dureze o

%7 decat cel cotidian, iar lipsa podoabelor, in asemenea

perioadd mult mai indelungata
circumstante, era de neconceput®®,

Un alt aspect al incercarilor de intensificare a activitatii de valorificare a costumului national
lucrat de mana gospodinelor se regdseste in ordinul circular al Mitropoliei Basarabiei, care spune
cd, dupa cum vorba noastra trebuie sa fie vorba romaneasca, tot asa si portul nostru trebuie sa fie
romanesc. Trebuie sd cunoastem ca toti locuitorii romani din aceastd laturd de Tara, inainte de
venirea stapanirii straine, in secolul trecut, purtau costumul moldovenesc, asa cum l-au avut

strabunii nostri din timpurile cele mai vechi. Si anume: barbatii, in zile de lucru, aveau o camasa

alba de canepa lunga pana la genunchi, pantaloni tot de canepd, cu o bunditd simpla de seiac peste
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piept; costumul acesta il lucrau gospodinele in casa, iar in zilele de sarbatoare, bundita era inflorita
frumos cu felurite culori; femeile purtau costum tot de canepa si bunditele, la fel. Acest port
national trebuie si-1 introducem din nou in Basarabia®®®. Preotesele erau indemnate si poarte din
nou costum national, si fie exemplu de urmat, in aceastd privintd, in mijlocul enoriasilor®®.
Misiunea presupunea ca acestea, impreuna cu sotiile cantaretilor bisericesti, vor activa pentru
popularizarea costumului national in randul femeilor din parohii, prin faptul cd vor confectiona si
vor purta acest costum, astfel, servind drept model de urmat pentru femei. La alta etapa era
preconizat ca costumele vor fi elaborate in sate cu ajutorul femeilor pricepute, invatatoarelor,
sotiilor de agenti sanitari, de invititori, de primari, de notari, de jandarmi®®?.

In urma acestor eforturi, la sat, se purta camasa femeiasca, fara poale, din panza de bumbac,
cu camp ornamental din motive vegetale, brodat cu ata de 1ana de culoare albastra si bordo, piesa
de port fiind achizitionati de MNEIN in anul 1922%2; cimasi femeiasci, fard poale, din panza de
in, decorata cu camp ornamental brodat cu ata de 1ana de culoare ruginie, achizitionata de muzeu
in anul 1922°%, La fel, mestesugul tesutului, practicat cu precidere de femei, continui si se
desfasoare in cadrul economiei casnice. Piesele complementare obligatorii, In special catrinta, la
sate, fusese in continuare lucratd de catre femeile care mai cunosteau aceasta indeletnicire. Ele
faceau catrintd de forma dreptunghiulara, din 1ana si matase tesuta in doua ite, incheiatd cu mana,
cu dimensiuni de 88x174 cm, avand campul central liber, cu motiv decorativ divers-vraste de
diferite grosimi, grupate cate una si trei, cu motive florale, vrastele verticale fiind amplasate la
extremitati, partile laterale aveau marginea intarita, paleta cromatica era formata, predominant, din
negru, bordo, roz inchis, verde, roz-deschis, albastru, violet, oranj-deschis. In acest context se
inscrie catrinta tesuti de A. Rosca, s. Mahala, rn Cerniuti, in anul 1930°%*. Nu au disparut din uz
catrintele de culoare neagra, tesute din 14na, in conditii de casa, cu marimea de 8§7%130 cm, ca
mostra fiind catrinta confectionata in anul 1939 in s. Ringaci, rn Ocnita, de taranca lacobet, piesa
poseda valoare stiintifica si muzeald, fiind un exemplu de port specific zonei de nord®®®.

In mod firesc, costumul cotidian pentru barbati, lucrat de femei, din panzi de canepi tesuta

in gospodarie, S-a purtat pana prin anii 1940, ca exemplu fiind o mostra care i-a apartinut unui
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oarecare Pargaru, camasa a fost confectionatd de catre sotia proprietarului in anul 1939, in s.
Sangera, rn Anenii-Noi°®®. Cimasa barbiteasci de uz cotidian, fidela valentelor artistice populare,
in anii 20, era lucrata de femei din panza tesutd in propria gospodarie pentru membrii familiei, ca
exemplu fiind camasa barbateasca de bumbac, confectionata in rn Ocnita, de mama pentru fiul
ei®®”. In anii '40, cu precidere in zona de nord, erau in uz cimasi barbitesti cusute din panza
produsd in gospodarie, apoi brodate. Pantalonii specifici portului popular, in acele doud mari
categorii, de vara si de iarnd, au inceput sa aiba o prezenta mai restransa. Caciulile de blana si
palariile de paie pentru barbati erau in continuare lucrate sau de mesterii specializati de la sate, sau

Braul, ca element de port, este lucrat in gospodariile taranesti pe tot parcursul secolului al
XX-lea. Braiele tesute in perioada interbelicd continua sa fie exemple de arta populara autentica.
Ele confereau personalitate portului national, individualizdnd-ul. Astfel de piesd a fost tesutd de
V. Turii, in anii ‘20, pentru completarea costumului de sarbatoare al sotului, acest obiect de arta
populari fiind purtat doar la sarbatori in s. Mahala, rn Cernduti®®. Intdlnim variante tesute din 1ana
de culoare verde, compozitia decorativd a cdrora este bazatd pe ornament geometric, asa braie
purtau taranii pe timpul lucrdrilor grele: la arat, la sdpat fantini, la carat greutati, braul strans
infasura zona abdominala si strAngea mijlocul supus la efort in timpul diverselor activitati. Un
asemenea brau a fost confectionat prin anii '20, in s. Tantareni, rn Anenii-Noi, piesa fiind uzata la
etapa actuald de cercetare®®. Se purta brau de culoare rosie, dupa cum este un exemplar tesut din
lana in rn Ciadir-Lunga, in anul 1924, de 220x25 c¢cm®’’. Dincolo de functia practic-utilitara,
cingatorile au continuat sa aiba o valoare artisticd, dupa cum se prezintd un brau barbatesc tesut in
anul 1931, s. Paulesti, rn Cilirasi°’’. Erau in circulatie variante tesute din 1an, in mai multe ite,
cu franjuri, in acest context vorbim de un brau barbatesc, confectionat in s. Serbaca, rn Rascani,
in anul 1935, de 264x13 cm, de valoare artistica si muzeald in calitate de obiect de artd populara
autentica, specific zonelor de centru si de nord®’?; tesute din 14na de culoare rosie, in patru ite, cu
campul central liber, la extremitdti cu diverse motive decorative, cu franjuri lungi, impletite, ca

mostri servind un brau barbitesc tesut in s. Dizghingea, rn Comrat in anul 1938, de 302x22 cm®”,
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Cojocul era piesa nelipsitd din portul popular pe tot parcursul secolului al XX-lea. in unele
sate fiecare familie avea cel putin un cojoc, in altele doar familiile instarite le purtau. Cojoacele cu
partea superioard putin ajustatd si poalele evazate erau specifice zonei de nord si de centru,
cojoacele de silueta dreapta erau caracteristice pentru zona de sud. Ca model, cojoacele erau lungi
sau scurte, erau purtate cu partile din fata suprapuse, sau aveau sistem de inchidere pe nasturi si
cheutori suspendate din piele, de obicei aveau guler mare, ce putea fi ridicat. Se purta cojoc
femeiesc din pielicele de oi, lungime — 70 cm, latime — 50 cm, lungime maneca — 62 cm; imblanit
pe dinauntru, evazat, cu clini laterali, guler simplu; partea exterioara era de culoare alba, cea
interioara — de culoare bruna; spatele, cu platca, era asamblat din doud parti simetrice. Un
asemenea cojoc a fost confectionat in rn Stefan-Voda, in anii '20, in cadrul industriei casnice®’.
Din prima jumatate a secolului al XX-lea, exista atestari documentare despre cojocari, mesteri de
la sate, care confectionau cojoace purtate in perioada rece a anului. Exemplificdm cu o mostra
confectionata din trei bucati integre de piele de oaie, de doi ani, cu blana lunga; cojocul avea o
maneca realizatd din jumatate de pielicica, cealaltd maneca, pe toatd lungimea, avea Inserat un
clin; gulerul stei avea o inaltime de 5 centimetri si era croit din piele de miel, de culoare alba;
cojocul, asamblat manual, a fost confectionat de mesterul local mos Grigore si a fost purtat de I.
Clocusneanu, locuitor al s. Tarnova, rn Drochia®”.

La sfarsitul anilor 1920, sumanul confectionat in conditiile gospodariei taranesti, isi
pastreaza in continuare structura nealteratd si este din panza de 1ana de culoare surd sau bruna, in
acest context mentiondm o piesd confectionatd in s. Popestii de Sus, rn Drochia, in anul 1926,
precum si alta, confectionata in anul 1928 in s. Speia, proprietar M. Popescu®’®. In aceeasi perioada
se purta suman evazat, din 1ana tesutd in conditii de casa, cu guler stei, decor realizat cu ajutorul
unui gaitan impletit din fire de 1ana in aceeasi culoare cu baza, prins in trei randuri pe linia bordului,
la poale, pe guler, pe partile de jos ale manecilor si pe la buzunare, cu cheutoare — din aceeasi lana
si de aceeasi culoare cu gaitanul, ca mostra in cercetarea noastra servind o piesd confectionata in
r Leova de T. Mazur in anul 1928%". S-a purtat pe timp rece, in anii 1920-1930, sumanul din
panza de 1ana indesitd in gospodarie, cu manecd montata, guler stei, nasturi si cheutori suspendate
(legituri), ornamentate®’8. Se purta la fel de frecvent tipul evazat, rezultat din sumanul de tip drept

prin adaugarea clinilor laterali, cu guler stei, pe clinii laterali si la maneci — cu despicaturi garnisite

574 Materiale de teren ale autorului. Date obtinute in cadrul interviului cu informatorii. Informator V.N., a.n. 1951, s.
Réscaieti, Stefan-Voda.

575 BUJOREAN, T. Portul popular in Basarabia la 1918: mirturii documentare, pp. 117-129.

578 1bidem.

577 Materiale de teren ale autorului. Date obtinute in cadrul interviului cu informatorii. Informator V.B., a.n. 1974, s.
Saratica-Noua, rn Leova.

58 BUJIOREAN, T. Portul popular in Basarabia la 1918: marturii documentare, pp. 117-129.
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cu gaitan din care erau facuti nasturii, cheutorile, decorul specific de pe partile din fata, se purta
pe timp rece, era raspandit pe tot teritoriu intre anii 1920 si 1940, dupa care era intalnit sporadic,

doar in unele raioane®’®

. Am atestat un asemenea suman, confectionat in anii 1920-1940, in s.
Saratica-Noud, rn Leova. Mesterii specializati de la sate lucrau sumane evazate, din 1and bruna
prelucrata in gospodarie, croite din trei foi de panza in forma de trapez, cu sistem de inchidere pe
trei nasturi, cu buzunare de forma dreptunghiulard, ca exemplu fiind un suman confectionat in anii
1940, 1a un mester specializat din s. Trebisauti, rn Briceni®®. Locul opincilor — purtate numai de
populatia sarmand, asa cum am mentionat in compartimentele de mai sus, le-au luat pantofii,
ghetele si cizmele.

In consecinta celor mentionate in acest paragraf, putem concluziona ci tacticile unitare si
coerente ale Statului Roman de reanimare a costumului national in perioada interbelica, perioada
fiind una de consolidare a identitatii nationale si de promovare a valorilor roméanesti (A.3.62.), de
integrare a Basarabiei in structura administrativa si sociald a Romaniei, in ideologia nationala
romaneasca, in economia nationald, s-au soldat cu schimbarea vietii sociale si culturale a regiunii.
Astfel, populatia continua sa fie preocupatd de mentinerea unei anumite imagini despre sine in
cadrul interactiunilor sociale, imagini asociate cu costumul national, ca element de identificare
nationald. Aceasta articulare s-a propagat nu numai pe impulsul de a imita vecinii comunitari, dar
si pe acela de a adopta felul de comportare si Invesmantare a persoanelor pozitionate pe o treapta
mai superioara in ierarhia sociala, pentru a se asocia simbolic cu ele®® fiind imitati, mai ales,
oameni care, intr-un fel sau altul, erau mai superiori (A.3.63.). In aceste conditii rolul bisericii si a
statului in propagarea valorilor nationale este apreciabil, dat fiind faptul ca, el s-a evidentiat nu
doar in sfera invatdmantului, dar a reusit si in sustinerea activitatii de creatie a valorilor spirituale

582 Chiar daci actiunile Guvernului roman au fost slab integrate, nu au

si a propagandei culturale
capatat contur si consistentd, deoarece a existat o ruptura intre strategiile preconizate a fi aplicate
si perioada de timp rezervatd pentru acestea, caracteristicile generale ale costumului national in
perioada cercetata scot in evidenta un aspect important al functiei lui: prin caracterul unitar al
costumului national individul se integra in colectiv, in societate, intr-un stat-natiune care isi

supunea membrii unei discipline colective, 1i mentinea intr-un soi de tensiune constanta, necesara

579 Materiale de teren ale autorului. Date obtinute in cadrul interviului cu informatorii. Informator B.S., a.n. 1938,
mun. Chigindu.

%80 BUJOREAN, T. Portul popular in Basarabia la 1918: mirturii documentare, pp. 117-129.

81 SIMMEL, G. Fashion. International Quarterly, 10(1), October 1904, reprinted in American Journal of Sociology,
62(6), May 1957, pp. 541-558.

%82 NOROC, L. Cultura Basarabiei in perioada interbelica (1918-1940), p. 16.
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pastrarii coeziunii si perpetudrii existentei sale®®®. In aceasta ordine de idei coordonata evolutiva a
costumului national autentic, femeiesc®® si barbatesc®®®, alituri de cea a formelor alterate ale
portului, ne arata, prin particularitatile lor distincte, cum s-au intrepatruns cu diferitele contexte si

planuri contextuale din Basarabia, in prima jumatate a secolului al XX-lea.

3.4. Concluzii la capitolul 111

In acest capitol, ne-am concentrat pe analiza stiintifica si aprofundati a continuitatilor si
discontinuitatilor costumului popular din Basarabia in prima jumatate a secolului al XX-lea,
evidentiind contextele sociale, economice, politice si ideologice ale perioadei. Pe acest fundament,
am abordat coordonata evolutiei formelor alterate ale structurilor morfologice si plastico-
decorative ale portului popular sub impactul industrializarii, fenomenului modei si vestimentatiei
de tip urban etc., precum si afirmarea identitatii nationale, adaptarea la noile cerinte ale societatii
din perioada interbelica. Ne-am propus sa prezentam un tablou evolutiv complex ajungand, astfel,
la urmatoarele concluzii:

1) Concluzia esentiald pentru problema expansiunii vestimentatiei urbane in
Basarabia, in prima jumatate a secolului al XX-lea, este ca Revolutia Industriala si industrializarea,
urbanizarea, migratia, diversitatea culturald, schimbdrile in structura familiei, noile medii de
munca si Primul Razboi Mondial au condus la restructurarea economica si la cresterea productiei
industriale. De asemenea, modificarile aparute in structura nationald a orasului au o semnificatie
etnografica importantd. Procesul de deznationalizare a orasului, reflectat in datele statistice, a
determinat ca majoritatea functiilor si manifestarilor contextuale ale costumului popular sa fie
preluate de vestimentatia influentati de moda. In alta ordine de idei, urbanizarea si industrializarea

actionau prin mai multe circuite. Influentau starea vietii, determinau un anumit tip de profesie care,

%83 Dictionar de etnologie si antropologie / volum coord.: Pierre Bonte, Michel Izard; incolab. cu: Marion Abélgs,
Philippe Descola, Jean-Pierre Digard, ... ; trad.: SmarandaVultursi Radu Rautu (coord.), Diana Buglea, Ed a II-a, rev.
lasi: Polirom, 2007, p. 164.
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la randul sau, genera un anumit nivel al veniturilor, actionau asupra indicelui aspiratiilor
determinand o crestere a pozitiei sociale, cand profesia calificatd, insemna castig ridicat, iar
statutul social mai nalt, insemna nivel de aspiratii la noi bunuri.

2) Concluziile acestei cercetari aratd ca evolutia costumului citadin din Basarabia, n
contextul evenimentelor enuntate de noi, a generat nu doar schimbari strict morfologice in sistemul
vestimentar popular, acesta a pus in discutie insasi transformarea formelor de viatd sociald in
perioada data. Acest proces a deschis noi cdi sau circuite pentru integrarea unor elemente straine
in arta populara si, in special, in costumul popular.

3) Abordand problematica profildrii si extinderii formelor alterate ale costumului
popular, in prima jumatate a secolului al XX-lea, am ajuns la concluzia ca influenta legislatiei
tariste, cresterea populatiei urbane, diversitatea etnica si culturald, civilizatia de tip urban, migratia
si mediile de munca incep sa penetreze costumul popular, alterandu-i functiile si contribuind la
disparitia lui prin inlocuirea cu cel de tip citadin. Putem afirma ca structura demografica si cea
etnicd a perimetrului cercetat de noi, diminuau capacitatea de mentinere a practicilor in domeniul
portului tardnesc si au facilitat cristalizarea unei societati eterogene, opusa celei traditionale din
zona rurald. Din aceste considerente structura demograficd si cea etnicd din prima jumadtate a
secolului al XX-lea din Basarabia sunt invocate drept cauze a metamorfozarii elementelor portului
popular.

4) Astfel, concluziile noastre evidentiazd ca migrarea populatiei din mediul rural spre
cel urban, intre diferite zone urbane, a influentat schimbarea comportamentala. Persoanele care
migrau spre zona urband, iar aceasta conform datelor statistice se extindea rapid, nu mai aveau
acces direct la procesul de confectionare a portului popular, iIn schimb, deveneau adepti ai
vestimentatiei produse prin intermediul mijloacelor industriale. In consecinti, oamenii au inceput
sa prefere alt tip de Tmbracaminte, aceasta preferinta fiind determinata de noul tip de comportament
adoptat. Incepem si observam anumite transformari in sistemul vestimentar popular, care au
conditionat aparitia unor structuri noi, mult mai organizate si mai eficient conectate cu mediul
social.

5) Starea de dezechilibru instalatd in costumul arhaic a favorizat reformularea si
recombinarea elementelor constitutive prin noi interconectari si, ca rezultat, s-a obtinut o structura
noua, clar definitd, inovatoare, dar nu neapdrat pozitiva. Nu toate caracteristicile vestimentatiei de
tip urban, insa, au evoluat spre zona rurald cu aceeasi rapiditate. Am ajuns la concluzia ca, in
perioada de tranzitie de la un tip de Tmbracaminte la altul, rdspandirea formelor modificate ale

costumului popular rezoneaza cu fenomenul in care sunt frecvente mai multe forme de amestec
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intre costumul arhaic si cel citadin. La sate aceste schimbari au dat nastere unor forme hibride care
au afectat valoarea si structura portului local, au conditionat retragerea lui treptata din cotidian.

6) Pe baza analizei efectuate, putem concluziona ca strategiile coerente si unitare ale
Statului Roméan pentru revitalizarea costumului national in perioada interbelica, fiind o perioada
de consolidare a identitatii nationale si de promovare a valorilor romanesti, de integrare a
Basarabiei in structura administrativa si sociald a Romaniei, in ideologia nationala romaneasca si
in economia nationald, au condus la transformarea vietii sociale si culturale a regiunii. Astfel,
populatia continua sa fie preocupatd de mentinerea unei anumite imagini despre sine in cadrul
interactiunilor sociale, imagini asociate cu costumul national, ca element de identificare nationala.
Aceastda manifestare s-a propagat nu doar prin impulsul de a imita vecinii comunitari, dar si prin
adoptarea comportamentelor si a vestimentatiei persoanelor situate pe o treaptd superioara in
ierarhia sociald, pentru a se asocia simbolic cu acestea, fiind imitati, in special, oameni care, Intr-
un fel sau altul, erau perceputi ca superiori.

7) In acest context, am constatat ca rolul bisericii si al statului in promovarea valorilor
nationale este semnificativ, deoarece s-a evidentiat nu doar in domeniul educatiei, ci si in
sustinerea activitatilor de creatie a valorilor spirituale si propagandei culturale. Chiar daca actiunile
Guvernului roman au fost slab integrate si nu au ca@pdtat contur si consistentd, din cauza unei
rupturi intre strategiile preconizate si perioada de timp alocatd acestora, caracteristicile generale
ale costumului national in perioada cercetata evidentiaza un aspect important al functiei sale: prin
caracterul unitar al costumului national, individul se integra in colectiv, in societate, intr-un stat-
natiune care isi supunea membrii unei discipline colective, mentinandu-i intr-un soi de tensiune

constanta, necesara pastrarii coeziunii si perpetudrii existentei sale.

144



Capitolul IV. EMERGENTA ”COSTUMULUI NATIONAL” iN RSS
MOLDOVENEASCA

Pentru a efectua o cercetare stiintificd cuprinzatoare a emergentei ’costumului national” in
RSS Moldoveneasca, am evaluat contextele sociale, economice, politice si ideologice,
dimensiunile contextuale specifice si coordonata de abandon si de substituire in perioada sovietica
a portului popular din Basarabia cu ’costum national moldovenesc”, de tip sintetic. Luand 1n calcul
acest fundament, am supus analizei modul in care acesta din urma a marcat specificul national in
RSSM, prin luarea in considerare a altor aspecte ale fenomenului de metamorfozare, a
mecanismelor care au stat la baza constituirii “costumului national moldovenesc”, forma
denaturatd a portului popular, instrument care a reprezentat o noua identitate nationala”.

Fiind 1n posesia unei Intelegeri generale a unitatilor de analiza, am studiat aceastd coordonata
pe mai multe planuri contextuale: formarea RASSM (1924), prin care statul sovietic a urmarit
destabilizarea administratiei romanesti in Basarabia; formarea RSSM (1940), cand in urma
ocuparii Basarabiei, Uniunea Sovietica a creat RSS Moldoveneasca, care a inclus teritoriile
Basarabiei si Transnistriei — perioada de sovietizare intensa, cu reforme politice si economice
impuse de regimul comunist; perioada stalinistd (1940-1953), care a fost una de represiune politica
si deportari cu scopul de a impune ideologia comunistd si de a elimina opozitia; colectivizarea
fortatd (1940-1953) a agriculturii care a avut un impact profund asupra comunitatilor rurale,
determinand migratii masive si schimbari in structura sociala, foamete; planurile cincinale, pentru
a stimula industrializarea rapida si a creste productia agricola, ceea ce a transformat economia
agrara in una industriala; perioada postbelica (1945-1953), reconstructia de dupa cel de-Al Doilea
Rézboi Mondial, cand URSS a investit masiv in dezvoltarea infrastructurii si a industriei, ceea ce
a dus la o recuperare economica rapida; perioada de conducere a lui N. Hrusciov (1953-1964),
marcatd de reforme politice si economice, de o relaxare a represiunilor politice si culturale din
Uniunea Sovietica; perioada Brejnevista (1964—1982) de stagnare economica si politicd de control
strict de catre regimul comunist a vietii politice si sociale, prin promovarea ideologiel marxist-
leniniste; perioada (1985—-1991), conducerea lui M. Gorbaciov, cand RSSM a trecut prin reforme
politice si economice, cunoscute sub numele de Perestroika si Glasnost, care au permis o mai mare

libertate de exprimare, au dus la cresterea miscarilor nationale si de independenta.

4.1. Dezintegrarea portului popular in conditiile economiei planificate si algoritmul
constituirii ”costumului national” in RSS Moldoveneasci
Materialul examinat permite sa constatam ca la inceputul secolului al XX-lea portul popular

din Basarabia atat cel femeiesc, cat si cel barbatesc, poate fi caracterizat prin unitate in varietate.
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Croiul, compozitia decorului, cromatica, sunt in concordanta cu calitatea materialului. Pastrand
forme arhaice el, In procesul de constituire, a generat catre aceastd perioadd mai multe tipuri si
variante care i-au conferit noi valente si caracteristici. In aceeasi perioada, ins, portul este descris
si prin amestecul pieselor costumului arhaic cu piese noi, de origine ordseneasca. Acest proces
incepe la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea iar, ulterior, parcursul de
involutie s-a accentuat datoritd transformarilor sociale si culturale, economice, politice si
ideologice, soldate cu reliefarea si extinderea formelor alterate de costum popular, ceea ce i-a
plasat dezvoltarea pe o scena destul de fragila. Marfurile fabricate incep sa inlocuiasca, in parte,
industria casnicd iar moda de oras incepe sa patrunda la sate. Portul care nu mai corespundea
cerintelor functionale ajunge in forma latenta in raport cu noile forme de imbracaminte.

Evenimentele care tin de formarea RASSM (1924) de formarea RSS Moldovenesti; perioada
1945-1991, in ansamblu, constituie urmatoarea etapa de transformare a portului popular, etapa in
care el a fost asimilat prin deconstructie intr-un “’proiect cultural national de tip sovietic” cu scopul
credrii si promovarii unui ”costum national” al RSS Moldovenesti, care pe tot parcursul perioadei
sovietice a pretins a fi autentic.

Premisele aparitiei fenomenului numit ”costum national moldovenesc” le identificam atunci
cand asistam la formarea in componenta RSS Ucrainene (1924) a Republicii Autonome Sovietice
Socialiste Moldovenesti. Formarea ei, din punctul de vedere al autoritatilor sovietice, necesita si o

86

argumentare istorica®®, veniti de la C. Derjavin care, in anul 1925, propune formula originii

nationalititii moldovenesti®®’. Cu scopul atribuirii unei noi identititi nationalititii moldovenesti>,
se afirma cd reprezentantii ei sunt descendenti etnografici directi ai populatiei slave. Din
perspectiva acestor criterii, prin invocarea lipsei datelor istorice sau etnografice care ar infirma
teoria potrivit careia in centrul nucleului istoric al acestora sa vedem alt popor decét acel slav, s-a
dedus intentionat, vadit politic si ideologic, existenta unui nou termen etnografic si, in acelasi timp
politic, — moldovean®®. Prin intermediul acestui concept de etnogenezi au fost ulterior impuse

caracteristicile vietii istorice-culturale ale natiunii moldovenesti®®.
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Este important de precizat cd in incercarea de a demonstra existenta ’natiunii moldovenesti”,
a ”’limbii moldovenesti”, s-a luat in considerare si necesitatea fabricarii unui nou ”costum national”
prin care aceastd natiune sa fie capabila sa se identifice. "Costumul national moldovenesc” trebuia
sa fie produsul evolutiei costumului popular din Basarabia, care I-a precedat, cu scopul de a
asigura, din punct de vedere ideologic, o metamorfozare rezultatd dintr-o transformare perpetud a
acestuia din urma, transformare atat de evidenta incit nimeni si nu o poati contesta. In aceasta

ordine de idei a fost popularizati tipologia costumului popular elaborati de A. Zasciuc®®

care,
atunci cand se refera la rituri si costumul popular din Basarabia din a doua jumaétate a secolului al
XIX-lea, remarca ca portul moldovenilor — a taranilor simpli, are aspecte comune doar cu cel al
malorusilor si contine elemente imprumutate de la turci®®2. Afirmatii eronate, deoarece concluziile
noastre, bazate pe materialele pentru harta etnografica a provinciei Basarabia din 1916, sustin ca
elementul pasiv, cel care ceda, era malorus®®,

Fenomenele reorganizarii socialiste care s-au desfasurat dupa 1940 si mai tarziu, in perioada
postbelica, reprezintd esenta ansamblului de mecanisme ideologice care au contribuit la
conceperea fenomenului cunoscut drept ”costum national” al RSSM, replicd denaturata a portului
popular din Basarabia. Asta deoarece URSS-ul, ca bazd fundamentala, avea drept caracteristici
esentiale nu doar disparitia proprietdtii private, consideratd sursa tuturor inegalitatilor si
nedreptatilor de ordin social, dar si a proprietatii nationale autentice. Altfel spus, disparitia acesteia
din urma era conditia necesara a socialismului In Uniunea Sovietica, conditie asigurata prin
politica social-economica a statului, cand in fiecare republicd unionald, in fiecare regiune
economica din URSS, particularitatile nationale si demografice se formau sub influenta imbinarii
programate a factorilor istorici, culturali, economici s.a. De pe fundamentul controlului numarului,
componentei si repartizarii populatiei sub aspect etnic, in sensul formarii particularitatilor social-

culturale de tip socialist in regiunile multinationale®®

, @ fost restransa aria de circulatie a pieselor
de costum popular arhaic.
in RSS Moldoveneasci, dirijarea proceselor de industrializare, urbanizare, or extinderea

zonelor urbane avand la baza dezvoltarea rapidd a sectorului industrial, a favorizat migrarea

591 Mamepianvt Ons 2eozpaghiv u cmamucmuxu Pocciu, cobpannvie opuyepamu Ienepanvnazo wmaba. Beccapabekas
obnacms. Yacms 1. I3patrensctBo: Tum. O. Beiimapa: CII6., 1862. 582 p.; Mamepianvt 015 eeoepaghiv u cmamucmuxu
Pocciu, coopannvie ogpuyepamu I'enepanvrazo wmaba. beccapabekas oonacms. Yacmoe 2. N3natensctBo: Tum. 3.
Beiimapa, CI16., 1862. 274 p.

592 1hidem.

58 BYTOBUY'D, B.H. Mamepuans: ons smuozpagpuueckoii kapmor Beccapabekoii 2ybepniu. Kness: CkoponedarHs
X.IO. Bypurreiina, bonsmast Bnanumupckas Ne 49, 1916, p. 9.

%94 ZAGORODNAIA, E.; ZELENCIUC, V. Populatia RSS Moldovenesti. Chisindu: Cartea Moldoveneascd, 1983, p.
5.
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populatiei spre orase; modificarea componentei etnice a populatiei®®®

a favorizat disparitia treptata
a indeletnicirilor legate de traditiile populare, inclusiv, acelora care asigurau nemijlocit producerea
pieselor de port popular. Un alt aspect este cd, in procesul dezvoltarii economiei nationale a URSS,
are loc o deplasare in masa a populatiei atat in interiorul republicilor unionale, cat si intre acestea.
Anual mii de oameni plecau din RSSM pentru a se aseza cu traiul in alte regiuni ale tarii si mii de
persoane veneau 1n republica. Paralel cu RSS Letond, RSS Armeneascd, RSS Estond, RSS Uzbeka
si alte republici, RSS Moldoveneasci devenise o regiune cu un aflux mare al populatiei®®.

Structura sociald a populatiei, la fel, a suferit modificari prin faptul aparitiei claselor noi —
clasa muncitoare si taranimea colhoznica. Alt grup social nou, aparut in urma revolutiei culturale,
era intelectualitatea sovieticd moldoveneascd, provenitd din popor. Tendinta in dezvoltarea
structurii sociale a RSS Moldoveneasca devine, pentru viitor, formarea omogenitatii sociale prin
lichidarea treptatd a deosebirilor esentiale intre clasa muncitoare si taranime. Procesul apropierii
claselor si lichidarea deosebirilor dintre grupurile si straturile sociale se desfasura in conditiile
cresterii rolului clasei muncitoare. In procesul perfectionarii structurii sociale se schimba raportul
intre elementele ei componente: muncitori, colhoznici, slujbasi. Numarul total al colhoznicilor se
micsorase in legaturd cu reducerea necesarului de muncd necalificatd si trecerea unei parti a
locuitorilor de la sate la muncad in industrie. Odatd cu aceasta, a crescut cu mult numarul
muncitorilor si slujbasilor. Un grup social specific, care iesea in evidentd, prin caracterul si
continutul muncii sale, era intelectualitatea®®’. In atare conditii, se pleca de la intentia de a topi
individul in sistem, negandu-i libertatea de a decide sau actiona. Se urmarea scopul de a transforma
societatea intr-un bloc relativ omogen, manifestare, care privilegia recunoasterea colectiva de tip
socialist in detrimentul valorilor individuale, care ducea la o uniformizare a indivizilor, inclusiv
prin “costum national moldovenesc”, cu constrangeri care au reusit sd reduca la tacere initiativa
individuala a unitatii in diversitate.

Toate afirmatiile, evocate de presa periodica din RSS Moldoveneasca, incepand cu anii
1950, cand a inceput sa fie pe larg promovata o culturd nationald dupa forma si socialistd dupa

continut’®%

, urmareau interpretarea si formarea unei realitdti retusate ideologic, configurate dupa
standardele politice ale vremii. Noile relatii sociale, de tip socialist, au adus cu sine un spectru larg

de obiceiuri si ritualuri noi”, iar denuntarea autenticului si acceptarea acestor interventii au creat

5% Ibidem, p. 5.

5% |hidem, p. 29.

597 Ibidem, p. 38.
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Brukenthal. Acta Mvsei XIIl. 5, Brukenthalia Romanian Cultural History Review. Editura Muzeului National
Brukenthal, Sibiu/Hermannstadt. 2019, nr. 9, pp. 1027-1035.
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situatia ambigud cand “costumul national”, inclusiv in cazul RSS Moldovenesti, a fost utilizat ca
”simbol cultural nou”. Schimbarea continutului, prin pastrarea formei nationale, avea scopul de a
transpune ideile socialiste n instrumentele de comunicare vizuala, stapanite de costumul popular
autentic. Actiunile de reprezentare a ’noii identitati nationale”, de factura sovietica, erau orientate
spre implementarea planului stalinist de dezvoltare a culturii si artei®®®, operatiune de inginerie
identitara, demarata prin constituirea RSS Moldovenesti si a proiectului de constructie a “’natiunii
moldovenesti”. Odata cu aplicarea planului stalinist, are loc reducerea substantiald a sistemului de
valori ale portului popular, declansarea unor deformari si distorsiuni, care ilustreaza articularea
unei imagini vizuale “noi” si a modalitatii de implementare si punere in practica a noilor criterii
de evaluare. ”Costumul national moldovenesc”, promovat de ideologia sovietica, a fost impus in
viata cotidiana si, mai ales cea sarbatoreasca, asociat rigorilor de selectare si construire a ”noilor
valori nationale”, In detrimentul performantelor prototipului autentic. Constatam, de fapt, ca este
vorba de subminarea valorii si semnificatiei autentice a costumului popular, acesta fiind prea
complex pentru reprezentarea noii identitati, intreprinzandu-se actiuni in simplificarea croiului,
inlocuirea materialului, stilizarea ornamentului si inlaturarea diferentelor locale, de statut social
sau Civil®®, Popularizarea costumului national moldovenesc”, in contextul ingineriilor sociale, a
fost insotitd de unificarea industriei de productie a acestuia. Este semnificativa constatarea unei
evolutii in ascensiune a elementelor cuprinse de aceasta industrie, elemente care s-au transformat
in mecanisme de legitimare a autoritatii politice, indicatori ai nationalitatii in perioada sovietica,
care s-au regasit in infinite varietdti de costume de scena si de teatru, produse ale artelurilor,
asociatiilor si uniunilor mesterilor populari, combinatelor de producere, caselor de modi®’.
”Costumul national” al RSSM devine indispensabil manifestarilor rituale de tip sovietic,
instrumente cu potential de impunere a mecanismelor de dominatie si control si, implicit, de
asigurare a ordinii sociale, prin care se legitima puterea, si obtine functia de a valida ordinea sociala
si politicd existenta®®?. In acest context, costumul popular din Basarabia, depozitat in spatiul
muzeelor si a lazilor de zestre, pastreazd diferentieri sesizabile fatda de “costumul national

moldovenesc”, care a fagocitat specificul portului tardnesc, pentru a-1 orienta in directia credarii

identititii fabricate, instituite de noua ordine politici®®®. La dezvoltarea si implementarea unui

599 Femeia Moldovei, Revista social-politicdsi artistic-literard, 1951.

600 BUJOREAN, T. Considerations regarding the national costume as an object of the soviet propaganda. In:
Brukenthal, pp. 1027-1035.

801 Ibidem, pp. 1027-1035.

02 BUJOREAN, T. Considerations regarding the national costume as an object of the soviet propaganda. In:
Brukenthal, pp. 1027-1035.

603 |bidem, pp. 1027-1035.
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”costum national moldovenesc”, care sd substituie costumul popular, au contribuit operatiunile
succesive de raspandire a ideologiei de tip sovietic pe care le vom discuta in continuare.

Pornim de la premisa ca elementele noi aparute in portul popular in prima jumatate a
secolului al XX-lea nu au derivat din dezvoltarea formelor arhaice, ci din preluarea detaliilor si
particularitatilor costumului de tip urban, avand in vedere cd mestesugurile erau in declin. Dupa a
doua conflagratie mondiala, in opinia cercetdtorilor, se pastreaza stagnarea mestesugurilor si a
artei populare dar si lipsa, aproape totald, a portului taranesc in majoritatea covarsitoare a
raioanelor RSS Moldovenesti®®. Pe de alti parte, in contextul siriciei persistente a zonelor rurale,
chiar si atunci cand haina de tip industrial a inundat satul®®, tesutul in gospodaria casnici este
mentinut iar unele tehnici de tesut si de cusut sunt perpetuate in continuare.

Ca urmare, In primii ani postbelici, dezvoltarea mijloacelor tehnice de producere, a
determinat, in mai multe localitati din RSS Moldoveneasca, fondarea artelurilor®® care aveau ca
scop, inclusiv, realizarea vestimentatiei si accesoriilor si care erau patronate de Consiliul industriei
moldovenesti (rus: Moaonpomcosem) din RSSM. Scopul declarat al artelurilor, micilor asociatii
mestesugdresti de diferite tipuri, uniunilor de creatie etc., era majorarea productiei mestesugaresti
si, pe termen lung, dezvoltarea industriei textile, de confectii s.a. De regula, intr-un artel se asociau
reprezentantii mai multor familii care aveau cunostinte necesare in profesarea unui anumit

Y807 Datoritd acestui fapt, citre mijlocul secolului

mestesug (croitori, blanari, cojocari, cizmari s.a
al XX-lea, filonul traditiilor mestesugaresti si a indeletnicirilor cu caracter artistic este inca departe
de a fi parasit, manifestandu-si utilitatea. Potrivit datelor de arhiva, primele arteluri de textile au
fost atestate in a doua jumatate a anului 1944. In total, in RSSM, in anii 1944—1945, erau sase
arteluri, dintre care unul de prelucrare a pielii si altul de textile®®. Indeplinind si comenzi de stat,

in activitatea de realizare a produselor de artd populard ,acestea mizau, in cea mai mare parte, pe

604 3EBUHA, A.M.; JIUBIIULI, M. 5. Hayuonansuuvie kocmiomvr Mondasuu. Kumunés: Kapra Mongosenscks, 1960,
p. 32.

605 Materiale de teren ale autorului, informator D.V., Muzeul de Istorie si Etnografie din s. Speia, rn Anenii Noi.

06 HOBUKOB, U. A. Apmens: 3TUMOJIOTHS CJIOBA U TEPMUH B PyCCKOM JIOPEBOJIIOLIMOHHOM 3aKOHO/IATeNbCTRE. In:
Tomckuii locynapcTennsiit Y Husepcutert. Mcropus, Tomck, 2009, pp. 83-85. [online] [citat 19.06.2020]. Disponibil:
http://sun.tsu.ru/mminfo/000063105/327/image/327-083.pdf. Despre utilizarea frecventa a termenului ,,artel” aflam
din dosarele de arhiva preponderent pentru perioada 1945—-1960, ani in care aceste uniuni mestesugaresti erau partial
scutite de unele impozite si aveau inlesniri, conditia principala fiind ca pretul produselor sau serviciilor prestate sa nu
depiseasci pe cele de stat cu mai mult de 10-13%. in 1956, presedintele Nikita Hrusciov a dispus ca pana in anul
1960 toate artelurile sd treaca in subordinea statului, exceptie facandu-se pentru micile arteluri de deservire a
populatiei, cele artistice si ale invalizilor, dar si aceste tipuri de activitate mestesugdreasca au fost inchise pana in anii
1970-1980. De mentionat ca si dupd destramarea URSS acest gen de activitate isi va face aparitia sub denumirea de
cooperativa comerciala.

807 CONDRATICOVA, L.; BUIOREAN, T.; CERCASIN, M.; TOCARCIUC, A. Ateliere de confectionare a pieselor
textile si vestimentare din RSS Moldoveneasca in anii 1945-1960. In: ACTA MOLDAVIAE MERIDIONALIS, XL,
vol. I, Muzeul Judetean Stefan cel Mare din Vaslui, lasi: PIM, 2019, pp. 275-286.
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traditie, preluand materii prime, tehnici de lucru, forme, ornamentica, cromatica. Deja in 1951,
cand s-au emis pasapoarte pentru toate artelurile, au fost trecute pe lista Asociatiei moldovenesti
de consum si producere 27 de arteluri de productie mestesugareasca, majoritatea avand o structura
mixtd, cu sectoare de fabricare si vopsire a tesaturilor, de confectionare a pieselor vestimentare
s.a. In cativa ani numarul artelurilor de acest tip s-a majorat, ele fiind deschise, practic, in toate
localitatile mari.

La Chisinau, in iulie 1945, a inceput sd functioneze Artelul de productie ”28 iunie”, cu
sectoare specializate Tn prelucrarea blanurilor si a pieilor, confectionarea pieselor vestimentare din
aceste materii prime, producerea tesaturilor si a vestimentatiei de factura urbana pentru diferite
categorii de vArsti (paltoane, bluze, costume, pantaloni, chipiuri etc.)®. Coaserea hainelor la
comanda individuald, confectionarea acoperamintelor pentru cap, a devenit specializarea Artelului
8 martie din Chisinau. Acesta, la 1 ianuarie 1945, avea 130 de lucratori, dintre care 92 erau
mestesugari®®. Citre 1950 lucrau aici 190 de mesteri profesionisti, care, pe langi sortimentul
variat pe care il produceau, deserveau populatia in materie de reparare a hainelor. Tot la Chisinau,
in mai 1945, a fost fondat Artelul Krupskaia, cu sectoare specializate de croitorie, confectionare a
pieselor textile, precum si, ca o noutate pentru arteluri, de vopsire a tesiturilor. in Artelul
Octombrie, din Chisinau, se producea o gama variata de articole vestimentare de toate tipurile
pentru femei, barbati si copii®!, iar in Artelul 1 Mai activau 45 de mesteri, dintre care 30 de
mestesugari, care se ocupau de confectionarea si repararea incaltimintei®*2,

In 1950, Artelul Lenin, fondat la Straseni in 1944, avea un atelier de tesatorie si unul de
croitorie, iar din cei 44 de lucritori, 28 erau mestesugari. In noiembrie 1944 a fost deschis Artelul
Cotovschi din Cilarasi si artelul de croitorie si de producere a lanii din Orhei. In 1945 au fost
formate arteluri de textile si croitorie in Leova, Floresti, Ungheni si Causeni. Artelul de tesatorie
si croitorie Kalinin a fost deschis in 1946, in satul Sucleia, rn Slobozia, in iunie 1946 — artelul de
tesatorie si croitorie din Rascov, Camenca, Artelul Munca din Cahul si artelul din Taraclia. in
1947 sunt fondate artelul Serghei Lazo din satul Chiperceni, artelul Bolsevic din raionul Bravicea,
artelul de tesatorie din Falesti, artelul Nistru din Rabnita s.a. In 1945 a fost infiintat artelul Biruinta
din satul Lapusna, unde cei peste 300 de mestesugari realizau mai multe piese vestimentare, piese
textile si tesituri pentru casi®'®, produse adaptate noilor functii utilitare si decorative. Artel de

croitorie si de producere a vestimentatiei pentru femei, barbati si copii, de confectionare a pieselor
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din blanuri si piei de oaie a fost deschis in iulie 1944 la Edinet. Un artel similar, specializat in
blanuri si piei, este atestat, incepand cu anul 1945, in localitatea Lipcani, mestesugarii de aici
propunand un sortiment variat de confectii si textile. Un artel specializat in tesatorie si croitorie a
fost fondat in 1948 in satul Briceni®!*. Tot in zona nordului, la Soroca, in 1944 a fost deschis artel
de tesatorie cu sector de producere a marfurilor de galanterie. Un artel de prelucrare a blanurilor,
pieilor, de confectionare a pieselor vestimentare pentru diferite varste, cu un sector de producere

615 Observam, astfel, concentrarea

artisticd, de galanterie, era functional, incepand cu 1944 la Balti
in nordul tarii a mestesugarilor care se ocupau de prelucrarea blanurilor si pieilor si de
confectionarea articolelor de Tmbracaminte din aceste materii prime. Tot la Balti, in 1944, a fost
fondat un artel specializat in producerea textilelor, in 1950 aici activand cca 70 de mesteri®®®. La
Tiraspol, in septembrie 1944, a fost deschis un artel specializat in tesatorie, cu sortiment variat
care cuprindea mai multe categorii de varsti. In decembrie 1946, tot la Tiraspol, a fost deschis un
artel specializat in producerea artistica a covoarelor de 1ana, unde functiona si un sector aparte de
vopsire a lanii. Catre 1950, aici lucrau 187 de mesteri la 21 de masini de confectionare a tesaturilor
si la alte utilaje. La Bender, in 1945, a fost deschis artelul de productie artistica a imprimeurilor,
de confectionare a textilelor si a vestimentatiei, catre 1950 numarul lucratorilor ridicandu-se la 65
de mesteri specializati. De altfel, conform datelor de arhiva, n anul 1950, sectoarele de producere
artistica si de tesatorie au lucrat Tn doud schimburi, fiind asigurate cu materie prima si indeplinind
comenzi de stat. Producerea articolelor vestimentare in serie si la comanda individuala a revenit
artelului Steaua rogie din Bender, fondat in februarie 1945. Incepand cu 1948, tot la Bender, a
inceput sd activeze un artel specializat in exclusivitate pe tesatorie si croitorie, mestesugarii
realizand paltoane de dama si pentru copii, bluze pentru toate varstele, costume pentru scoala,
piese pentru acoperamantul capului, alte articole vestimentare necesare populatiei®’’. In 1946,
majorarea numarului de masini de cusut a dus la cresterea productivitatii artelurilor din domeniul
confectiei si a textilelor®®. n alte ramuri de activitate au fost deschise ateliere de producere a
marfurilor de galanterie, ateliere de producere artistica, saloane de bijuterie si de gravare artistica.
Au fost prevazute masuri organizatorice pentru revitalizarea activitatii mestesugaresti in arteluri,
in particular, a celei textile pentru Fabrica de piele 1 mai din Chisinau; la Bender a productiei

textile si de incaltaminte in Atelierul 28 iunie; in artelurile textile de la Cahul si Orhei a fost
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constatata lipsa unor fabrici mari de confectii care ar integra majoritatea operatiunilor tehnologice
de producere a pieselor textile si vestimentare®®.

Unele arteluri cu nume sonore, evident cu tenta ideologica si politica, au fost fondate 1n anii
’50, iar pentru cele care au avut de suferit de pe urma uzurii tehnice, s-au preconizat surse
financiare speciale pentru reparatii. Se identificau si solutii de modernizare a artelurilor. Astfel, in
primul trimestru al anului 1947, pentru Artelul 8 martie din Chisinau, au fost prevazute surse
financiare suplimentare pentru procurarea utilajului necesar functionarii unui atelier de moda in
care sd fie confectionate articole vestimentare conform tendintelor modei de tip sovietic si a
gustului estetic al populatiei. Din cele 20 mii ruble, 5 mii erau destinate lucrarilor de reparare a
cladirii atelierului, iar 15 mii pentru procurarea utilajului necesar, inclusiv, a masinilor de cusut.
In 1947 si la Bender (Tighina) a fost deschis un astfel de atelier de moda. In fiecare an, cu scopul
de a indeplini peste 100 % din planul de confectionare a pieselor textile si a confectiilor, se stipula
procurarea utilajului nou, repararea cladirilor, construirea unor ateliere noi; deseori, multe dintre
aceste piese fiind stocate in depozite in conditii necorespunzitoare, in timp, au fost distruse®?°.
Pentru anul 1950 au fost preconizate o serie de masuri de ameliorare si dezvoltare a industriei
confectiilor si textilelor, cum ar fi: la Tiraspol, prin extindere, pand la 1 octombrie, a atelierului de
textile din cadrul Fabricii Cotovschi; la Soroca, construirea unui artel pentru confectionarea
nasturilor din scoici, os si samburi, si instalarea inventarului necesar acestei activitati, astfel,
ridicandu-se productivitatea lunara pana la 500 de mii de nasturi; de asemenea, se preconiza
producerea, doar in doud ateliere, a cate 1.000-3.000 de baticuri femeiesti pentru a acoperi nevoile
populatiei®?.,

In toamna anului 1950 a fost emisd o hotirdre potrivit cireia la Tiraspol se prevedea
construirea unei fabrici de 14na care sa acopere necesarul materiei prime de calitate, destinate
fabricilor de profil din RSSM®22, Pentru a atinge acest obiectiv au fost distruse casele din lemn ale
locuitorilor din vecinitate, fiindu-le restituite costurile cladirilor®?. Precizam faptul ci, la aceasti
fabrica de la Tiraspol, se producea lana de trei categorii, folosita pentru confectionarea pieselor de
tricotaj, precum si a maramelor/basmalelor de 1and, lana de aici fiind destinatd pentru producerea

articolelor in toate asociatiile mestesugiresti®?. Un alt atelier nou urma si fie deschis, in prima
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jumatate a anului 1950, si la Chisindu, acesta avand scopul de a produce articole artistice, inclusiv
batiste si basmale pictate®?.

Un loc aparte revenea artelurilor de deservire sociald a populatiei. In cadrul acestor asociatii
ale mestesugarilor se efectuau mici operatiuni de reparare si coasere a hainelor la comanda dupa
masuri individuale, serviciu comod si accesibil pentru majoritatea categoriilor sociale din mediul
rural si cel urban, mai ales in cazul in care persoanele aveau in posesie o anumiti panza. in acest
sens, in 1950, la Bender s-a dispus organizarea a inca patru arteluri pentru coaserea, dupa masuri
individuale, a pieselor vestimentare, se recomanda deschiderea de noi arteluri in satele din sudul
Basarabiei, se organiza achizitionarea centralizatd de la populatie a pieselor vestimentare pentru
repararea acestora®?®. De reguli, asemenea arteluri (cum ar fi 28 iunie din Chisiniu) aveau sectii
aparte si mesteri care lucrau in domeniul producerii vestimentatiei de larg consum, sectii de
croitorie, precum si specialisti in sfera coaserii hainelor dupi masuri individuale®?’. Astfel,
constatim cd gama pieselor produse era destul de variati. In 1954, la atelierul de modi din Bender
se produceau, pe langa rochii pentru dame si costume barbatesti, articole vestimentare pentru copii,
dar si articole elitiste: rochii de matase si paltoane de 1ana pentru dame, care erau confectionate
din materia prima, de calitate, din fondurile de stat, dar si din cea a clientului. La 1 ianuarie 1955,
in atelierul de moda din Bender, lucrau 212 persoane, fiecare membru nou al artelului urmand sa
treacd un termen de testare de trei luni pentru a deveni membru cu drepturi depline®?,

Un atelier de confectionare a vestimentatiei era functional, incepand cu anul 1954%2°

, s1in
Cahul, avand drept scop Indestularea necesitdtilor populatiei din partea locului, in 1955 aici
lucrand 48 de mesteri. Un alt atelier de producere a lanii a fost fondat in anul 1947 la Cahul,
numirul angajatilor ridicAndu-se, citre anul 1955, la 182 de lucritori®®. Atelierul artistic
mestesugaresc Munca din Cahul, infiintat in 1948, avea 204 de lucratori care deserveau populatia
producand articole vestimentare pentru maturi si copii®L. Tot la sud, in satul Congaz, a fost creat
in 1946 un artel de tesdtorie, prelucrare a pieilor, de coasere a vestimentatiei si de producere
artistici. In 1955 aici activau 88 de mesteri, functionau cateva sectoare de producere a

vestimentatiei in masi si la comandi individuald, a articolelor artistice din 1ana naturald®?. Un

atelier specializat in confectionarea vestimentatiei la comanda individuald pentru dame a fost

625 ANA, DFASP, F. 3010, inv. 1, d. 71, f. 163.

626 ANA, DFASP, F. 3010, inv. 1, d. 71, f. 105.

82 ANA, DFASP, F. 3010, inv. 1, d. 367.

628 ANA, DFASP, F. 3010, inv. 1, d. 268, f. 35.

629 ANA, DFASP, F. 3010, inv. 1, d. 268, f. 255.

830 ANA, DFASP, F. 3010, inv. 1, d. 268, f. 280.

81 ANA, DFASP, F. 3010, inv. 1, d. 268, ff. 323-325.
832 ANA, DFASP, F. 3010, inv. 1, d. 268, ff. 587-598.
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deschis in 1954 la Orhei, aici activand peste 80 de lucritori®®. Intrucat au fost anuntate intreceri
socialiste, dosarele de arhiva au retinut importante date statistice privitoare la artelul din Congaz.
Astfel, din cei 88 de lucratori (mentionati pentru 1955), 19 erau barbati si 69 — femei; 18 lucratori
aveau varsta de pana la 25 de ani; 47 de persoane indeplineau planul intre 100 si 120 % , iar restul
pana la 100 %; ca nationalitate, n artel au fost angajati 3 rusi, 2 ucraineni si 10 moldoveni, celelalte
73 de persoane fiind de alte nationalitati (presupunem ca erau bulgari sau gagauzi); din numarul
total de lucrétori, 6 erau membri de partid sau ai Komsomolului®®*,

Un atelier mestesugaresc similar a fost atestat din 1945 la Leova (impreund cu mesterii din
orag si din satele Sarateni si largara); aici functionau trei sectoare de producere a vestimentatiei
pentru femei si barbati, un artel de producere artistica, un salon de reparatie a ceasurilor si un salon
de fotografie®®®. Odati cu centralizarea productiei si executarea unor comenzi stricte de stat,
constatdm cd modelele elaborate erau riguros coordonate la nivel local, regional si unional. Astfel,
pentru tot spatiul unional, la fabrica din orasul Derbent din sudul URSS, astazi din Republica
Daghestan a fost editat un ghid practic pentru vopsirea 1anii®*®. Prin acest ghid, Institutul
Stiintifico-Practic de Artd a propus mai multe retete de vopsire a lanii cu descrierea detaliatd a
procedeelor tehnologice. In total, instructiunea specifica 64 de nuante de diferite culori (de baza
fiind rosu, verde, albastru, negru), fiind folosite culori chimice, acrilice; in acest fel, in opinia
cercetitorilor, se usura considerabil munca pictorilor care se ocupau cu selectarea culorilor. In
aceeasi ordine de idei, pentru schimburi de experientd, in 1953 au fost prevazute deplasari ale
mesterilor din RSSM la fabrici de textile, precum si la cele de producere a vestimentatiei din
Moscova, Leningrad, Riga, Kiev, fiind delegate pentru 11 zile, opt persoane din diferite arteluri
specializate in producerea pieselor textile si vestimentare®®’.

Avand in vedere necesitatea specializarii Tn executarea anumitor operatiuni pe segmente mai

638 au fost fondate ateliere mai mari care eficientizau si optimizau lucrul in

inguste de activitate
domeniul deservirii populatiei, a artelurilor mici si medii existente, mai ales pentru piese
vestimentare simple, comode, deja uniformizate. Ulterior, prin decizia autoritatilor centrale, aceste
unitdti, functionale practic in toate orasele din RSSM, s-au reunit in fabrici mari de textile si
confectii pentru a acoperi nevoile in crestere ale populatiei in primii ani dupa cea de-a doua

conflagratie mondiala. Astfel, dupa 1960, va incepe procesul de unificare si substituire a artelurilor

633 ANA, DFASP, F. 3010, inv. 1, d. 268,f. 497.

634 ANA, DFASP, F. 3010, inv. 1, d. 268, ff. 608-610.

635 ANA, DFASP, F. 3010, inv. 1, d. 268, ff. 392-394.

636 ANA, DFASP, F. 3010, inv. 1, d. 207, f. 330.

837 ANA, DFASP, F. 3010, inv. 1, d. 268, f. 371, 413, 416 si 419.

638 ANA, DFASP, F. 3010, inv. 1, d. 469, ff. 9-10. Ilacnopra npoMapreeii MolAIpoMcoro3a o COCTOSHUIO Ha 1956

T.
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prin ateliere mari si fabrici de textile, de confectii sau de blanuri. Printre cele mai reprezentative
ateliere mentionam artelurile Promhudojnik din Chisinau (rus: /Ipomsiutiennwiii xyooscnux, adica
Pictor industrial), Progres din Chisinau, Trud din Cahul, Drujba din Tiraspol, Krasnaia zvezda
din Tighina, Zaveti Lenina din Rabnita, Novaia jizni din Balti, Zoia Kosmodemianskaia din Orhei,
Puti k pobede din Soroca, CMC s.a.

Artelurile®®, ulterior ateliere mari si fabrici de textile, pe 1anga faptul ci realizau marfuri de
larg consum, articole industriale si cu caracter artistic, au avut In primii ani postbelici, un rol
important in perpetuarea si dezvoltarea mestesugurilor artistice. Acest rol a esuat datorita faptului
ca realizarea unor piese noi, prin tehnici specifice artei populare si a mestesugurilor artistice, din
punct de vedere functional, nu mai puteau fi adaptate la cerintele vietii moderne. Ulterior, fiind
conectate in dezideratele sale cu politica statului, unele intreprinderi au Inceput sa produca in serie
”costume nationale moldovenesti”, femeiesti si barbatesti, accesorii, deoarece, din punct de vedere
al planurilor contextelor social-economice, evolutia societatii in RSS Moldoveneasca, presupunea
disparitia proprietatii private, a celei nationale, cu alte cuvinte, disparitia suveranitatii nationale,
implicit a portului popular din Basarabia, conditie necesara pentru o societate socialista®?°, Un alt
aspect important este cd in urma colectivizarii, In RSSM, a instrumentelor de productie a portului
popular, care erau candva in slujba colectivitatii, acestea au ajuns in serviciul puterii politice, fapt

ce a adus la sdracirea definitiva a metodelor de realizare care erau la indemana mestesugarilor.

4.2. ”Costumul national” al RSSM in cadrul siarbatorilor si riturilor de tip nou

Planurile contextuale ale sarbatorilor si riturilor de tip nou”, in perioada de existenta a
URSS si RSSM, au fost ilustrate prin etalarea ”costumului national moldovenesc”, marca a unei
culturi ”nationale, dupa forma, si socialiste, dupa continut”, urmarindu-se configurarea unei
realitdti retusate ideologic dupa standardele politice ale vremii. Schimbarea continutului, prin
pastrarea aparentd a formei costumului popular din Basarabia, folosirea patrimoniului dar nu si a
naturii sale, avea scopul de a transpune ideile socialiste in instrumentele de comunicare vizuala
stapanite de structura acestuia. Pentru a eficientiza promovarea “costumului national” al RSSM in
toate sferele vietii sociale, dupa cum am remarcat mai devreme, s-a recurs la unificarea industriei

de productie a acestuia.

639 BUJOREAN, Tatiana. Activitatea atelierelor de confectionare a costumului national moldovenesc in primele
decenii postbelice. In: Latinitate, Romanitate, Romdnitate, 6-7 noiembrie 2020. Chisinau: Centrul Editorial-Poligrafic
al USM, 2020, Editia 4, pp. 70-72.

40 BOURGIN, G.; RIMBERT, P. Le socialisme. Paris: Presses Universitaires de France, p. 13.
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Pentru perioada represiunilor politice, care aveau scopul de a impune ideologia comunista,
pentru cercetarea noastrd este semnificativ faptul ca, in anul 1949, la Moscova a fost inaugurata
expozitia de daruri dedicate lui losif Stalin, acestea fiind venite din diferite regiuni ale Uniunii
Sovietice si din statele blocului socialist, inclusiv din Republica Popularda Romina. Colectia de
exponate a ocupat mai multe spatii de vernisare, de fapt, un muzeu intreg. O parte din obiectele
Muzeului de cadouri pentru Stalin, in anul 1953, au ajuns in patrimoniul Muzeului Rus de
Etnografie din Sankt Petersburg, fapt ce a facut posibil studiul fondurilor respectivei institutii la
tema cercetatd de noi®. In acest context, ne-a atras atentia un document inedit (A.3.64.), prezentat
de noi in premieri in circuitul stiintific, cu titlul /n dar de la muncitorii din Romdnia cu ocazia
aniversarii a 70 de ani a lui 1. V. Stalin, anii 1949-1950%2 care cuprinde descrierea tuturor
componentelor ce tin, In mare parte, de costumul national, presupunem din Basarabia, piese
vestimentare si accesorii cu un spectru larg de functii:

1. Bluza / costum national moldovenesc femeiesc de tip tunica, din batist (tesatura din
fibra subtire de bumbac) delicat, de culoare alba, cu maneca lunga care la extremitatea inferioara
este lasata libera, farda mangete. Partea din fatd, gulerul si manecile, sunt brodate In punct de
cruciulitd cu atd de matase de culoare neagra, cusute cu margele si paiete. Marime 138x50 cm.
Moldoveni.®*3

2. Vesta / costum national moldovenesc femeiesc, in forma de pieptar, din panza de
culoare neagra confectionatd manual, pe partea din fatd are proiectata o despicatura. Vesta, in
intregime, este cusutd cu tesaturd de matase de culoare alba si margele. Gulerul si rascroitura
manecii sunt garnisite cu danteld crosetatd din atd de matase de culoare neagrd. Despicdtura din
fatd si poalele sunt garnisite cu franjuri de fir metalic, spiralat. Mirime 75%39 cm. Moldoveni.®*

3. Fusta / costum national moldovenesc femeiesc, din tesdturd de fibrd de bumbac si
casmir, de culoare alba, cu poalele brodate in cruciulitd cu atd de matase, de culoare neagra, cu fir
metalic si paiete. Mirime 92x67 cm. Moldoveni.®*

4. Sorturi / costum national moldovenesc femeiesc din panza de culoare neagra, tesuta
in conditii de casd, garnisite cu dantela din ata de matase de culoare neagra, cusute, in intregime,

cu tesaturd de matase de culoare alba si margele. Poalele sunt garnisite cu franjuri din fir de ata

641 BUJOREAN, Tatiana. Considerations regarding the national costume as an object of the soviet propaganda. In:
Brukenthal. Acta Mvsei XIlII. 5, Brukenthalia Romanian Cultural History Review. Sibiu/Hermannstadt: Editura
Muzeului National Brukenthal. 2019, nr. 9, pp. 1027-1035.

642 Muzeul Rus de Etnografie din Sankt Petersburg, Registrul/moldoveni/romani/270-7297, dosar nr. 6720.

843 Muzeul Rus de Etnografie din Sankt Petersburg, Registrul/moldoveni/romani/270-7297, dosar nr. 6720-35.

844 Muzeul Rus de Etnografie din Sankt Petersburg, Registrul/moldoveni/romani/270-7297, dosar nr. 6720-36.

845 Muzeul Rus de Etnografie din Sankt Petersburg, Registrul/moldoveni/romani/270-7297, dosar nr. 6720-37.
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spiralat de culoare alba si neagrd. Marime 66x47 cm. Dar facut din partea unui donator anonim
din Republica Populard Romina, 1949. Moldoveni.®*

5. Sal / costum national moldovenesc femeiesc din tesatura de matase transparenta,
de culoare alba. De-a lungul salului, pe ambele parti, sunt tesute, cu fir lucios, trei benzi. Pe la
capete, tesute cu fir mat, sunt alte trei benzi Inguste. Mai sus de acestea, este distribuit un cadmp
ornamental delimitat cu motive florale, brodate cu fir de matase de culoare alba si albastru-deschis.
Mirime 254x42 cm. Moldoveni.®*’

6. Bluza / costum national moldovenesc femeiesc din voal (tesaturd de bumbac fina
si transparentd) de culoare albd, brodata in cruciulita, cu atd mulineu de culoare neagra si cu paiete
din metal de culoare galbend, cu méaneca lunga, dreapta, imbinata cu rascroitura bratului cu cheite,
tivul — prelucrat cu gaurica. Gulerul stei se leaga din fata cu siret rasucit, din ata mulineu, la capete
— cu ciucuri. Brodat cu ata neagra, sistemul ornamental al gulerului este format din motive vegetale
marunte, stilizate si din dungi din fir metalic de culoare galbend. Partea din fatd a bluzei are doua
campuri ornamentale in forma de dungi, in cadrul cérora sunt brodate sase motive florale, stilizate,
lucrate 1n aceeasi tehnica si culoare ca pe guler. Pe umeri, pe rascroituri si partea de jos a manecilor
— o fasie dubla din aceleasi motive florale. Manecile — cu pava. Toate partile componente ale bluzei
sunt imbinate cu cheite. Marimi: lungime — 50 cm., rascroitura gatului — 44 cm., latime poale — 69
cm., lungime maneca — 50 cm. Moldoveni.**®

7. Fusta / costum national moldovenesc femeiesc, din tesatura de bumbac de culoare
alba brodata cu fir de aur si argint. Partile laterale si poalele sunt decorate cu un camp ornamental
format dintr-un singur motiv geometric (romburi). Restul spatiului este acoperit cu plasa
romboidali brodati cu fir de aur. In mijlocul fiecirui romb este brodat cu fir de argint cate un
motiv floral cu centrul brodat in culori roz si albastru-deschis. Marimi: lungime — 90 cm., latime
poale — 136 cm. Moldoveni.5

8. Brau / costum national moldovenesc, tesut din atd de bumbac de culoare alba si fir
alb/argintiu. Cu firul metalic (argintiu) este tesut ornamentul geometric. La un capat braul are
franjuri din aceleasi fire din care este tesut. Marime: 237x3,5 cm. Dar de la tarancile din Moldova,
din Republica Populard Romina. Anul 1949. Moldoveni.®*°

In opinia noastra, descrierea acestor exemplare este relevanta in privinta felului in care a fost

realizatd la inceputul anilor 1950, tindnd cont de subiectivismul viziunii celui care a facut

646 Muzeul Rus de Etnografie din Sankt Petersburg, Registrul/moldoveni/romani/270-7297, dosar nr. 6720-38/1-2.
847 Muzeul Rus de Etnografie din Sankt Petersburg, Registrul/moldoveni/romani/270-7297, dosar nr. 6720-44.
848 Muzeul Rus de Etnografie din Sankt Petersburg, Registrul/moldoveni/romani/270-7297, dosar nr. 6720-45.
849 Muzeul Rus de Etnografie din Sankt Petersburg, Registrul/moldoveni/romani/270-7297, dosar nr. 6720-46.
850 Muzeul Rus de Etnografie din Sankt Petersburg, Registrul/moldoveni/romani/270-7297, dosar nr. 6720-47.
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descriptia. Din varii considerente tehnice, nu am reusit vizualizarea obiectelor enuntate, lucru care
intareste intentia noastrd de a continua cercetarea, pentru a aprecia si interpreta critic valoarea
obiectelor analizate. Consideram important faptul ca forma nationald, in acest caz concret, a fost
sacrificatd pentru a fi adusa in dar continutului ideologic socialist. Sarbatoarea politicd, in acest
caz aniversarea a 70 de ani a lui 1. Stalin, avea scopul de a cinsti si elogia public personalitatea
liderului sovietic. Mai mult, gestul cu valoare simbolica - darul muncitorilor din Romania, a fost
plasat in centrul imaginarului colectiv al societatii sovietice — Muzeul de cadouri pentru Stalin.
Acest exemplu dezviéluie capacitatea riturilor politice de a fixa In constiinta indivizilor, prin
intermediul costumului popular si a elementelor lui componente, simboluri si valori de “tip
nou”%?, dirijate politic si ideologic.

Un plan contextual, lansat dupa cel de-Al Doilea Razboi Mondial, consolidat definitiv in
anii '60 si '80, si anume, fenomenul de masa folclorist de punere in evidentd a unor “noi traditii
nationale moldovenesti”, s-a extins considerabil prin intermediul sarbatorilor, teatrelor, muzeelor
din republica, festivalurilor, olimpiadelor, paradelor, comemorarilor si vizitelor oficiale la nivel
national, unional sau international, toate fiind marturii ale formelor exagerate de manifestare a
unui fenomen de inventare a traditiilor de tip socialist prin echivalenta ideologica a conceptelor
precum traditie/artd populard/costum popular. Sarbatorile cu caracter folcloric sau, cum erau
denumite in URSS, manifestari culturale regionale, nationale sau internationale, ca majoritatea
formelor de popularizare a numeroaselor variante de ”costum national moldovenesc”, erau operate
pentru a organiza si structura “corect” discutiile despre diversitatea etnicd in URSS. Relatarile
despre activitatea ansamblului de dansuri populare (A.3.65.) care a avut un turneu, in anul 1955,
cu prilejul manifestarilor culturale ale Lunii prieteniei romano-sovietice, organizata in Romania in
fiecare an®2, erau concepute, spre exemplu, in cAmpul de delimitare a etniilor in blocul de Est.
Din aceasta perspectiva, prin intermediul dansului si cantecului folcloric, se trasa ruptura, artificial
creatd, intre “natiunea moldoveneasca”, proaspat creatd, si poporul roman, cand: Dupa jocurile
moldovenesti urmau dansuri rusesti, celor rusesti le luau locul jocurile romdnesti, apoi urmau

653

dansul gutul, gagauz s.a.”>, sau: lanina Levitcaia a interpretat cdntece moldovenesti, rusesti si

i654

romanesti®>*. Din aceeasi sursa aflam cd turneul a durat 25 de zile, timp in care, au fost date 27 de

concerte in 13 orase.

81 BUJOREAN, T. Considerations regarding the national costume as an object of the soviet propaganda. In:
Brukenthal, pp. 1027-1035.

852 Oglinda a fericirii norodului. In: Femeia Moldovei. Revista social-politica si artistic-literard, 1955, nr. 1.

853 |bidem.

854 Ibidem.
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In alta ordine de idei, textele de teatru popular in RSS Moldoveneasc, in scop politic si
ideologic, au inceput si fie colectate chiar din primii ani postbelici®®, iar La Congresul VII
international al antropologilor si etnografilor (Moscova, 1964), V.M. Gatsak a prezentat un referat
despre teatrul popular haiducesc si voinicesc in RSS Moldoveneasca, Bucovina Sovietica de Nord
si Republica Socialisti Romania®®. Teatrul popular, in contextul mai larg al creatiei folclorice, a
fost intotdeauna un spectacol sincretic de ritual, dar in cadrul realitatii din RSS Moldoveneasca,
incepe sd fie dotat cu elemente capabile sa reflecte tematica patrioticd si socialistd. Asa s-a
procedat, spre exemplu, la Teatrul Moldovenesc Muzical-Dramatic de Stat din Chisinau, unde se
punea 1n scend comedia muzicala Fericirea Marioarei, de L. Corneanu si E. Gherchen, in care
erau jucate marile schimbri in viata poporului®’ si unde s-a urmdrit conexiunea intre “experiente
noi” si “vesmant de tip nou”, adica “costum national moldovenesc”, doud concepte inrudite a
realitatii din RSS Moldoveneasca (A.3.66.). Deschiderea usilor teatrale pentru promovarea noilor
sensuri” intr-un repertoriu “corect” Sistematizat, practica teatrelor de a merge in turnee prin
raioanele si satele republicii, a creat premisele raspandirii “costumului national moldovenesc”,
dotat cu o palet extinsa de semnificatii ideologice. In RSS Moldoveneasci, inclinatia de a proiecta
asemenea costume sub impactul initiativelor politice si ideologice, fara a tine cont de conceptiile
despre lume si despre frumos ale artei populare, a modelat contextul cand aceastd imitatie
artificiald ajunge pe toate scenele teatrelor din republica.

Dramaturgia populara, deci, ca fenomen cultural si artistic, Incepe sa inglobeze piese in care
capata amploare ideea luptei pentru pace si se pune accent pe tema prieteniei dintre popoare.
Manifestirilor teatrale populare li s-a atribuit, astfel, cadrul educativ-patriotic si internationalist®®,
Tematica nu mai este o conservare a motivelor centrale din folclorul popular — ea se dezvolta si
imbraci motive noi, subiecte din viata socialista si istoria maselor proletare®®. In cele din urma
ajungem la concluzia ca, transformarile asumate de catre puterea politicd prin conjugarea

elementelor artei populare cu cele de “tip nou”, erau operate prin lexic, costumatie®®

si enunturi
precum cd, dramele populare din Basarabia au tangente sesizabile cu cele rusesti si ucrainene, fara
specificarea faptului ca sunt parte componenta a spatiului cultural romanesc. Chiar daca, aruncand
o privire asupra proceselor si fenomenelor studiate constatim ca, piese componente de port

taranesc, in cazul teatrului popular modernizat, se regasesc, intr-o solutie sau alta, sub forma de

85 Teampy nonynap ALl a PCCM, Un-tyn ae JIum6> mm JIut.; ank.: .M. Cnarapy, }0.1. ®unumn; pen.: H. M. Baemry,
B.A. Unpnmmeit. Knmmuasy: tuuama 1981, p. 8.

8% |hidem, pp. 8-9.

857 Fericirea Marioarei. In: Femeia Moldovei. Revista social-politici si artistic-literard, 1952, nr. 1.

8%8 Tearpy nomynap AIll a PCCM, p. 17.

89 Ibidem, p. 20.

660 |hidem, p. 20.
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ciciuli ale haiducilor de culoare neagri sau brumarie®!

, sau ca elemente ale contextului specific
riturilor de trecere, unde recunoastem obiceiul de a incheia intr-un anumit fel cdmasa barbateasca
in timpul inmormantarii®®?, deducem, totusi, ca tema centrala, adusd prin intermediul noilor
versiuni ale motivelor populare, in prim-planul repertoriului teatrului folcloric, iIn RSS
Moldoveneasca, era una ideologica, a patriotismului sovietic.

Institutiile de cultura, si anume casele de culturd din raioanele RSSM, au contribuit in egala
miasurd la “educatia politic-ideologicd, morald si estetici a populatiei”. In incinta lor erau
organizate manifestdri culturale, locuitorii satelor fiind atrasi, astfel, la repetitii, serate literare,
discutii cu veterani ai muncii si rdzboiului, cu oameni de stiinta si maestri in arte, la concerte si
reprezentatii teatralizate. Spatiile intruneau artisti amatori, cercuri corale, dramatice, de dans,
brigdzi de agitatie, cercuri al tAndrului declamator, orchestre de fanfara si de instrumente populare,
ansambluri vocal-instrumentale s.a. Erau organizate serate tematice si de odihna, sezatori in cadrul
carora era inclusa studierea folclorului. Datoritd prestigiului ceremonial pe care sezatorile le-au
dobandit treptat in constiinta populara, in RSS Moldoveneasca ele au avut continuitate, iar sfaturile
satesti de femei erau organele care popularizau noile obiceiuri” in societatea rurala, sezatori de
tip "nou”, “rendscute”, in cadrul cdrora era etalat si “costumul national moldovenesc”. Spre
exemplu, in satul Solcani, raionul Soroca cum, de altfel, in tot spatiul RSSM, s-a ajuns la aceasta
forma de propaganda a noii ideologii, deoarece erau cautate solutii pentru noi planuri contextuale
care sa defineasca cotidianul si ceremonialul (A.3.67.), prin intermediul unor forme consacrate in
timp, care le-ar atrage pe femei®®. Sezitoarea de tip nou” (A.3.68.) avea scopul de a aduna
femeile impreuna pentru a pune in dezbatere probleme de primd importantd ale sfatului de femei,
si in aceastd calitate, conform relatirilor presei, ea s-a indreptitit®®*. Ea era conformati unor
aspecte de activitate, cu anumite teme la ordinea zilei: timpului recoltei, 1i era dedicatd tema
muncii, in ajunul sarbatorilor religioase, era dezbatutd tema ateista®® (religia, ca fenomen
institutional, cu setul de practici si credinte care o definesc, era perceputd ca o rivald de catre
regimul sovietic), sau cea a “obiceiurilor noi” ale satului®®. Drigaica, ritual de origine agrara, spre
exemplu, era propagat ca ritual vechi si, totodata nou, o traditie care s-a pastrat, transformandu-se

intr-o sirbitoare a primului si ultimului snop®®’ (A.3.69.). Exemplu cand statul, in baza unor

%61 Ibidem, p. 22.

662 |bidem, p. 26.

863 NICUTA, S. O frumoasa experientd de lucru obstesc. In: Femeia Moldovei. Revista social-politica si artistic-
literara, 1985, nr. 3, pp. 10-11. Cateva secvente de la sezatoarea din Solcani.

664 1hidem.

%65 1hidem.

566 1hidem.

87 Omagiu spicelor de grau. In: Femeia Moldovei. Revista social-politica si artistic-literard, 1982, nr. 7, p. 13.
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sarbatori populare, a creat altele, de ordin politic si ideologic, in aceeasi tactica a actiunilor aplicata
si asupra portului popular, inlocuit cu ”costum national moldovenesc”. Cel mai stimulativ cadru,
insa, devine cel care intrunea elementul sarbatorii, cand sezatorile (A.3.70.) se desfasurau pe
sceni®®. Evolutia acestor tipuri de sezitori (A.3.71.) este una previzibili, deoarece din sezitorile
teatralizate, prin selectie, rezultau colective de artisti amatori pentru care se confectionau ”costume
nationale moldovenesti”. Alt aspect ar fi, contributia sesizabild la confectionarea obiectelor de
artizanat pentru expozitiile Sfaturilor de Femei, cum ar fi Femeile Moldovei — Fondului pacii®®.

Daca sa revenim la colectivele artistilor amatori (A.3.72.), aflam ca Taraful Casei de cultura
din s. Glinjeni, rn Falesti, spre exemplu, avea in componenta sa 17 artisti amatori, dotati cu cate
un set de piese de “costum national moldovenesc™: la femei — bluza si fustd in “stil national”, la
barbati — cimasi, vestd (bunditd) in ”stil national” asortate cu pantalon clasic®’®. Putem constata,
la fel, ca colectivele de amatori obisnuiau sa poarte costume stilizate, cu caracter eclectic, imbinate
cu elemente de port ale altor popoare. Femeile deseori purtau coronite de flori artificiale, decorate
la spate cu panglici lungi, multicolore. Amintim, in acest context, colectivul de artisti amatori de
la casa de cultur a uzinei de zahar din s. Ghindesti. In pregatirile pentru Sirbitoarea Cantecului
si a Dansului din republica®’! conducerea uzinei le-a procurat instrumente muzicale, ”costume
nationale”. Repertoriul artistilor amatori era suplinit cu cantece noi rusesti si moldovenesti,
ucrainene si albaneze, cntece despre pace si prietenie, despre dragoste si munca®’2. in acelasi
context, corul institutiei de comert din Chisinau (A.3.73.), spre exemplu, a adoptat tinute formate
din cdmasa de culoare alba cu guler stei brodat, cu méaneca bufanta de lungime medie, asortata cu
fusta de culoare rosie, incretitd in talie, decorata la poale cu trei benzi din panglici de culoare verde,
toate fiind atribute ale unui ”costum national moldovenesc” ¢73,

La promovarea “costumului national” al RSS Moldovenesti au contribuit si festivalurile
unionale ale cantecului si dansului, la care au participat formatii de artisti din trile socialiste. In
anii 1968 si 1977 astfel de festivaluri au avut loc iIn RSS Moldoveneasca. Ele s-au prezentat ca
fiind sirbitori ale culturii multinationale ale natiunilor socialiste®’*. Sarbitorile si festivalurile, cu
caracter laic, etalau modul de trai si “cultura de tip nou” al natiunii proaspat create. Evenimentele

care alcatuiau structura acestora aratau valorile si ideologia cetatenilor, elemente de baza ale ’noii
5 g 5 b

identitati culturale”.

868 NICUTA, S. O frumoasi experienta de lucru obstesc. In: Femeia Moldovei, pp. 10-11.
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673 Femeia Moldovei. Revista social-politicd si artistic-literard, 1959, nr. 7. Material fotografic d¢ SEMIONOV E.
674 GRECUL, A. Inflorirea natiei socialiste moldovenesti. Chisinau: Cartea Moldoveneasca, 1978, p. 327.

162



Festivalurile mondiale de tineret si studenti (A.3.74.), ca sarbatori politice destinate tinerilor,
au inceput sa fie promovate de catre puterea de la Kremlin 1n anii postbelici. Astfel, Primul Festival
al Tineretului si Studentilor a fost lansat in 1947 la Praga®’® si a durat aproape 6 siptimani. La
acesta au participat 17 mii de oameni din 71 de tari. Au urmat festivaluri din capitalele tarilor din
Europa de Est: 1949 — Ungaria (Budapesta), 1951 — RDG (Berlinul de Est), 1953 — Romania
(Bucuresti), 1955 — Polonia (Varsovia), 1957 — URSS (Moscova) s.a. Primele festivaluri aveau loc
o data la doi ani. Pana la mijlocul anilor 50, numarul participantilor a crescut la 30 de mii de
persoane care reprezentau peste 100 de tari din intreaga lume. Analizand, in ceea ce urmeaza,
procesele si fenomenele conexe manifestarilor rituale, derulate la inceputul anilor 50° in spatiul
controlat de URSS, trebuie sa facem un scurt comentariu referitor la al IV-lea Festival Mondial al
Tineretului si Studentilor, care a avut loc la Bucuresti in anul 1953, care urma sa devind un mare
conduiti®’®. Romania, in contextul acestui festival, proiectat de conducerea de la Moscova, a
gazduit circa 30000 de tineri care au evoluat timp de o sdptamana pe scenele de la Bucuresti.
Evenimentele au fost reflectate in periodica de la Chisindu si, In acest sens, gasim numeroase
descrieri ale festivitatilor de inaugurare, precum si o serie de relatari si impresii de la fata locului.
O parte din aceste consemnari au fost realizate in formatul reportajelor fotografice cu accentul pus
pe rezultatele iesirii in scena a laureatilor festivalului — Ansamblului de dansuri populare al RSS
Moldovenesti®’’. La o privire critici asupra “costumelor nationale” ale dansatorilor, constatim in
tinutele scenice o imbinare a elementelor de port ale etnicilor ucraineni cu costum popular specific
spatiului din Basarabia (in solutii denaturate). Structura costumelor, sensurile si referintele legate
de compozitia ornamentald si armonia cromatica specifice costumului popular, le identificdm
deconstruite (A.3.75), intr-un amestec care se prezenta drept “autentic®’®,

Prin raportarea la scopul investigatiei noastre, ne vom indrepta efortul, insa, spre cunoasterea
mai detaliatd a celui de-al VI-lea Festival Mondial al Tineretului si Studentilor din 1957 care a
avut loc 1n capitala URSS, Moscova, la 28 iulie — 11 august 1957 si care a devenit cel mai mare
din istoria miscarii festivalului®’®. In abordarea noastra evenimentul este pus in legitura directi cu

conceptul “costum national al RSSM”. Petrecut dupa moartea lui Stalin si, fiind, in esenta, o replica

75 BUJOREAN, T. Considerations regarding the national costume as an object of the soviet propaganda.
In: Brukenthal. Acta Mvsei XIII. 5, Brukenthalia Romanian Cultural History Review. Sibiu/Hermannstadt:
Editura Muzeului National Brukenthal. 2019, nr. 9, pp. 1027-1035.
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677 Sarbatoarea tineretii. In: Femeia Moldovei. Revista social-politica si artistic-literard, 1953, nr. 8.

678 Sarbatoarea tineretii. In: Femeia Moldovei. Revista social-politica si artistic-literard, 1953, nr. 8.

67 BUJOREAN, T. Considerations regarding the national costume as an object of the soviet propaganda. In:
Brukenthal. Acta Mvsei XIII. 5, Brukenthalia Romanian Cultural History Review. Sibiu/Hermannstadt: Editura
Muzeului National Brukenthal. 2019, nr. 9, pp. 1027-1035.
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datd de comunisti Jocurilor Olimpice, a influentat preocuparile initiate de N. Hrusciov pentru
crearea unui nou stil sovietic, menit sd respecte standardele internationale si, dat fiind faptul ca
mai devreme N. Hrusciov, la o sedinta inchisa a celui de-al 20-lea Congres al PCUS, a condamnat
cultul personalitatii lui Stalin, festivalul pentru tineri, urma sa devina una dintre caile de a-1 depasi.
Periodica din RSS Moldoveneasca a remarcat festivitatea printr-0 serie de articole din care
aflam ca pregatirile Incepuse Incd in anul 1956, prin initierea de catre Comitetul Central al
Komsomolului, Consiliul Central al Sindicatelor si Ministerul Culturii din URSS, a Festivalului
Unional al Tineretului Sovietic, care s-a desfasurat din septembrie 1956 pana in luna mai 1957.
Este important de precizat ca acesta a evoluat in trei etape: la prima etapa, care se referd la perioada
septembrie-decembrie anul 1956, in arteluri agricole, sovhozuri, intreprinderi, unitati de
invatdmant si militare®®, la a doua etapi, care se refera la perioada ianuarie-mai 1957, in centre
raionale si orase®®, la a treia, perioada 1-2 mai, in regiunile, tinuturile si republicile din URSS.
Festivalul a culminat cu o sarbatoare fastuoasa la Moscova in perioada 20-27 mai 1957.
Implicarea tinerilor in lucrul colectivelor de activitate artistica locale, la toate etapele de derulare
a festivitdtilor, era insistent recomandata de catre organele de conducere din RSS Moldoveneasca.
In acest sens, au fost create comitete organizationale in care activau reprezentantii organizatiilor
comsomoliste, profesionale si ale Ministerului Culturii si care, pe langa activitatea de propaganda,
coordonau la toate nivelele activitatile culturale. Universitatea de Stat din Chisinau, reprezentata
de studentii sai (A.3.76.), membri al colectivului de activitate artistica a universitatii, a venit cu un
repertoriu de cAntece populare si contemporane romanesti®®?, cercurile de broderie si croitorie din
republicd au inceput si pregiteascd suvenire: basmilute, “costume nationale”, broderii®® s.a. A
urmat apoi Primul festival republican al tineretului si studentilor din RSS Moldoveneasca,
eveniment care a durat doud zile, lansat pe 1 iunie 1957 in orasul Chisinau, in Piata Biruintei
(actual bd. Stefan cel Mare), cu participarea tinerilor din capitald si din raioanele republicii
(A.3.77.) ce au luat parte la numeroase concursuri artistice etc., pentru a obtine titlul de Laureat al
Primului Festival®®*, in cadrul ciruia identificim etalarea pieselor de “costum national” (A.3.78.),
cu un grad diferit, mai ridicat sau mai scazut, de stilizare®®®. In cadrul Primului festival republican
al tineretului si studentilor (A.3.79.), sute de participanti au fost oaspetii unui complex ritualic de

trecere, adaptat realitatii sovietice, individualizat prin Nunta moldoveneascd, inscenata de

680 Sarbitoarea tinerimii. In: Femeia Moldovei. Revista social-politica si artistic-literard, 1956, nr. 5, pp. 6-7.
681 Hotararea se traduce in fapte. In: Femeia Moldovei. Revista social-politica si artistic-literard, 1957, nr. 6.

682 Sarbitoarea tinerimii. In: Femeia Moldovei. Revista social-politica si artistic-literar, 1956, nr. 5, pp. 6-7.
683 bidem.

684 Sarbatoarea tineretii si a pacii. In: Femeia Moldovei. Revista social-politica si artistic-literara, 1957, nr. 7.
885 |bidem.
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colectivul Filarmonicii de stat din Chiginau®®

, unde rolul mirelui a fost jucat de artistul I. Furnica,
iar rolul miresei — de artista M. Sorga. Vestimentatia actorilor este modelul generalizat al variatiilor
stilistice de ”costum national moldovenesc”, asortat cu elemente de tip urban si astfel, s-a ajuns la
folosirea patrimoniului intr-o dimensiune mediatica care facea parte din noile celebrari politice,
alcatuite din mai multe evenimente si forme rituale (A.3.80.). De aici, in urma activitatilor care au
reprezentat o extensie a celui de-al VI-lea Festival Mondial al Tineretului si Studentilor, la nivel
local, s-au selectat colectivele folclorice profesioniste si de amatori din RSSM care au reprezentat
republica la Moscova. Acestia au dat concerte fiind imbracati in “costume nationale
moldovenesti”®®’ confectionate in serie, la scard industriald (A.3.81.).

In acest sens, in fondurile DFASP am identificat mai multe documente referitor la masurile
de pregatire pentru cel de-al VI-lea Festival Mondial al Tineretului si Studentilor care s-a
desfasurat la Moscova, la 28 iulie — 11 august 1957. Prin intermediul studiului de fata, introducem
in circuitul stiintific, date inedite referitor la pregatirile In RSSM pentru acest festival, in sensul
confectionarii pieselor vestimentare si a accesoriilor care formau imaginea de ansamblu a
”costumului national moldovenesc”.

Pornind de la datele concentrate in filele dosarelor de arhiva, corelate cu mostrele pastrate
in custodia Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturald, putem realiza o privire de
ansamblu asupra activitatii centrelor de producere artistica a pieselor vestimentare vizate, politicii
de stat Tn domeniul confectionarii si promovarii “costumului national moldovenesc” in cadrul
manifestarilor culturale, sa identificim materiile prime, tehnicile de lucru si articolele care au fost
pregatite pentru delegatia din RSSM de la cel de-al VI-lea Festival Mondial al Tineretului si
Studentilor. In RSS Moldoveneasci, pregitirile incepuse, cum am mentionat mai devreme, cu mult
timp Tnainte de desfdsurarea evenimentului politic si cultural, la nivel de stat fiind elaborate o serie
de directive cu scopul de a eficientiza si monitoriza producerea “costumelor nationale
moldovenesti”. De fapt, a fost un aspect important al dezvoltarii industriei usoare in intreg spatiu
sovietic, intrucat practic fiecare intreprindere din URSS a fost implicata in elaborarea si producerea
atat a pieselor vestimentare cu caracter national” si a suvenirelor cu simboluri “nationale”
(situatie valabila pentru toate republicile unionale si tarile participante la Festival), cat si a celor
cu simbolurile recunoscute ale celui de-al Vl-lea Festival Mondial al Tineretului si Studentilor.

Per total, la aceastd intrunire au participat 34000 de tineri din 131 de tiri®® care si-au etalat,

886 |bidem.
887 Femeia Moldovei. Revista social-politica si artistic-literard, 1957, nr. 9.
688 Femeia Moldovei. Revista social-politica si artistic-literard, 1957, nr. 9.
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inclusiv, si costumele nationale, dupa cum am putut surprinde delegatia din Romania (A.3.82.) in
fotografii de epoca®®.

In cadrul pregitirilor din RSS Moldoveneasca pentru acest eveniment, in conformitate cu
demersurile Ministerului Comertului al RSSM din 28 februarie 1957, au fost comandate 1500 de
”costume nationale”, realizarea carora urma sa fie efectuata in cadrul artelurilor din sistemul
industriei textile si de confectii din RSSM. Potrivit mentiunii vice ministrului Culturii A.
Corobceanu, cele zece schite de broderie pentru “costumele nationale moldovenesti” au fost
elaborate de pictorul principal al Comitetului organizatoric al Festivalului si aprobate in sedinta
aceluiasi comitet®®. Prin decizia Ministerului Industriei Usoare al URSS, au fost transmise 1000
kg de fir alb de 1ana de marimea 32/2 pentru a confectiona cca 2500 m.p. de panza necesara coaserii

“costumelor nationale”®?.

Cu scopul realizdrii braielor pentru “costumul national”, in
conformitate cu schitele pictorului principal din cadrul comitetului organizatoric al festivalului,
erau necesare 1500 kg de fir de 1ana de marimea 24/2. Examinand materialul documentar accesibil,
constatam ca realizarea ’costumelor nationale” trebuia finalizata pana pe 28 mai 1957 iar volumul
cel mai mare s-a confectionat in cadrul artelului Promhudojnik, or. Chisinau, str. Kievskaia, 75.
Acest artel, cunoscut ca Fabrica de articole mestesugaresti si artistice din Chisinau, Promhudojnic,
a fost intemeiat Tn anul 1955 pentru eficientizarea lucrului in domeniul deservirii populatiei,
optimizarii atelierelor mici si medii, existente anterior, si necesitatea specializarii in executarea

anumitor operatii si segmente mai inguste de activitate®%

. Aici se confectionau brose, oglinzi,
articole de galanterie, se realizau imprimeuri (serigrafie), se lucra tapiserie artisticd s.a., iar in anul
1955 la fabrici au fost instalate opt masini de cusut®®3, La inceputul anului 1956 la Promhudojnik
lucrau 228 de mesteri antrenati in sectia de producere si pictare a tesaturilor de matase, sectia
articolelor de galanterie, la trei ateliere artistice si trei ateliere foto, In sectia de poligrafie, sectia
de prelucrare artistici a lemnului®®. Pentru cel de-al VI-lea Festival Mondial al Tineretului si
Studentilor toate schitele artistice ale “costumelor nationale moldovenesti” au fost lucrate de

Conicov, pictorul artelului/fabricii Promhudojnic, care pentru a solutiona problemele legate de

“originalitatea” costumelor confectionate, a luat ca model de baza costumul popular specific
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Basarabiei, pastrat In custodia Muzeului Tinutului Natal (actualmente Muzeul National de
Etnografie si Istorie Naturala din Chisinau), a asimilat, procesat si utilizat informatia obtinuta, in
asa mod, ca sd poatd obtine ulterior o forma generalizata de ”costum national” al RSSM. Pictorul
Conicov remarca cd a elaborat schitele tehnice pentru confectionarea ”costumelor nationale” si a
broderiei artistice, prin a reduce din complexitatea unor elemente ale artei populare, cu scopul de
a usura si eficientiza, In acest, mod realizarea broderiei. Acelasi Conicov urma sa elaboreze schita
braielor pentru “costumele nationale moldovenesti”. Intr-un efort de rafinare a modelelor elaborate
mesterii din cadrul fabricii Promhudojnik trebuiau sa realizeze céate o bluza barbateasca si
femeiascd in tehnica imprimeu®®. Avand in vedere importanta politici a acestui Festival, se
solicita coordonarea decorului folosit pentru costume cu Comitetul Central al Komsomolului din
RSSM, totodatd, motivele ornamentului ”costumelor nationale moldovenesti” trebuiau corelate cu
Ministerul Culturii®®. La data de 10 mai 1957, in artelurile din domeniul industriei textile au fost
pregatite urmatoarele piese ale “costumului national moldovenesc”: 230 de perechi de pantaloni
barbatesti; 500 de camasi barbatesti pictate; 200 de camasi femeiesti pictate; tesute 450 m.p. de
panza pentru realizarea pieselor de “costum national”; tesute cate 225 de braie barbatesti si
femeiesti. Artelului Promhudojnik, care activa sub conducerea directorului Bilei, 1i revine sarcina
de a executa pana in data de 28 mai 1957 urmatoarele piese vestimentare: 120 de fuste (catrinte),
80 de fuste, 200 perechi de pantaloni barbatesti, 200 de fulare-braie de sifon, cate 200 de braie
barbatesti si femeiesti, 150 de camasi barbatesti cu broderie artistica In stil national”, alte piese
confectionate In conformitate cu marimile transmise de Casa Republicand de Creatie Populara a
Ministerului Culturii din RSS Moldoveneasca, pentru ansamblurile folclorice. De altfel, in cadrul
artelului Promhudojnic, in posesia caruia erau zece schite de baza, fusese realizate 1000 de
exemplare de “costume nationale” pentru ornamentarea carora s-a aplicat, inclusiv, metoda
serigrafiei®®. De confectionarea materialelor textile necesare coaserii costumelor nationale” era
responsabil artelul Pobeda (Biruinta) din Chisinau, director Leibovici. Coaserea pantalonilor
barbatesti pentru “costumul national” a fost incredintata artelului Krasnaia Zvezda (Steaua Rosie)
din or. Bender®®, Etapa decoririi “costumelor nationale moldovenesti” cu broderie artistici era
monitorizatd de angajatii Combinatului de deservire a populatiei, care asigurau calitatea lucrarilor

699
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al broderiei, cu care se decorau piesele vestimentare, se realiza in cadrul artelului Promhudojnik
din Chisinau iar specialista Karlina R. M. a fost delegatd, pentru monitorizarea procesului, in
artelul Trud din Cahul; Leiderman G. I fusese delegata la artelurile Drujba din Bender si Krasnaia
zvezda din Tighina, in ajutorul celor din artelul Zaveti Lenina din Rébnita, a fost delegata
Samsonova A. F., la Novaia jizni din Balti, a venit Raduli M. P., Volcec M. P. a fost delegata in
artelul Zoia Kosmodemianskaia din Orhei, iar Sor A. I. — in artelul Puti k pobede din Soroca’®.
De asemenea, pentru realizarea la timp a tuturor pieselor vestimentare, au fost eliberate artelurilor
mestesugdresti zece masini de brodat. Astfel, potrivit corespondentei examinate, constatdm ca
pand in data de 1 iunie 1957 urmau a fi confectionate toate seturile de “costume nationale
moldovenesti”, inclusiv si inciltimintea corespunzitoare’®. Costurile care acopereau tesitura si
confectionarea pieselor vestimentare se ridicau la 1340,0 mii ruble. Pentru realizarea pieselor de
”costum national moldovenesc” au fost utilizate matase de culoare alba si crem, tesdtura din 1ana,
cu efect de dungi oblice’ de culoare albi si maronie, pentru pantaloni barbitesti, fir de 1ana si ati
mulineu pentru brodat, tesiturd de bumbac si din in, sifon alb si crem, piele / liderin’®%/ lederin’®*
si blana artificiala’®. Potrivit listelor examinate, pentru participantii la Festival, reprezentantii
Ministerului Industriei Usoare al RSSM, Ministerului Industriei Locale din RSSM, Ministerului
Culturii al RSSM si Uniunii cooperativelor industriale din RSSM, au fost confectionate 80 de
bluze brodate din matase, 120 de camasi femeiesti brodate din matase, 50 de camasi barbatesti
brodate din matase, cate 200 de veste (bundite) de 1ana barbatesti si femeiesti, 120 de fuste
(catrinte), 80 de fuste din 1ana, 200 de perechi de pantaloni barbatesti din 1ana, 215 de caciuli din
bland artificiald, cate 200 de braie din land barbatesti si femeiesti, 200 de perechi de cizme
barbitesti, cromate, 50 de perechi de opinci, 200 de perechi de pantofi de dami’®. De asemenea,
producerea “costumelor nationale moldovenesti” era reglementatd prin decizia ,,Despre
confectionarea in cadrul artelurilor Industriei moldovenesti a suvenirelor si costumelor nationale
pentru Festivalul International de Tineret”’%". Potrivit directorului artelului Promhudojnic Bilei, in
primul trimestru al anului 1957, au fost produse si realizate 20 de bluze brodate femeiesti (la un
pret de 5000 ruble) si barbitesti (Ia pretul de 2500 de ruble)’®. De asemenea, se preconiza

confectionarea a 500 de bluze femeiesti din tesdturd crépe georgette, brodate in stil
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% ANA, DFASP. F. 3010, inv. 1, d. 597, ff. 8-9.

97 ANA, DFASP. F. 3010, inv. 1, d. 597, f. 69.

% ANA, DFASP. F. 3010, inv. 1, d. 597, f. 34.
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moldovenesc”, 3000 de acoperitori pentru cap (baticuri din sifon cu ornament national
moldovenesc), 1000 de batiste din sifon cu ornament “’national moldovenesc”, 3000 de casneu-ri
(fr.: cache-nez) din sifon cu ornament ’national moldovenesc”, 10000 de batiste de buzunar din
sifon in ”stil moldovenesc”®.

In cadrul artelului Progress trebuiau sa fie confectionate o serie de bijuterii/podoabe — brose
din metal cu inscriptia Salutari din Chisindau, brose cu nume moldovenesti, brose in forma de
porumbei cu inscriptia Pentru pace, patru tipuri de brose cu motive ’nationale moldovenesti”
(struguri, frunza de vie, fluiere), medalioane, bratdri, pandantive, toate prezentate ca suvenire
decorative pentru Festival. In lista cadourilor realizate pentru Ministerul Comertului al RSSM de
Artelul Progress, au fost incluse, pe langa alte articole, bluze femeiesti cu broderie in stil
moldovenesc”, baticuri/basmale in stil moldovenesc” etc.’*°. In artelul Novii bit, Cooperator si
Pobeda se mai confectionau braie cu ornament inspirat din cel popular, iar in artelul Promutili s-
a propus realizarea a cinci tipuri de suvenire/accesorii decorative din os si corn, la fel, 500 de
pieptene decorate in stil “national moldovenesc”. In mare parte, acestea fusese comercializate prin
Magazinul Universal Central si magazinul /ZTooapxu (Cadouri/Suvenire, aflat la Chisindu, str.
Armeneasca, nr. 53, cladirea combinatului de deservire sociala), toate fiind ambalate intr-un mod
estetic’'L. O alti precizare se referi la artelul Covrovscic din satul Tabira, raionul Striseni, ciruia,
inca la 16 noiembrie 1956, Ministerul Culturii al RSSM i-a solicitat confectionarea a patru
”costume nationale”: doua femeiesti si doud barbatesti, de asemenea, 18 m de panza alba, tesuta
si brodata, pentru confectionarea a patru bluze si cimasi, panza alba semilana, panza alba semilana
in dungi, tesdtura de 14na neagra si maronie pentru bundite/pieptare barbatesti, patru braie din
semiland, decorate, doua braie inguste, femeiesti si doud late, barbatesti. Comanda urma sa fie
achitata de catre Muzeul de Stat al Tinutului Natal (astdzi MNEIN), iar schitele costumelor si
ornamentelor trebuiau si fie expediate in adresa artelului in timpul apropiat’*2,

Cat despre natura ”cdmasilor nationale moldovenesti” (femeiesti si barbatesti), confectionate
la fabrica Promhudojnik din Chisindu, putem inainta descrieri tipologice mai detaliate, in mod
deosebit, in sensul compararii caracteristicilor acestora cu cele ale camasilor populare, dat fiind
faptul ca cercetarile noastre in fondurile MNEIN au scos in evidenta pastrarea unor piese

vestimentare lucrate la aceasta intreprindere, intrate in colectia muzeala prin anii 1960. Deoarece

cel de-al Vl-lea Festival Mondial al Tineretului si Studentilor a avut loc in anul 1957, iar piesele

99 ANA, DFASP. F. 3010, inv. 1, d. 597, ff. 63, 85.
10 ANA, DFASP. F. 3010, inv. 1, d. 597, f. 113.

L ANA, DFASP. F. 3010, inv. 1, d. 597, f. 98.
"2ANA, DFASP. F. 3010, inv. 1, d. 597, f. 110.
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vestimentare realizate In cadrul acestei fabrici au fost procurate de conducerea muzeului in anii
1958-1960, este verosimild ideea ca aceste cdmasi barbatesti si bluze femeiesti ar putea face parte
din seria ’costumelor nationale moldovenesti”, realizate pentru participantii Festivalului sau, in
alta ordine de idei, ar reprezenta seria modelelor-tip de piese de baza pentru “costum national
moldovenesc”.

Astfel, in fondurile MNEIN am identificat o bluza pentru femei confectionata din crepe-de-
chine, de culoare alba, de silueta dreapta, formata din partea fatd, spate, maneci. Rascroiala gatului
este incretita prin intermediul unui snur multicolor, méneca de tip raglan, la terminatie, este stransa
pe o banda elastica. Decorul specific acestei cdmasi, cusut cu motive geometrice si vegetale, in
culori de negru si rosu, este amplasat pe piept si pe maneca. Altitei (in solutie stilizatd) de pe
manecd, 1 se atribuie un decor mai compact. Piesa este brodatd manual in punct de cruciulita
simpla’*3 (A.3.83.). Am analizat, de asemenea, 0 cimasa barbateasca de crepe-de-chine, de culoare
alba, de siluetd dreapta, formata din partea fata, spate, maneci montate, guler-stei de dimensiuni
reduse, cu sistem de inchidere pe mijloc, proiectat pe 0 doime din lungimea produsului, pus pe
nasturi. Ornamentatia specifica acestei cdmasi, formatd dintr-o bordura lata, cusuta, in exemplarul
dat, cu motive geometrice si vegetale in culori de bej-deschis, verde, rosu, roz, galben, negru, este
dispusa pe gulerul-stei, la sistemul de inchidere, In partea de jos a manecii si la poalele camasii.
Piesa este brodati manual in punct de cruciulitd simpla’** (A.3.84.).

In categoria de “cimasi nationald” pentru barbati, pe lingid modelul mentionat de noi
anterior, se inscriu si alte exemplare, toate avand o radacind comuna: documentatia constructiv-
tehnologica aproape identica. Ulterior, diversitatea relativa a acestor piese, este asigurata prin tipul
materialelor textile, deseor1 fiind cusute din matase vegetala de culoare alba, prin caracterul si

modul de combinare sau distribuire a motivelor ornamentale stilizate si prin cromatica acestora’*®

(A.3.85-A.3.88.).

Avand 1n vedere cele expuse anterior, ajungem la anumite concluzii, care ne permit sa
precizdm rolul atelierelor de producere artisticd si mestesugdreascd, si a CMC, in promovarea
”costumului national moldovenesc”. Astfel, statul a fost nemijlocit cointeresat in dezvoltarea
acestui domeniu de producere si In promovarea diverselor piese de “costum national”,
suvenire/accesorii in cadrul manifestarilor culturale, in cazul de fata, cel de-al VI-lea Festival
Mondial al Tineretului si Studentilor de la Moscova din 1957. Articolele erau elaborate in

conformitate cu schitele propuse de cétre pictori si aprobate la sedinta Consiliului Artistic, fiind,

713 MNEIN. Nr. inv.: 6206.
4 MNEIN. Nr. inv.: 6207.
15 MNEIN. Nr. inv.: 6208.; MNEIN. Nr. inv.: 6209.; MNEIN. Nr. inv.: 6210.; MNEIN. Nr. inv.: 6211.
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de cele mai dese ori, comenzi de stat In legatura cu sarbatorile si aniversarile politice sau
culturale’®. ”Costumele nationale”, broderia artisticd, suvenirele/accesoriile erau inspirate din
produsele mestesugurilor artistice, a mostrelor de port popular autentic, pastrate in fondurile
Muzeului Tinutului Natal din Chisindu (MNEIN). Fiind relansate, dupa etalarea lor in planurile
ritualice, regizate politic si ideologic, in circuitul vietii sociale, unele dintre aceste elemente
vestimentare, care reprezentau “noua natiune”, admitem ca au ajuns in fondurile muzeului pentru
pastrare. Astfel, efortul intreprins de conducerea RSS Moldoveneasca, in cheia regulilor inflexibile
ale discursului de la Kremlin, se manifesta prin transformarea “costumului national moldovenesc”
intr-un simbol hibrid, usor de recunoscut in Uniunea Sovietica si in afara ei. Mesajul central al
sarbatorii, celui de-al 1V-lea Festival Mondial al Tineretului si Studentilor, este celebrarea si
ancorarea in memoria colectiva a culturii patriotice si a modelului de identitate fabricatd, norme
fundamentale pentru ordinea politica a perioadei. Costumul popular din Basarabia, astfel, ajunge
un omagiu adus “costumului national moldovenesc” prin continutul socialist al caruia se identifica
”omul nou” In “marea familie frateasca” din URSS. ”Costumul national” al RSSM, in contextul
analizat de noi, a reprezentat unul dintre diversele simboluri ale identitatii nationale construite pe
un ansamblu de valori de tip socialist, producand un sentiment de continuitate sociald in randurile
populatiei. In 1959, al VII-lea Festivalul Mondial al Tineretului si Studentilor a avut loc in capitala
Austriei, Viena. Apoi, astfel de forumuri au devenit mai putin frecvente si s-au petrecut: 1962—
Finlanda (Helsinki),1968 — Bulgaria (Sofia), 1973-RDG (Berlinul de Est), 1978-Cuba (Havana),
1985-din nou URSS (Moscova), 1989-RPDC (Pyongyang). Dupa o pauza lungd, miscarea
festivalului a fost reinviata in 1997.

Festivitdtile de decernare a titlurilor, cele mai importante fiind organizate la Moscova, erau
activitati cu caracter simbolic, pline de semnificatii, articulate, inclusiv, prin intermediul etalarii
”costumelor nationale”. In acest sens, putem exemplifica printr-o bluzi, pastrati in fondurile
MNEIN, confectionatd pentru d-na Sorocean, cu scopul de a fi imbracatd la festivitatea de
decernare a titlului de Erou al Muncii Socialiste, 1a Kremlin, Moscova. Atasdm descrierea mostrei,
asa cum o gasim in fisa de la MNEIN: bluza artizanala, urbana; stanul — din 3 parti; ajustatd pe
talie; maneca — lungd, cu manseta care se Incheie pe un nasture alb; gulerul — rasfrant; in fata —
sistem de inchidere pe 5 nasturi de culoare alba. La ambii umeri panza este usor incutati. In fata
sunt dispuse doud benzi ornamentale cu motiv geometric, vegetal, zoomorf: floarea singulara cu

patru petale, rozeta, S-ul, cerculetul, coarnele de berbec, vartelnita. Aceeasi compozitie

186 ANA, DFASP. F. 3010, inv. 1, d. 437. T'ogoBsle oT4éTHI 32 1955 ., KBapTaabHbIE M MECAIHBIE OTYETEI 3a 1956 IT.
1o aptessaM Ipomxydoocnux n Ipomymuns, Knmnueés, f. 104.
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ornamentalad este dispusd si pe maneci. Manseta si gulerul sunt decorate cu ornament ingust.
Cromatica — alb, rosu, albastru, verde, cafeniu’’,

O categorie importantd de elemente componente ale “costumului national” al RSSM,
inspirate din portul popular din Basarabia, preconizate pentru anumite evenimente unionale sau
internationale cu caracter economic, au fost confectionate la Combinatul de Producere al
Ministerului Culturii RSSM in anii 1970-1971, la comanda MNEIN"8. Interes ne-au trezit
ansamblurile vestimentare, semnate de 1. latisina, care a proiectat in anul 1970 zece elemente
componente pentru “costume nationale moldovenesti”, parte din comanda de stat (spetzakaz)
pentru Expo-70, desfasuratd in Japonia. Exponatele Pavilionului expozitional al URSS, la
expozitia internationald Expo 1970 din Osaka (Japonia), au relatat dezvoltarea societatii sovietice
prin exemplul studiului activitatilor practice ale poporului sovietic. Pavilionul a tins sa
demonstreze, dupa cum au anuntat organizatorii expozitiei, viziunea socialista a temei Progresul
si consensul in slujba umanitatii. Autorii proiectului au cautat sa prezinte intregii lumi capitaliste,
ca omul si dezvoltarea sa armonioasa se afld in centrul atentiei al statului socialist. Pe 1anga faptul
ca au fost prezentate gradinite, scoli, institutii de invatdmant superior, diverse intreprinderi, la
etajul doi al pavilionului URSS s-a desfasurat o parte din expozitia dedicatd culturii si artelor:
literatura, picturd, muzica, mestesuguri artistice (inclusiv ’costume nationale” ale republicilor
sovietice socialiste), realizari ale teatrului etc. Astfel, la Combinatul de Producere al Ministerului
Culturii RSSM, prin punerea in practicd a mecanismului de ideologizare a patrimoniului, parte
componentd a caruia era costumul popular din Basarabia, au fost confectionate si expuse in cadrul
expozitiei doud “costume nationale” femeiesti, formate din camasa si fustd, si doud “costume
nationale” barbatesti, care aveau ca piese componente camasa, vesta si braul (chimir), ajunse,
ulterior, in colectiile MNEIN (cont Nr. 22 din 27 februarie 1970, cost: 591,52 ruble)’*°.

Aceeasi autoare, I. latisina, in cadrul Combinatului de Producere al Ministerului Culturii al
RSSM din Chisinau, a mai elaborat, la comanda MNEIN, in anii 1970-1971, patru exemplare de
”costume nationale moldovenesti”, doua barbatesti si doua femeiesti. Am identificat aceste mostre
conservate in variante care acoperd, prin structura sa, forme morfologice si de Tmpodobire
distorsionate si uniformizate. Costumele femeiesti sunt compuse din patru piese: bluzd, catrinta,

marama si fustd de dedesubt. Bluzele, proiectate din nailon de culoare alba, au decorul in forma

T MNEIN. Nr. inv.: 6329.

718 MNEIN. Nr. inv.: 12716-12718, Nr. inv.: 12719-12721, Nr. inv.: 12709-12712, Nr. inv.: 12713-12715. Costume
comandate de catre MNEIN in anul 1970 la Combinatul de Producere al Ministerului Culturii al RSSM. Acestea au
fost confectionate dupa schitele pictorului IATISINA E. 1.

"9 MNEIN. Nr. inv.: 12388-12397. Costume nationale femeiesti si barbitesti confectionate la Combinatul de
Producere al Ministerului Culturii al RSSM la comanda speciald (po spetzakazu) pentru Expozitia Internationala
EXPO-70 (Japonia).
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de dungi, pe maneci si in zona pieptului. Ornamentul este geometric, in forma de romburi, brodat
manual cu atd mulineu de culoare neagra sau in culori stridente. Manecile sunt fara mansete, la
margine sunt decorate cu dantela ingusta. Camasile au rascroiala gatului adanca, incretita in zona
gatului cu ajutorul unui siret. Catrintele sunt proiectate din doud féasii de 1ana, de culoare bej-
deschis sau din lana de culoare neagra, si se fixeazad in talie cu ajutorul unui brau. Campurile
ornamentale ale pieselor complementare obligatorii au acelasi caracter ca si la bluze/camasi,
diferentele fiind in marimea lor (acestea sunt cu mult mai mari). Fusta de dedesubt este
confectionata din matase de culoare alba, la poale si pe zonele laterale, are ornament geometric de
culoare neagra. Maramele, confectionate din nailon de culoare alba, au cAmp ornamental cu motive
geometrice vegetale sau geometrice stilizate, de culoare alba sau galbena, brodate cu atd mulineu
la masina de cusut’?’. Costumele barbitesti sunt formate din trei piese fiecare, cimasi, vesti si
pantaloni, toate de culoare alba. Camasile sunt confectionate din poplin, sunt proiectate cu maneca
montata, cu sau fara mansete, au guler (rasfrant sau stei) si, la una dintre mostre, cu sistem de
inchidere ascuns, pe doi nasturi. Decorul camasii, in cazul unei mostre examinate, este format din
ornament geometric, brodat manual cu atd mulineu de culoare neagra si rosie, in cazul celeilalte
mostre, ornamentul geometric este brodat cu atd mulineu in culori stridente de rosu, galben, verde
si negru. Ornamentul este repartizat pe partea fata (in zona pieptului), in zona umerilor, pe guler,
la poale, pe partea de jos a manecilor sau pe manseta, cand aceasta existd. Pantalonii, pentru
ambele ansambluri vestimentare, spre partea de jos se ingusteaza, sunt din lana de culoare alba, cu
sistem de inchidere in cusatura laterald. Una dintre veste are decorul format din ornament vegetal,
elaborat dupa modele vechi, cealaltd are campul ornamental format din motive geometrice.
Broderiile sunt efectuate la masina de cusut cu ati mulineu de culoare rosie, galbena, neagra’?*. In
acest context, avansdm ideea ca costumul popular din Basarabia este substituit, In esenta sa, prin
piese de “costum national moldovenesc”, contemporan, care folosesc elementele structurii lui
pentru a disemina o imagine vizuala falsificata.

Jocurile Olimpice de la Moscova din anul 1980 au fost un alt tip de sarbatoare, unul din
categoria celor sportive, la care a fost etalat “costumul national” al RSSM?2. In republici
pregétirile pentru Jocurile Olimpice de la Moscova au fost concentrate nu doar pe domeniul

realizarilor sportive, dar si pe elaborarea si realizarea vestimentatiei sportivilor si a Intregii

720 MNEIN. Nr. inv.: 12709-12710-12711-12712; Nr. inv.: 12713-12714-12715.

2L MNEIN. Nr. inv.: 12716-12717-12718; Nr. inv.: 12719-12720-12721.

2 BUJOREAN, T.; CONDRATICOVA, L. Piese vestimentare si accesorii create de artisti plastici din RSS
Moldoveneasca pentru Jocurile Olimpice de la Moscova din anul 1980. In: Educatia in spiritul valorilor nationale si
universale din perspectiva dialogului pedagogic, 27-28 martie 2020. Chigindu: SRL Garomont Studio, 2020, Editia
2, pp. 167-173.
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delegatii care trebuia sa plece la Moscova, a pieselor cu simbolicd olimpicd care urmau sa fie
confectionate si comercializate in magazinele din tard’?®. Astfel, in anul 1980, ansamblurile

folclorice au purtat ”costume nationale” gandite si propuse de E. Evdochimova’?*

. La etapa actuala
de cercetare, putem sustine cu certitudine ca intaietatea introducerii in acest tip de manifestare
ritualica (a XXII-a Editie a Jocurilor Olimpice) care s-a desfasurat in 1980 in perioada 19 iulie —
3 august, la Moscova, a ”costumului national moldovenesc”, ii revine pictoritei E. Evdochimova
care, in acea perioada, era angajati a Casei de creatie populara din orasul Chisiniu’?°. Am atestat,
in fondurile Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala (MNEIN), documente si fise,
introduse 1n premiera in circuitul stiintific, care confirma activitatea E. Evdochimova in vederea
echiparii reprezentantilor RSSM cu ”costume nationale”. Aceste obiecte vestimentare au fost
achizitionate de la Combinatul de Producere al Ministerului Culturii RSSM din Chisindu pentru
Muzeul Tinutului Natal (MNEIN). In continuare, pornind de la pasaportul pieselor ajunse in
custodia muzeului la 15 februarie 1980, vom prezenta si analiza descrierile desfasurate ale acestor
piese, create dupa schitele pictorului E. Evdochimova pentru colectivul folcloric de amatori care
a reprezentat republica la Olimpiada din anul 1980, la Moscova, si care evoca o mare parte a
particularitatilor structurii ”costumului national” al RSSM.

La prima etapa s-a proiectat o ”bluza nationala moldoveneasca” pentru femei, din panza de
fabrica (poplin/bumbac), cu maneca de tip chimono si guler. Rascroitura gatului, de forma rotunda,
era incretita si pusa pe un siret. Maneca, la sase centimetri de la terminatie, era stransa pe elastic.
Decorul, specific acestei bluze, tine de faptul cd pe partea fatd avem 3 fésii late si 2 inguste de
ornament geometric, in partea de sus a manecii era proiectat un camp lat care imita altita, altul,
mai ingust, — incretul, al treilea era format din rauri stilizate orientate pe diagonala. Broderia a fost
executatd la masina de cusut. Marginea de jos a manecii era prelucrata cu feston de culoare rosie.
Marginea rascroiturii gatului — decorata cu broderie de aceeasi culoare. Cromatica broderiei, per
ansamblu, era in culori de rosu, negru, verde, galben, portocaliu, fir de argint (lureks) 2°. Trebuie
de mentionat cd, in broderia bluzei, au fost utilizate motive ornamentale cu abateri de la proportiile
specifice artei populare, prin marirea exagerata a acestora.

S-a elaborat, la urmatoarea etapa, fusta de dedesubt, de tip clos, din panza de fabrica (poplin)
de culoare alba. Piesa a fost proiectata cu zece clini, fixati pe o betelie, cu sistem de inchidere pe

partea laterald, pe un nasture. Decorul specific al poalelor fustei era format dintr-un camp

23 1pidem.
24 1pidem.
25 Ipidem.
726 MNEIN. Nr. inv.: 15442.
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ornamental cu motive geometrice, brodat in culori de negru, rosu, portocaliu, la masina de cusut’?’.
Modelul de fusta, insd, nu a fost aprobat de Comisia Ministerului Culturii al RSSM pe motivul
nerespectarii rigorilor inaintate fatd de ornament (nu era specific zonei).

Fota (”fusta nationald moldoveneasca”), intr-o stare buna de conservare, s-a confectionat la
a treia etapd. Fusta era compusa din douad fasii de 1ana de culoare neagra, captusite cu satin/atlas
de aceeasi culoare, fixate in talie cu betelie, partile laterale nu erau prinse intre ele. Betelia, pe
partea laterala, avea sistem de inchidere pe un nasture. Fusta a fost decoratd cu broderie
confectionata la masina de cusut. Ornamentul era geometric si zoomorf (tripla repetare a coarnelor
de berbec), cu dezvoltare periferica (marirea proportionalda a motivului spre partea de jos),
cromatica era in culori de rosu, verde, portocaliu in combinatie cu fir de argint (lureks). In campul
ornamental s-au utilizat particularititi specifice broderiei zonei de nord a republicii’?®.

A fost elaborata si o camasa barbateascd, din panza de fabrica (poplin/bumbac) de culoare
alba, formata din partea fata, spate, maneci montate, guler-stei, proiectata cu sistem de inchidere
pe linia de simetrie cu lungimea de 23 c¢m, pus pe nasturi, in zona gulerului avea proiectat siret de
culoare rosie cu canafuri. Méneca, la terminatie, era prelucratd cu o mansetd latd. Ornamentatia
specificd acestei cdmasi avea motive geometrice in culori de rosu, negru, galben, dispusa pe guler,
la sistemul de inchidere, pe mansete, la poalele cdmasii si in zona umarului, mai sus de linia de
montare a manecii (imita altita). Broderia a fost realizata la masina. Pretul de achizitie a piesei:
62,59 rub.”?®. Comisia Ministerului Culturii al RSSM nu a aprobat nici acest model de cimasa
pentru Olimpiada pe motivul nerespectdrii rigorilor inaintate fatd de ornamentatia “costumului
national” (maneca a fost decorata cu altita, element specific camasilor femeiesti, ornamentul era
nejustificat marit, nu erau respectate proportiile motivelor ornamentale). In aceasti ordine de idei
putem concluziona cd la etapa proiectdrii “costumelor nationale”, deseori, se ajungea la combinatii
in care mutatiile si interpretarile convergeau spre un dezechilibru pronuntat intre toate elementele
CU Care se opera.

De aici, preocuparea pentru producerea in serie a unui “costum national” al RSSM, bine
organizat la nivel de structura, care sa insumeze materialul, decorul, tehnicile de cusut, cromatica,
a conditionat faptul ca, incepand cu anul 1985, Centrul republican stiintific-metodic de creatie
populara si de activitate culturald al Ministerului culturii al RSSM propune o serie de recomandari

metodice pentru crearea ’costumelor nationale” scenice, pe baza costumului popular autentic, cu

27 MNEIN. Nr. inv.: 15444,
28 MNEIN. Nr. inv.: 15443.
29 MNEIN. Nr. inv.: 15440.
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730 Au urmat cateva

stilizari si schimbari neinsemnate, dictate de conditiile interpretarii scenice
publicatii semnate de V. Zelenciuc, corelate cu clasificarea elaboratd de el, conform careia,
costumul popular se diferentiazd dupa zone geografice, care au incorporat seturi de schite ale
costumelor scenice, create pe baza modelelor costumului popular din raioanele de nord ale
Moldovei™!; a costumelor scenice, elaborate pe baza materialelor etnografice, culese in satele de

pe malul sting al Nistrului’®?; schite ale costumului scenic pentru artisti profesionisti si amatori,

create in baza costumului popular din zona de centru a RSS Moldovenesti’33; costume scenice, in
stilul costumului popular, pentru zona de sud a RSSM734, Astfel, avem posibilitatea de a identifica
atributele specifice ”costumului national”, inclusiv cel scenic, pentru artistii profesionisti si cei
amatori, creat pe baza celui popular. La elaborarea lui, modelele etnografice autentice, nu erau
reproduse Tn mod mecanic. Preluand din portul popular ideile fundamentale care tin de
particularitati de structurd, decor, cromaticd, costumele cantéretilor, instrumentistilor si
dansatorilor erau confectionate in asa mod, ca sa pastreze, cel putin aparent, aceste particularitati,
tinandu-se cont, in mod obligatoriu, de cerintele modei vestimentare ale timpului. ”Costumul
national” scenic, aparut in rezultatul valorificarii tipurilor si variantelor de port popular, era folosit
de catre actorii de teatru si cinema, participantii la sarbatori politice, comemorari, inaugurari si
vizite oficiale, parade, manifestiri artistice din RSSM, URSS si de dupa hotare’®.

In consecinti, noua terminologie, elaborati de discursul propagandei sovietice, a intretinut
izolarea si fragmentarea populatiei bastinase din RSS Moldoveneasca, conform noilor definitii
teritoriale si culturale din Uniunea Sovietica. Dincolo de stabilirea diferentelor intre notiunile
costum popular din Basarabia si “costum national moldovenesc”, cel din urma, este definit de o
gama larga de produse vestimentare ale asociatiilor, artelurilor si combinatelor de producere, de
tinute scenice si de teatru, costume, destinate riturilor politice. Costumul popular autentic din

Basarabia, ajuns n muzeu, capatd astfel, functie de artefact al perioadei, depozitat in lada de zestre,

730 3EJIEHUYVYK B.C. Costumul scenic moldovenesc. Raioanele de nord ale Moldovei. Mondasckuii cyenuueckui
xkocmiom. Cesepnvie pationvt Monoasuu. Knmmués: Tummyn, 1985, p. 5.

731 |bidem, p. 8.

782 3EJIEHYYK, B.C. Costumul scenic moldovenesc. Raioanele de pe malul stang al Nistrului. Mondasckuil
cyenuyeckuil kocmiom. Jlegobepeoicnvie pationvt MCCP. Kumunés: Tummyn, 1985, p. 5.

78 3EJIEHUVK, B.C. Costumul scenic moldovenesc. Raioanele de centru ale RSS Moldovenesti. Monoasckuii
cyenuyeckuil kocmiom. [{enmpanvuvie pationvt Monoasckoi CCP. Kummnués: Tummyn, 1988, p. 3.

34 3EJIEHUVYK, B.C. Costumul scenic moldovenesc. Raioanele de sud ale RSSM. Mondasckuii cyenuueckuii Kocmiom.
FOorcnvie pationvt MCCP. Kummnués: Tumnyn, 1990, p. 11.

3 Documente analizate de autor in cadrul cercetirii de teren, parte a colectiei etnografice a Complexului istorico-
arhitectural Manuc Bey, Hincesti.
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uitat si inlocuit cu alt tip de vestimentatie, ajunge in forma latenta care, de indatd ce se vor schimba

contextele si planurile contextuale, va ajunge din nou emblema’=®,

4.3. Costumul popular si moda de tip sovietic in RSSM

In ceea ce urmeazi, ne propunem, ca scop, si definim natura transformarilor la care a fost
supus sistemul vestimentar popular din Basarabia in planul contextual al fenomenului modei de
tip sovietic In RSS Moldoveneasca, in a doua jumatate a secolului al XX-lea. La prima etapa,
preconizdm determinarea tehnicilor (ansamblul metodelor, procedeelor si regulilor aplicate) si
instrumentelor (ansamblul actiunilor care au servit la atingerea scopului) prin care portul popular
a fost asimilat si procesat pentru formularea reperelor de baza ale stilului folcloric in vestimentatie
iar, la a doua etapa, verificarea masurii in care difuzarea acestui stil a marcat statutul costumului
popular in spatiul social-cultural din RSS Moldoveneasca’®’.

Dupa cum s-a remarcat mai devreme, dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, pe tot parcursul
perioadei de existenta a URSS-ului, din considerente de ordin social, cultural, economic, politic,
ideologic, prin aplicarea mai multor proceduri de delimitare a spatiului de actiune, costumului
popular din Basarabia i s-a restrans posibilitatea unei evolutii complexe. In acest context el a fost
asimilat si prelucrat pentru a fi integrat in fundamentul evolutiv al stilului folcloric, componenta
esentiald a modei de tip sovietic unde moda, sau schimbarile in costum, apareau intotdeauna in
cadrul unui stil”®, Astfel, puterea politici care a generalizat un stat totalitar si care urmirea si
impuna si sa perpetueze propria moda, a inghetat una In cadrul stilului folcloric. Socializarea
aproape completa a mijloacelor de productie incercatd in Uniunea Sovietica si in toate republicile
si tarile est-europene, aflate sub influenta acesteia, au redus, aproape la minimum, discutiile despre
moda ca element de civilizatie. Natura modei socialiste era strans legatd de o societate care lupta
impotriva modei occidentale si, astfel, impotriva modei in general. Provocarea data de aceasta
lupta a fost “eliberarea” de influenta occidentald pentru a-si cultiva independenta la crearea modei
sovietice. In realitate, apelul de a lupta pentru moda socialistd, era menit sa justifice existenta ei in
URSS in conformitate cu termenii de retorica oficiald si cu constrangerile politice. Pentru a rezuma
specificul modei sovietice, specialistii in imbracaminte o defineau ca una care nu sufera schimbari

esentiale de la un sezon la altul, fiind determinatd mai degraba de conditiile de viata si de pozitia

73 BUJOREAN, T. Considerations regarding the national costume as an object of the soviet propaganda. In:
Brukenthal, pp. 1027-1035.

3T BUJOREAN, T. Contributia portului traditional moldovenesc la crearea stilului folcloric in vestimentatie: cazul
RSS Moldovenesti. In: Patrimoniul cultural de ieri — implicatii in dezvoltarea societatii durabile de maine. Chiginau,
Moldova, 22-23 septembrie 2020.

738 BUJOREAN, T. Costumul popular si moda in RSS Moldoveneascd. In: Tendinte contemporane ale dezvoltarii
stiingei: viziuni ale tinerilor cercetatori, Editia VII, Chisinau, 15 iunie 2018.
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individului in societate. In aceasti tentativi, toate elementele cuprinse in categoriile portului
popular, enuntate de noi mai devreme, au fost incluse in lantul transformarilor bazate nu pe
explorarea caracteristicilor si performantelor acestora, dar pe identificarea unor trasaturi generale
care sd poatd formula definitia conceptului de stil folcloric, capabil, la randul sau, sa initieze
modele vestimentare promovate, de la 1950 incoace, in productia de masa a industriei locale a RSS
Moldovenesti”®. Stilul folcloric, astfel, presupunea imbriciminte pentru crearea cireia erau
utilizate motive, idei, imagini, tehnici de croiala si finisare, specifice costumului popular. El 1si are
originea in anii *507*° ai secolului al XX-lea si s-a dovedit a fi extrem de util pentru idealul estetic
din URSS, deoarece a contribuit la popularizarea eforturilor de cultivare a stilizarilor bazate pe
traditie si cutuma, incluse ulterior in circuitul social-cultural de tip sovietic.

In perioada cercetatd notiunea de stil folcloric era o forma de stabilitate in cultura vietii
materiale. El era propus, deci, ca alternativa la schimbarea anuala, absurda a modei, a sistemului
burghez de moda, iar pentru instaurarea a ceea ce trebuia sa fie stilul sovietic, In general, si cel
folcloric, in particular, era necesar si se previni schimbirile de moda anuale’!. Intr-un sens
restrans, stilul folcloric definea expresia artisticd a unei persoane. Intr-un sens mai larg, termenul
definea expresia artistica a epocii socialiste, formularea idealului estetic colectiv. Aparitia in URSS
si, implicit, In RSSM, a unui nou stil de Tmbracaminte (stilul folcloric), strdin formalismului, era
vizut ca rezultat al conjunctiei progresului tehnic si a evolutiei estetice’®?. In URSS Casele de
Modele (fiecare republica avea o asemenea institutie) erau responsabile de difuzarea pe scara larga
a conceptelor socialiste in materie de moda vestimentara de tip sovietic, stilul folcloric fiind parte
componentd a acestui proces.

In RSS Moldoveneasca, institutia imputernicitd cu acest drept, era CMC, infiintatd in anul
1953, aflatd in custodia Ministerului Industriei Usoare’®. Denumirea a variat in timp, iar citre
anul 1955, pe prospectul Lenin (actualmente bd. Stefan cel Mare) din orasul Chisindu, deja activa
Casa de Modele’** (CMC), unde erau angajate urmdtoarele persoane: director — P.Shishkin;

pictori-modelisti — L. Dobrovolyskaya, E. Korolik; ingineri — N. Miletina (sefa sectiei de

39 BUJOREAN, T. Contributia portului traditional moldovenesc la crearea stilului folcloric in vestimentatie: cazul
RSS Moldovenesti. In: Patrimoniul cultural de ieri — implicatii in dezvoltarea societatii durabile de maine. Editia 2,
2020. Chisinau, 22-23 septembrie 2020, pp. 248-253.

740 KAJTAIIHUKOBA, H. Cemuomuxa napoonozo kocmioma. Yuebnoe nocobue. zn. 2-e nepepab. u gomn. CIIG.:
OT'BOYBIIO CIIoI' YIIT/, 2016, p. 315.

741 BUJOREAN, T. Costumul popular si moda in RSS Moldoveneasca. In: Tendinte contemporane ale dezvoltdrii
stiingei: viziuni ale tinerilor cercetatori, Editia VII, Chisinau, 15 iunie 2018, pp. 18-24.

2 1bidem.

743 Arhiva personald Natalia Urman, creatoare de modd Centrul Republican de Modele, Chisindu. Interviuri realizate
de catre Tatiana Bujorean, septembrie—noiembrie 2017.

44 Femeia Moldovei. Revista social-politicd si artistic-literara, 1955, nr. 2.
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producere) si A. Lavrinova; tehnolog — E. Kharitonova, mester — M. Stratulat’*®. Conducitor
artistic principal al CMC, la sfarsitul anilor '50, era L. Ignatova’®® iar la inceputul anilor '60, seful
sectiei controlului tehnic la CMC, este E. Lavrionova’’. CMC care confectiona costume pentru
dame, pentru barbati, haine de zi si de seard, avea intotdeauna un sortiment, derivat din tema de
inspiratie etnica, vazuta de creatorii de moda ca element important, al planului cultural, in toata
perioada de existentd a RSSM, tema care era o referinta cheie 1n interiorul sistemului de proiectare
artisticd a vestimentatiei’*®. Aceasti institutie era dotati cu sald de demonstrare, spatiu organizat
cu scopul de a promova identitatea produselor proprii, analizate si aprobate de catre consiliile
artistice (reprezentantii organelor de comert, a fabricilor si sovnarkhozului)’*°, responsabile de
selectarea modelelor destinate producerii in serie. In anul 1962 locatia institutiei era pe prospectul
Lenin (bd. Stefan cel Mare), colt cu strada Bulgara™° (A.3.89.). In aceste conditii consumatorilor

1 sau modele de imbriciminte, concepute in

li se oferea optiunea de a cumpdra foto-schite
contextul realitdtii sovietice, deseori inspirate din portul popular, de catre pictorii modelori I.
Osipova, T. Patievscaia, E. Ivanova™? (A.3.90.). Astfel, cel mai des, T. Patievscaia lucra asupra
modelelor in stil folcloric, rochiilor, costumelor, cimasilor cu ornamente populare stilizate’,
CMC a venit cu o contributie si in cadrul preocuparilor pentru cel de-al VI-lea Festival Mondial
al Tineretului si Studentilor, analizat de noi mai devreme. Aici S-au pregatit mai multe crochiuri
de ansambluri vestimentare pentru cetatenii din RSSM. O parte din aceastd oferta este prezentata
publicului (in forma de desene) pe paginile revistei Femeia Moldovei’*. Per total, in atentia
cititorilor, au fost aduse unsprezece modele semnate de T. Patievscaia, printre care s-au regasit trei
modele de rochii in stilul costumelor populare’®, adici in stil folcloric (A.3.91.).

Prezentarile de moda unionale erau si ele o forma eficienta de difuzare a stilului folcloric.
Astfel, intre 15-21 iulie 1962, la Moscova, a avut loc Expozitia Unionald de haine, tricotaje si
incdltdminte la care au participat toate casele de moda din URSS. Au fost apreciate colectiile din

Taskent, Riga si Chisinau’®®. In acest context, Chisinaul a prezentat 56 de modele care cuprindeau

%5 Femeia Moldovei. Revista social-politica si artistic-literara, 1955, nr. 2.

746 Femeia Moldovei. Revista social-politica si artistic-literara, 1959, nr. 3.

47 Femeia Moldovei. Revista social-politicd si artistic-literard, 1961, nr. 2, p. 19.

48 BUJOREAN, T. Costumul popular si moda in RSS Moldoveneasca. In: Tendinte contemporane ale dezvoltarii
stiintei: viziuni ale tinerilor cercetdatori, Vol. 2. Conferinta Tendinte contemporane ale dezvoltarii stiintei: viziuni ale
tinerilor cercetatori, Editia VII, Chisinau, 15 iunie 2018.

™9 RUGINA, L. De la schita la model. In: Femeia Moldovei. 1962, nr. 9, p. 16-17.

750 Ibidem, pp. 16-17.

51 Ibidem, pp. 16-17.

752 |bidem, pp. 16-17.

753 |bidem, pp. 16-17.

74 Pentru sdrbitoarea festivalului. In: Femeia Moldovei. Revista social-politica si artistic-literard, 1957, nr. 5.

% 1bidem.

756 RUGINA, L. De la schita la model. In: Femeia Moldovei, pp. 16-17.
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11 teme iar puloverele, lucrate in stil folcloric, s-au bucurat de cel mai mare succes’’. CMC se
ocupa, n exclusivitate, de popularizarea a tot ce era nou in domeniul modei de tip sovietic. La
intreprinderi si in colhozuri se organizau expozitii de haine noi si lectii tematice. Modelele cele
mai reusite ajungeau, practic, in toate atelierele colhoznice. Moda sovietica se cultiva atat la oras,
cat si la sat, fiind perceputi ca element al culturii sovietice’®,

Catre anul 1963, formarea majoritatii cadrelor de la CMC a Ministerului Industriei Usoare
din RSS Moldoveneasca, si aici vorbim despre N. Gorseniova, I. Camin, V. Sirotinscaia, E.
Evdochimova, G. Gnezdovscaia, E. Ivanova, se petrece, in special, la Institutul de Textile de la
Moscova™®. Artistii sovietici din domeniul modei aveau dreptul si urmireascd cu atentie noile
creatii occidentale pentru a utiliza ’ceea ce este cel mai bun”. Informatiile obtinute erau clasificate
in doua categorii: care corespund conditiilor de viata sovietica si care sunt considerate inutile si
necorespunzatoare acestor conditii, si doar creatorii stiau cum sd aleaga elementele necesare pentru
a le adapta termenilor de viata In URSS. Aceste afirmatii erau pe deplin aplicabile si republicilor
sovietice, in special RSS Moldovenesti. Creatorii vestimentari aveau dreptul si libertatea deplina
de a judeca ceea ce era potrivit pentru sovietici. Ei aveau grija de a proiecta ansambluri
vestimentare practice, functionale si confortabile care sa se bazeze pe asortarea diferitor elemente
vestimentare de natura functional-utilitara cu cele ale altor stiluri, in special, al celui folcloric, ceea
ce oferea, dupa parerea lor, o varietate absolut neasteptatd de costume moderne, iar caracterul
institutional al modei le asigura, astfel, coerenta In dezvoltarea sa atat in zonele rurale, cét si In
cele urbane. Astfel, CMC introducea in circuitul social-cultural de atunci mai multe modele de
acest tip (A.3.92.-A.3.93.): pardesiuri de croiald moderna pentru perioada data, confectionate din

1”760

material de culoare deschisa, decorat cu broderie in “stil nationa , modele de rochii de vara cu

2761

aplicatii In “stil national moldovenesc”’®", mentionate ca reusite la Intrunirea metodica inter-

republicani a lucritorilor Caselor de mode’®?

. De aici deducem, ca moda de tip sovietic era creata
de oameni imputerniciti cu acest drept si tot ceea ce se purta depindea de directia sau politica din
acest domeniu, dictatd de ei. Pe acest fundament s-a dezvoltat logica, care a dominat spatiul
cercetat de foarte mult timp, din care a rezumat ca nu exista o moda aparte pentru sate si alta pentru

oras’®,

57 Ibidem, pp. 16-17.

758 |bidem, pp. 16-17.

"SArhiva personald Natalia Urman, creatoare de modi Centrul Republican de Modele, Chisindu. Interviuri realizate
de Tatiana Bujorean, septembrie—noiembrie 2017.

60 Femeia Moldovei. Revista social-politica si artistic-literard, 1967, nr. 2.
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Din gama largd a produselor elaborate de CMC, la sfarsitul anilor '60, ne vom opri asupra
unei piese vestimentare 1n stil folcloric, bluza lejera cu maneca lunga, cu guler stei care se incheie
in fatd pe un nasture din sidef. Piesa a fost confectionata din tesatura de crep-de-chine de culoare
albd. La terminatie bluza era incretita in pliuri, maneca, in partea de jos, era incretita si prelucrata
cu o mansetd de 3,5 centimetri latime, cu sistem de Inchidere pe doi nasturi inveliti cu panza.
Despicatura din fata si gulerul au fost brodate cu lanturi decorative. Bluza era lucrata in cruciulita,
gaurica, ajur. Decorul, in forma de motiv fitomorf — vasul cu flori (bobocei), era amplasat pe piept
si pe manecd. Modelul s-a cusut cu acul pe firele scoase. Cromatica broderiei era in nuante de
crem, violet, negru, galben, verde, cafeniu, roz’®* (A.3.94.).

Principalul obiectiv al transformarilor, extrem de important de realizat pentru pictorii-
modelori ai perioadei date, consta in a extrage idei, Tnsusiri si tehnici de lucrat din mostrele de port
popular (reproducerea mecanica a acestora nu era agreatd), prin integrarea lor ulterioara in tipare
vestimentare moderne, incadrate in stilul folcloric, evitand pierderea continutului socialist. Astfel,
functia oficiala a artistilor responsabili pentru adaptarea modei occidentale la conditiile sovietice
de viatd, permitea aplicarea dogmelor realismului socialist creatiilor vestimentare inspirate din
costumul popular. Noile siluete erau intotdeauna descrise, facand referinte la elemente de costum
popular, cu scopul de a accentua atasamentul creatiilor lor la contextul national al RSSM.

La inceputul anilor '70 la intreprindere au fost angajati ca pictori-modelori persoane cu un
ansamblu de competente bine definit pentru o activitate de succes in moda de tip sovietic: N.
Urman’®®, absolventa Institutului de Textile din Moscova, care, deja, in anul 1971 semneaza
crochiuri pentru revistele din republica (A.3.95-A.3.96.), L. Rybak, G. Buksa, S. Bilyk, absolvente
ale Institutului de Arte Decorative si Aplicate din Lvov si V. Cheprakova, absolventa a Institutului
de Textile din Moscova’®®. In aceasta perioada, deseori fortati sa evidentieze diferentele in alegerea
si utilizarea Tmbracamintei in vest si in URSS, creatorii de moda sovietici produc un adevarat
concept al modului socialist de viata, adicd un intreg sistem de norme care, in baza retoricii lor,
era in contact direct cu societatea. Functiile sociale ale modei sovietice erau atat reflective, cat si
reglementare: standardele propuse se bazau pe criterii sociale in vigoare, impunand, in acelasi
timp, idealul spre care reprezentarile sociale trebuiau sa aspire si sa il respecte. Ei frecvent foloseau
revistele de moda strdine pentru a conceptualiza moda socialista. Reunirile periodice ale creatorilor

de modele la Moscova, rapoartele anuale ale activitatilor lor au favorizat conditia cand acest

764 MNEIN. Bluza confectionatd la Casa de Moda din Chisindu. Nr. inv.: 11667.

765 Arhiva personald Natalia Urman, creatoare de modd Centrul Republican de Modele, Chisindu. Interviuri realizate
de Tatiana Bujorean, septembrie—noiembrie 2017.

7% Arhiva personald Natalia Urman, creatoare de modd Centrul Republican de Modele, Chisindu. Interviuri realizate
de Tatiana Bujorean, septembrie—noiembrie 2017.
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sistem, care trebuia sa fie transparent, era dirijat la toate nivelele, ceea ce garanta uniformitatea
tendintelor modei de tip sovietic in diferite regiuni ale URSS-ului. RSS Moldoveneasca, in
perioada anilor '70-'80, prezinta colectii de modele pentru femei si barbati in cadrul mai multor
sedinte metodice de importanta unionala si internationala la: Moscova — 1972; Tallinn — 1973;
Erevan — 1975; Minsk — 1977; Plovdiv — 1977; Batumi — 1978. La toate aceste intruniri au fost
mentionate foarte pozitiv colectiile care etalau modele realizate in stil folcloric™®’ (A.3.97-
A.3.98.).

Planificarea si desfasurarea activitatii CMC, la alta etapa, era asiguratd de directorul A.
Bulich si de inginerul-sef S. Korshunova’®. Intre anii 1979 si 1980 au fost angajati noi pictori-
modelori: L. Jurova, A. Satcovscaia, O. Drobaha, A. Drobaha, T. Troitcaia, I. Denisenco, T.
Galchina, O. Osoianu, O. Malarciuc, G. Toi, . Faerman, care au proiectat colectii vestimentare pe
tot parcursul anilor '807%°. In anul 1981 CRM, a realizat o colectie din 150 de tinute vestimentare,
definitd de mai multe compartimente si lucrata in cateva stiluri, inclusiv in cel cercetat de noi, cu
motive preluate si prelucrate din traditiile portului popular’’®. La show-ul de modi de la Moscova,
desfasurat in Centrul Unional de dezvoltare al gamei de produse ale industriei usoare, a modei si
culturii imbracamintei, CMC a prezentat o colectie care includea aproximativ 100 de produse
(seturi de haine certificate N. Fediaeva si N. Gorseniova, O. Osoianu, O. Drobaha, L. Jurova si 1.
Denisenko); un grup de modele, realizat in baza costumului popular, axat pe tehnicile de brodat
ale artei populare si pe cea de garnisire cu piele colorata (specifica bunditelor si cojoacelor), erau
rezultatul activitatii de creatie a pictorului-modelier N. Urman’’* (A.3.99.).

In ceea ce priveste costumul in stil folcloric pentru perioada rece a anului, in anii 1970 —
1980, ca raspuns la tendintele existente Tn moda, s-a recurs la realizarea cojoacelor si bundi‘gelorm,
deseori cu linia de croiala modificatd pentru noile utilizari, cu elemente decorative, broderii si
aplicatii, inspirate din arta cojocaritului. Aceste piese au patruns in vestimentatia modernd, fiind
agreate de adeptii stilului folcloric. Traditia mestesugurilor de prelucrare artistica a pielii a fost
preluatd de industrie care realiza, prin o adaptare a elementelor de tehnica a executiei a cojoacelor
traditionale si a chimirelor, produse artizanale cu utilitati moderne. Astfel, s-a dezvoltat o activitate
de marochinarie, cu o gama de produse de factura si ornamenticd populara stilizata: curele,

cordoane, curele de ceas, port ochelari, portmonee, portofele, portchei, posete, genti s.a. din piele,

767 Arhiva personald Natalia Urman, creatoare de modi Centrul Republican de Modele, Chisindu. Interviuri realizate
de Tatiana Bujorean, septembrie—noiembrie 2017.
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cu diferite tehnici, cu aplicatii din metal, din piele policromd, cu impletituri din suvite din piele
policroma etc. Marochinaria, cu linie moderna, s-a lucrat, In volumul cel mai mare, la principalul
producator, Fabrica de piele din Chisinau, organizata pe 15 octombrie 1945 pe baza unui artel
artizanal vechi, abandonat, cu 35 de persoane ca lucratori.

Tot 1n anul 1981, intr-un edificiu nou, s-a constituit CRM a Ministerului deservirii sociale a
populatiei din RSS Moldoveneasca. Constrangerile cauzate, la inceput, de lipsa cadrelor calificate
in proiectarea artistica si constructiv-tehnologica a vestimentatiei, i-au motivat pe directorul S.
Korsunova si inginerul-sef L. Bitca sa invite in laboratorul de proiectare artistica specialisti de la
CMC, dupi cum urmeazi: N. Urman’" — director artistic, Z. Botnari — proiectant sef, A. Paraniuc
— prezentatoare spectacole de moda. CRM avea sarcina de a ridica nivelul activitatii atelierelor de
confectii la comanda’". Intreprinderea a fost gandita ca centru metodic de creare a unor noi modele
de imbracaminte, articole de tricotaj si incaltdminte, care urmau sa fie confectionate la
intreprinderile de deservire sociali din republici’”. Scopul era de a unifica si standardiza piesele
vestimentare proiectate, de a elabora accesorii pentru ele si, desigur, de a oferi consultatii pentru a
propaga moda socialista. Aici lucrau ca pictor-modelor A. Fedorenco, constructor artistic
principal-T. Sidnenco, M. Vrabie, L. Cobilianscaia’’®. Astfel, se organizau expozitii, erau
demonstrate noi modele — creatia pictorilor angajati la Casa de Modele, era acordat ajutor practic
intreprinderilor din sistemul deservirii sociale, se practicau deplasari ale unor brigazi complexe,
compuse din constructori, pictori, tehnologi, mesteri, care, la fata locului, explicau linia modei si
noile metode de lucru, furnizand la casele raionale de deservire sociala mostrele, propuse de
CRM’7"_ Alt obiectiv era acela de a promova activitatea atelierelor care coseau haine la comanda
deoarece in magazine sortimentul nu intotdeauna era pe gustul cumpardatorilor si, In acest sens,
confectia la comandi individuald era chemati si amelioreze situatia. In atelierul confectiei la
comandd, de pe langd CRM, vizitatorii puteau beneficia de consultatia calificatd a pictorului-
modelor, dat fiind faptul, ca atat femeile din zonele urbane, cét si cele din zonele rurale, trebuiau
si corespundi notiunii de femeie moderna’’®, In anul 1984 au fost angajati inca doi pictori
modelori: E. Zimovet si A. Satcovscaia. In aceeasi perioadd, A. Beglet crea modele de bluze,

confectionate din crepe-de-chine, bumbac si alte tesaturi naturale, cu rascroitura gatului si

13 VVara Moldovei, colectie vestimentari in stil folcloric creati la CRM de pictorul-modelor N. Urman, an. 1981.
Arhiva personala Natalia Urman, creatoare de moda Centrul Republican de Modele, Chisindu. Interviuri realizate de
Tatiana Bujorean, septembrie—noiembrie 2017.

74 Un nou centru al modei. In: Femeia Moldovei. Revista social-politica si artistic-literard, 1981, nr. 4. p. 25.

75 |bidem. p. 25.

776 Un nou centru al modei. In: Femeia Moldovei. Revista social-politica si artistic-literard, 1981, nr. 4. p. 25.

7 |bidem. p. 25.

78 |bidem. p. 25.
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manecile, la terminatie, stranse pe elastic, brodate manual in punct de cruciulitd, brodate in “stil
national moldovenesc”, ornamentele propuse de A. Beglet fiind din raioanele Causeni, Ungheni,
Criuleni, tiparele erau proiectate de V. L. Diacicovscaia, inginer-tehnolog superior la Asociatia de
artizanat’’®. Schema de organizare a CRM cuprindea trei laboratoare de proiectare a modelelor iar
tot ce era produs se implementa la intreprinderi, departamentele de productie raionale si atelierele
de croitorie. Prezentdrile noilor tendinte in materie de moda erau organizate in cadrul intrunirilor
metodice, la expozitiile de la EREN din RSSM si URSS. Colectiile, in special in stil folcloric, erau
demonstrate si la nivel international in: Polonia, Ungaria, Cehoslovacia, Cipru, Vietnam, Grecia,
Germania, Malta™® etc. in baza datelor de teren deducem ci creatorii de modele elaborau
ansambluri vestimentare in stil folcloric, prezentate apoi in incinta organizatiilor publice din orasul
Chisindu si din localitatile din republica; sustineau suplimentar discursuri tematice explicative;
publicau articole si ilustratii consacrate subiectului In cauzd; organizau, in mod, repetat prezentari
sezoniere de haine; erau membri activi ai consiliilor artistice la intreprinderile industriei usoare
din RSS Moldoveneasca; reprezentau republica la iarmaroacele unionale si internationale de profil
in cadrul cirora era obligatorie expunerea colectiilor vestimentare in stil folcloric’®. Astfel,
tacticile de propagare ale vestimentatiei de acest tip erau foarte dinamice, dat fiind faptul ca
creatorii din RSSM, in propunerile lor, deseori recurgeau la motive etnice.

Putem afirma, astfel, cu deplin temei, ca creatorii de modele din republica, angajati CMC/
CRM din RSSM, prin luarea in considerare a reflectiilor inginerilor industriei confectiilor si a
criticilor de arti, proiectau diverse formule de stil folcloric si ideal estetic in relatii reciproce. In
sintezd, valoarea concreta a acestor manipuldri cuprindea doua etape: descompunerea costumului
popular din Basarabia in parti constituente care reprezentau unitatea (materiile prime, croielile,
procedeele decorative de brodat, cAmpurile ornamentale, compozitia decorativa si aspectul
cromatic), aspecte care reprezentau diversitatea (arealul de raspandire, statutul social si civil al
purtatorului, ocaziile), piese specifice fiecarui port (portul femeiesc si portul barbatesc), podoabe,
accesorii §i incaltaminte, reguli de combinare sau compunere a pieselor de port popular cu scopul
de a pleca, in analiza, de la general la particular si de la compus la simplu; recompunerea partilor

constituente in noi configuratii vestimentare’®?, La etapa datd devenea esentiali necesitatea de a

"% Femeia Moldovei. Revista social-politica si artistic-literard, 1985, nr. 1. p.28.

"0 Arhiva personald Natalia Urman, creatoare de moda Centrul Republican de Modele, Chisindu. Interviuri realizate
de Tatiana Bujorean, septembrie—noiembrie 2017.

781 Stilul folcloric in vestimentatie, modele create de pictorul-modelor Natalia Urman. Arhiva personald Natalia
Urman, creatoare de moda Centrul Republican de Modele, Chisinau. Interviuri realizate de Tatiana Bujorean,
septembrie—noiembrie 2017.

82 BUJOREAN, T. Contributia portului traditional moldovenesc la crearea stilului folcloric in vestimentatie: cazul
RSS Moldovenesti. In: Patrimoniul cultural de ieri — implicatii in dezvoltarea societatii durabile de maine, 22-23
septembrie 2020. Iasi — Chisinau: 2020, Editia 2, pp. 248-253.
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examina amanuntit materialul acumulat si sistematizat si de a oferi cat mai multe rezolvari posibile,
capabile sa evidentieze trasiturile caracteristice stilului folcloric”’®. In procesul de creare a noilor
forme, fiecare element al costumului popular (materie prima, croi, decor, culoare etc.), prin
transformarile la care era supus, deschidea o noua posibilitate de interpretare, intr-0 succesiune
fara limite (A.3.100.).

O ultima problema pe care o consideram necesara a fi discutata la final si care rezuma cele
expuse de noi 1n acest demers, este ca obiectivul, extrem de important de realizat pentru creatorii
de modele, in perioada respectiva, era de a extrage idet, Insusiri si tehnici de lucrat din piesele de
port popular (reproducerea mecanica a acestora nu era agreata, imitarea si reorganizarea formelor
trebuia sd Inlocuiasca utilizarea directd a motivelor etnice) prin integrarea lor ulterioara in tipare
vestimentare moderne specifice stilului folcloric (A.3.101). Ca rezultat, costumul popular din
Basarabia se transforma in sursa de experienta estetica, in “vitrina” a culturii de tip sovietic din
URSS si, respectiv, din RSS Moldoveneasca. Revistele de moda care, intr-un ton didactic, ofereau
recomandari despre modul cum ar trebui sa se imbrace cetiteanul sovietic, acompaniate de imagini
si tipare elaborate de catre creatorii de modele, deseori recurgeau la motivele etnice in propunerile
lor. Aceste editii proclamau avantajele modei socialiste, subliniau atasamentul lor fata de contextul
national si denigrau moda de din afara. Exhumarea unui costum folcloric la moda, care nu
intotdeauna indeplinea cerintele contemporane ale modei era, de cele mai multe ori, rezultatul
acestor experimente. Asadar, studiul nostru ajunge, in general, la un mesaj care sugereaza ca stilul
folcloric a fost prezent in peisajul vestimentar local pe tot parcursul existentei RSS

Moldovenesti’®*.

4.4. Concluzii la capitolul 1V
In urma cercetirii emergentei ”costumului national” in RSS Moldoveneasca, am extras acele
repere de impact, care au favorizat algoritmul constituirii “costumului national” in RSS
Moldoveneasca; mecanismul de substituire a costumului popular cu “costum national
moldovenesc”, plasat pe o axa, mai degraba, ideologica, decat culturald; procesul de constituire a
modei de tip sovietic si a vestimentatiei in stil folcloric, bazate pe caracteristicile portului popular

din Basarabia, prin a tine cont de contextele sociale, economice, politice si ideologice. Evaluand

78 Arhiva personald Natalia Urman, creatoare de modi Centrul Republican de Modele, Chisindu. Interviuri realizate
de Tatiana Bujorean, septembrie—noiembrie 2017.

784 Revista Moldova, 1986, nr. 3. Moldova mea, colectie in stil folcloric creatd la CRM, autor: pictorul-modelor N.
Urman, 1986; ansambluri vestimentare 1n stil folcloric create la CRM, anii '80. Arhiva personald Natalia Urman,
creatoare de moda Centrul Republican de Modele, Chisindu. Interviuri realizate de Tatiana Bujorean, septembrie—
noiembrie 2017.
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dimensiunile contextuale specifice si coordonata de abandon si de substituire, in perioada
sovieticd, a portului popular din Basarabia cu ”costum national moldovenesc”, de tip sintetic, am
ajuns la urmatoarele concluzii:

1) In urma investigatiilor intreprinse, am ajuns la concluzia ci evenimentele care tin
de instituirca RASSM (1924), RSS Moldovenesti (1940), perioada 1945-1991, in ansamblu, au
constituit urmitoarea etapa de transformare a portului popular din Basarabia. In context politic si
ideologic, in incercarea de a demonstra existenta natiunii moldovenesti”, a ’limbii moldovenesti”,
s-a luat In considerare si necesitatea fabricarii unui ”costum national”, prin care aceasta natiune sa
fie capabila sa se identifice.

2) ”Costumul national moldovenesc” a fost conceput ca produs al evolutiei
costumului popular din Basarabia, care I-a precedat, cu scopul de a asigura, din punct de vedere
ideologic, o metamorfozare rezultatd dintr-o transformare perpetud a acestuia din urma.
Fenomenele reorganizarii socialiste care s-au desfasurat incepand cu 1940 si, mai tarziu, in
perioada postbelica, reprezinta esenta ansamblului de mecanisme ideologice care au contribuit la
conceperea fenomenului cunoscut drept “costum national” al RSSM, replicd denaturata a portului
popular.

3) A fost identificat ca, pe planurile social si economic, popularizarea “costumului
national”, in contextul noilor inginerii sociale, a fost insotita de unificarea, in tot spatiul controlat
de URSS, a industriei de productie a acestuia. Initial, In primii ani postbelici, dezvoltarea
mijloacelor tehnice de producere a determinat, in mai multe localitati din RSS Moldoveneasca,
fondarea artelurilor, micilor asociatii mestesugaresti de diferite tipuri, uniunilor de creatie etc.,
care aveau ca scop majorarea productiei mestesugaresti si, pe termen lung, dezvoltarea industriei
textile, de confectii s.a. Datorita acestui fapt, catre mijlocul secolului al XX-lea, filonul traditiilor
mestesugaresti si a indeletnicirilor cu caracter artistic isi manifesta utilitatea. Ulterior, fiind aliniate
politicii statului, unele Intreprinderi au inceput sa producd in serie “costume nationale
moldovenesti”. Acest proces a avut loc deoarece, contextul social-economic dar, mai cu seama,
politic si ideologic, in RSS Moldoveneasca, prevedea disparitia proprietatii private si a celei
nationale, ceea ce implica, de asemenea, disparitia suveranitdtii nationale si, implicit, a portului
popular din Basarabia, conditie necesara pentru URSS.

4) Pe baza rezultatelor obtinute, se poate afirma ca, pe planul promovarii sarbatorilor
st riturilor de “’tip nou”, ”costumul national” al RSSM, confectionat la scara industriala, ajunge sa
fie imputernicit cu functia de a valida ordinea sociala si politicd existenta, si devine indispensabil
manifestarilor rituale, instrumente cu potential de impunere a mecanismelor de dominatie si

control si, implicit, de asigurare a ordinii sociale, prin care se legitima puterea sovietica.
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5) In anii postbelici, fenomenul de masa folclorist, de punere in evidenti a “noilor
traditii nationale moldovenesti”, s-a extins considerabil prin intermediul comemorarilor,
sarbatorilor, festivalurilor, olimpiadelor, paradelor si vizitelor oficiale la nivel national, unional
sau international, toate fiind marturii ale formelor exagerate de manifestare a unui fenomen de
inventare a “traditiilor de tip sovietic-socialist”, prin echivalenta ideologica a conceptelor precum
traditie/artd populard/costum popular. Sarbatorile si riturile de tip nou”, in perioada de existenta
a URSS si RSSM, au fost marcate prin etalarea “costumului national moldovenesc”, marca a
culturii "nationale dupa forma si socialiste dupd continut”, urmarindu-se configurarea unei realitati
retusate ideologic, dupa standardele politice ale vremii. Schimbarea continutului, prin pastrarea,
aparentd, a formei costumului popular, folosirea patrimoniului, dar nu si a naturii lui, avea scopul
de a transpune ideile politice si ideologice in instrumente de comunicare vizuald, stdpanite de
structura portului popular din Basarabia.

6) In urma definirii spectrului transformarilor la care a fost supus costumul popular
din Basarabia, pe planul contextual al fenomenului modei de tip sovietic, in RSS Moldoveneasca,
in a doua jumadtate a secolului al XX-lea, afirmdm ca el a fost asimilat si prelucrat pentru a fi
integrat in fundamentul evolutiv al stilului folcloric, componentd esentiala a modei de tip sovietic.
Astfel, puterea politica, care a generalizat un stat totalitar si care urmdrea sd impund si sa
perpetueze propria moda, a inghetat una in cadrul stilului folcloric. In aceasta tentativi, toate
elementele cuprinse in categoriile portului popular au fost incluse in lantul transformarilor bazate
pe identificarea unor trasaturi generale care sa poatd formula definitia conceptului de stil folcloric
capabil sa initieze modele vestimentare, promovate, de la 1950 incoace, in productia de masa a
industriei usoare a RSS Moldovenesti. Stilul folcloric, astfel, presupunea imbracaminte pentru
crearea careia erau utilizate motive, idei, imagini, tehnici de croiald si finisare, specifice
costumului popular. El s-a dovedit a fi extrem de util pentru idealul estetic din URSS deoarece, a
contribuit la popularizarea eforturilor de cultivare a stilizarilor bazate pe traditie si cutuma, incluse
ulterior in circuitul socio-cultural de tip sovietic.

7) In RSS Moldoveneasci, institutia imputernicita cu acest drept, erau CMC/CRM.
Principalul obiectiv al transformarilor, extrem de important de realizat pentru pictorii-modelori ai
perioadei, consta In a extrage idei, insusiri si tehnici de lucrat din mostrele de port popular, prin
integrarea lor ulterioard In tipare vestimentare moderne, incadrate in stilul folcloric, evitand
pierderea “continutului socialist”.

8) Functia oficiala a artistilor responsabili pentru adaptarea modei occidentale la
conditiile sovietice de viatd, permitea aplicarea dogmelor realismului socialist creatiilor

vestimentare, inspirate din costumul popular din Basarabia. Noile siluete in stil folcloric erau,
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intotdeauna, descrise facand referinte la elemente de costum popular cu scopul de a accentua
atasamentul creatorilor de moda de tip sovietic la contextul national al RSSM, iar costumul popular

se transforma Tn”vitrind” a culturii de tip sovietic din URSS si, respectiv, din RSS Moldoveneasca.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

In baza studiului referitor la coordonatele dezvoltarii costumului popular din Basarabia si
RSS Moldoveneasca a fost obtinut tabloul variatiei lui in ultima suta de ani. Costumul popular, pe
parcursul secolului al XX-lea, a fost analizat in contexte sociale, economice, politice si ideologice,
la care s-au adaugat repere culturale si spirituale. Aspectul general al problemei atinse a conditionat
analiza coordonatelor dezvoltarii costumului popular pe planuri contextuale, ceea ce ne-a permis
sa identificam: 1) coordonata de conservare de la inceputul secolului al XX-lea, cand portul
popular s-a manifestat in calitate de reper in formularea identitatii etnice a poporului; 2) coordonata
evolutiei formelor alterate ale structurilor morfologice si plastico-decorative ale portului popular
in secolul al XX-lea, profilate sub impactul procesului de industrializare si a fenomenului modei,
a vestimentatiei de tip urban, dar si de afirmare a identitatii nationale, de modernizare si adaptare
la noile cerinte ale societatii din perioada interbelicd; 3) coordonata de abandon si de substituire a
costumului popular din Basarabia cu “costum national moldovenesc” de tip sintetic, forma
denaturata a costumului popular, instrument, prin intermediul caruia, a fost reprezentata o noua
identitate nationala” in RSS Moldoveneasca. Obiectivele stabilite au condus la realizarea scopului
propus, iar analiza detaliatd si pe multiple aspecte a datelor informationale a dus la formularea
urmatoarelor concluzii:

1) A fost identificata coordonata de conservare a costumului popular din Basarabia de la
inceputul secolului al XX-lea, cand portul popular s-a manifestat in calitate de reper in formularea
identitdtii etnice a poporului. Prin sistematizarea datelor privind structurile morfologice si plastico-
decorative de baza ale costumului popular, ale formelor lui de manifestare, la inceputul secolului
al XX-lea, constataim ca acesta a fost perpetuat in varianta arhaica, la fel ca si partile sale
componente, care au continuat sa dureze in formule adaptate intregului.

2) Rezistent in timp, portul popular era parte componenta a vietii sociale a comunitatii si a
diverselor aspecte ale randuielii ei, reprezenta un important mijloc de afirmare a individului la
nivel interpersonal si colectiv, dar si de recunoastere a identitdtii etnice si culturale. Corelat cu
normele si regulile convietuirii sociale ale oamenilor, era un mecanism activ al vietii sociale, un
mecanism creator si pastrator de ordine si culturd. Sistemul de reguli al comunitatii din Basarabia,
exprimat prin obiceiul de a purta costum popular adaptat planului contextual cotidian sau
ceremonial/de ritual, cu un set de mesaje care presupunea un act de codare si de decodare in
virtutea unui cod cunoscut, deopotriva, de emitatori si de receptori, asigura ordinea in societatea
patriarhala, costumul popular avand posibilitatea, mijloacele si conditiile necesare de a oscila fara

sd-si piarda echilibrul.
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3) Modificarile aparute in structura nationald a orasului au avut o semnificatie etnografica
importantd. Procesul de deznationalizare a orasului a determinat ca majoritatea functiilor si
manifestarilor contextuale ale costumului popular sa fie preluate de vestimentatia influentata de
moda. Evolutia costumului citadin din Basarabia, a generat nu doar schimbari strict morfologice
in sistemul vestimentar popular, aceasta a pus in discutie insdsi transformarea formelor de viata
sociald. Importantd este influenta directa a costumului urban, supus fluctuatiilor modei, cu forme
de manifestare dintre cele mai diverse, asupra portului popular din regiune.

4) In ceea ce priveste dezvoltarea istoricd a portului popular din Basarabia, deosebim, in
prima jumatate a secolului al XX-lea, pana la Primul Razboi Mondial, schimbari produse continuu
si treptat, prin inserarea intrinsecad a elementelor noi de tip urban, supuse transformarii in logica
stilului local, regional sau zonal. Influenta legislatiei tariste, cresterea populatiei urbane,
diversitatea etnica si culturald, civilizatia de tip urban, migratia si mediile de munca, au penetrat
costumul popular, alterandu-i functiile si contribuind la disparitia lui, prin inlocuirea cu cel de tip
citadin. La baza lantului cauzelor care au initiat metamorfozarea mai rapida a portului popular,
stau nu atat decizii, cat fenomene sociale, economice, politice si ideologice importante, cum au
fost Primul R&zboi Mondial, criza economicd, procese mai generale — industrializarea si
urbanizarea, sub influenta carora mai multe materiale si piese noi de port patrund in sistemul
vestimentar popular. La sate aceste schimbari au dat nastere unor amestecuri si forme hibride, care
au afectat valoarea si structura portului local, au conditionat retragerea lui treptata din cotidian, el
fiind rezervat doar pentru sarbatori si alte momente importante. Fenomenele sociale si politice, in
opinia noastra, au generat mai multe tipuri de cauze distincte ale transformarii portului. Structura
demograficd si cea etnicd, diminuau capacitatea de mentinere a practicilor in domeniul portului
taranesc si au facilitat cristalizarea unei societati eterogene, opusa celei traditionale din zona rurala,
fiind invocate drept cauze a metamorfozarii elementelor portului popular.

5) Anumite schimbadri in sistemul vestimentar popular au conditionat aparitia unor structuri
noi, cu mult mai organizate si mai eficient conectate cu mediul social. Starea de dezechilibru
instalata in portul arhaic a favorizat reformularea si recombinarea elementelor constitutive prin noi
interconectdri §i, ca rezultat, s-a obtinut o structurd noud, clar definita, inovativa dar nu neaparat
pozitivd. Nu toate caracteristicile vestimentatiei de tip urban, insa, au evoluat spre zona satului cu
aceeasi vitezd. In perioada de trecere de la un tip de vestimentatie la altul, extinderea formelor
alterate ale costumului popular rezoneaza cu fenomenul cind sunt frecvente mai multe forme de
amestec intre portul arhaic si cel orasenesc. Vestimentatia ordgeneasca devine mecanism activ al
vietii sociale, ajunge sa fie corelata cu normele si regulile convietuirii sociale ale oamenilor de la

sat si Inlocuieste treptat portul tardnesc. Astfel, au luat forme ordsenizate, in primul rand,
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imbracamintea, distractiile, limbajul si apoi cantecele, socotite nu ca distractii, ci ca emanari ale
spiritualitdtii locale. Masurile de revitalizare a portului popular din perioada interbelica, rezultate
din integrarea Basarabiei in structura administrativa si sociald a Romaniei, au schimbat viata
sociala si, implicit, culturald a regiunii.

6) In urma investigatiilor noastre, am identificat coordonata de abandon si de substituire a
costumului popular din Basarabia cu “costum national moldovenesc” de tip sintetic, forma
denaturata a costumului popular, instrument, prin intermediul caruia a fost reprezentatd o “noua
identitate nationald” in RSS Moldoveneasca. ”Costumul national moldovenesc™ este un concept
inventat, care a devenit simbol al diversitatii etnoculturale in URSS, o “imagine vizuala noua”
asociata cu “identitate nationala noua”.

7) In urma analizei procesului de substituire a costumului popular cu “costum national
moldovenesc”, plasat pe o axd mai degraba ideologica, decat culturala, in RSS Moldoveneasca, a
fost posibila intelegerea facturii ideologice a ”costumului national de tip “nou”, menit sa atribuie
popoarelor din spatiul ex-sovietic o “noud identitate nationalda”. Examinarea algoritmului
constituirii costumului national in RSS Moldoveneasca ne-a permis sa demonstrdm cd crearea
“natiunii moldovenesti”, a ’limbii moldovenesti”, a necesitat fabricarea unui ’costum national”
prin care aceasta natiune sa fie capabila sa se identifice. Fenomenul cunoscut ca ’costum national”
al RSS Moldovenesti, care pe tot parcursul perioadei sovietice a pretins a fi autentic, a fost articulat
printr-un set de caracteristici ce desemnau diferenta in relatie cu prototipul sau - costumul popular
din Basarabia. Acesta functiona intr-un spatiu propriu de actiune, fiind plasat pe o axa, mai curand,
ideologicd decat una culturala. Produs al conceptiilor sovietice, bine fundamentat teoretic,
”costumul national moldovenesc” a reusit in circa jumatate de secol sa-si extinda considerabil aria
de influenta si s initieze numeroase falsificari de imagine.

8) Noile relatii sociale din RSS Moldoveneasca au adus cu sine un spectru larg de obiceiuri
si ritualuri noi”, iar denuntarea autenticului si acceptarea acestor interventii a creat situatia
ambigua cand “costumul national”, inclusiv in cazul RSS Moldovenesti, este utilizat ca simbol
cultural nou. Actiunile de reprezentare a “noii identitati nationale” de facturd sovieticd erau
orientate spre demararea operatiunii de inginerie identitard, demaratd prin constituirea RSS
Moldovenesti si a proiectului de constructie a ’natiunii moldovenesti”. Odata cu aplicarea planului
stalinist, are loc reducerea substantiald a sistemului de valori ale portului popular din Basarabia,
declansarea unor deformari si distorsiuni care ilustreaza articularea unei “imagini vizuale noi” si
a modalitatii de implementare si punere in practicd a noilor criterii de evaluare. ”Costumul
national” promovat de ideologia sovieticd a fost impus in viata cotidiand si asociat rigorilor de

selectare si construire a “noilor valori nationale”, in detrimentul performantelor prototipului
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autentic. Constatam, cd este vorba de subminarea valorii si semnificatiei costumului popular,
acesta fiind prea complex pentru reprezentarea noii identitdti, Intreprinzandu-se actiuni de
simplificare a croiului, inlocuire a materialului, stilizare a ornamentului si de inldturare a
diferentelor locale. Popularizarea “costumului national moldovenesc”, in contextul noilor inginerii
sociale, este insotitd de unificarea, in tot spatiul controlat de URSS, a industriei de productie a
acestuia. ”Costumul national moldovenesc” devine indispensabil manifestarilor rituale prin care
se legitima puterea sovietica. Fiind parte componenta obligatorie a riturilor politice care erau
instrumente de asigurare a ordinii sociale cu potential de impunere a mecanismelor de dominatie
si control, ”costumului national moldovenesc” i s-a atribuit functia de a valida ordinea sociald si
politica existenta.

9) Reflectarea procesului de constituire a modei de tip sovietic si a vestimentatiei in stil
folcloric, bazate pe ansamblul vestimentar popular, a demonstrat ca puterea politicd urmarea sa
impuna si si perpetueze propria moda prin a ingheta una in cadrul stilului folcloric. In aceasti
tentativa, toate elementele cuprinse in categoriile portului popular au fost incluse in lantul
transformdrilor bazate nu pe explorarea caracteristicilor si performantelor acestora dar pe
identificarea unor trasaturi generale care sd poatd formula definitia conceptului de stil folcloric,
capabil, la randul sau, si initieze modele vestimentare promovate in productia de masa a industriei
usoare a RSS Moldovenesti.

10) Stabilite, anterior, in cadrul cercetarii, diferentele intre notiunile costum popular din
Basarabia si “costum national moldovenesc” al RSS Moldovenesti, mentiondm ca, acesta din
urmad, era definit de o gama largd de tinute de scena si de teatru, de produse vestimentare ale
asociatiilor, artelurilor si combinatelor de producere, de vestimentatie in stil folcloric ale caselor
de modele, cd “costumul national moldovenesc” al RSS Moldovenesti nu poate fi perpetuat ca
prezentd fizicd In societate deoarece, el emite si transmite in continuare mesaje ideologice,
influenteaza si modeleaza perceptia evenimentelor in interiorul societatii.

11) Avand in vedere importanta cercetarii coordonatelor dezvoltarii costumului popular din
Basarabia si RSS Moldoveneasca, prin rezultatele obtinute, este validata ipoteza initiald conform
careia costumul popular din Basarabia si RSS Moldoveneasca, in realitatea obiectiva a contextelor
sociale, economice, politice, ideologice, formate, la randul lor, din mai multe planuri contextuale,
cu evenimente produse concomitent sau progresiv si treptat, pe parcursul secolului al XX-lea, a
fost supus la doua tipuri distincte de transformari: 1) dezvoltarea continua a costumului popular
intr-un sistem vestimentar hibrid pana la mijlocul secolului al XX-lea, urmata de disparitia sa
treptata din uzul cotidian si festiv; 2) dezvoltarea fortatd, determinata, in mare parte, de

circumstantele politice de dupd cel de-Al Doilea Réazboi Mondial, urmatd de substituirea
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costumului popular cu un costum national moldovenesc” de factura ideologica, avand scopul de
a conferi o "noud identitate nationald” populatiei din RSS Moldoveneasca, parte a URSS.
Cercetarea de fata a condus spre determinarea coordonatelor dezvoltarii costumului popular
din Basarabia si RSS Moldoveneasca, stabilind foarte clar diferentele intre notiunile costum
popular din Basarabia”, ”’port popular”, ”port autentic” si ’costum national moldovenesc”, astfel
ca abdicarea de la rigorile costumului popular din Basarabia a reprezentat o provocare majora a

secolului trecut, care trebuie s fie depasita in secolul al XXI-lea, pentru a pune in valoare portul

popular autentic.

RECOMANDARI
1) In domeniul patrimonializdrii si cercetirilor teoretice etno-istorice si artistice:

Valorificarea patrimoniului cultural constituie un obiectiv de importantd majora si prin
demersul raportat la valorile artei populare reiteram obligativitatea protejarii mostenirii culturale
transmisa prin intermediul pieselor de port autentic.

Prin consolidarea informatiilor privind elementele mostenirii etnografice autentice,
conservate in colectii muzeale si private, este recomandatd mentinerea interesului specialistilor in
materie de moda pentru a valorifica costumul popular cotidian, cel de sarbatoare si de ritual, in
cadrul mai complex al portului popular de patrimoniu.

In pofida faptului ci actualmente costumul popular de patrimoniu este suficient de bine
conturat gratie straduintelor muzeografilor, Incd mai existd “costume nationale moldovenesti”, de
factura sovietica, care au substituit vechiul port popular si au servit proiectului de inginerie
identitara. Pentru a evita prezenta lor fizica si simbolicd in societate, recomandam excluderea din
circuit, in timp, a acestor segmente denaturate de costum.

2) In domeniul aplicativ al dezvoltarii artizanatului, designului vestimentar etc.:

Societatea moderna din Republica Moldova adopta tot mai frecvent elemente ale portului
popular, asociindu-le contextelor sarbatoresti si de ritual. Recomanddam extinderea utilizarii
camasii cu altitd ca piesa de patrimoniu. Dovada a colaborarii intre traditie si inovatie, ea poate fi
purtatd in format autentic cu toate insemnele perfectionate de sute de ani, dar si in unul stilizat
(acesta fiind specificat pentru a evita erorile), cu noi valente de expresivitate estetica si simbolica,
regasita fiind si in varianta vestimentatiei de strada cu tendinta de a se afirma Intr-un aspect nou,
prezent la activitati cotidiene.

In cazul festivalurilor, concursurilor folclorice, expozitiilor muzeale, a prezentarilor de

moda, recomandam reabilitarea costumul popular de patrimoniu in continutul contemporan cu
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scopul de a oferi o experienta estetica inedita, ce ar presupune o urmarire si apreciere a elementelor
de port popular autentic, dar si a colectiilor vestimentare inspirate din creatia populara. Actul de
percepere a formelor prezentate, a costumului popular autentic ori a tinutelor inspirate din acesta,

ar implica transferul lui de pe planul timpului trecut in cel cotidian, modern.
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men's national costume. Tupacnoss: Tumn. r. Tupacnons; IHAPAHYLA, C. Motive nationale.
Hayuonanvnvie momuewi. Tupacnons: Tun. r. Tupacnons.

326.3THorpadudeckii COOPHUKD, U3/1aBaeMblii Hmnepamopckumn Pycckumv
Teocpagpuueckums Obwecmeomsv. Beimycks V. (¢b IprIokeHieMb yepTexka 3am. [Isunsr 1701 1.)
Cankr-IlerepOyprs: Bb TUnorpadiu B. buzonpasosa u xomr., 1862.

327.FObunetinviti cooprux copooa Kuwunesa. 1812-1912. Kummnnes: U3nano KummneBckum

I'oponckum O6miecTBeHHBIM YTipaBienuem, 1914. 206 p.

Colectii muzeale

328.MNEIN. Anteriu. Nr. inv: 5905.

329.MNEIN. Bluza confectionata la Casa de Moda din Chisindu. Nr. inv.: 11667.

330.MNEIN. Burnuz. Nr. inv: 925., Nr. inv: 964., Nr. inv: 986, Nr. inv: 21485.

331.MNEIN. Caftan barbatesc. Nr. inv.: E-447.

332.MNEIN. Caftan boieresc. Nr. inv.: E-452.

333.MNEIN. Chipiu. Piesa de port popular primita de Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturalda a Moldovei din Muzeul din Radauti pe 05.03.1945: Nr. inv: E-360.

334.MNEIN. Costum femeiesc cu fota. Nr. inv.: 5862. Act de receptionare nr. 779 din
31.12.1959.

335.MNEIN. Fotd. Nr. inv. 15443.

336.MNEIN. Nr. inv. 12346; Nr. inv.: 12347.

337.MNEIN. Nr. inv.: 12388-12397. Costume nationale femeiesti si barbatesti confectionate la
Combinatul de Producere al Ministerului Culturii al RSSM la comanda speciald pentru Expozitia
Internationala EXPO-70 (Japonia).

338.MNEIN. Nr. inv.: 12709-12710-12711-12712; Nr. inv.: 12713-12714-12715.
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339.MNEIN. Nr. inv.: 12716-12718, Nr. inv.: 12719-12721, Nr. inv.: 12709-12712, Nr. inv.:
12713-12715. Costume comandate de catre MNEIN in anul 1970 la Combinatul de Producere al
Ministerului Culturii al RSSM.

340.MNEIN. Nr. inv.: 1433/10; Nr. inv.: 1433/15; Nr. inv.: 1439/16; Nr. inv.: 1433/19. Nr.
inv.: 276; Nr. inv.: 1433/21.

341.MNEIN. Nr. inv.: 15440.

342.MNEIN. Nr. inv.: 15442.

343.MNEIN. Nr. inv.: 15443.

344.MNEIN. Nr. inv.: 15444,

345.MNEIN. Nr. inv.: 15830.

346.MNEIN. Nr. inv.: 17365.

347.MNEIN. Nr. inv.: 19080. Camasa femeiasca din panza de canepa lucrata in gospodarie,
confectionata in anii 20, sec. XX, s. Macaresti, Ungheni.

348.MNEIN. Nr. inv.: 19804.

349.MNEIN. Nr. inv.: 23956 (1-2). Act de receptionare nr.: 312-89

350.MNEIN. Nr. inv.: 24625 (1-2), Nr. inv.: 24628 (1-2), Nr. inv.: 24629 (1-2).

351.MNEIN. Nr. inv.: 24625 (1-2), Nr. inv.: 24628 (1-2), Nr. inv.: E-256.

352.MNEIN. Nr. inv.: 24625 (1-2), Nr. inv.: 24628 (1-2).

353.MNEIN. Nr. inv.: 24629 (1-2).

354.MNEIN. Nr. inv.: 3623.

355.MNEIN. Nr. inv.: 4175.

356.MNEIN. Nr. inv.: 4321.

357.MNEIN. Nr. inv.: 4372.

358.MNEIN. Nr. inv.: 5645.

359.MNEIN. Nr. inv.: 5862. Act de receptionare nr.: 779 din 31.12.1959.

360.MNEIN. Nr. inv.: 5866. Anexa 3., F. 14.

361.MNEIN. Nr. inv.: 5883.

362.MNEIN. Nr. inv.: 6206.

363.MNEIN. Nr. inv.: 6207.

364.MNEIN. Nr. inv.: 6208.;

365.MNEIN. Nr. inv.: 6209.;

366.MNEIN. Nr. inv.: 6210.;

367.MNEIN. Nr. inv.: 6211.

368.MNEIN. Nr. inv.: 6329.
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369.MNEIN. Nr. inv.: 6723.

370.MNEIN. Nr. inv.: 6749.

371.MNEIN. Nr. inv.: 6852.

372.MNEIN. Nr. inv.: 9324,

373.MNEIN. Nr. inv.: 9324.

374. MNEIN. Nr. inv.: E-248.

375.MNEIN. Nr. inv.: E-251; Nr. inv.: E-254; Nr. inv.: E-264; Nr. inv.: E-266.

376.MNEIN. Nr. inv.: E-256.

377.MNEIN. Nr. inv.: E-258.

378.MNEIN. Nr. inv.: E-275.

379.MNEIN. Nr. inv.: FB 24327-1.

380.MNEIN. Nr. inv.: Nr. 469.

381.MNEIN. Nr. inv: 11529.

382.MNEIN. Nr. inv: 11745.

383.MNEIN. Nr. inv: 15562.

384.MNEIN. Nr. inv: 16179.

385.MNEIN. Nr. inv: 16211.

386.MNEIN. Nr. inv: 16251

387.MNEIN. Nr. inv: 16835-1; Nr. inv: 16835-3; Nr. inv: 16835-4.

388.MNEIN. Nr. inv: 16888.

389.MNEIN. Nr. inv: 17812.

390.MNEIN. Nr. inv: 17902.

391.MNEIN. Nr. inv: 181109.

392.MNEIN. Nr. inv: 18261.

393.MNEIN. Nr. inv: 18599. Camasa femeiasca de sarbatoare, cu stani din bumbac si poalele
din canepa, cu platcad dubla, confectionata in gospodarie in s. Trinca, Edinet.

394.MNEIN. Nr. inv: 18600. Camasa femeiasca de sarbatoare, cu stani din bumbac si poalele
din cénepa, cu platcd dubla, confectionata in gospodarie in s. Trinca, rn Edinet

395.MNEIN. Nr. inv: 18615. Camasa femeiasca cu stani din bumbac si poalele din canepa, cu
platca dubla, confectionata in gospodarie in s. Fetesti, rn Edinet.

396.MNEIN. Nr. inv: 18622. Camasa femeiasca fara poale din bumbac, cu platca dubla (partea
de dedesubt din canepd), confectionatd in gospodarie in s. Trinca, rn Edinet.

397.MNEIN. Nr. inv: 18628.
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398.MNEIN. Nr. inv: 18774. Camasa femeiasca cu platca, cu stani din bumbac si poalele din
canepa, confectionatd in gospodarie 1n anii '30 in s. Braviceni, Orhei;

399.MNEIN. Nr. inv: 19099.

400.MNEIN. Nr. inv: 19105. Camasa cu stanii din panza de bumbac tesutd in gospodarie,
poalele din panza de bumbac de fabrica, confectionata in anii '20, in . Costuleni, rn Ungheni.

401.MNEIN. Nr. inv: 19109.

402.MNEIN. Nr. inv: 19191. Camasa femeiasca cu platcd, cu stani din bumbac, poalele din
canepa, confectionatad in gospodarie in anii '30, sec. XX, s. Tighira, rn Ungheni.

403.MNEIN. Nr. inv: 19616; Nr. inv: Ne 19617; Nr. inv: 20172; Nr. inv: 20174.

404.MNEIN. Nr. inv: 19618 (1-2).

405.MNEIN. Nr. inv: 19791. Camasa femeiasca cu platca confectionata in gospodarie in anii
'50, in s. Ermoclia, Stefan Voda.

406.MNEIN. Nr. inv: 19793. Camasa cu platca, cu stanii din panza de bumbac tesutd in
gospodarie, poalele din panza de bumbac de fabrica, confectionata in anii '50, sec. XX, s. Ermoclia,
rn Stefan Voda.

407.MNEIN. Nr. inv: 19796.

408.MNEIN. Nr. inv: 19983.

409.MNEIN. Nr. inv: 20175 (a, b).

410.MNEIN. Nr. inv: 23049.

411.MNEIN. Nr. inv: 3734.

412.MNEIN. Nr. inv: 4372.

413.MNEIN. Nr. inv: 5619.

414. MNEIN. Nr. inv: 5638.

415.MNEIN. Nr. inv: 5734.

416.MNEIN. Nr. inv: 6750.

417.MNEIN. Nr. inv: 6851.

418.MNEIN. Nr. inv: 6867.

419.MNEIN. Nr. inv: 6869.

420.MNEIN. Nr. inv: 9767.

421.MNEIN. Nr. inv: E-262.

422.MNEIN. Nr. inv: E-268.

423.MNEIN. Nr. inv: Ne 5637.

424 MNEIN. Piesa de port popular primita de Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala
a Moldovei din Muzeul din Radauti: Nr. inv.: E-303.
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425.MNEIN. Piesa de port popular primita de Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala
a Moldovei din Muzeul de Arta din Chisinau: Nr. inv.: 1442.

426. MNEIN. Piese de port popular primite de Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala
a Moldovei din Muzeul de Arta din Chisinau: Nr. inv.: 1442; Nr. inv.: 3558; Nr. inv.: 3623; Nr.
inv.: 4321; Nr. inv.: 4321; Nr. inv.: 4372; Nr. inv.: 5644; Nr. inv.: 5645; Nr. inv.: 5655; Nr. inv.:
5690; Nr. inv.: 5846; Nr. inv.: 9183.

427.MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturala a Moldovei conform actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-248, Nr. inv.: E-249,
Nr. inv.: E-251, Nr. inv.: E-258, Nr. inv.: E-259, Nr. inv.: E-261, Nr. inv.: E-262, Nr. inv.: E-264,
Nr. inv.: E-265, Nr. inv.: E-266, Nr. inv.: E-274, Nr. inv.: E-275, Nr. inv.: 132, Nr. inv.: 1433/5,
Nr. inv.: 1433/9 (model mixt, confectionat din bumbac si in).

428.MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturala a Moldovei conform actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-247, Nr. inv.: E-254,
Nr. inv.: E-255, Nr. inv.: E-257, Nr. inv.: E-263, Nr. inv.: E-268, Nr. inv.: E-269, Nr. inv.: -270,
Nr. inv.: E-272; Piese de port popular primite de Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala
a Moldovei din Muzeul din Radauti: Act de receptionare nr. 1 din 05.03.1945: Nr. inv.: E-292, Nr.
inv.: E-293, Nr. inv.: E-295, Nr. inv.: E-296, Nr. inv.: E-297, Nr. inv.: E-306; Piesa de port popular
primita de Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei din Muzeul de Artd din
Chisindu: Act de receptionare nr. 1 din 31.03.1947, Nr. inv.: E-299.

429.MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturala a Moldovei conform actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-269.

430.MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturala a Moldovei conform actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-247; Nr. inv.: E-
248; Nr. inv.: E-249; Nr. inv.: E-251; Nr. inv.: E-254; Nr. inv.: E-257; Nr. inv.: E-258; Nr. inv.:
E-259; Nr. inv.: E-261; Nr. inv.: E-262; Nr. inv.: E-263; Nr. inv.: E-264; Nr. inv.: E-265; Nr. inv.:
E-266; Nr. inv.: E-268; Nr. inv.: E-270; Nr. inv.: E-272; Nr. inv.: E-275; Nr. inv.: 132; Nr. inv.:
153; Nr. inv.: 1433/5; Nr. inv.: 1433/9; Nr. inv.: 1433/10; Nr. inv.: 1433/15; Nr. inv.: 1439/16; Nr.
inv.: 1433/19; Nr. inv.: 1433/21.

431.MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturala a Moldovei conform actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-268.

432.MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturala a Moldovei conform actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-272.
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433.MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturala a Moldovei conform actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-274, Nr. inv.: E-247,

Nr. inv.: E-259.

434.MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie

Naturald a Moldovei conform actului de restituire din 05.03.1945. Nr. inv.: E-261.

435.MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie

Naturala a Moldovei conform actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-275.

436.MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturald a Moldovei conform actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-458, Nr. inv.: E-460,

Nr. inv.: E-470.

437.MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie
Naturala a Moldovei conform actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-670.

438.MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie
Naturala a Moldovei conform actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-474;

439.MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie
Naturala a Moldovei conform actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv.: E-453.

440.MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie
Naturalda a Moldovei conform actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv: E-262.

441.MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie
Naturala a Moldovei conform actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv: E-268.

442. MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie
Naturalda a Moldovei conform actului de restituire din 05.03.1945. Nr. inv: E-476.

443.MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie
Naturala a Moldovei conform actului de restituire din 05.03.1945: Nr. inv: E-479.

444 MNEIN. Piese de port popular reintrate in Muzeul National de Etnografie
Naturalda a Moldovei conform actului de restituire din 05.03.1945. Nr. inv: E-477.

445 MNEIN. Scurteica. Nr. inv: 963.

s

si

si

si

si

s

si

si

Istorie

Istorie

Istorie

Istorie

Istorie

Istorie

Istorie

Istorie

446.Muzeul Rus de Etnografie din Sankt Petersburg, Registrul/moldoveni/romani/270-7297,

dosar nr. 6720.

447.Muzeul Rus de Etnografie din Sankt Petersburg, Registrul/moldoveni/romani/270-7297,

dosar nr. 6720-35.

448.Muzeul Rus de Etnografie din Sankt Petersburg, Registrul/moldoveni/romani/270-7297,

dosar nr. 6720-36.
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449.Muzeul Rus de Etnografie din Sankt Petersburg, Registrul/moldoveni/romani/270-7297,
dosar nr. 6720-37.

450.Muzeul Rus de Etnografie din Sankt Petersburg, Registrul/moldoveni/romani/270-7297,
dosar nr. 6720-38/1-2.

451.Muzeul Rus de Etnografie din Sankt Petersburg, Registrul/moldoveni/romani/270-7297,
dosar nr. 6720—-44.

452.Muzeul Rus de Etnografie din Sankt Petersburg, Registrul/moldoveni/romani/270-7297,
dosar nr. 6720-45.

453.Muzeul Rus de Etnografie din Sankt Petersburg, Registrul/moldoveni/romani/270-7297,
dosar nr. 6720-46.

454 Muzeul Rus de Etnografie din Sankt Petersburg, Registrul/moldoveni/romani/270-7297,
dosar nr. 6720-47.
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ANEXA 1

CHESTIONAR de studiu al costumului popular din Basarabia si RSS Moldoveneasca

1. Numele si prenumele respondentului

2. Data de nastere / varsta

3. Localitatea de bastina / resedinta

4. Nationalitatea

5. Studii / profesie / ocupatie

© © N o o

A W o

Costum popular

Cum denumiti aceste piese de port — costum popular, costum national, sau costum national
moldovenesc?

De cat timp aveti in posesie costumul?

L-ati lucrat in gospodarie, este primit prin mostenire, |-ati inchiriat, |-ati facut la comanda,
I-ati cumparat?

Daca este primit prin mostenire, I-ati inchiriat, I-ati facut la comanda, 1-ati cumparat, de la
cine ati primit costumul sau de unde I-ati inchiriat, unde si cum ati facut comanda, de unde
I-ati cumparat?

Descrieti piesele care 1l compun.

Descrieti materialele si tehnica de realizare a costumului.

Descrieti tipul, tehnica, culorile broderiei si a decorului costumului.

Cum si unde era amplasat decorul? De ce?

Se poarta in sat costum popular?

. Precizati tipul de costum, cine il imbraca — femeile, barbatii, tinerii sau varstnicii?
11.
12.
13.
14.

Se poartd costum popular in zile de lucru?

Se poarta costum popular in zile de sarbatoare?

Daca nu, de cand nu se mai poarta? De ce?

Se deosebea, cumva, costumul popular purtat de oamenii din sat? Daca da, prin ce?
Costum femeiesc

Ce fel de panza se folosea pentru camasile de purtat in zile de lucru?

Ce fel de panza se folosea pentru camasile de sarbatoare?

Cum era croiul camasilor?

Se deosebea croiul camasilor de purtat in zile de lucru de cel al camasilor de sarbatoare?

Prin ce?
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20.
21.
22.
23.

A W np e

© © N o O

10.
11.

Camagile fetelor, ale femeilor maritate, ale celor in etate se deosebeau intre ele? Prin ce?
Descrieti tipul, tehnica, culorile broderiei, decorul camasilor purtate in zile de lucru.
Descrieti tipul, tehnica, culorile broderiei, decorul camasilor purtate in zile de sarbatoare.
Cum si unde era amplasata broderia si decorul la camasi? De ce?

Broderia si decorul camasilor la fete, femei maritate, in etate se deosebeau? Prin ce?

. Se deosebeau camasile femeilor intre ele? Daca da, prin ce? Daca nu, de ce?
11.
12.
13.
14,
15.
16.
17.
18.
19.

Ce purtau fetele, femeile maritate si cele in etate peste cdmasa in zilele de lucru?

Ce purtau in zilele de sarbatoare?

Ce purtau fetele / femeile de la talie in jos?

Se deosebeau piesele purtate de la talie in jos ale fetelor de ale femeilor? Prin ce?

Ce impletitura aveau fetele nemaritate? Dar femeile maritate, femeile in etate?

Cu ce 1si acopereau capul fetele, vara si iarna, in zilele de lucru? Dar femeile?

Cu ce isi acopereau capul fetele, in zilele de sarbatoare? Dar femeile?

In zilele de sarbatoare fetele se purtau cu podoabe? Ce anume? De unde si le procurau?
Cingatoarele feteleor erau asemanatoare cu ale femeilor? Cum se numeau? Cum erau
facute?

Ce fel de ciorapi purtau fetele? Dar femeile? Ce mai puneau peste ciorapi pe timp rece?
Cu ce se incaltau fetele vara si iarna, in zilele de lucru? Dar femeile?

Cu ce se incaltau fetele in zilele de sarbatoare? Dar femeile?

Cu ce se imbracau fetele sau femeile pe timp de iarna?

Costum barbatesc

Ce fel de panza se folosea pentru cdmasile de purtat in zile de lucru?

Ce fel de panza se folosea pentru camasile de sarbatoare?

Cum era croiul camasilor?

Se deosebea croiul camasilor de purtat in zile de lucru de cel al camasilor de sarbatoare?
Prin ce?

Camagsile flacailor, ale barbatilor insurati, al celor in etate se deosebeau intre ele? Prin ce?
Descrieti tipul, tehnica, culorile broderiei, decorul camasilor purtate in zile de lucru.
Descrieti tipul, tehnica, culorile broderiei, decorul camasilor purtate in zile de sarbatoare.
Cum si unde era amplasata broderia si decorul la camasi? De ce?

Broderia si decorul camasilor la flacai, barbati insurati, la cei in etate se deosebeau? Prin
ce?

Se deosebeau camasile barbatilor intre ele? Daca da, prin ce? Daca nu, de ce?

Ce purtau flacaii, barbatii insurati si Cei in etate peste camasa in zilele de lucru?
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V.

VI.

VII.

VIII.

12.
13.

14.

15.
16.
17.

18.
19.
20.
21.
22.

Ce purtau in zilele de sarbatoare?

Ce pantaloni purtau flacaii / barbatii insurati, din ce erau facuti, cum erau croiti, cum se
numeau cei de vara? Dar cei de iarna? Se deosebeau? Prin ce?

Ce acoperitori aveau flacaii, vara si iarna, in zilele de lucru? Dar barbatii insurati sau cei
in etate?

Ce acoperitori aveau flaciii, in zilele de sarbatoare? Dar barbatii insurati sau cei in etate?
In zilele de sarbatoare fliciii se purtau cu podoabe?

Céte cingatori purtau barbatii in zilele de lucru? Dar in zilele de sarbatoare? Cum se
numeau? Cum erau facute?

Cu ce se incéltau flacdii vara si iarna, in zilele de lucru? Dar barbatii insurati sau varstnicii?
Cu ce se incaltau flacaii In zilele de sdrbdtoare? Dar barbatii Tnsurati sau varstnicii?

Se deosebea Incaltamintea lor? Prin ce?

Cu ce se imbracau flacaii, barbatii Insurati sau varstnicii pe timp de iarna?

In satul dv. sunt toate piesele de costum despre care am vorbit sau numai unele dintre ele?
Care anume? De ce?

Sarbatori

Cum sunt imbracati oamenii care participa (barbati si femei) la sarbatori? Inainte cum erau
imbracati?

Nunta

Cum sunt imbricati oamenii care participa (barbati si femei) la nunti? Inainte cum erau
imbracati?

Ce obiceturi aveti? Dar inainte?

Descrieti imbracimintea mirelui si a miresei. Inainte cum se imbracau?

Botez

Cum sunt imbricati oamenii care participa (barbati si femei) la botez? Inainte cum erau
imbracati?

Ce obiceiuri aveti? Dar inainte?

inmormantare

Cum sunt imbricati oamenii care participa (barbati si femei) la inmormntare? Inainte cum
erau Tmbracati?

Descrieti imbracamintea celui decedat. Dar inainte cum era imbracat?

Obiceiuri

Ce obiceiuri aveti? Dar inainte?
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ANEXA 2

Lista informatorilor si Lista muzeelor, in fondurile cirora au fost identificate piese de
costum popular din Basarabia si de ”costum national” din RSS Moldoveneasca valoroase

pentru studiu

Informator B.E., Muzeul de Istorie si Etnografie, s. Mereni, rn Anenii Noi.
Informator B.1., a.n. 1946, s. Danceni, rn Ialoveni.

Informator B.M., a.n. 1943, s. Saratica-Noua, rn Leova.

Informator B.M., a.n. 1943, s. Saratica Noua, rn Leova.

Informator B.M., a.n. 1945, s. Saratica-Noud, rn Leova.

Informator B.M., a.n. 1955, or. Stefan-Voda.

Informator B.N., Muzeul de istorie si etnografie, or. Soroca.

Informator B.S., a.n. 1938, mun. Chisinau.

© 0 N o g b~ w0 DR

Informator B.V., a.n. 1938, s. Saratica-Noua, rn Leova.

[EEN
o

. Informator C. E., Muzeul de etnografie, s. Crocmaz, rn Stefan Voda.

[EEY
[EEY

. Informator C.N., a.n. 1955, s. Gaidar, rn Ciadir-Lunga.

[EEN
N

. Informator C.N., a.n. 1952, s. Valeni, rn Cahul.

[HEN
w

. Informator D.O., a.n. 1953, or. Cchisinau.

[EEN
IS

. Informator D.V., Muzeul de Istorie si Etnografie din s. Speia, rn Anenii Noi.

[EEN
a1

. Informator G.V., a.n. 1943, s. Bravicea, rn Calarasi.

[EEN
(2]

. Informator LLA., a.n. 1935, s. Clocusna, rn Ocnita.

[EEN
\‘

. Informator 1.P., a.n. 1946, s. Bravicea, rn Calarasi.

[EEN
(o}

. Informator P.A., Muzeul de Istorie si Etnografie Calarasi ,,Dumitru Scvortov-Russu” or.
Calarasi.

19. Informator P.M., or. Rezina.

20. Informator P.N., a.n. 1948, s. Branesti, rn Orhei.

21. Informator P.Z., a.n. 1950, s. Piatra Alba, rn Ialoveni.

22. Informator S.E., a.n. 1950, s. Crocmaz, rn Stefan-Voda.

23. Informator S.F., a.n. 1959, or. Chisinau.

24. Informator S.D., a.n. 1953, or. Chisinau.

25. Informator S.S., a.n. 1959, or. Chisinau.

26. Informator T.L., a.n. 1955, mun. Chisinau.

27. Informator T.M., a.n. 1942, or. Chisinau.
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28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.

Informator T.V., a.n. 1945, or. Chisinau.

Informator T.L., a.n. 1955, mun. Chisindu.

Informator T.M., a.n. 1942, com. Bécioi, mun. Chisinau.
Informator T.V., a.n. 1945, com. Bécioi, mun. Chisinau.
Informator U.M., a.n. 1962, s. Singera, rn Anenii-Noi.
Informator N.U., a.n. 1942, or. Chisinau.

Informator V.A., a.n. 1940, s. Tabara, rn Orhei.
Informator V.1., a.n. 1971, s. Tabara, rn Orhei.
Informator V.N., a.n. 1951, s. Rascaieti, Stefan-Voda.
Informator V.Z., a.n. 1942, s. Breanova, rn Orhei.
Informator V.B., a.n. 1974, s. Saratica-Noua, rn Leova.
Informatori Marina Cercasin si Liliana Condraticova, care au studiat detaliat arhiva

asociatiei de producere ,,Artizana”.

Lista muzeelor, conform organizirii administrativ-teritoriale a Republicii Moldova dupa

raioane, in fondurile ciirora au fost identificate piese de costum popular din Basarabia si de

V.

”costum national” din RSS Moldoveneasca valoroase pentru studiu

Anenii Noi

Muzeul de Istorie si Etnografie, s. Mereni.

Muzeul de Istorie si Etnografie, s. Speia.

Calarasi

Muzeul “Casapdrinteascad”, s. Palanca.

Muzeul de Istorie si Etnografie Célarasi ,,Dumitru Scvortov-Russu” or. Célaragi.
Muzeul de Istorie si Etnografie, s. Horodiste.

Chisinau

Muzeul National de Arta al Moldovei.

Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala.

Muzeul National de Istorie a Moldovei.

Hincesti

Complexul istorico-arhitectural Manuc Bey, orasul Hincesti.
Muzeul de Istorie si Etnografie, orasul Hincesti.

Leova

Muzeul de Istorie si Etnografie, Leova.
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VI.

VII.

VIII.

IX.

XI.

Muzeul satului Tomai, Leova.

Soroca

Muzeul de istorie si etnografie, or. Soroca.
Straseni

Vatra (complex etno-cultural), raionul Straseni.
Stefan Voda

Muzeul de etnografie, s. Crocmaz.

Ungheni

Muzeul satului Pirlita, Ungheni.

Romania

Muzeul Etnografic al Transilvaniei, Cluj-Napoca.
Lista muzeelor Rusia

Muzeul Rus de Etnografie din Sankt-Petersburg.

231



ANEXA 3

Costumul popular din Basarabia si RSS Moldoveneasci, retrospective in fotografii si

documente

Fig. A.3.1. Camasa femeiasca de tip I, lucrata in
anii 20, sec. XX, s. Macaresti, rn Ungheni, fond
MNEIN

-~

SRRwwT S S

LU T DT TP

Fig. A.3.3. Camasa femeiasca de tip II, parte a
colectiei etnografice a Muzeului de Istorie si
Etnografie, s. Mereni, rn Anenii Noi

TRV - 7

Fig. A.3.5. Camasa femeiasca de tip II, fond
MNEIN

Fig. A.3.6. Camasa femeiasca de tip 11, fond
MNEIN
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Fig. A.3.7. Camasa femeiasca de tip II, fond
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Fig. A.3.10. Camasa femeiasca de tip II, fond

Fig. A3.11. Cémagé femeiasca de tip 11, fond
MNEIN

MNEIN

Fig. A.3.13. Catrinta, fond MNEIN

Fig. A.3.14. Fota, fond MNEIN
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Fig. A.3.15. Cercei de aur, mun. Chisinau, sf. sec.
XIX —1inc. sec. XX

Fig. A.3.16. Cercei de aur, mun. Chisinau, Inc.

sec. XX

Fig. A.3.17. Inel de aur, mun. Chisinau, éf. sec.
XIX —1nc. sec. XX

Fig. A.3.18. Costum popular barbatesc (costumul
cosasului), parte a colectiei etnografice a
Mugzeului de Istorie si Etnografie, or. Hincesti

Fig. A.3.20. Caciula barbateasca, parte a colectiei
etnografice a Muzeului de Istorie si Etnografie
,Dumitru Scvortov-Russu”, or. Célarasi

Fig. A.3.21. Opinci, parte a colectiei etnografice a
Muzeului de Istorie si Etnografie, or. Hincesti

Fig. A.3.22. Cruce de botez din aur, mun.
Chisindu, inc. sec. XX
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Fig. A.3.23. Cruce de botez din aur, mun.
Chisinau, inc. sec. XX

Fig. A.3.24. Vestimentatie de tip urban, mun.

—

Chisinau, Inc. sec. XX
] w7

s

Fig. A.3.25. Vestimentatie de tip urban, Balti,

Fig. A.3.26. Vestimentatie de tip urban, Centrul

perioada interbelica

F

Cultural ASTRA, jud. Cetatea Alba, 1927

} £ g

Fig. A.3.27. Vestimentatie de tip urban, Basarabia,

anii 20, sec. XX

8

Fig. A.3.29. Vestimentatie de tip urban, Basarabia,
1931

Fig. A.3.30. Vestimentatie de tip urban, Chisinau,
26 mai 1935
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Fig. A.3.31. Vestimentatie de tip urban, Tarutino,
jud. Cetatea Alba, 8 martie 1936

Fig. A.3.33. Vestimentatie de tip urban, jud.

Fig. A.3.34. Palarii femeiesti purtate in zona urbei,

Lapusna, 1943

V.

Basarabia, 1943

Fig. A.3.35. Vestimentatie de tip urban extinsa in
zonele rurale, Basarabia, inc. sec. XX
o :

Fig. A.3.36. Vestimentatie de tip urban extinsa in
zonele rurale, Basarabia, inc. sec. XX

|
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Fig. A.3.37. Vestimentatie de tip urban extinsa in
zonele rurale, Basarabia, inc. sec. XX

Figura 3.38. Camasa femeiasca cu structura
alterata, stani din panza de bumbac, lucrata in
gospodarie, poalele din panza de bumbac de
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fabrica, s. Costuleni, rn Ungheni, anii '20, fond

Fig. A.3.39. Cdmasa femeiasca cu platca, stani de
bumbac, poale de canepa, lucrata in gospodarie, s.
Braviceni, rn Orhei, anii '30, sec. XX, fond

Fig. A.3.40. Camasa femeiasca cu platca, stani de
bumbac, poale de canepa, lucrata in gospodarie, s.
Tighira, rn Ungheni, anii '30, sec. XX, fond

MNEIN )

Fig. A.3.41. Camasa femeiasca, stani de bumbac,
poale de canepa, cu platca dubla, lucrata in
gospodarie, s. Fetesti, rn Edinet, fond MNEIN, Nr.

Fig. A.3.42. Camasa femeiasca de bumbac, fara
poale cu platca dubla (partea de dedesubt de
canepd), lucratd in gospodarie, s. Trinca, rn

inv: 1615

Edinet, fond MNEIN, Nr. inv: 18622

Fig. A.3.43. Camasa femeiasca cu platca, lucrata
in gospodarie, s. Ermoclia, rn Stefan Voda, anii
'50, fond MNEIN

Fig. A.3.44. Camasa femeiasca cu platca, stani din
panza de bumbac, tesutd In gospodarie, poalele de
bumbac de fabrica, lucrata in s. Ermoclia,
Stefan Voda, anii '50, sec. XX, fond MNEIN
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Fig. A.3.45. Camasa femeiasca de sarbatoare, stani
de bumbac, poale de canepa, cu platca dubla,
lucrata 1n gospodarie, s. Trinca, rn Edinet, fond
MNEIN

Fig. A.3.46. Camasa femeiasca de sarbatoare, stani
de bumbac, poale de canepa, cu platca dubla,
lucrata 1n gospodarie, s. Trinca, rn Edinet, fond
MNEIN

Fig. A.3.47. Camasa femeiasca cu platca, purtata
la nuntd, s. Fetesti, m Edinet, fond MNEIN

Fig. A.3.48. Camasa cu platca (camasa soacrei),
stani din panza de bumbac fin, poale de canepa,
lucrata in s. Brezoaia, rn Stefan Voda, anii '40, sec.
XX, fond MNEIN

f; ¥ B

Fig. A.3.49. Varianta cdmasii cu platca care s-a
generalizat in sistemul vestimentar femeiesc, parte
a colectiei etnografice a Muzeului de Istorie si
Etnografie ,,Dumitru Scvortov-Russu”, or.
Cailarasi

Fig. A.3.50. Port popular femeiesc cu structura
alterata format din camasa, sort, fusta si sal de
culoare neagra, cu ciucuri, inc. sec. al XX-lea,
parte a colectiei etnografice a Complexului
istorico-arhitectural Manuc Bey, Hincesti
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Fig. A.3.51. Port popular femeiesc cu structura
alterata format din camasa, sort, fusta si sal de
culoare alba, cu ciucuri, inc. sec. al XX-lea, parte
a colectiei etnografice a Complexului istorico-
arhitectural Manuc Bey, Hincesti

Fig. A.3.52. Fusta, prima jmitate a sec. al XX-
lea, s. Saratica-Noud, rn Leova

¥

Fig. A.3.56. Vestimentatie din perioada interbelica,
Soroca, 1919

Fig. A.3.57. Expozitii de lucru manual ale scolilor

populare din Cetatea Alba, 1928

Fig. A.3.58. Expozitii de lucru manual ale §colilo

populare din Cetatea Alba, 1928
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Fig. A.3.59. Expozitie de lucru manual Cojusna-

Fig. A.3.60. Centrul Cultural Regional TUZLA,

e ——

Lapusna, 1943

Bt gas )

judetul Cetatea Alba, 1933
———
“ﬁ Liﬂ&i&‘

Fig. A..61. Prima expozitie a céartii din Basrabia,

Fig. A.3.62. Invatitori romani imbracati in
costume nationale, Germania, 27.04.1926

Cetatea Alba, 1935

Fig. A.3.63. Vizitatori romani imbracati in
costume nationale, Germania, 04.05.1931

Fig. A.3.64. Document inedit /n dar de la
muncitorii din Romdnia cu ocazia aniversarii a 70
de ani a lui I. V. Stalin, anii 1949—1950, fondul

Muzeului Rus de Etnografie din Sankt Petersburg

Vo

Fig. A.3.65. ”Costum national moldovenesc”,
1955

Fig. 3.66. ”ostum national mldoenesc” pe
scenele teatrale, 1952
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Fig. A.3.67. ”Costum national moldovenesc”
purtat la sezatori de tip “nou”, Solcani, 1985

Fig. A.3.68. ”Costum national moldovenesc”

“nou”, Solcani, 1985

purtat la sezatori de tip

!

Fig. A.3.6. ”Costum national moldovenesc”

Fig. A.3.70. ”Costum national moldovenesc”

purtat la sarbatori si rituri de tip “nou”, 1982

\
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purtat la sezatori de tip nou”, Solcani, 1985

Fig. A3.71. »Costum national moldovenesc”
purtat la sezatori de tip nou”, Solcani, 1985

Fig. A.3.72. ”Costum national moldovenesc”
pentru ansambluri de muzica, dansuri, coruri,

pentru festivaluri, 1958

et 4 X,

Fig. A.3.73. ”Costum national moldovenesc”
pentru grupuri corale, 1959

Fig. A.3.74. Cel de-al VI-lea Festival Mondial al
Tineretului si Studentilor, Moscova, URSS,1957
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Fig. A.3.75. ”Costumna‘gional rnoldoveesc’ - v Fig. A.3.76. »Costum national moldovenesc”
pentru ansamblul de dansuri populare al RSS purtat la sarbatori si rituri de tip "nou”, 1956

Moldovenesti, 1953

Fig. A.3.77. ”Costum national moldovenesc”

purtat la sarbatori si rituri de tip “nou”, 1957
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la sarbatori si r

Fig. A.3.79. ”Costu n > purtat

ie By,
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Fig. A.3.80. ”Costum national moldovenesc” purtat la sarbdtori si rituri de tip “nou”, Punerea in scend a
spectacolului Nunta moldoveneasca de catre colectivul Filarmonicii de stat din or. Chigindu, 1957
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Fig. A.3.81. ”Costum national moldovenesc”
purtat la sarbatori si rituri de tip nou”, Colectivul
studentesc din Chisindu la cel de-al VI-lea Festival

Mondial al Tineretului si Studentilor, Moscova,
URSS, 1957

Fig. A.3.82. Delagia din Republica Poulé
Romana la Festivalul Mondial al Tineretului si
Studentilor, Moscova, URSS, 27 iulie 1957

T

Fig. A.3.83. Bluza femeiasca pentru ”costum
national moldovenesc”, artelul / fabrica
Promhudojnic

=Y R A -
Fig. A.3.84. Camasa barbateasca pentru ”costum
national moldovenesc”, artelul / fabrica
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Fig. A.3.85. Camasa barbateasca pentru ’costum
national moldovenesc”, artelul / fabrica
Promhudojnic

Fig. A.3.86. Camasa barbateasca pentru ”costum
national moldovenesc”, artelul / fabrica
Promhudojnic
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Fig. A.3.87. Camasa barbateasca pentru “costum
national moldovenesc”, artelul / fabrica

Fig. A.3.88. Camasa barbateasca pentru “costum
national moldovenesc”, artelul / fabrica

Promhudojnic

Promhudojnic

g

Fig. A.3.90. Pictoi—modelori L. Osipova, T.

TERTPY
LREITONRR
ot |

Patievscaia, E. Ivanova, 1962
A~ O

Fig. A.3.91. Modele de rochii 1n stil folcloric
pentru cel de-al VI-lea Festival Mondial al
Tineretului si Studentilor, autor T. Patievscaia,
1957

NS

Fig. A.3.93. Vestimentatie in stil folcloric, 1967

Fig. A.3.94. luzé in stil folcloric, CMC
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Fig. A.3.95. Stilul folcloric 1n vestimentatie, autor
pictor-modelor Natalia Urman

Fig. A.3.96. Stilul folcloric in vestimentatie, autor
pictor-modelor Natalia Urman

Fig. A.3.97. Ansambluri estimentare in stil
folcloric, CRM, anii '80

Fig. A.3.98. ,,Vara Moldovei”, colectie
vestimentara in stil folcloric, CRM, autor pictor-

—

odor Natalia Urman, 1981

Fig. A.3.99. Colectie vestimentara in stil folcloric,
CRM, autor pictor-modelor Natalia Urman, 1986

Fig. A.3.00. Stilul folcloric in vestimentatie,
1986
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Fig. A.3.101. Stilul folcloric in vestimentatie, autor Elena Postolache
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Declaratia privind asumarea raspunderii

Subsemnata, Bujorean Tatiana, declar pe raspundere personala ca materialele prezentate in teza de
doctorat sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez ca, in caz contrar,

urmeaza sa suport consecintele in conformitate cu legislatia in vigoare.

(Semnatura)
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