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ADNOTARE

Agafita Mihail. Chitara in creatia muzicala culta. Istorie si contemporaneitate. Teza de
doctorat in istoria stiintei si tehnicii (arta muzicala), Chisinéu, 2024

Structura tezei: introducere, 5 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
din 201 titluri, 147 de pagini de text de baza, 65 de figuri.

Cuvinte-cheie: chitara clasicd moderna, constructia instrumentului, muzica culta,
repertoriu, scoli chitaristice europene, concert pentru chitara si orchestra.

Scopul tezei: extinderea si suplimentarea ariei de cunoastere complexa a chitarei in context
evolutiv istoric, demonstrand prin documente, argumente stiintifice, rationamente logice
dimensiunile expresive ale instrumentului si incadrarea lui plenara in diapazonul sonor al muzicii
culte (solistice, camerale si simfonice) contemporane.

Obiectivele cercetarii: examinarea faptelor, a evenimentelor si a proceselor legate de
evolutia chitarei in creatia muzicald cultda in baza surselor istorice si teoretice, precum si a
materialelor notografice, a imaginilor pastrate in istoria artei vizuale, a surselor audio si video etc.;
evaluarea valorificarii chitarei in muzica universald; identificarea si evaluarea contributiei
diferitelor scoli nationale de chitara in evolutia instrumentului; relevarea aportului interpretilor la
dezvoltarea literaturii muzicale destinate chitarei clasice moderne; determinarea rolului creatiei
componistice In promovarea chitarei ca instrument solistic, de camera, simfonic; conceptualizarea
unor procedee interpretative utilizate in creatia celor mai renumiti compozitori din Europa de Vest,
America de Sud; trecerea in revistd a celor mai reprezentative creatii pentru chitara solo, a
ansamblurilor cu participarea chitarei si a concertelor pentru chitarda si orchestra; reflectarea
fenomenologiei chitarei clasice moderne in cultura muzicala din spatiul romanesc la etapa actuala.

Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei: pentru prima data in muzicologia autohtona
este pusa in lumind istoria chitarei clasice moderne privita holistic: dezvoltarea constructiei
acesteia, completarea repertoriului si aportul celor mai de seama interpreti si compozitori. In teza
sunt relevate importante etape istorice din evolutia chitarei clasice — de la origini pana in prezent,
sunt sistematizate si prezentate genurile care au adus chitara in topul celor mai solicitate
instrumente solistice filarmonice.

Problema stiintifica solutionata: fundamentarea stiintifica a evolutiei chitarei in muzica
cultd universala (preponderent de traditie europeana), privita prin prisma dezvoltarii repertoriului
— de la acompaniamentul vocii sau al dansurilor de curte la concertele pentru chitara si orchestra.

Semnificatia teoretica a tezei: pentru prima datd in stiinta nationald a fost elaborata o
expresive si tehnice ale instrumentului, a fost stabilita evolutia repertoriului pentru acest
instrument, au fost scoase in evidenta multiplele surse stiintifice in diferite limbi europene dedicate
evolutiei instrumentului, personalitatilor importante care au contribuit la inflorirea acestui
instrument deosebit.

Valoarea aplicativa a lucrarii: teza poate servi drept baza metodologica pentru cercetari
stiintifice ulterioare consacrate instrumentelor cu coarde ciupite, poate fi utilizata in cursurile
universitare de istorie a artei muzicale etc.

Implementarea rezultatelor stiintifice: rezultatele stiintifice ale tezei sunt reflectate in
7 articole publicate si in participarea la 6 conferinte stiintifice internationale.



AHHOTAIUA

Arapuna Muxamia. ['urapa B My3bIKkajibHON KyJabType. UcTOPUS U COBPEMEHHOCTD.
JloKTOpCcKas quccepTanusi MO0 UCTOPUH HAYKH M TEXHUKH (MY3bIKAJIBLHOE HCKYCCTBO),
Kummnay, 2024

CTpyKTypa JIHMcCepTALMM: BBEICHHE, 5 TIJiaB, OOLIME BBIBOABI U PEKOMEHIAINH,
ouomorpadus u3z 201 naumenoBanusi, 147 ctpaHul] OCHOBHOTO TEKCTa, 65 prCyHKa.

KiroueBble cji0Ba: COBpEMEHHas KJacCHuYeCKas TIHTapa, CTPOCHHE HWHCTPYMEHTA,
CBETCKasl My3bIKa, PENepTyap, €BPONEHCKNE TUTAPHBIE IIKOJIbI, KOHLEPT Ul TUTaphl C OPKECTPOM.

Henp nuccepranMoHHOi padoThl: paclIMpEeHUE U JOMOJIHEHHE KOMILJIEKCA 3HAHUM O
TUTape B KOHTEKCTE UCTOPUYECKON IBOJIIOLINN, a TAKXKE IEMOHCTpALUs C TOMOUIBIO JOKYMEHTOB,
Hay4YHBIX apTyYMEHTOB U JIOTHYECKUX PACCYKICHUI BbIPa3UTEIbHBIX BO3MOKHOCTEH MHCTPYMEHTA
U €ro IOJHOLEHHOIO BKJIIOYEHHUS B 3BYKOBOM JHAala3OH COBPEMEHHON CBETCKOM MY3BIKH —
COJIbHOM, KAMEpHOM U CUM(POHUUYECKOI.

3agaum mccieg0BaHUs: PacCCMOTpEHUE (PAKTOB, COOBITUH M MPOLIECCOB, CBS3aHHBIX C
HBOJIIOLIMEN TUTapbhl B MY3BIKAJBHOM KYJIbTYpE, Ha OCHOBE HCTOPUYECKUX U TEOPETHUECKUX
UCTOYHHUKOB, a TAKXKe HOTOrpahUUECKUX MaTepranoB, N300pakeHHH, COXpPaHUBIIMXCS B UCTOPUU
M300pa3UTEIbHOrO0 MCKYCCTBA, ayJUO U BHJIEOMCTOYHMKOB W T. J.; U3yYEHHUE HCIOIb30BAHUS
TUTapbl B MUPOBOW MY3BIKE; OIIPENEICHUE U OLICHKA BKJIAa/la Pa3HbIX HALMOHAIBbHBIX TMTapHBIX
IIKOJI B JBOJIIOLMI0 MHCTPYMEHTA; aHaJIU3 BKJAaJa WCHOJHUTENEH B Pa3BUTHE MY3bIKAJIbHOMN
JUTEPaTypsl, NPEJHA3HAYEHHON NIl COBPEMEHHOM KJIACCUYECKOW T'MTAphl; ONPEICIICHUE pOoJn
KOMIIO3UTOPCKOTO TBOpPYECTBA B MPOJBMKEHHWU THTAaphl KaK COJIbHOTO, KaMEpHOIO U
CUM(OHUYECKOT0 HHCTPYMEHTA; BBIBJICHHE HEKOTOPBIX IPUEMOB UCIIOJIHEHUS], UCTIOJIb3YEMbIX B
IIPOU3BEICHUAX Hanbosiee U3BECTHBIX KOMIO3UTOPOB 3anagHoi EBponsl n FOxHON AMepuky;
0030p Hambosiee perpe3eHTaTUBHBIX NPOU3BEACHUN Ul TMTaphl COJ0, aHcaMOJiel ¢ ydacTuem
TUTapbl U KOHLEPTOB JJISi TUTAphl C OPKECTPOM; OTOoOpakeHHne (PEHOMEHOJIOTMH COBPEMEHHOU
KJIACCUYECKON TMTapbl B MY3bIKAJIBHON KYJIBTYpPE PYMBIHCKOTO IPOCTPAHCTBA HA COBPEMEHHOM
JTamne.

HoBu3Ha M Hay4Hasi OPMIMHAJBHOCTB: BIEPBBIE B HALMOHAIBHOM MY3BIKO3HAHWH
UCTOPHUSI COBPEMEHHOM KJIACCUYECKOW TUTapbl pacCMaTPUBAETCS LIEJIOCTHO: KaK pPa3BUTHE €€
KOHCTPYKLMH, PENepTyapa, BKJIAJ BaXHEHIINX UCIIOTHUTENEH U KOMIIO3UTOPOB. B nucceprannn
PACKpBITHI BaXKHbIE UCTOPUUECKHE TAIbl 3BOIIOLUH KJIACCUYECKOM TUTaphl — OT 3apOXKAECHUS J10
COBPEMEHHOI0 dTana, CUCTEMaTU3UPOBAHbI U MPEJCTABIIEHBI )KaHPbl, KOTOPbIE BHIBEIM TUTAPY Ha
BEpILMHY KaK BOCTPEOOBAHHOTO (PMIAPMOHMUYECKOTO COJIBHOTO HHCTPYMEHTA.

Pemiennasi HayyHasi npo0;emMa: COCTOUT B HAyYHOM OOOCHOBAHUU HBOJIIOIIMU FMTaphl B
MY3bIKE €BPONENCKON TpagulluH, pacCMaTpUBAEMOM 4Yepe3 MPU3My Pa3BUTHS perepryapa — OT
COIPOBOKACHMSI TIEHUIO WM UCIIOJHEHMs NPUABOPHBIX TAHIEB 10 KOHLEPTOB IS TUTapbl U
OpKeECTpA.

Teopernueckasi 3HAYMMOCTb AMCCEPTALMU . BIIEPBbIE B MOJIJIABCKOM HayKe pa3paboTaHo
HCCJIEI0BAHNE, ITOCBAILIEHHOE HCTOPUU COBPEMEHHOM KJIACCUYECKOW TMTaphl, pacCCMaTpUBAEMOMN
C TOYKHM 3pPEHHUS DBOJIOLUU BBIPA3UTENBHBIX M TEXHUYECKHX BO3MOYKHOCTEH HWHCTPYMEHTA.
PackpsiTa 3BOMIONMS penepTyapa sl STOr0 MHCTPYMEHTA, OCBEILEHbl MHOTOUMCIIEHHBIE HAYYHbIE
VCTOYHUKU HA Pa3HBIX €BPONEHCKUX S3bIKaX, NOCBSIEHHBIE YBOJIIOLIMY UHCTPYMEHTA, Ba)KHbIE
JMYHOCTH, KOTOPBIE CITIOCOOCTBOBAIIM PACIIBETY TUTAPHI.

IIpukaagHass WEHHOCTH PadOTHI: JIHCCEPTALUS MOXET CIYKUThb METOJI0JIOTMYECKON
OCHOBOHM JUIsl JANbHEMIIMX HAyYHBIX HCCIEIOBAHMM, IOCBSILEHHBIX IIUIIKOBBIM CTPYHHBIM
MHCTPYMEHTAaM, MOET ObITh HCIOJIb30BaHa B BY30BCKMX Kypcax MO HMCTOPUU MY3BIKaJIbHOTO
HCKYCCTBA U T. [I.

BHenpenue Hay4YHBIX pe3yJbTATOB. Hay4YHbIE PE3YyJIbTAaThl IUCCEPTALUU OTPAXKEHBI B
7 omyOJIMKOBAaHHBIX CTAThSIX M YUACTHU B 6 MEXIyHAPOAHBIX HAYYHBIX KOH(PEPEHIIUSAX.



ANNOTATION

Agafita Mihail. The guitar in cultured musical creation. History and contemporaneity.
Doctoral thesis in history of science (musical art), Chisinau, 2024

The thesis structure: introduction, 5 chapters, general conclusions and recommendations,
bibliography of 201 titles, 147 pages of the basic text, 65 figures.

Key words: modern classical guitar, instrument construction, professional music,
repertoire, European guitar schools, concerto for guitar and orchestra.

The aim of the thesis: expansion and addition of the complex of knowledge about the
guitar in the context of historical evolution, and demonstration with the help of documents,
scientific arguments and logical reasoning of expressive possibilities of the instrument and its full
inclusion in the sound range of modern professional music — solo, chamber and symphonic.

The objectives of the study: examination of the facts, events and processes related to the
evolution of guitar in musical culture based on historical and theoretical sources, as well as
notographic materials, images preserved in the history of visual art, audio and video sources, etc.;
research on the use of guitar in the universal music; determination and estimation of the
contribution of different national guitar schools to the evolution of the instrument; analysis of the
contribution of the performers in the development of the musical literature intended for the modern
classical guitar; identification the role of composers’ creation in promoting the guitar as a solo,
chamber and symphonic instrument; bringing to light some interpretive procedures used in the
works of the most famous composers from Western Europe and South America; review of the
most representative works for solo guitar, ensembles with the participation of guitar, and concertos
for guitar and orchestra; representation of the phenomenology of modern classical guitar in the
musical culture of the Romanian space at the present stage.

The novelty and scientific originality: for the first time in national musicology, the history
of modern classical guitars is looked at holistically: as the development of its construction, as the
development of the repertoire, as the contribution of the most important performers and
composers. The thesis reveals important historical stages in the evolution of the classical guitar —
from its origins to the current stage, the genres that brought the guitar to the top of the most
requested philharmonic solo instruments are systematized and presented.

The scientific problem solved: the scientific substantiation of the evolution of the guitar
in the professional music of the European tradition, viewed through the prism of the development
of the repertoire: from vocal accompaniment or court dances to concerts for guitar and orchestra.

The theoretical significance: for the first time in national science, a research was
developed dedicated to the history of the modern classical guitar viewed from the aspect of the
evolution of the expressive and technical possibilities of the instrument, it revealed the evolution
of the repertoire for this instrument, it was highlighted the multiple scientific sources in different
European languages dedicated to the evolution of the instrument, the important personalities who
contributed to the flourishing of this instrument.

The applicative value of the work: the thesis can serve as a methodological basis for
further scientific research devoted to plucked string instruments, it can be used in university
courses on the history of musical art, etc.

Implementation of scientific results: the scientific results of the thesis are reflected in
7 published articles and participation in 6 international scientific conferences.



LISTA FIGURILOR

FIg. 2.1, HAIrpa @QIPIEAN . ..........ccv ettt 51
Fig. 2.2. Copia sculpturii lui Apollo (templul din Cyrene, Libia).........cccoeviieiiiiiiiiiicice 52
Fig. 2.3. Femeia care cdnta la kithara (lira), din colectia Muzeului Metropolitan de Artd, New

D 0] 1 1 OSSR PSTRRRO 52
Fig. 2.4. Chitara latind $i chitara Maura...........cccuooviiiiiiiie s 54
Fig. 2.5. Caravaggio. Interpret a IQULA ...............ccoouioueiiiiieeeiese e 56
Fig. 2.6. Francesco da Milano. Fantasia (Ricercar) nr. 38 (mm. 1-8).......c.ccccecvvevvvievveiiesnennn, 58
1o TR AV 4 1 =] - USSP 59
Fig. 2.8. L. de Milan. Pavana | (Mm. 1-29) ........ccoiiiiiiiiiiieiesi e 61
Fig. 2.9. Libro de musica para vihuela intitulado Orphenica Lyra .........ccccoeeiiieniiinininienen, 61
Fig. 2.10. Tres libros de musica en cifras para vihuela.............ccccoocevveiiiii i, 62
Fig. 3.1. Orphenica Lira. Libro SEgUNO .........cccoeouiiiiiiciie e 68
Fig. 3.2. Juan Carlos Amat. Guitarra espariola y vandola, en dos maneras de guitarra castellana
y cathalana de Cinco OFAdenes ... 70
Fig. 3.3. G. Sanz. Instruccion de Musica sobre la Guitarra ESpanola .................cc.ccccuovevenennnn. 71
Fig. 3.4. G. Sanz. Suite Espariola (MM, 6-10) ......ccccciiiiiiieiiiiese e 73

Fig. 3.5. G. Sanz. Esparioletas, Gallardo, Villano, Danza de las hachas, Rujero, Paradetas,
Zarabanda al aure espaiiol, La Cavalleria de Napoles con dos Clarines, Folias, La Miniona de
Cataluria, CANAITOS ......o.viueititeieeie ettt bbbt bt bt b bt b et e bt et et e e bt b e ne e 75
Fig. 3.6. L. Ruiz de Ribayaz Luz y norte musical para caminar por las cifras de la guitarra

Espariola y arpa, taiier, y cantar a compas por canto de organo; y breve explicacion del arte ..76

Fig. 3.7. S. de Murcia. Preludio. Cancion 0 TOCATA.........cccereriiririririeieiere s 78
Fig. 3.8. L. de Briceno. Metodo mui facilissimo para aprender a tasier la guitarra a lo Espariol

....................................................................................................................................................... 79
Fig. 3.9. F. Corbetta. Pieces in G minor — Prelude (mm. 1-20) .........ccoovvimiiinniieniseneseeees 84
Fig. 3.10. F. Corbetta. Courante in G minor (Mm. 1-18) ........ccoceiiiiinininiiiese e 84
Fig. 3.11. R. de Visée. Bouréé d-moll (MM, 1-16) .......ccceouriririiriiiiiiieiee e 85
Fig. 4.1. M. Giuliani. Concertul nr. 1 pentru chitara si orchestra, partea I, Cadenza................. 93
Fig. 4.2. F. Carulli. Petit Concerto de Société, partea I, Cadenza (mm. 39-68)........ccccevvrrvennenn. 95
Fig. 4.3. F. Carulli. Petit Concerto de Société, partea a II-a (MM. 30-33) ......cccovvrviiniiiiniennnn, 96
Fig. 4.4. N. Paganini. Sonata nr. 4, Minuetto (Mm. 1-4) ......ccoooeiiiiiiininieeee e 98
Fig. 4.5. N. Paganini. Sonata nr. 9, Minuetto (Mm. 1-4) .....cccccoiiiiiiii i 98
Fig. 4.6. N. Paganini. Sonata nr. 12, Minuetto (Mmm. 7-13) .......ccccoiiiieninienieneee e 99

8



Fig. 4.7. N. Paganini. Sonata nr. 9, partea a ll-a, Valtz (mm. 1-8) ........cccceovviveriiiiniieieee e, 99

Fig. 4.8. N. Paganini. Sonata nr. 15, partea I, Minuetto (mm. 1-8) ........cccccceviveviiiieiicve e, 99
Fig. 4.9. F. Sor. Méthode pour 1a GUITAIE, COPETLA ........ccververrerieriiriiniaiieieee sttt 102
Fig. 4.10. F. Tarrega. Suerio (MM. 1-35) ....ccoiiiiiiiiiiicee e 106
Fig. 4.11. F. Tarrega. Recuerdos de la Alhambra (mm. 1-6) .......c.cccccvevieiieeiciieeneece e 106
Fig. 4.12. C.M. von Weber. Fiinf Deutche Lieder mit Begleitung der Guitarre oder ................. 107
des FOrtepiano (COPETLA) .......uiviiiieiriiieiiieii ettt n e ne e 107

Fig. 4.13. C.M. von Weber. Fiinf Deutche Lieder, op. 25, nr. 1, Die Liebe Gliihen (mm. 1-12)107
Fig. 4.14. C.M. von Weber. Fiinf Deutche Lieder, op. 25, nr. 3, Der arme Minnesdger (mm. 1-

Fig. 5.1. H. Villa-Lobos. Concertul pentru chitara si orchestra, partea l, tema principala....... 120
Fig. 5.2. H. Villa-Lobos. Concertul pentru chitara si orchestra, partea l, tema secundara....... 120
Fig. 5.3. H. Villa-Lobos. Concertul pentru chitara si orchestra, parteaa lll-a, €. 2.................. 121

Fig. 5.4. J. Rodrigo. Concierto de Aranjuez, Allegro con spirit, partea a ll-a (mm. 1-12) ......... 126

Fig. 5.5. D. Capoianu. Concertul pentru chitara si orchestra, partea | (mm. 1-10) .................. 131
Fig. 5.6. D. Capoianu. Concertul pentru chitara si orchestra, partea | (mm. 44-58) ................. 132
Fig. 5.7. D. Capoianu. Concertul pentru chitara si orchestra, partea | (mm. 106-113) ............. 132
Fig. 5.8. D. Capoianu. Concertul pentru chitara si orchestra, partea | (mm. 189-205) ............. 133
Fig. 5.9. D. Capoianu. Concertul pentru chitara si orchestra, partea | (mm. 231-241) ............. 134
Fig. 5.10. D. Capoianu. Concertul pentru chitara si orchestra, partea | (mm. 250-268) ........... 135

Fig. 5.11. D. Capoianu. Concertul pentru chitara si orchestra, partea a ll-a (mm. 269-274)....135
Fig. 5.12. D. Capoianu. Concertul pentru chitara si orchestra, partea a l1-a (mm. 282-295)....136
Fig. 5.13. D. Capoianu. Concertul pentru chitara si orchestra, partea a ll-a (mm. 329-344)....137
Fig. 5.14. D. Capoianu. Concertul pentru chitara si orchestra, partea a Ill-a (mm. 325-344)...137
Fig. 5.15. D. Capoianu. Concertul pentru chitara si orchestra, partea a Ill-a (mm. 412-433)...138
Fig. 5.16. C. Stefanescu-Patrascu. Concertul pentru chitara si orchestra de coarde nr. 2, partea |
(MM L23-126) ..ttt ettt et e bt e st e sbe et e e st e be e e be e b e nneenbe et nnes 139
Fig. 5.17. C. Stefanescu-Pétrascu. Concertul pentru chitara si orchestra de coarde nr. 2, partea |
(MM L36-143) bbbt b bbbkt b bt e et e bbbttt eene e e e 139
Fig. 5.18. C. Stefanescu-Patrascu. Concertul pentru chitara si orchestra de coarde nr. 2, partea |
(MM L53-234) ..ttt ettt b et R e bt et et be b e b nn e b e enes 140
Fig. 5.19. C. Stefanescu-Pétrascu. Concertul pentru chitara si orchestra de coarde nr. 2, partea a

12 (MM 4-9) ettt bbb bbbttt bbbt 141



Fig. 5.20. C. Stefanescu-Pétrascu. Concertul pentru chitara si orchestra de coarde nr. 2, partea a

LR T T PSSP 142
Fig. 5.21. C. Stefanescu-Patrascu. Concertul pentru chitara si orchestra de coarde nr. 2, partea a
N e L A ) SRR 143
Fig. 5.22. C. Stefanescu-Pétrascu. Concertul pentru chitara si orchestra de coarde nr. 2, partea a
-2 (MM 77-88) ..ttt ettt ettt et et neabe st e e benr e eneee 143
Fig. 5.23. Spanish Caravan, introducere (IMm. 1-12).......ccccociriiniiiniinieiie e e 146
Fig. 5.24. A. Albeniz. Asturias (Mm. 15-32)......ccooiiiiiiieiieieee e 147
Fig. 5.25. Jovano Jovanke (MM 1-15) ..o 147
Fig. 5.26. Sting. Fragile (MM. 29-46) .........cccociiiieiieie e 150
Fig. 5.27. EAerlezi (MM, 74-96) ......coviiiieieieee ittt 151
Fig. 5.28. Minor Swing, soloul chitarei (Mm. 104-143) .......cccooiiiiriiiieeeee e 152
Fig. 5.29. Jelem Jelem, solo la chitard (MM, 1-35) ....ccoooiiiiiiiiiiiee e 153
Fig. 5.30. Jelem Jelem, solo la chitard (mm. 48-67).........ccccccveviiiieeiiiiie i 153

10



mm.

cifra
masura
masuri

pagina

LISTA ABREVIERILOR

11



INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei de cercetare. Chitara este un instrument cu coarde
ciupite, care face parte din patrimoniul organologic universal. Fiind numit diferit in diverse limbi
— guitarra in spaniola, kitara sau cithara in greaca, chitarra in italiana, guiterne sau guitare in
franceza si gittern, guitar in engleza —, acest instrument are o istorie lunga, evoluand de la un
instrument cu functii aplicative (acompaniament al cantului si al dansului) la un instrument
concertistic, al carui potential expresiv si tehnic a inspirat mai multi compozitori din secolul al
XX-lea.

In zilele noastre chitara clasici modernd este reprezentata de mai multi interpreti
internationali printr-o lista impresionanta de lucrari de diverse genuri si stiluri scrise pentru acest
instrument sau cu participarea acestuia. Clase de chitard se gésesc in diferite scoli de muzica,
conservatoare si universitati de pretutindeni. Chitara clasicd moderna a fost si ramane un
instrument democratic, accesibil tuturor, atractiv pentru diferite popoare ale lumii si diferite etnii.

Totusi, in stiinta nationala nu exista o lucrare cuprinzatoare dedicata chitarei ca fenomen
separat. Ca fenomen organofon al culturii muzicale universale si nationale, chitara clasicd moderna
in ipostazele ei muzicale de manifestare a fost eludata in cercetarile din Republica Moldova, iar
diferitele etape ale formarii acestui instrument original nu au fost acoperite sub aspect analitic. in
acelasi timp, chitara este un instrument care se dezvolta rapid, creand noi forme, noi repertorii, noi
procedee de interpretare.

Scopul tezei consta in extinderea si suplimentarea ariei de cunoastere complexa a chitarei
in context evolutiv istoric, demonstrand prin documente, argumente stiintifice, rationamente logice
dimensiunile expresive ale instrumentului si incadrarea lui plenara in diapazonul sonor al muzicii
culte (solistice, camerale si simfonice) contemporane.

Obiectivele tezei sunt urmatoarele:

e reconstituirea traseului evolutiv al chitarei de la origini pand in prezent in baza
sintetizarii, sistematizarii si integrarii intr-un ansamblu panoramic unificat a datelor, a
informatiilor identificate in sursele istorice, in materialele notografice, iconografice, in
documentele audio si video etc. la tema de cercetare;

e stabilirea contextelor in care a evoluat instrumentul de-a lungul istoriei muzicii;

e proiectarea unei imagini de ansamblu privind valorificarea potentialului expresiv al
chitarei in muzica universala;

e identificarea si evaluarea contributiei diferitelor scoli nationale de chitara in evolutia

instrumentului;
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o relevarea aportului interpretilor la dezvoltarea literaturii muzicale destinate chitarei
clasice moderne;

e determinarea rolului creatiei componistice in promovarea chitarei ca instrument solistic,
de camera si simfonic;

e conceptualizarea unor procedee interpretative utilizate in creatia celor mai renumiti
compozitori din Europa de Vest (M. de Falla, F.M. Torroba, J. Rodrigo, M. Castelnuovo-
Tedesco), America de Sud (H. Villa-Lobos, M. Ponse) s.a.;

e stabilirea reperelor valorice ale celor mai reprezentative creatii pentru chitara solo si
ansambluri cu participarea chitarei, precum si a concertelor pentru chitara si orchestra;

e examinarea fenomenologiei chitarei clasice moderne in cultura muzicala din spatiul
romanesc la etapa actuala.

Pentru cercetarea complexa a istoriei chitarei clasice moderne (in continuare chitara), ca
puncte de plecare in vederea atingerii scopului si a obiectivelor urmarite, problemele principale
inaintate spre cercetare cu titlul de ipoteze de lucru sunt urmatoarele:

1. Chitara a evoluat din instrumentele de coarde medievale, cum ar fi lauta, chitara baroca
si vihuela, influentate de traditiile muzicale europene si ale lumii arabe.

2. Evolutia chitarei este strans legata de dezvoltarea muzicii europene de la inceputul
Renasterii pana in perioada contemporana.

3. Inovatiile tehnice si tehnologice au influentat traseul evolutiv al chitarei, de la
introducerea corzilor de nailon la imbunatatirile in designul instrumentului si in tehnicile de
constructie.

4. Schimbarile sociale si culturale au avut un impact semnificativ asupra popularitatii si a
evolutiei chitarei in diverse perioade istorice si in diferite arealuri geografice.

5. Evolutia repertoriului si a stilurilor interpretative concertante in muzica pentru chitara
reflectd gusturile estetice si tendintele artistice ale epocilor respective.

6. Un rol important in promovarea si transformarea instrumentului de-a lungul istoriei l-au
avut marii chitaristi si compozitori, de la Sor si Aguado pana la Segovia si Williams.

7. Evolutia 1n educatia si pedagogia chitarei clasice a avut un impact semnificativ asupra
standardelor tehnice si estetice ale interpretérii chitarei.

8. Patrunderea si autohtonizarea chitarei in cultura muzicala romaneasca a avut un rol
benefic pentru gandirea componistica si patrimoniul organologic national.

Pentru validarea ipotezelor privind istoria chitarei in creatia muzicald culta, cercetarea se

va desfasura pe subsecventele directii de solutionare a problemelor si a sarcinilor trasate:
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1. Realizarea unei analize comparative a evolutiei utilizarii chitarei in diferite perioade
istorice si in diverse spatii culturale si geografice. Acest lucru va contribui la identificarea
tendintelor generale si a influentelor reciproce intre diferitele stiluri muzicale de interpretare.

2. Accesarea si examinarea surselor istorice de specialitate relevante, inclusiv a tratatelor
de teoria instrumentelor, a tratatelor de muzica, a enciclopediilor, a partiturilor si a altor documente
contemporane, care mentioneaza utilizarea chitarei In contexte muzicale culte si, totodata, ofera o
baza izvoristica solida pentru reconstituirea si interpretarea practicilor muzicale anterioare.

3. Examinarea inregistrarilor audio si video ale interpretarilor muzicale culte care implica
chitara din diferite perioade istorice. Compararea stilurilor interpretative si tehnice poate oferi
indicii semnificative despre modul in care a evoluat rolul chitarei in contextul muzicii culte.

4. Depasirea reductionismului interpretativ si combaterea opiniilor care recunosc locul
exclusiv al chitarei in muzica de consum (blues, country, folk, flamenco, jazz, rock etc.). In acest
sens, operand cu argumente care recuza astfel de idei, combatem prejudecatile inca existente,
orientdnd demersul cdtre o abordare ancoratd in realitate, capabild sa demonstreze si sa sustina
oportunitatea includerii instrumentului in practicile muzicii culte.

5. Analiza contributiei compozitorilor importanti care au utilizat chitara in creatia lor
muzicald cultd. Studiul contextului in care au trait si au creat acestia poate ilustra modul in care
chitara a fost integrata In practicile muzicale contemporane.

6. Imbinarea expertizei din domeniile istoriei artei muzicale instrumentale, muzicologiei,
istoriei sociale si a altor discipline relevante pentru a obtine o intelegere mai completa a impactului
cultural si social al chitarei in diferite epoci istorice.

Noutatea si originalitatea stiintifici a tezei constau in faptul cad demersul de fata
reprezintd o prima abordare analitica in istoria muzicii din Republica Moldova care isi propune sa
ia in dezbatere pozitionarea chitarei clasice moderne in perspectiva holistica: evolutia din punctul
de vedere al particularitatilor de constructie si impactul ei asupra repertoriului, aportul celor mai
de seama interpreti si compozitori la crearea si imbogatirea repertoriului chitaristic. De asemenea,
intr-o noua viziune sunt relevate contextul istoric si cronologizarea etapelor de transformari
morfologice ale chitarei clasice — de la origini pana in prezent. O nota inedita adauga cercetarii
sistematizarea si prezentarea genurilor muzicale care au adus chitara in topul celor mai solicitate
instrumente solistice filarmonice.

in plan stiintific, rezultatele obtinute contribuie la: (a) imbogatirea, consolidarea si
dezvoltarea bazei epistemice, culturale, artistice, precum si la suplimentarea literaturii
organologice, care ofera un tablou general sistematizat privind evolutia si pozitionarea etapizata a

chitarei 1n istoria artei muzicale instrumentale; (b) fundamentarea stiintifica a evolutiei chitarei in
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muzica cultd universald (preponderent de traditie europeand), privitd prin prisma dezvoltarii
repertoriului — de la acompaniamentul vocii sau al dansurilor de curte la concertele pentru chitara
si orchestra; (c) esentializarea si largirea sferei de interes din partea compozitorilor, cadrelor
didactice, interpretilor privind perspectivele sonore de valorificare a mijloacelor tehnice si de
expresie ale instrumentului in practicile de expunere muzicala, de instruire in invatamantul artistic
si de comunicare artistica; (d) stabilirea principalelor tendinte ale modernizarii chitarei ce tin de
ergologie, fenomenologie si axiologie in arta instrumentului de referinta; (e) formularea unor
raspunsuri critice, bazate pe corelarea suportului informational existent cu acumularile istoriei
muzicii de datd recentd, privind dezvoltarea stilului instrumental concertant specific chitarei
moderne, abordarea formelor si a genurilor in viata cultural-artistica din Republica Moldova.

Metodologia cercetirii, ca produs al actiunii cauzale reciproce dintre teorie si studiu
empiric, a fost construita conform principiilor obiectivitatii, cunoasterii originare, demonstratiei,
interdisciplinaritatii, unitatii dintre comprehensiune si explicatie, corelatiei dintre calitativ si
cantitativ, legaturii dintre particular si general, raportului dintre diacronie si sincronie. Aceste
principii, la randul lor, ne-au servit la operationalizarea activitatilor de delimitare a obiectului de
cercetare, de sistematizare a materialului documentar acumulat, la expunerea reflectiilor si la
formularea concluziilor.

Caracterul interdisciplinar, sintetic al metodologiei reiese din scopul tezei. Evolutia
chitarei in creatia muzicala culta reprezintd o problema complexa, a carei solutionare implica
istoria si evolutia elementelor de constructie ale instrumentului, diversitatile lui regionale si
nationale, care difera in functie de cultura muzicald concretd, de psihologia nationald, istoria
popoarelor care cultivau acest instrument. Trebuie luat in considerare si stratul foarte vast si
profund al mitologiei diferitelor popoare, care ar influenta alegerea si existenta in timp a anumitor
instrumente, atribuindu-le ca fiind nationale, influentand dezvoltarea lor, implicarea lor in viata
cotidiand, formarea repertoriului care a aparut in aceste tari si culturi nationale sau regionale etc.

Imbinarea tezelor stiintelor socioumaniste, cum ar fi teoria si istoria muzicii, cu datele ce
tin de aspectele constructive ale instrumentului, problemele acusticii, alegerea materialelor pentru
elementele de baza ale acestora duce la simbioza stiintelor fundamentale cu cele aplicative. Dupa
cum se stie, actualmente in stiinta mondiala ,,se manifesta interpatrunderea si interinfluenta, chiar
si la nivelul metodelor, a stiintelor fundamentale cu cele aplicative, a stiintelor teoretice ale naturii
cu stiintele socioumanistice si cele tehnice” [19, p. 114]. Totodata, ,ca urmare a
interdisciplinaritatii, intreaga culturd contemporana se incheaga intr-o unitate organicd, devenind
imposibil sd se mai separe cultura umanistd de cultura tehnico-stiintifica” [Ildem, p. 119].

In ceea ce priveste dimensiunea generald si particulari a studiului, au fost stabilite si
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aplicate mai multe metode de cercetare, la care am apelat pe parcurs, metode pe care le-am
considerat ca fiind adecvate esentei tematicii investigate, desfasurarii etapelor de lucru si care,
totodata, ar facilita realizarea intr-un tot integru a obiectului de studiu in conformitate cu scopul si
finalitatile tezei. Astfel, metoda istorica ne-a furnizat suportul metodologic necesar, pe care I-am
considerat esential pentru studiul de fata, consimtind operarea cu sursele de documentare, cu
antecedentele din domeniu, reconstituirea faptelor anterioare, cronologizarea si interpretarea
traseului evolutiv al chitarei in cultura muzicala universala si nationala cu posibilitatea valorificarii
critice a informatiilor insumate.

La metoda istoriografici am apelat pentru a stabili si a explora corpusul sursologic
tematic indispensabil obiectului de studiu, ceea ce ne-a permis identificarea cadrului teoretic si
determinarea stadiului actual al cercetarii, in vederea abordarii prospective si a periodizarii
procesului istoric prin care a trecut chitara si predecesorii ei.

Metoda abstractiei stiintifice a facut posibila evidentierea aspectelor primordiale in
tratarea fenomenului studiat, renuntand la datele colaterale, nesemnificative, atipice, in favoarea
cercetarii elementelor de baza, a trasaturilor caracteristice dominante si a partilor definitorii ale
intregului. Datorita acestei abordari, am putut stabili si cerceta coordonatele majore ale originii si
evolutiei etapizate a chitarei in timp si spatii culturale, logica inovatiilor constructive, evolutia
limbajului, a repertoriului si a integrarii acestuia in muzica academica.

Metoda abstractiei stiintifice a fost utila si necesara pentru a pune in ecuatie esenta
obiectului de studiu, separandu-l de elementele secundare. Prin operatii de abstractizare au fost
stabilite, iar mai apoi decantate, componentele principale ale intregului. in asa fel, au putut fi
elucidate si interpretate problemele de primad importantd in vederea solutionarii obiectivelor
subscrise cercetarii.

Metoda comparativa ne-a oferit perspectiva de analiza a faptelor si a fenomenelor
corespunzatoare temei de cercetare, comparandu-le pentru a le stabili identitatea, asemanarile si
deosebirile existente intre ele. Comparatia ca metoda de cercetare ne-a inlesnit intelegerea
diversitatii si a unicitatii culturii chitaristice in istoria artei moderne, pe de o parte, dar, totodata,
ne-a orientat si in directia detectarii similitudinilor in cadrul acestei diversitati, pe de alta parte.
Elementele metodei comparative se intalnesc de mai multe ori pe parcursul lucrarii noastre: de la
specificul national al adaptarii chitarei in diferite culturi nationale pana la procesul de analiza a
concertelor scrise pentru chitara si orchestra simfonica in tarile europene (de exemplu, in Spania),
in America Latind sau SUA. Potentialul euristic al metodei comparative a facilitat considerabil
relevarea unor procese si fenomene asemanatoare, desfasurate in diferite tari, de diferiti

compozitori sau interpreti, in ansamblul culturilor muzicale diferite.
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Specificul tematic al lucrarii ne-a determinat sa operam cu instrumentarul specific
metodelor deductiva si inductiva. Astfel, utilizarea deductiei ca forma de rationament logic a
facut posibila formularea concluziilor, extrase din rezultatele obtinute in cadrul obiectului de
studiu, al carui nucleu il reprezinta arta chitaristica si evolutia ei in timp si spatiu. Cu suportul
inductiei si al elementelor ei argumentative — ca alta forma rationala a gandirii — au putut fi
generalizate acumularile factuale realizate in cadrul ariei tematice a lucrarii. Din simbioza acestor
doua metode interdependente a rezultat expresia sintetica a situatiilor particulare cu trasaturi
comune privind evolutia artei interpretative la chitara clasica, axata pe un spectru larg de fapte
separate, biografii, materiale arhivistice, repertorii semnate si cantate de mai multi chitaristi si
compozitori consacrati, care au fost reconstituite intr-un tablou integru in prezentul demers.

De asemenea, pe parcurs am apelat la analiza si sinteza, care ne-au permis crearea unei
viziuni mult mai complexe si echilibrate asupra tematicii cercetate. in consecinta, a fost
configurata viziunea extinsa asupra universului culturii chitaristice, relationat perioadelor istorice
prin care aceasta s-a dezvoltat, au fost diferentiate si esentializate procesele de afirmare in actul de
comunicare artistica, au fost radiografiate si studiate sistematic elementele discursului muzical,
inovatiile etapizate prin care a trecut sonoritatea instrumentului raportata la scriitura, mijloacele
sale expresive, ansamblul orchestral etc.

Semnificatia teoretici a tezei rezida in faptul ca pentru prima data in stiinta muzicii din
Republica Moldova este elaborat un studiu consacrat istoriei chitarei clasice moderne privite sub
aprofundarea problematicii evolutiei repertoriului pentru acest aparat sonor. Concomitent, sunt
inventariate si aduse in campul discutiei multiple surse stiintifice in diferite limbi europene,
dedicate evolutiei chitarei, prea putin cunoscute in mediul informational de la noi, este evidentiat
profilul de creatie al unor personalititi de primd marime, care au stimulat procesul artistic,
contribuind la inflorirea acestui instrument deosebit.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Teza poate servi drept bazd metodologicd pentru cercetari
stiintifice ulterioare consacrate instrumentelor cu coarde ciupite, poate fi utilizata in cursurile
universitare de istorie a artei muzicale etc. Din aceasta perspectiva, rezultatele studiului aduc un
spor de cunoastere si informational evident, care poate sa contribuie la augmentarea culturii
chitaristice.

Rezultatele stiintifice inaintate spre sustinere:

e prezentarea traseului evolutiv al chitarei in contextul istoriei muzicii instrumentale culte
de-a lungul secolelor, de la origini pana in prezent, evidentiind transformarile si inovatiile

constructive, stilistice si tehnice care au determinat rolul si popularitatea instrumentului;
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o reflectarea repertoriului chitarei in diferite perioade istorice, miscari cultural-artistice,
inclusiv a lucrarilor semnificative compuse pentru instrument in muzica clasica, si @ modalitatilor
componistica contemporana;

o valorizarea impactului artistic al chitarei asupra societétii si culturii, analizand modul in
care instrumentul a fost perceput si integrat in diverse contexte culturale, geografice si sociale;

e prezentarea configurativa a procedeelor si a elementelor tehnice interpretative specifice

chitarei In muzica culta si relevarea rolului acestora in realizarea actului interpretativ;

e identificarea inovatiilor tehnologice care au influentat evolutia performantei si
compozitiei muzicale pentru instrumentul de referinta;

o reliefarea contributiei marilor personalitdti artistice (compozitori, interpreti) la
afirmarea expresiei chitaristice in istoria culturii muzicale culte.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele stiintifice ale tezei sunt reflectate in
7 articole publicate si in participarea la 6 conferinte stiintifice internationale.

Sumarul continutului tezei. In cadrul capitolului 1, intitulat Repere teoretico-
metodologice privind evolutia chitarei in muzica cultda — de la aparitia ei pana la etapa
actuala, este studiat corpusul surselor stiintifice in diferite limbi: romana, engleza, franceza,
spaniola, polona, rusa s.a., dedicat problemelor evolutiei istorice a chitarei, perfectionarii tehnice
a acesteia, repertoriului, genurilor si stilurilor cu implicarea acestui instrument muzical.
Subcapitolul 1.1. Chitara clasica moderni in oglinda istoriografiei europene si americane este
dedicat analizei studiilor monografice si a articolelor semnate de W. Moser, W. Schwarz,
Th. Heck s.a. Aspectul istoric, care cuprinde perioada de la Antichitate pana in secolul al XXI-lea,
se afla in centrul atentiei cercetatorilor internationali precum: R. Strizich, J.A. van Hoek,
A. Gilardino, H.G. Brill, J. Huber, J. Schneider, J. Tyler s.a. in subcapitolul 1.2. Chitara clasici
moderna in reflectorul istoriografiei muzicale romanesti sunt trecute in revistd studiile
savantilor din Romania dedicate chitarei clasice moderne, facandu-se referire la cele mai valoroase
surse stiintifice in domeniu: Chitara — tradirie si inovayie de Constantin Andrei si Chitara moderna
si contemporand: constructie, organologie, sonoritate, tehnica, Paradigme ale creayiei
contemporane universale pentru chitara si Paradigme ale creatiei romdnesti contemporane
pentru chitara de Istvan Ferenc Beke. Acelasi principiu se aplica si la urmatorul subcapitol — 1.3.
Chitara clasicA moderna in lumina istoriografiei muzicale rusesti, in cadrul caruia sunt
reflectate tezele de baza semnate de cercetatori precum M. lablokov, A. Petropavlovski,
V. Ganeev, K. llghin, D. Krutikov s.a. Capitolul 1 se incheie cu Concluzii, care prezinta sinteza

constatarilor etapei cercetate.
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Capitolul 2. Privire istoricd asupra chitarei de la origini pana la baroc contine o
prezentare a evolutiei chitarei de la origini pana in perioada barocului. Subcapitolul 2.1. Repere
istorice privind etapele de evolutie a chitarei prezinta diferite concepte despre evolutia
instrumentului. In spatiul de cuprindere a subcapitolului 2.2. Originile chitarei (Antichitate si
epoca medievali) este cercetata aparitia, in diferite teritorii ale lumii, a instrumentelor cu coarde
ciupite, care au devenit predecesorii chitarei. Urmeaza subcapitolul 2.3. Instrumentele cu coarde
ciupite in epoca Renasterii, dedicat celor mai des folosite instrumente de epoca (lauta si vihuela),
aspectelor constructive ale acestora, repertoriului creat, compozitorilor si interpretilor cu renume
— Francesco da Milano, Luis de Milan si Miguel de Fuenllana. Continutul capitolului este
generalizat in cadrul Concluziilor de la sfarsitul acestuia.

In capitolul 3. Chitara baroci in spatiul cultural european: repere istorice, teoretice,
practico-interpretative este analizata evolutia chitarei baroce cu cinci coarde din perspectiva
pluridimensionala. In subcapitolul 3.1. Inovatiile majore ale barocului: trecerea la chitara cu
cinci coarde duble, aparitia Alfabeto, formarea scolilor nationale de interpretare chitaristica
este studiatd modificarea scriiturii muzicale, si anume: trecerea practicii componistice de la
polifonie la stilul omofon-armonic; introducerea unui sistem de notatie nou — Alfabeto —, care
reflecta transformarile limbajului muzical si ale facturii chitaristice; formarea a trei scoli
componistice si interpretative diferite: spaniold, italiand si francezd. In subcapitolul 3.2. Chitara
baroci in Spania este prezentat in detalii aportul interpretilor si compozitorilor Juan Carlos Amat,
Gaspar Sanz, Lucas Ruiz de Ribayaz, Francisco Guerau si Santiago de Murcia. Urmatorul
subcapitol — 3.3. Dezvoltarea artei chitaristice in Italia si Franta — pune in evidenta activitatea
interpretativd si componistica a lui Francisco Corbetta, Robert de Visée, Rémy Médard, Henri
Grenerin si Nicolas Desroziers. Urmeaza Concluziile la capitolul 3.

Capitolul 4. Perioada modernitatii chitarei clasice: epoca clasica si romantica trateaza
mai intdi Probleme de periodizare a etapei chitaristice moderne (subcapitolul 4.1), iar apoi
dezvoltarea scolilor europene de chitara in Italia, Spania, Germania, Austria si Franta, fiecarei
scoli fiindu-i dedicat cate un compartiment aparte: 4.2. Scoala italiana a chitarei clasice
moderne, 4.3. Pozitionarea chitarei clasice moderne in cultura muzicali a Spaniei si 4.4.
Chitara in Germania, Austria si Franta. Concluziile de la sfarsitul capitolului reiau principalele
idei ale prezentarii analitice, reflectand informatiile acumulate si expuse pe parcursul cercetarii
subiectului.

In ultimul capitol al tezei, 5. Triumful chitarei clasice moderne in secolul al XX-lea —
inceputul secolului al XXI-lea, se propune studiul schimbarilor esentiale ale repertoriului pentru

chitara clasica modernd in perioada analizata si este reliefat aportul compozitorilor si al
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chitaristilor la schimbarea statutului instrumentului. In subcapitolul 5.1. Creatia componisticii a
secolului al XX-lea pentru chitara clasici moderna se realizeaza o scurta trecere in revista a
lucririlor pentru chitara aparute in secolul al XX-lea. In subcapitolul 5.2. Aportul lui Andrés
Segovia in afirmarea chitarei clasice moderne ca instrument al culturii muzicale academice
sunt evidentiate urmatoarele aspecte: semnificatia personalitatii lui A. Segovia in promovarea
chitarei in arta muzicala, colaborarea cu compozitorii secolului al XX-lea si activitatea
interpretativa a acestuia. Subcapitolul 5.3. Creatiile lui Heitor Villa-Lobos sub aspectul
dezvoltarii limbajului chitaristic modern prezinta repertoriul chitaristic semnat de compozitorul
brazilian H. Villa-Lobos — Chéros nr. 1, Douze Etudes (1924-1929) s.a. Subcapitolul 5.4.
Concierto de Aranjuez de Joaquin Rodrigo Vidre: capodopera a genului de concert pentru
chitara si orchestra este dedicat contributiei compozitorului spaniol Joaquin Rodrigo Vidre la
dezvoltarea genului de concert pentru chitard si orchestra. Subcapitolul 5.5, intitulat Chitara
clasici moderna in cultura muzicali din spatiul roméanesc la etapa actuala, este dedicat
studiului celor mai reprezentative concerte pentru chitara si orchestra semnate de compozitori din
Romania — D. Capoianu si C. Stefanescu-Patrascu, precum si activitatii artistice a formatiei Select
Cvartet si a Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici”. Concluziile
articulate la sfarsitul capitolului reprezinta elementul generalizator al continutului si constituie
opinia personala a autorului privind rezultatele obtinute la aceasta etapa a cercetarii.

Concluziile generale si recomandarile rezultate in urma analizelor intreprinse sunt
prezentate pe directii distincte, sub forma unor idei care reprezintd expunerea cumulativd a
procesului de cercetare stiintifica a subiectelor tratate, incluzand propuneri de studiu ulterior in
domeniu, care sunt formulate in urma observatiilor ce fac apel la experienta personala a autorului

privind abordarea culturii si a artei chitaristice.
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1. REPERE TEORETICO-METODOLOGICE PRIVIND EVOLUTIA
CHITAREI IN MUZICA CULTA - DE LA APARITIAEI
PANA LA ETAPA ACTUALA

1.1. Chitara clasica moderna in oglinda istoriografiei europene si americane

Baza metodico-stiintifica dedicatd problemelor evolutiei istorice a chitarei, perfectionarii
tehnice a acesteia, repertoriului, genurilor si stilurilor cu implicarea instrumentului este una destul
de vasta, sistematizarea si studiul acesteia reprezentand o parte inerentd a actualei cercetari
stiintifice.

Cu scopul de a identifica si de a sistematiza sursele stiintifice de referinta, am recurs la
articolul Guitar din faimosul dictionar enciclopedic britanic The New Grove Dictionary of Music
and Musicians [60], ai carui autori sunt Harway Turnbull si Thomas F. Heck. Articolul cuprinde
o bibliografie desfasurata, alcatuitd de Thomas F. Heck, care ne oferd nu doar o lista completa a
lucrarilor dedicate temei investigate, dar si 0 sSistematizare destul de reusita si logica a surselor de
profil.

Bibliografia adaugata la articolul respectiv este alcatuita din cinci compartimente:
1) bibliografiile de referinta, 2) sursele istoriografice destinate chitarei, 3) instrumentul vizat ca
atare, varietatile constructive ale acestuia, 4) tehnicile de interpretare la chitara, 5) interpretii cu

Primul grup de surse, destinat problemelor generale ale chitarei, include articolul din
volumul 2 al enciclopediei germane MGG, intitulat Gitarre ($A4/Il: Terminologie und
Friihgeschichte; M. Burzik) [97]. Vom adauga un sir de alte surse in limba germana scrise de
H. Brill (Die Gitarre in der Musik des XX. Jahrhunderts), A. Lehner-Wieternik (Neue
Notationsformen,  Klangmoglichkeiten —und  Spieltechniken der klassischen  Gitarre),
W. Moser (Spanische Gitarristen zwischen Aguado und Tarrega) si altele [69; 70; 71], care ofera
o gama vasta de informatii despre subiectul cercetat.

O problemd importanta reflectatd in literatura de profil constd in analiza varietatilor
nationale si regionale ale chitarei. In acest context, o importanta sporita capati sursele dedicate
dezvoltarii instrumentului si repertoriului acestuia in diferite tari si pe diferite continente ale lumii.
Acest segment al literaturii este unul amplu si variat.

Astfel, rolul chitarei in cultura muzicala spaniola este studiat in lucrarile lui A.P. Sharpe
The Story of the Spanish Guitar, D. George The Flamenco Guitar, E.F. Madriguera The
Hispanization of the Guitar: from the guitarra latina to the guitarra espanola [53; 32; 41].
Specificul evolutiei instrumentului in Portugalia este elucidat in cartea lui A. Simoes A guitarra
portuguesa [91]. Experienta italiana de aplicare a chitarei in practica muzicald se regaseste in
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cartea lui A. Gilardino La musica italiana per chitarra nel secolo XX, iar lucrarea lui S. Button
The Guitar in England, 1800-1924 este dedicata istoriei instrumentului in Marea Britanie [75; 26].
Vom adauga la aceasta lista teza de doctor The Birth of the Classic Guitar and its Cultivation in
Vienna, Reflected in the Career and Compositions of Mauro Giuliani (d. 1829) [33], sustinuta de
T.F. Heck la Universitatea din Yale. In America Latina, de asemenea, chitara se bucura de atentia
cercetatorilor, drept exemplu servind articolul lui R. Simoes The Guitar in Brazil [54].

O alta latura a problemei in discutie, reflectata in literatura de specialitate universala, o
constituie evolutia istorica a chitarei in diverse spatii culturale. Suportul bibliografic la care ne
referim este reprezentat de o multitudine de surse semnate de autori ai comunitatii internationale
de cercetatori. Aceste lucrari acopera perioada istorica de la Evul Mediu pana in secolul al XXI-
lea. Vom enumera doar unele dintre ele: The Baroque Guitar: Then and Now de R. Strizich, The
Guitar from the Renaissance to the Present Day de H. Turnbull, Aspetti della musica per chitarra
nel secolo XX de A. Gilardino, Die Gitarre in der Musik des XX. Jahrhunderts de H.G. Brill, The
Development of the Modern Guitar de J. Huber, The Contemporary Guitar de J. Schneider [56;
59; 74; 69; 37; 50].

Urmatorul grup de surse este prezentat de lucrari ce apartin organologiei, fiind dedicate
evolutiei aspectelor morfologice ale instrumentului, particularitatilor constructive (ergologice) ale
chitarei acustice, secretelor de confectionare a acesteia etc. Lista izvoarelor indicate mai jos este
selectiva, in realitate ea fiind mult mai largd: The Classical Guitar: Design and Construction de
D. McLeod, Complete Guitar Acoustics de M. Kasha, Classic Guitar Making de A.E. Overholtzer,
The Acoustic Guitar Guide de L. Sandberg [42; 38; 46; 49] si alte surse de referinta.

Evolutia tehnicilor de interpretare instrumentald la chitara clasica moderna ocupa un rol
esential in evolutia instrumentului ca tip organofon, prin urmare sursele dedicate acestui aspect
constituie un grup aparte. Problematica de cercetare este abordata in multiple articole scrise de
J. Huber (Origines et technique de la guitar), H. Jeffery (La technica di unghia e polpastrello
secondo Dionisio Aguado), precum si in diferite monografii, printre care pot fi amintite La
technique de guitare en France dans la premiere moitié du 19¢éme siecle de D. Ribouillault, The
Contemporary Guitar de J. Schneider, Neue Notationsformen, Klangmoglichkeiten und
Spieltechniken der klassischen Gitarre de A. Lehner-Wieternik, Performance on Lute, Guitar and
Vihuela: Historical Practice and Modern Interpretation de V.A. Coelho [66; 76; 68; 50; 29].

In sfarsit, ultimul grup de surse este dedicat celor mai de seamai chitaristi, care au contribuit
esential la dezvoltarea aspectelor tehnice si expresive ale instrumentului. Baza documentara a
acestui grup izvoristic, de asemenea, este una numeroasa, chiar daca vom exclude bibliografia

despre muzicienii de jazz, rock sau muzica usoara. Aici se imbina diferite criterii: geografic,
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cronologic, monografic si altele. Astfel, criteriul geografic se aplica in lucrari precum Spanische
Gitarristen zwischen Aguado und Tarrega de W. Moser, Klassicheskaya gitara v Rossii i SSSR:
biograficheskiy muzikalno-literaturniy slovar-spravochnik russkikh i sovetskikh deyateley
gitary de M. lablokov s.a. [71; 88]. Criteriul istorico-cronologic se aplica in lucrari precum The
Classical Guitar: its Evolution and its Players since 1800 de M.J. Summerfield, Chitarristi-
compositori del XX secolo: le idee e le loro conseguenze de M. Colonna s.a. [57; 73]. Celelalte
surse dedicate chitaristilor cu renume constituie biografiile celor mai de seama interpreti la chitara
in muzica universald. Printre acestea se numara The Guitar Greats de J. Tobler si S. Grundy, si
Gitara i gitaristi de B.L. Volman [58; 80].

Asadar, putem conchide ca transfigurarile chitarei sunt reflectate destul de larg si
multilateral in literatura de specialitate universald. Actualmente, in stiinta europeana si americana
s-a constituit o baza documentara solida dedicata chitarei. In pofida numarului limitat de izvoare
selectate pentru analiza, acestea, in opinia noastra, ofera o panorama extinsa privind problematica
stiintifica actuala a artei chitaristice. Dintre lucrarile dedicate istoriei instrumentului se cuvine
mentionata o editie fundamentala — Histoire des instruments de musique, scrisa de autorul francez
René Brancour [65]. Fiind un tratat de organologie consacrat tuturor instrumentelor muzicale,
acesta contine un compartiment despre chitara — destul de modest ca volum, dar foarte informativ
ca si continut. Specificul textului consta in implicarea multiplelor referinte la literatura europeana
in general, franceza in special (Chateaubriand, Thomas, Lemoyne, Shelly, Lenau). Autorul lucrarii
plaseaza chitara in contextul altor instrumente de coarde, care au fost in mare masura predecesorii
chitarei (teorba, mandolina, harpa etc.). Apare si o lista de creatii semnate de compozitorii europeni
pentru chitara in perioada preclasica (C. Monteverdi, D. Pellegrini), majoritatea fiind dansuri ca
gen. In opinia lui René Brancour, chitara are origine spaniola si, probabil, a fost introdusa in cultura
muzicald a Spaniei de mauri la inceputul mileniului al 1l-lea. Constructiile primitive ale chitarei
au ajuns in Franta in secolul al XI-lea, avand denumirea de morachi. S-au pastrat mai multe dovezi
despre utilizarea chitarei in secolele XIV-XV, iar in secolul al XV-lea chitara incepe sa concureze
cu lauta. In secolul al X1X-lea spaniolul Fernando Sor si italianul Mauro Giuliani contribuie la
popularitatea paneuropeana a chitarei [ldem, p. 66]. Sunt mentionati si compozitorii care au
contribuit la extinderea repertoriului chitaristic (N. Paganini, L. Spohr, G. Rossini, G. Donizetti
s.a.). Autorul sursei studiate face referire la Tratatul de instrumentatie semnat de H. Berlioz,
adaugand creatiile cu implicarea chitarei aparute in perioada romantismului.

Cartea lui Graham Wade cu titlul A Concise History of the Classic Guitar [64] reprezinta
o istorie a chitarei clasice privitd prin optica savantului. Graham Wade, unul dintre cei mai

importanti autori internationali care au scris despre chitard, exploreaza istoria instrumentului din
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secolul al XVI-lea pana in prezent. Aceasta evaluare compacta a instrumentului de circa cinci
secole acopera vihuela din Spania, chitarele cu patru si cinci coarde, evolutiile chitarei cu sase
coarde din secolul al XIX-lea. Lucrarea prezintd, de asemenea, contributia compozitorilor, a
interpretilor si a lutierilor de varf din secolul al XX-lea si releva aportul chitaristilor A. Segovia,
M. Llobet, E. Pujol, I. Presti, J. Bream si J. Williams. Asadar, sursa citata contine informatii
pretioase pentru teza noastra.

Traiectul evolutiv al chitarei in cultura americana este dezvaluit de literatura muzicald din
spatiul nordic al continentului. De exemplu, o sursd de natura istorica cu titlul The Guitar in
America: Victorian Erato Jazz Age [44] ii apartine lui Jeffrey J. Noonan, profesor la Universitatea
de Stat din Southeast Missouri, interpret la chitara clasica, lauta renascentista, chitara baroca si
teorba. Volumul abordeaza evolutia chitarei in Statele Unite ale Americii, cuprinzand o perioada
istorica destul de vasta — de la epoca victoriana tarzie pana in epoca jazzului. Discursul stiintific
se extinde prin implicarea altor instrumente din acest grup (banjo, mandolina, lauta), demonstrand
introducerea acestora in nobilimea Statelor Unite ale Americii la sfarsitul secolului al X1X-lea si
urmarind transformarea chitarei dintr-un instrument rafinat de salon la un pilon al jazzului si al
muzicii pop. Lucrarile pentru chitara flamenco sunt dedicate preponderent aspectelor
interpretative, elementelor limbajului muzical. Astfel, cartea lui Juan Serrano Flamenco Classical
Guitar Tradition [52] este 0 metoda de chitara, care oferd cititorului bazele tehnice menite sa
imbunatiteasca cantarea celor mai importante procedee chitaristice: arpegii, tremolo, rasgueado
s.a. Editia este suplimentatd cu peste 230 de exemple muzicale, care formeaza repertoriul
chitaristic — piese scurte scrise de Fernando Sor, Mauro Guiliani, Dionisio Aguado, Gaspar Sanz,
Mateo Carcassi si Ferdinand Carulli.

Manualul lui Jonathan Pascual The Total Flamenco Guitarist: A Fun and Comprehensive
Overview of Flamenco Guitar Playing [47], de asemenea, este dedicat aspectelor interpretative ale
stilului flamenco, foarte solicitat in lume pana in prezent. Lectiile cursului se bazeaza pe trei
directii de baza: tehnica, ritm si audierea muzicii. Materialul este organizat in functie de genuri ale
muzicii spaniole sau latino-americane: fandango, tango, solea, siguiriyas, rumba, si cuprinde
descrierea tehnicilor autentice flamenco, cum ar fi rasgueado, arpeggio, picado si tremolo.

Cuprinzatoarea editie Flamenco Guitar Innovation and the Circumscription of Tradition
[23], scrisa de Julia Lynn Banzi, trateaza fenomenul neo-flamenco, aparut, la prima vedere, ca o
reactie la modul traditional de interpretare. llustrul chitarist flamenco din Spania Paco de Lucia a
creat un mod de interpretare a stilului prin imbinarea acestuia cu muzica jazz, blues, bossa-nova,
rock, tango, salsa s.a., pastrand in acelasi timp virtuozitatea si spiritul interpretarii chitaristice

tipice flamenco.
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Prezinta interes un sir de lucrari stiintifice dedicate compozitorilor din Europa de Vest si
continentul american, care au inscris cele mai importante pagini in istoria artei chitaristice din
secolul al XX-lea, contribuind astfel la dezvoltarea repertoriului chitaristic, la includerea
instrumentului in repertoriul muzicii occidentale academice. Aceasta lista include compozitorii
spanioli M. de Falla (1876-1946), J. Rodrigo (1901-1967), F. M. Torroba (1891-1982),
compozitorul brazilian H. Villa-Lobos (1887-1959) si argentinianul M. Ponse (1882-1948).
Informatiile de baza despre aceste personalitati si aportul lor in arta chitaristica se regasesc in
Handbook of Guitar and Lute Composers, scris de Hannu Annala si Heiki Matlik [22].

Clasicului muzicii spaniole din prima jumatate a secolului al XX-lea Manuel de Falla, care
a imbinat stilistica postromantismului si a neoclasicismului cu flamenco, i este dedicata cartea lui
Carol A. Hess Sacred Passions: The Life and Music of Manuel de Falla [34]. Compozitorului
Joaquin Rodrigo, care a devenit un lider incontestabil al muzicii spaniole in a doua jumatate a
secolului al XX-lea, ii sunt consacrate mai multe lucrari, printre care cartea A Performers’ Guide
to the Guitar Works of Joaquin Rodrigo de Randy Pile [138], precum si pagina web oficiala a
compozitorului [123]. Un alt compozitor spaniol care a influentat considerabil arta chitaristica
contemporand a fost Federico Moreno Torroba, autorul catorva lucrari scrise pentru A. Segovia.
Viata si creatia compozitorului este studiata in cartea autorilor Walter Aaron Clark si William
Craig Krause, intitulata Federico Moreno Torroba: A Musical Life in Three Acts [28]. Vom adauga
cartea semnata de chitarista mexicand Corazon Otero Manuel M. Ponce and the Guitar [45], care
contine documente unice despre istoria compunerii Concertului pentru chitard, inclusiv
corespondenta compozitorului cu A. Segovia. In opinia noastra, sursele nominalizate mai sus
prezinta relevanta in vederea atingerii obiectivelor propuse in teza.

Din multiplele lucrari de diferite genuri dedicate compozitorului brazilian Heitor Villa-
Lobos, am ales sa ne concentram pe surse care analizeazd doud aspecte-cheie in creatia
compozitorului — opusurile semnate pentru chitara si influenta folclorului brazilian asupra operei
sale muzicale. Ne referim la articolele Villa-Lobos and the Guitar de Brian Hodel din revista
Guitar Review [35], The “Choro”, the Guitar and Villa-Lobos de Thomas G. Garcia [111], Villa-
Lobos & Brazilian Rhythms de Tiberio Nascimento [43], precum si la articolul din Handbook of
Guitar and Lute Composers, mentionat mai sus.

Articolul lui Tiberio Nascimento Villa-Lobos & Brazilian Rhythms trateaza specificul
ritmic al muzicii braziliene, mai ales genul local numit choroes, definit de T. Nascimento ca ,,un
amestec de influente indiene, europene si, in primul rand, africane” [43, p. 54]. Elementele ritmice
sunt studiate pe exemplul muzicii chitaristice a lui H. Villa-Lobos. Autorul nu doar demonstreaza

cum modelele ritmice de tip Baiao, Xaxado, viola caipira penetreaza limbajul muzical al Studiului
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nr. 11 de H. Villa-Lobos pentru chitara, materializindu-se atat in linia basului, cat si in linia
melodica, dar si oferd unele recomandari interpretative, menite sd usureze valorificarea n practica
artistica a acestor modele poliritmice sincopate.

In procesul de analiza a aspectelor ritmice ale Studiului nr. 8, T. Nascimento puncteazi
trasaturile tipice ale modelului ritmic numit Xote [Idem, p. 38], care se practica in nord-estul
Braziliei si se caracterizeaza prin folosirea tempourilor moderate, a desenelor ritmice specifice s.a.
Cercetatorul atrage atentia cititorului asupra articulatiei corecte, care faciliteaza interpretarea
precisa din punct de vedere stilistic a Studiilor de H. Villa-Lobos, precum si a altor creatii ale
compozitorului brazilian. Sursa reperatd este de o mare importanta, servind drept suport in
procesul de analiza a aspectelor ritmice ale creatiilor lui H. Villa-Lobos pentru chitara.

in continuare vom analiza unele lucriri metodice, scrise in diferite limbi moderne, care
acopera cele mai importante aspecte tehnice de interpretare, reflectate in lucrarile reprezentative.
Editia didactica Diatonic major and minor scales [51], aparuta in 1953, apartine clasicului chitarei
moderne din secolul al XX-lea A. Segovia. Lucrarea insumeazd si prezinta performantele
interpretative ale muzicianului, transmitand generatiilor urmatoare de muzicieni experienta lui
ineditd. Aparitia acestui volum, dupa cum afirma insusi A. Segovia in Prefata, este determinata de
lipsa ,,unui sistem practic de studii si exercitii care ar permite unui student devotat sa progreseze
permanent — de la primele lectii de instrument pana la o maiestrie reala” [Ibidem]. Un aspect
pretios al acestui manual consta in indicatiile privind digitatia folositd de A. Segovia.

Aspectele metodice ale predarii chitarei clasice moderne sunt abordate in suportul didactic
intitulat Scale per chitarra. Metodologia dello studio [72], care apartine autorilor Leo Brouwer si
Paolo Paolini. Manualul este consacrat in exclusivitate modurilor si interpretarii lor. Importanta
acestei surse pentru utilizator se explica prin faptul ca toate comentariile autorilor sunt prezentate
in trei limbi — italiand, engleza si germana, astfel largind considerabil auditoriul sursei semnalate.
O problema particulara, dar in acelasi timp importantd se studiaza in brosura cu titlul The
Guitarist’s Guide to Fingernails [55], semnata de Rico Stover.

Unul dintre cele mai neobisnuite manuale de chitard clasici moderna este scrisa de
compozitorul, improvizatorul si chitaristul Dusan Bogdanovi¢, expert in diverse stiluri
interpretative, precum muzica clasicd, jazz si muzica etnica. D. Bogdanovi¢ a lucrat ca solist si
membru al trupelor muzicale, a predat la institutiile de invatamant superior din Statele Unite, Italia
si Elvetia. Bazandu-se pe experienta interpretativa si pedagogica proprie, in cartea sa cu titlul
Counterpoint for guitar with improvization in a Renaissance style and study in motivic
metamorphosis [24], autorul intentioneaza sa ofere fiecarui muzician posibilitatea de a dezvolta

aptitudinile de integrare a diferitelor stiluri interpretative, redescoperind formele muzicii
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renascentiste din secolul al XVI-lea si dezvoltand spontaneitatea actului interpretativ. Volumul are
trei sectiuni de baza: 1) Contrapunctul de 2 si 3 voci; 2) Improvizatie in stilistica idiomaticii
renascentiste (secolul al XVI-lea) si 3) Studiul metamorfozelor motivice, aceasta din urma fiind
dedicata principiilor si metodelor de dezvoltare melodica.

Merita a fi accentuat faptul ca autorul are un concept propriu privind dezvoltarea muzicii
de traditie academica. Bazandu-se pe un fundament estetic si filosofic solid (C.G. Jung, J. Piaget,
I. Prigogine, 1. Stengers), D. Bogdanovi¢ afirma ca dezvoltarea traditiei muzicale vestice a ajuns
la coexistenta numeroaselor stiluri muzicale, mai noi si mai vechi, alcatuite din muzica
prerenascentistd, renascentista, baroca, clasica etc., precum si la structurile creative si psihologice
individuale. Totodata, incepand cu Renasterea, impreuna cu afirmarea sistemului majoro-minor,
au fost create structuri complexe, care au solicitat muzicianului calitati noi. Acesta trebuie sa
foloseasca toate nivelurile si structurile psihice, toate resursele personale, toate aptitudinile sociale.
Tipul de creatie relevat presupune miscarea de la creatia colectiva la ceea individuala, de la formele
arhetipale la cele individuale simbolice, apogeul proceselor sus-mentionate fiind un fenomen
numit ,,one-man style”.

in opinia autorului, fragmentarea si izolarea fenomenelor muzicale nu doar ci au un
caracter hipertrofic, dar si cauzeaza pierderea spontaneitatii creative, prin urmare opera clasica in
zilele noastre se transforma intr-o ,,relictd muzeistica” sau intr-un obiect de manipulare a industriei
muzicale. D. Bogdanovi¢ considera ca traditia muzicala vestica trebuie revitalizata prin aplicarea
— foarte echilibratd si find — a diferitelor nivele, procese, procedee imprumutate din alte culturi
muzicale, cu scopul redescoperirii modelelor de integrare si al recredrii Spontaneitatii
interpretative. Reflectand experienta proprie a autorului, manualul de fata redeschide cititorului

natura integratoare a fiintei umane.

1.2. Chitara clasici moderna in reflectorul istoriografiei muzicale romanesti

In spatiul romanesc a inceput si se contureze o traditie stiintifica de studiu care abordeaza
diferite aspecte ale instrumentului — de la originile, evolutia lui, aplicarea in diferite culturi
nationale si regionale, pana la tratarea lui in muzica contemporana. Merita notat faptul ca
majoritatea cercetatorilor sunt interpreti, chitaristi cu renume, fapt ce determina o atentie sporita
fata de aspectele interpretative, tehnice si expresive ale instrumentului.

In continuare vom trece in revista cele mai reprezentative surse stiintifice, aparute in cultura
romaneasca, al caror subiect este chitara clasica moderna. Un rol important in abordarea acestei
teme le apartine autorilor clujeni Constantin Andrei si Istvan Ferenc Beke. Cartea lui C. Andrei

Chitara — tradirie si inovatie a aparut in anul 2007 [9], iar cele trei volume semnate de I.F. Beke —
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Chitara moderna si contemporand: constructie, organologie, sonoritate, tehnica [11], Paradigme
ale creatiei contemporane universale pentru chitara [12] si Paradigme ale creatiei romdnesti
contemporane pentru chitara [13] — au fost publicate in anul 2013.

Lucrarea lui Constantin Andrei Chitara — tradirie si inovarie prezinta o abordare complexa,
fundamentald a chitarei in procesul ei de devenire, de evolutie istoricd, care a servit drept baza
pentru lucrarile stiintifice aparute ulterior in Romania. Autorul propune o analizd profunda a
tuturor etapelor de functionare a acestui instrument: de la originile lui in Egiptul si Roma Antica,
prin Europa Medievala, Renastere, baroc, perioada clasica si a romantismului (care este numita de
autor ,,epoca «modernitatii» chitaristice”) spre chitara moderna, chitara secolului al XX-lea.
Aceasta viziune panoramica se imbina cu aprofundarea mai multor aspecte, printre care pot fi
nominalizate specificul notatiei, semnelor in tabulatura, clasificarea creatiilor pentru chitara pe
baza functiei lor (ca instrument solo sau ca instrument de acompaniament).

Este important sa mentionam ca autorul propune cititorului o periodizare proprie a evolutiei
istorico-stilistice a chitarei in muzica europeana si universala, care cuprinde sapte etape distincte:
(@) Antichitate, (b) Europa Medievala, (c) Renastere, (d) baroc, (e) perioada clasica, (f) perioada
romantica, (g) secolul al XX-lea [2, p. 5, 7, 9, 66, 105, 134, 171]. Sunt implicate si datele ce se
referd la instrumentele inrudite cu chitara din perioada baroca, cum ar fi bandurriglia, chitarra
battente, English guitar, mandola, chitarra tiorbata, tiple vandola si /auta. Se elucideaza, de
asemenea, si dezvoltarea scolilor nationale de chitara (spaniola, franceza, italiana), in special in
secolul al XIX-lea. Cu referire la secolul al XX-lea, autorul opteaza pentru alte criterii de cercetare,
largind aria de studiu spre America Latind, cu investigarea rolului chitarei in muzica usoara, jazz,
rock si folk. In afara de specificul organologic, scolile nationale, repertoriul de diverse genuri (de
la miniaturi pentru chitara la transcriptii), exista si un alt strat al acestei lucrari, legat de practica
interpretativa, si anume aparitia generatiilor de virtuozi in secolul al XX-lea, care au influentat
considerabil practica componistica. Merita mentionat faptul ca lucrarea contine o sectiune aparte
— Chitara in Romdnia, in cadrul cdreia sunt expuse cele mai relevante informatii privind
functionarea chitarei clasice moderne in spatiul cultural roménesc. Desi cercetarea la care ne
referim este una sistemica si serveste drept baza pentru dezvoltare in alte lucrari dedicate chitarei
clasice moderne, problema evolutiei repertoriului — de la forme simple la concerte pentru chitara
si orchestra — nu este studiatd in cadrul cercetarii in cauza.

Un interes deosebit prezinta trilogia deja mentionata semnata de chitaristul, profesorul si
cercetdtorul Istvan Ferenc Beke, profesor la Academia Nationald de Muzica ,,Gheorghe Dima” din
Cluj-Napoca: Chitara modernad si contemporand: constructie, organologie, sonoritate, tehnicd,

Paradigme ale creatiei contemporane universale pentru chitara si Paradigme ale creayiei
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romanesti contemporane pentru chitara.

Ne vom referi mai detaliat la prima carte din aceasta trilogie, si anume Chitara moderna si
contemporand: constructie, organologie, sonoritate, tehnicd. In demersul siu stiintific, autorul
porneste de la originile instrumentului, evolutia lui in timp, demonstrand diferite varietati
nationale, specificul scriiturii, efecte timbrale, procedee tehnice si expresive etc. Aceasta abordare
complexa ofera o viziune per ansamblu asupra instrumentului, argumentand modul in care evolutia
acestuia a contribuit la formarea repertoriului pentru chitara clasica in creatia componistica
universald, incepand cu a doua jumatate a secolului al XX-lea.

Tinand cont de faptul cad aceastd lucrare are o importantd majora in contextul cercetarii
noastre, ne vom concentra pe o analizd mai detaliata a acesteia. Semnalam ab initio structura logica
a cercetarii. Lucrarea este alcatuita din introducere, doua compartimente de proportii, concluzii,
anexe si bibliografie. Relevanta partii introductive — Chitara in contextul cercetarilor
muzicologice contemporane — rezulta din faptul ca autorul include o lista selectiva a celor mai
importante lucrari stiintifice dedicate chitarei clasice, formata din 114 titluri in limbile roména,
ungard, engleza, spaniold, franceza, italiand, germana, o treime din sursele indicate fiind nemijlocit
dedicate istoriei si teoriei instrumentului studiat. Desi autorul indicd denumirile surselor ce
abordeaza diferite aspecte ale temei studiate, acest compartiment este totusi unul restrans ca volum
(doua pagini), fapt ce nu-i permite autorului sa aprofundeze analiza literaturii de specialitate,
schitand lapidar doar unele idei importante.

Primul capitol al cartii lui I.F. Beke, Chitara clasica in contemporaneitate (constructie,
accesorii, pozigia interpretului), abordeaza trei aspecte majore ale temei studiate. Primul se refera
la morfologia instrumentului, aspectele constructive ale chitarei clasice, cel de-al doilea tine de
tipurile de corzi utilizate, iar cel din urma vizeaza pozitiile chitaristului in actul interpretativ.

Subcapitolul 1.1, intitulat Chitara traditionala, se refera in intregime la inovatiile tehnico-
constructive ale chitarei clasice, introduse pe parcursul secolelor XIX-XX, care au dus la
definitivarea modelului chitarei clasice moderne, folosit si in zilele noastre. Autorul descrie in
detalii ce fel de inventii au fost facute si implementate de lutierii celebri europeni si in ce mod
activitatea acestora a schimbat practic toate componentele constructive ale chitarei. I.F. Beke se
axeaza pe constructia instrumentului si pe practica interpretativa a secolului al XX-lea,
preponderent din a doua jumatate a acestuia. Din motivul invocat, cercetatorul elucideaza doar
ultimele schimbari in ceea ce priveste constructia chitarei clasice, incepand cu hotarul secolelor
XIX-XX. Dupa cum relateaza autorul, ,,daca pana la sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului
XX muzica pentru chitard se Tncadra cu mici exceptii in canoanele clasice, lutierul Antonio Torres

(1817-1892) si compozitorul si chitaristul Francisco Tarrega (1852-1909) declanseaza o prima
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«revolutie» in constructia si tehnica de interpretare la chitara” [Idem, p. 9]. Putem presupune ca
aceasta a fost prima etapa a evolutiei constructive a instrumentului in secolul al XX-lea, urmata de
un alt val de inovatii inspirate de marele interpret spaniol Andrés Segovia (1893-1987), care a
,reusit sa-i convinga pe compozitorii inceputului secolului al XX-lea, precum Heitor Villa-Lobos
(1887-1959), Mario Castelnuovo Tedesco (1895-1968) si pe altii sa compuna muzica pentru
chitara” [Ibidem].

Anume aceste doua valuri au condus la tratarea moderna a chitarei clasice, la formarea si
implicarea 1n practica chitaristicd a noilor procedee interpretative. Urmand logica autorului, vom
expune succint cele mai importante aspecte ce tin de schimbarile constructive ale chitarei clasice
in perioada respectiva, carora le este dedicat primul compartiment al cartii. I.LF. Beke prezinta cele
mai importante date ce tin de particularitatile chitarei traditionale, modelul Antonio Torres Jurado
(1817-1892), care a contribuit considerabil la dezvoltarea chitarei clasice moderne cu dimensiunile
folosite la etapa actuald. In aceasti constructie, numita un model spaniol, grinzile au fost ,,asezate
intr-o forma de evantai” [Idem, p. 11]. Modelul lui A.T. Jurado avea o lungime a corzii de 65 cm,
preluata de la predecesorii lutierului, care se foloseste si in zilele de azi. In afara de lungimea corzii
si forma grinzilor, lutierul ,,a standardizat si forma calusului care este aproape identic cu cel al
chitarelor clasice de azi” [Ibidem)].

Dupa cum relateaza autorul citat, modelul dezvoltat de Torres a influentat mai multi lutieri
care apartin diverselor scoli nationale. Scoala din Madrid este reprezentata de lutierii Gonsales,
Contreras, dinastiile de lutieri Ramires si Rodriges s.a. Fiecare dintre ei a introdus unele inovatii
in confectionarea chitarei, a influentat popularizarea instrumentului in lume. Spre exemplu,
Manuel Felipe Ramires Planell este ,,amintit pentru darul pe care l-a oferit tdndrului Andrés
Segovia, o chitard fabuloasd, Tn anul 1912. Acest instrument se afli in Muzeul de Arte
Metropolitan in New York™ — scrie I. F. Beke [Ibidem]. Jose Ramires I, la randul sau, a conceput
chitara dupa modelul flamenco, care se deosebea prin dimensiunile mai mari ale corpului.
Instrumentul avea denumirea tablao [Ibidem], iar Ramires Il a introdus cedrul pentru fata
instrumentului, o inovatie care a asigurat un ton bun al instrumentelor confectionate de el si de
urmasii lui. Printre modificarile introduse de Manuel Contreras 1 ,,se regaseste si fara dubla,
prezentatd in 1974, o chitard in care a doua fatd este montatd in interior pe grinzile din fata,
imbunatatind astfel volumul si tonul chitarei” [11, p. 19]. O alta inventie a scolii madridiene era
folosirea lacului sintetic, iar reprezentantii scolii granadiene utilizau French pois shell lac [Idem,
p. 21]. In dezvoltarea aspectelor constructive ale chitarei clasice de concert, un aport deosebit i
apartine si scolii franceze, ai carei reprezentanti de vaza sunt Robert Bouchet si discipolul acestuia

Daniel Friederich. Dupa cum afirma autorul, ,,Bouchet este adesea considerat ca fiind primul lutier
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care a introdus bara de pod. El a declarat insad ca a vazut acest lucru intr-o chitara Torres si a
experimentat-o mai departe ca pe o modalitate de control al sunetului si stabilizare a podului”
[ldem, p. 22].

D. Friederich a construit prima sa chitara clasica in 1955, iar intre 1960 si 1970 au aparut
doua modele principale ale lutierului: modelul concert cu cap sculptat, din lemn de inalta calitate,
si modelele Recital si Arpege, mai ieftine, dar totusi din lemn de buna calitate. Dupa cum afirma
I.F. Beke, toate instrumentele confectionate de acest lutier se deosebesc printr-un ,,sunet puternic
cu ton bogat. Forma corpului, eleganta si gratioasa, face chitarele lui Friederich usor de
recunoscut” [ldem, p. 23]. Acest lutier a intrat in istorie gratie faptului ca a inventat si a aplicat
bara sub pod.

O alta directie in dezvoltarea constructiva a chitarei clasice moderne o gasim in activitatea
reprezentantului scolii din Barcelona Ignacio Fleta, care construia instrumentele ,,folosind metode
de vioara la tehnica de atasare a gatului” [ldem, p. 25]. I. Fleta ,,s-a indepartat de la modelul Torres
crescand masa generala si rigiditatea intregului instrument. Acest lucru a fost realizat in principal
prin extinderea proportiilor corpului, precum si prin adaugarea grinzilor pe plan intern” [ldem,
p. 26]. Inovatiile lutierului au adaugat un volum suplimentar instrumentului si au sporit
profunzimea si densitatea sunetului.

Analizand aportul scolii germane, L.F. Beke subliniaza importanta lutierilor cu renume din
dinastia Hauser, care au lasat o urma vizibila in istoria interpretarii chitaristice. Este bine cunoscut
faptul ca Andrés Segovia si Django Reinhardt au apreciat calitatea instrumentelor lui Hauser I1.
Tatal lui Hauser Sr. a confectionat mai multe instrumente de calitate superioara, introducand
multiple inovatii pe fata de corp a instrumentului si confectionand instrumente noi, care
raspundeau asteptarilor si cerintelor interpretilor celebri.

In a doua jumitate a secolului al XX-lea au fost realizate mai multe idei constructive,
menite sa imbunatateasca calitatea sunetului. Au aparut chitarele cu grinzi incrucisate, facute atat
din lemn de balta, cat si din fibra de carbon, precum si chitarele cu grinzi cu forma hibrida, care
imbinau doua tipuri de grinzi: grinzi cu forma de evantai si grinzi incrucisate. Urmeaza varietatile
relativ noi numite chitara cu fata dubla, sandwich si faga compozita [ldem, p. 37]. Acesti termeni
se refera la diverse modalitati de a construi placa de sunet a unei chitare. Extinderea experimentelor
in diferite scoli de confectionare a chitarei clasice moderne duce la aparitia sistemului cu placa
lenticulara de rezonanta, inventata de lutierii din Finlanda. Putem adauga modelul cu grinzi radiale
asimetrice, modelul Michael Kasha, modelul cu grinzi radiale simetrice, modelul Simon Marty,
precum si chitara cu grinzi cu forma geometrica, modelul Michael Peters.

In cartea lui LF. Beke gasim informatii pretioase referitoare la particularitatile constructive
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ale chitarei clasice, cum ar fi chitara cu dubla deschidere excentrica, modelul Adrian Lucas, chitara
cu deschidere in lateral, modelul Randy Reynolds si alte forme modificate. Un mare suport pentru
interpreti il constituie paginile cartii dedicate diferitelor tipuri de corzi utilizate. In linii mari, exista
doua tipuri: corzi traditionale si corzi moderne, acest din urma tip de corzi fiind caracterizat detaliat
de autor. In ceea ce priveste pozitia chitaristului, I.F. Beke diferentiaza trei pozitii principale:
pozitia traditionala cu scaunel, pozitia moderna cu suport ergonomic si pozitia experimentala,
aceasta din urma fiind practicata de faimosul chitarist Paul Galbrait. Esenta pozitiei experimentale
consta in folosirea unui picior de metal, care seamana cu cel al violoncelului [Idem, p. 71].

Sectiunea 1.2 abordeaza tipurile de corzi utilizate de chitaristii moderni, printre care Beke
evidentiaza corzile traditionale, ,,fabricate din intestine de oaie sau de vaca, iar cele trei corzi din
bas erau realizate dintr-un fir de matase bobinat pe intestine” [Idem, p. 62]. Sectiunea Corzile
moderne (secolul al XX-lea) relateaza despre diferite modele de corzi moderne (definitia ii apartine
lui Beke), printre care se numara: modelul Albert Augustine, modelul D’ Addario, modelul Savarez
si modelul Hannabach.

O valoare aparte comporta capitolul 2, Mijloace de exprimare tehnico-artistica;
identificarea si notarea noilor tehnici de interpretare in muzica modernd, dedicat procedeelor
interpretative aplicate pentru chitara clasicd moderna. Autorul ne propune un catalog destul de
amplu de procedee componistice si interpretative folosite in repertoriul modern pentru chitara
clasica.

Metoda de prezentare a acestora cuprinde denumirea fiecarui procedeu, descrierea efectului
lui tehnic si expresiv, explicatii si recomandari privind interpretarea lui, precum si exemple notate
extrase din partiturile compozitorilor din a doua jumatate a secolului al XX-lea. Prin urmare, acest
compartiment poate servi drept un dictionar al procedeelor pentru chitara contemporana, folosita
in procesul de interpretare sau de analiza a repertoriului modern pentru chitard clasica.

In ceea ce priveste sonorititile specifice chitarei clasice moderne, autorul explicd cum se
scrie si cum se interpreteaza urmatoarele procedee: Sul tasto (Tastiera), sul ponticello, sunet ciupit
cu pulpa degetului, sunet ciupit numai cu unghia, precum si un procedeu venit din practica
interpretativa flamenco (Rasgueado). In ceea ce priveste sonorititile nespecifice, atestim o gama
largd de procedee precum: ciupirea coardelor dupa pragus, langa cheie, sunete obtinute in afara
ambitusului cu indltime aproximatd. O sectiune aparte este dedicata flageoletelor, pentru care
I.F. Beke propune urmatoarea clasificare: flageolet natural si flageolet artificial. Flageoletul
artificial poate fi realizat prin tapping, cu folosirea unei sticle, unei linguri. Acestui grup de

procedee i se adauga flageoletele in succesiuni microtonale.
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O mare varietate se observa si in aplicarea glissando-ului, care poate fi pe un singur sunet,
pe mai mute sunete, cu unghia mainii drepte; de asemenea, glissando-ul poate fi obtinut prin
microtonuri cu sunete atinse sau apasate. Ca si in cazul flageoletelor, glissando-ul poate fi produs
cu ajutorul unei sticle sau al unei linguri. Urmatorul procedeu — tremolo, de asemenea, are mai
multe subforme, de la tremolo specific chitarei pana la tremolo pe o singura coarda, pe doua
coarde, pe doua coarde ciupite simultan, cu pulpa degetului sau cu legato.

Practica chitaristica a secolului al XX-lea a fost influentata considerabil de instrumentele
de percutie, prin urmare chitara clasicd moderna a asimilat mai multe procedee sau efecte
percutante. Autorul sursei de referinta include in aceasta categorie de procedee tambora (sau
tambura), un procedeu aparut sub influenta instrumentului latino-american sau Golpe (o lovitura
simpla sau cu ambele maini), care ,,se executa prin lovirea corpului chitarei. Acest efect provine
din muzica flamenco” [Idem, p. 90]. Adaugam ca Golpe se efectueaza si cu ambele maini. Acest
grup de procedee ar fi fost incomplet fara implicarea unor obiecte strdine, care produc efecte
artificiale. De exemplu, efectul percutant artificial poate fi obtinut cu folosirea unei linguri [Idem,
p. 92].

Este important a mentiona ca in procesul de dezvoltare a chitarei clasice moderne aceasta
a preluat mai multe procedee de la alte instrumente si, respectiv, de la alte forme si genuri
muzicale. Enumeram succint cele mai importante procedee. Bending (vibrato cu alterarea
sunetului), dupd cum afirma autorul, a fost imprumutat din practica interpretativa de la chitara
electricad, tipica pentru muzica usoara [ldem, p. 93]. Aceeasi origine au si procedeele tapping sau
slap. Un alt procedeu important numit pizzicato Barték seamana cu slap-ul, dar ,,aici sunetul se
executd prin tragerea coardei in timpul ciupirii; la relaxare aceasta loveste tastatura” [Idem, p. 96].
In plus, autorul ne demonstreazi diferite cii de imbinare a procedeelor studiate in literatura
muzicald modernd pentru chitara clasica.

Ultimul compartiment al cartii este unul foarte important pentru interpret. Aici autorul
cuprinde si explica cele mai des folosite metode de notatie in muzica contemporana pentru chitara
clasica. Consideram ca este important sd expunem succint cele mai raspandite procedee
interpretative care s-au format in cadrul repertoriului modern si care au influentat atat creatia
componistica, cat si interpretarea. Printre ele gdsim explicatii ce se referd la accelerando si
ritardando ritmic, axa timpului, durata masurii exprimata in secunde, punctul de reper, notatia
precisa libera sau imbinarea a doua planuri sonore, scordatura etc.

Dupa cum se vede din lista procedeelor enumerate, majoritatea lor se refera la aspectul
metroritmic al creatiilor muzicale. Urmeazd procedee care reflecta specificul interpretarii

structurilor acordice sau intervalice specifice muzicii moderne pentru chitard. Printre acestea se
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numara: clusterul, cromatismul intors, cromatismul dezvoltat, gama de tonuri —hexatonala (Modul
| Messiaen) [ldem, p. 114], diferite modele modal-intervalice, intervalele specifice sistemului
geometric [Idem, p. 115], secundele paralele.

Sectiunea Structuri acordice nongravitagionale include diferite tehnici de construire a
acordurilor tipice caracteristice muzicii moderne (inversarile acordului, suprapunerea a doua
straturi, tehnica extinderii ambitusului etc.) [Idem, pp. 116-117]. Autorul explica, de asemenea,
specificul interpretarii acordurilor formate din cvarte, cvarte paralele sau cvarte mixate cu cvinte,
ofera exemple ale acordurilor cu sunete ajoutté in cercul cvintelor, procedeelor de recurenta,
oglinda, circumscriere etc.

Concluzionand cele expuse mai sus, putem afirma ca importanta istorica si metodologica
incontestabila a cartii Chitara moderna s\ contemporana: constructie, organologie, sonoritate,
tehnica de L.F. Beke constd in faptul ca autorul ofera cititorului o viziune de ansamblu asupra
aspectelor constructive si organologice ale instrumentului, destul de detaliata, prezinta evolutia
aspectelor constructive ale chitarei clasice moderne, inclusiv multiple inovatii implementate in
constructia instrumentului pe parcursul secolelor X1X-XX. In afara de aceasta, sursa nominalizata
il familiarizeaza pe cercetator cu diferite informatii si tehnici de analiza a muzicii pentru chitara,
facilitind astfel procesul de studiu al istoriei acestui instrument sau al practicii artistice
interpretative. Desi aceasta sursa poate servi drept ghid pentru oricare lucrare stiintifica dedicata
chitarei clasice moderne, totusi problema evolutiei repertoriului pentru chitara — de la dansurile
simple pana la concertul pentru chitara ca instrument solistic — nu este pusa in centrul atentiei
cititorului.

In ceea ce priveste monografia Paradigme ale creasiei contemporane universale pentru
chitara, P. Puscas in Introducere o caracterizeaza ca pe ,,0 abordare complexa, globald, frontala,
analiticd si practica a repertoriului muzicii pentru chitard din a doua jumatate a secolului al XX-
lea. In egald masur, ea atacd problemele organologice si de constructie ale instrumentului, cu o
foarte bogata documentatie” [12, p. 5]. Autorul concretizeaza ca studiul ,prezintd o seama de
lucrari importante din creatia universald recentd” [Ibidem], prin aceasta recenzentul ne explica
criteriul de selectare a scrierilor pentru analiza. Sub aspect genuistic, Istvan Ferenc Beke
delimiteaza trei grupuri diferite: miniaturi pentru instrument solo, sonate pentru chitara solo si
lucrari camerale, fiecarui grup fiindu-i dedicat un capitol aparte.

Astfel, primul capitol cuprinde creatiile La Espiral Eterna si Fuga nr. 1 de Leo Brouwer,
Voces de Profundis de Stepan Rak si Toccata en ritmo de samba de Radames Gnatalli. Capitolul 2
cuprinde analiza interpretativa a cinci sonate pentru chitara solo, printre care Libra sonatine de

Roland Dyens, Sonata for Guitar, op.47 de Alberto Ginastera, Jazz Sonatina de Dusan
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Bogdanovic¢, Three Relics (Sonata nr. 2) de Pavlovits David si Sonata para guitarra sola de Leo
Brouwer deja mentionat. Lucrarile camerale, care constituie continutul capitolului 3 al cartii, sunt
reprezentate de doua piese compuse de Ferenc Farkas cu titlul Egloga si Burattinata, Sanzen-in de
Andrew York si Concert d’Aujourd’hui de faimosul compozitor Astor Piazzolla. ,,Sunt prezenti
compozitori de mare calibru si in acelasi timp majoritatea fiind si interpreti virtuozi ai
instrumentului” [Ibidem], afirma P. Puscas.

in ceea ce priveste specificul analizei, este de apreciat abordarea minutioasa a autorului,
implicarea mai multor concepte si definitii de referinta, intelegerea subtila a specificului facturii
moderne si a procedeelor inovatoare pentru chitara aparute in a doua jumatate a secolului al XX-
lea. Prin urmare, aceasta sursa poate servi drept exemplu util pentru cercetatorii care se ocupa de
analiza interpretativd a creatiilor chitaristice de diferite genuri (miniaturi pentru chitara solo,
sonate pentru chitard si muzica de camera cu participarea chitarei). Istvan Ferenc Beke implica in
analiza un sir de date, incepand cu informatii privind figura compozitorului, profilul genuistic al
lucrarii, specificul limbajului muzical si terminand cu dificultati interpretative si procedee noi de
emitere a sunetului. Autorul acorda o atentie sporita aspectelor facturale, dinamice, ritmice ale
partiturii si articulatiei, fapt usor explicabil in cazul creatiilor semnate in secolul al XX-lea. Fiecare
detaliu al partiturii este studiat minutios, fiind incadrat in analiza. Adaugam si atentia autorului
pentru arhitectonica fiecarei lucrari. Pe baza analizei Intreprinse, cercetdtorul trage concluzia ca
opusurile studiate ,,constituiec modele paradigmatice in redarea profesionala a continutului nou”
[12, p. 179].

Acelasi bagaj stiintific si analitic se aplica si in cea de-a treia carte a autorului cu titlul
Paradigme ale creayiei romdnesti contemporane pentru chitara [13]. Avand o structura similara,
cercetarea scoate in profil cele mai importante si valoroase lucrari semnate de compozitori din
Romania. Cartea contine analiza a doud miniaturi pentru chitard solo — Toccata de Dumitru
Capoianu si Tarantella de Catalin Stefanescu-Patrascu. Capitolul 2, Sonate si suite pentru chitara,
include: Sonate élégiaque semnata de Adrian Andrei si Blue Suite de Catélin Stefanescu-Patrascu,
ambele fiind creatii ciclice de proportii, alcatuite din patru miscari.

In compartimentul Lucrdri camerale (capitolul 3) este intreprinsa o analiza detaliati a patru
creatii: Angoase de Ionica (Ioan) Pop, akSax de Adrian Borza, Résonances de Cornel Taranu si
Les Guitares Messiaeniques de Variu Dan. Importanta acestei surse nu trebuie subestimata: pe
baza acesteia putem sa ne conturam 0 Viziune ampla asupra creatiei componistice romanesti
dedicate chitarei clasice, putem schita cele mai importante curente in dezvoltarea repertoriului
contemporan pentru chitara si, desigur, putem depista cele mai inovatoare procedee interpretative

aplicate in repertoriul romanesc contemporan dedicat chitarei clasice.
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Concluzionand pe marginea celor trei volume scrise de I.F. Beke, putem afirma ca acestea
si-au ocupat locul in istoriografia chitarei clasice si ca, de fapt, incununeaza eforturile altor autori,
ale caror cercetari sunt dedicate etapelor precedente de evolutie a instrumentului. Autorul trilogiei
ne pune la dispozitie o analiza detaliata a tuturor aspectelor constructive ale chitarei, studiaza si
fundamenteaza cele mai raspandite procedee interpretative, desfasurand o panorama componistica
vasta a creatiilor de genuri diferite pentru chitara clasica moderna, concentrandu-se pe opusurile
pentru chitara solo, sonate, suite sau alte genuri ciclice pentru chitara solo si creatii camerale cu
participarea instrumentului. Toate aceste volume au o valoare incontestabild pentru orice studiu
dedicat chitarei clasice moderne.

In cadrul Universitatii Transilvania din Brasov a aparut un volum cu denumirea Dinamica
structurii chitarei clasice, semnat de Mariana Domnica Stanciu si Ioan Curtu. Cartea este elaborata
pe baza unei teze de doctor cu titlul Cercetari privind optimizarea formei si structurii placilor
comporzite lignocelulozice supuse la solicitari ciclice, cu aplicatii la instrumente muzicale —
chitara clasica, finalizata in 2009 de M.D. Stanciu.

Este vorba de un volum produs de inginer, in cadrul caruia chitara clasica este prezentata
,,CU toate aspectele implicate — componentele chitarei clasice, formele, dimensiunile, materialele,
tipurile de chitare, sistemul functional si istoricul evolutiei” [18, Prefata]. Autorii explica criteriile
de calitate ale unui instrument — psihoacustice si muzicale, ergonomice, de rezistenta si fiabilitate,
estetice, economice si tehnologice [Idem, p. 2].

O mare parte a materialului expus este dedicat structurii si sistemului functional al chitarei
(capitolele 2 si 3), tendintelor actuale in dinamica structurii chitarei clasice (Idem, p. 4), structurilor
din placi din componenta chitarei clasice (capitolul 5), cercetarilor experimentale privind
caracteristicile mecanice, elastice si acustice ale structurilor din placi (capitolul 6) etc., deci
problemelor tehnice multiple ce au doar o tangenta cu tema tezei noastre. Totodata, un interes
sporit prezinta o sectiune din capitolul 2 al volumului la care ne referim (2.3) cu denumirea Chitara
— structura, sistem functional, istoric, dedicata istoriei si evolutiei instrumentului [Idem, pp. 13-
22]. M.D. Stanciu si I. Curtu pornesc de la primele instrumente asemanatoare chitarei care ,,au fost
descoperite si datate aproximativ 5000 de ani in urma sub forma unor statuete sau gravuri
reprezentand figurine cantand la chitara” [Idem, p. 13]. Din punct de vedere geografic, acestea
provin din India Antica si Asia Centrala. Aici au aparut si primele denumiri ale instrumentului.
Autorii afirma ca ,,dupa unii etimologi, termenul de chitara provine din termenul de cithara (sitar),
utilizat pentru instrumentele cu corzi din Asia Centrala” [Ibidem].

In ceea ce priveste termenul actual de chitard, el a fost adoptat in englezi ca guitar, in

spaniola ca guitarra, fiind un derivat din cuvantul grecesc kithara. In limba romana acest termen
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a venit fie din greaca, fie din italiana (etimologii nu pot ajunge la un consens in aceasta privinta).
Conform relatarilor M.D. Stanciu si I. Curtu, ,,alte surse sugereaza ca numele instrumentului poate
deriva dintr-o combinatie a doi termeni: radacina guit de origine indoeuropeana, similar cu
sanscritul sangeet (muzica) si sufixul tar — un termen general pentru coarda” [Ibidem].

O alta ipoteza a originii denumirii instrumentului vine din limba persiand. Dupa cum
relateaza autorii, ,,Cuvantul quitara reprezinta in limba araba un nume dat instrumentelor din
familia lautelor. Lauta antica iraniana numita si tar — in persana, a fost regasita, de asemenea, in
termenul chitara, tar fiind un cuvant vechi de mii de ani care se refera la variatia numarului de
corzi ale unui instrument” [18, p. 14].

O popularitate enorma acest instrument capata in cultura spaniola, termenul guitarra fiind
asimilat dupa secolul al IX-lea, cand, gratie invaziei maurilor, instrumentul a ajuns in Iberia. Mai
tarziu, in secolele X1I-XIV, au fost descoperite primele consemnari documentare privind folosirea
chitarei prezentate in doua forme principale: guitarra latina si guitarra moresca [Ibidem].

Ambele instrumente au fost practicate la curtea regala din Spania, iar ulterior, la Inceputul
secolului al XIV-lea, si la curtea Angliei. In perioada Renasterii apare un alt tip de chitara — hibrid
cu denumirea vihuela spaniola [Ibidem], un instrument care a rezistat pana in anii 70 ai secolului
al XVl-lea, avand corpul chitarei si stilul de interpretare apropiat lautei.

Aparitia unei structuri sau constructii aseméanatoare unei chitare moderne dateaza din anul
1487, cand Johannes Tinctoris face o referire la o chitard inventata de catalani, a carei constructie
avea patru corzi duble [Ibidem]. in perioada renascentistd, dupa cum afirma cercetitorii, chitara
este consideratd un instrument laic si se dezvoltd concomitent cu muzica trubadurilor. Drept
exemplu servesc primele editii notografice pentru chitara, printre care prima publicatie in istorie
ce include muzica pentru chitara Tres Libros de Musica en Cifras para Vihuela (1546) de Alonso
Mudarra, urmata de culegeri pentru chitara cu cinci corzi semnate de Adrian Le Roy (1551-1555),
Guitarre Royal/Chitara Regala de F. Corbetta (1674), dedicata lui Louis al XIV-lea s.a.

In perioada barocului, constructia chitarei s-a schimbat. A fost adaugati a sasea coarda si
au fost eliminate corzile duble. Muzica pentru chitard in aceastd perioada este strans legata de
numele lui Fernando Sor, Mauro Giuliani, Matteo Carcassi si Dionisio Aguada. Un eveniment
extraordinar are loc la Londra in 1817, cand chitaristul Fernando Sor sustine un concert solo la
Filarmonica din Londra [Ibidem]. Acest eveniment marcheaza schimbarea statutului chitarei in
cultura muzicala occidentala si transformarea ei intr-un instrument cult si academic.

In secolul al XIX-lea popularitatea chitarei creste, iar cele mai de seama personalititi
confectioneaza chitare (de exemplu, Stradivarius) sau canta la chitara si scriu muzica pentru ea

(N. Paganini). O epoca noua coincide cu sfarsitul secolului al X1X-lea, cand ,,chitara «reinvie» din
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punct de vedere al formei datoritd lui Antonio Torres care remodeleaza design-ul cutiei de
rezonanta a chitarei si proportiile gat-cutie in formele cunoscute astazi, iar din punct de vedere
muzical, aceasta se relanseaza din punct de vedere al expresivitatii muzicale, datorita lui Francisco
Tarrega care compune faimoasa piesa pentru chitara: Recuerdos De La Alhambra” [18, p. 16].

Asadar, cartea Dinamica structurii chitarei clasice, scrisa de M.D. Stanciu si I. Curtu,
reprezintd 0 Vviziune proprie asupra evolutiei chitarei in cultura muzicala europeana, trasand cele
mai importante directii si marcand schimbarile decisive ale instrumentului. Totodata, prezentarea
oferita de autori este una succinta si, uneori, schematica si cere o completare substantiala, o cautare
a altor surse si informatii privind istoria si evolutia instrumentului. In acelasi timp, nu poate fi
subapreciat aspectul constructiv al chitarei cercetat de catre autorii cartii, mai ales in cadrul
sectiunii 2.3.2. Evoluyia formei constructive a chitarei. Trebuie adaugat ca aceasta carte este bogat
ilustrata, contine mai multe rezultate ale cercetarilor stiintifice din domeniul ingineriei lemnului,
rezistentei materialelor etc., fapt ce confirma un loc aparte al acestei surse despre chitara clasica
moderna 1n lista surselor de referinta.

Un mare interes prezinti sursele dedicate istoriei chitarei in spatiul roméanesc. In acest
context, o semnificatie aparte capata sursele semnate de T.T. Burada si T. Alexandru. Un prim
articol intitulat ,,Ghitara” se regaseste in studiul lui T.T. Burada Cercetari asupra dangurilor si
instrumentelor de muzica ale romanilor. Desi este concis, acesta contine niste date inedite privind
rolul instrumentului in cultura muzicala romaneasca. Muzicologul iesean prezintd un scurt istoric
al originilor chitarei, incepand cu antichitatea europeana si orientala, afirmand urmatoarele: ,,se
crede cd e tot asa de veche ca si harpa” [14, p. 116], apoi intreprinde o trecere in revista a evolutiei
instrumentului in Spania, Franta si Germania. Totodatd, pentru noi o valoare aparte capatad
informatiile referitoare la raspandirea chitarei in spatiul romanesc. ,,Ghitara, dupa cat ne spun
batranii, — afirma autorul — s-a introdus in tara cam pe la finitul domniei lui Ionita Sturza Voievod.
Boierii si cucoanele se indeletniceau foarte mult cu studiul ghitarei, ce se afla prin toate saloanele,
fiind 1n timpurile vechi instrumentul lor cel mai favorit.” [Idem, p. 117]. Instrumentul asigura
acompaniamentul vocii in cantece cu tenta lirica. Din afirmatiile autorului, ,,el servea junilor boieri
a acompania vocea, cantand serenade pe strazi, pe sub ferestrele pasiunilor lor, exprimandu-si prin
aceasta armonie suferintele de care erau cuprinsi si care le ardeau sufletul. Ghitara, acompaniind
vocea, produce cel mai frumos efect” [Ibidem]. Teodor T. Burada mai relateaza ca una dintre
primele doamne care canta la chitara era Elena Asachi. In 1818 ea ,,a inceput a canta prin saloanele
boierilor romante italiene si franceze, pentru a raspandi gustul muzical in societate si a inlocui prin
ele cantecele nazale ale muzicii orientale, care pe atunci erau foarte stimate de aristocratia noastra”
[Ibidem].
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Dupa cum sustine autorul, o alta personalitate notorie a culturii romanesti care s-a ocupat
serios cu chitara a fost Vornicul Teodor Burada. ,,El dadea si lectii in pensionatul sau de
domnisoare, infiintat in anul 1831. El a compus si 0 metoda de ghitara care urma a se tipari in anul
1833” [Ibidem], care continea arii, dansuri si cantece semnate de el. Desi manuscrisul acesteli
gramatici pentru chitara n-a fost editat si s-a pastrat partial in arhiva personala a lui T.T. Burada,
avand doar 12 file, el poate fi considerat primul manual de chitara in spatiul roméanesc. Printre alti
muzicieni care au cantat la chitara in prima jumatate a secolului al XIX-lea, mentionati de
T.T. Burada, au fost: ,,(...) loan si Leonard Bancherul, Cosinski, Papazolu-Zineanu si altii” [14,
p. 118]. Totodata, dupa cum se vede din materialele mentionate, interesul fata de acest instrument
in Romania secolului al XIX-lea a fost unul destul de modest.

In cartea sa Instrumentele muzicale ale poporului romin, T. Alexandru porneste de la datele
oferite de T.T. Burada, incepand cu ideea ca ,.chitara ar fi fost introdusa in Principate pe la
inceputul secolului al XIX-lea, devenind instrumentul preferat al burgheziei” [8, p. 119]. Pe acea
vreme cei mai renumiti chitaristi erau loan Cartu si Leonard Bancherul, iar sulgerul Teodor Burada
dadea lectii de chitara elevilor si a elaborat 0 gramatica proprie de chitar, alcatuita din arii, dansuri
si cantece, care, cu parere de rau, nu a fost editata.

Conform opiniei lui T. Alexandru, ,,in scurta vreme, chitara a patruns in tarafurile lautaresti
din orase si targuri, inlocuind cobza cu care acompaniau cantaretii, in timp ce din saloanele
protipendadei a izgonit-o pianul” [Ibidem]. Ulterior chitara se raspandeste in tarafurile lautaresti
din Oltenia si Maramures, dar in orasele Munteniei si Moldovei se foloseste un instrument cu sase
coarde, acordat ,.italieneste” [Ibidem]. Iatd cum arati un astfel de acordaj: E-A-d-g-h-e.

Sub aspect muzical, chitara interpreteaza niste formule de acompaniament alcatuit din
alternarea basului cu acorduri. Concomitent, T. Alexandru subliniaza ca chitara ,,are mari
coardele” [Ibidem]. Conform opiniei autorului citat, lautarii deseori modificau chitarele obisnuite,
scotand dous sau trei strune, drept urmare introducand un acordaj propriu. In Maramures exista o
traditie de cantat pe doud coarde acordate pe sunete re-la, cu acompaniamentul construit pe baza
unui ritm ostinato. Adaugam in paranteze niste particularitati interpretative amuzante. Astfel,
»lautarii olteni ciupesc strunele chitarei cu o pand de gasca sau cu mana si le calca cu cele patru
degete ale mainii stangi, fara cel mare” [8, p. 120], iar maramuresenii ciupesc coardele cu un
plectru de lemn, considerand ca pana de gasca este prea moale si nu contribuie la producerea unui
sunet mai tare.

Un alt grup de surse editate in Romania 1l constituie diferite dictionare muzicale care

acumuleaza datele de baza privind constructia, evolutia tehnica, procedeele interpretative. Unul
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dintre ele este Tratat de teoria instrumentelor de Nicolae Gasca, editat la Bucuresti in 1998. in
cadrul unui articol dedicat chitarei — scurt, dar foarte relevant — cercetatorul introduce niste date
istorice importante privind evolutia chitarei.

Autorul scrie ca chitara ,,este unul din vechile instrumente ale Orientului, aduse de arabi in
Europa. Mult timp a avut numai 4 randuri de coarde: una simpla si 3 duble. Numarul coardelor
ajunge la mijlocul secolului al XVIllI-lea la 6. Tot acum s-a stabilit si acordajul actual al
instrumentului” [15, p. 86]. Sectiunea respectiva contine niste date privind notarea sunetelor
destinate chitarei sau descrierea procesului de producere a sunetelor pe fiecare coarda [ldem,
expresive ale chitarei. Dupa cum afirma autorul, ,,5e pot executa cu usurinta arpegii, game, pasaje
melodice, si cel mai frecvent acorduri arpegiate de cel mult sase sunete, de obicei de tonica si
dominantd cu septima, ca si miscari paralele in terte si sexte sau cvinte acompaniate cu terte”
[ldem, p. 88]. Din toate procedeele chitaristice, autorul se axeaza pe barré, tremolo, legato,
glissando, flageolete naturale si artificiale. N. Gasca atrage atentia cititorului la un procedeu
specific chitarei numit barré, cand cu scopul interpretarii mai usoare a acordului ,,se aseaza degetul
aratator plat intr-o casutd, pe mai multe coarde” [Ibidem]. Uneori, precizeaza autorul, ,,utilizeaza
in acest scop o bara metalica numita capodastru, ce se poate fixa pe gat, modificandu-se astfel
acordajul instrumentului” [Ibidem)].

Din cauza faptului ca specificul constructiv al chitarei nu permite producerea unor sunete
lungi, sunt introduse niste explicatii tehnice privind executarea procedeelor sus-numite. ,,Notele
lungi se realizeazi prin tremolo, iar legato, prin vibratie” [Ibidem] — precizeazi N. Gasca. ,,In
urcare, se ciupeste coarda pentru obtinerea primului sunet, dupa care degetul cade ca un ciocénel
pe spatiul corespunzdtor celui de-al doilea sunet, fara a se ciupi din nou coarda, care fiind in
vibratie emite si al doilea sunet” [Ibidem]. Explicatii asemanatoare se atribuie si notelor lungi in
coborare. Autorul vine cu explicatii si referitor la flageoletele naturale si artificiale.

Concluzionand informatiile despre chitard, N. Gasca aduce exemple de folosire a chitarei
in muzica universald, precum Damnatiunea lui Faust de H. Berlioz, Barbierul din Sevilla de
G. Rossini, Otello de G. Verdi, Simfonia a 7-a de G. Mahler, Serenada, op. 24 de A. Schonberg,
baletul La piata de M. Jora s.a.

Avrticolul despre chitara din Dictionarul de instrumente muzicale de V. Barbuceanu [10,
pp. 52-54] este, in linii mari, asemanator cu alte surse deja prezentate. Aici sunt expuse succint
datele privind originile instrumentului, evolutia lui — atat tehnica, cat si expresiva, se descrie
perioada contemporana a instrumentului, sunt enumerate varietitile constructive ale chitarei. In

plus, aici putem identifica numele celor mai de seama interpreti de muzica culta la chitara clasica
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moderna din Romania: Vasile Coltea, Liviu Georgescu, Constantin si Aurelian Andrei, Valentin
Farcas, loana Gandrabur, Attila Guitar Weinberger, Catalin Stefanescu, Eduard Panfil s.a. [Idem,
p. 54].

Un alt grup de surse dedicat chitarei clasice moderne este alcatuit din manuale de chitara,
ghiduri metodice, metode de predare, care ofera cititorului posibilitatea de a studia chitara in mod
autodidact. Toate aceste surse se bazeazid pe marea popularitate a instrumentului, care este
considerat pe buna dreptate cel mai popular instrument al secolului al XX-lea (nu credem ca in
primele decenii ale secolului al XXI-lea situatia s-a schimbat radical). De obicei, toate sursele de
aceasta natura au o structura similara: simboluri, sisteme de notatie, game si moduri, acorduri si
relatii armonice, dictionar de termeni, procedee ritmice etc. in acest grup se incadreaza Manualul
de chitara de Gabriel Petric [17] s.a.

Dar, chiar daca astfel de surse acumuleaza mai multe date concrete si informatii ce tin de
didactica instrumentului, ele sunt destinate preponderent amatorilor de muzica si, prin urmare,
toate datele sunt expuse intr-o forma adaptata, simplificata. Acest grup de surse include, de
asemenea, multe scoli video postate pe Internet, de exemplu in reteaua Youtube, oferind
utilizatorilor o multitudine de programe educationale si metode de predare online. In acest sens,
chitara raimane cel mai raspandit si solicitat instrument in practica muzicala actuala.

Imaginea istoriografiei contemporane romanesti privind chitara clasicd modernad ar fi fost
incompleta fara tezele de doctor elaborate si sustinute de cercetdtori din Romania. Interesul fata
de tematica chitaristica este sporit, fapt confirmat prin aparitiile recente. Astfel, in 2011 chitaristul
Costin Soare obtine titlul de Doctor in Muzica cu teza intitulata Sonata pentru chitarad in perioada
1920-1950 — Generatia neoromantica.

In 2016 la Universitatea Nationali de Muzica din Bucuresti au fost sustinute dous teze de
doctorat: Stilemele creatiei pentru lauta si teorba a Ilui Giovanni Girolamo Kapsberger in
interpretarea la chitara clasica, autorul fiind Nicu-Claudiu Lobont, si Repere stilistice in creatia
pentru chitard a compozitorului Mauro Giuliani, semnati de Tudor Niculescu-Mizil. In baza tezei
lui T. Niculescu-Mizil a fost editata cartea Ipostaze tehnico-interpretative chitaristice in creatia
compozitorului Mauro Giuliani, al cirei volum cuprinde 219 pagini [16]. In 2018, la Scoala
doctorala ,,Sigismund Todutd” a Academiei de Muzica ,,Gh. Dima”, Luis Angel Sancez Avila
sustine teza de doctor Creatia pentru chitara a compozitorilor latino-americani. Aceste exemple
demonstreaza interesul sporit al cercetatorilor din Romania fata de problematica chitarei clasice
moderne. Cu toate acestea, consideram ca problematica chitarei in cercetarea romaneasca inca nu
este epuizatd. Legatura evolutiei constructive, a practicii interpretative si componistice cu

dezvoltarea repertoriului, care duce la inflorirea in secolul al XX-lea a genului de concert pentru
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chitard si orchestra, este elucidata doar partial, fapt care a determinat formularea problemei
stiintifice a lucrarii noastre.

Generalizand cele expuse anterior, trebuie afirmat cd performantele scolii stiintifice
romanesti ne-au servit drept punct de reper pentru studiul nostru, punandu-ne la dispozitie un
volum considerabil de lucrari stiintifice de valoare. Totodata, subliniem ca nu exista un studiu

specializat dedicat evolutiei repertoriului chitaristic in contextul evolutiei instrumentului.

1.3. Chitara clasica moderna in lumina istoriografiei muzicale rusesti

Literatura stiintifica in limba rusa dedicata chitarei clasice moderne este destul de bogata,
eterogena si versatila din punctul de vedere al genurilor, tematicii, abordarii stiintifice etc. Nu ne
propunem drept scop de a descrie toate lucrarile dedicate chitarei, axandu-ne doar pe cele mai
importante dintre ele. Astfel, editia Kraccuueckas eumapa ¢ Poccuu u CCCP, alcatuitd de
M. lablokov [88], insumeaza un sir larg de articole dedicate interpretilor, compozitorilor si
maestrilor de chitard. Un anumit interes prezinta tezele de doctor despre chitara clasica moderna
in limba rusa aparute recent, ai caror autori sunt: A. Petropavlovski, V. Ganeev, K. llghin,
D. Krutikov [87; 81; 83; 85].

Tematica acestora cuprinde specificul evolutiei chitarei clasice pe teritoriul Rusiel, relatiile
dintre doua constructii diferite de chitara — cu sase coarde si cu sapte coarde, alte aspecte specifice
nationale sau regionale, precum si dezvoltarea unor scoli locale de interpretare sau de predare a
acestui instrument. Spunem intre paranteze ca si problemele legate de aspectele educationale, locul
si importanta instrumentului in sistemul de invatamant superior din Federatia Rusd sunt, de
asemenea, incluse in discursul stiintific al autorilor nominalizati.

Scopul referirii la aceste surse se explica prin faptul ca cercetarea lucrarilor autorilor din
Rusia ne permite o analizd comparativa a evolutiei instrumentului din Rusia si Romania si, prin
urmare, poate contribui la identificarea specificului evolutiei instrumentului pe teritoriul
Republicii Moldova, a cérei artd interpretativa a sintetizat elementele ambilor culturi muzicale.

Ca si savantii romani, in cadrul capitolului 1 al lucrarii sale ' umapa 6 kameprom ancamone,
A. Petropavlovski prezinta traditia vest-europeana a interpretarii la chitara clasica. Periodizarea
lui coincide in linii mari cu traditia vesticd de cercetare a evolutiei chitarei clasice moderne.
Autorul evidentiaza diferite epoci, nominalizand perioada timpurie, epoca medievala, Renasterea,
secolul al XVI1-lea—inceputul secolului al XV 111-lea si sfarsitul secolului al XV1l1-lea — inceputul
secolului al XIX-lea. O etapa aparte 0 reprezinta perioada ale carei limite cronologice sunt anii
’30-40 ai secolului al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea [87, p. 12], iar epoca moderna se

extinde de la inceputul secolului trecut pana la etapa actuala [Idem, p. 13].
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Evolutia chitarei pe teritoriul Rusiei are o alta periodizare, ea fiind determinatd de
specificul dezvoltarii acestui instrument. Astfel, in cadrul capitolului 2. Paszeumue xamepro-
ancambnesoco mysuyuposanus ¢ eumapou ¢ Poccuu, A. Petropavlovski enumera urmatoarele
etape: (a) perioada de la sfarsitul secolului al XVIII-lea pana la mijlocul secolului al XIX-lea, cand
are loc aparitia chitarei in Rusia si Cresterea popularitatii atat a chitarei cu sapte coarde, cat si a
celei cu sase coarde; (b) a doua jumatate a secolului al X1X-lea — inceputul secolului al XX-lea si
(c) secolul al XX-lea — primele doua decenii ale secolului al XXI-lea (perioada moderna).

Un interes sporit pentru cercetare prezinta capitolul 3 al lucrarii, care este dedicat
delimiteaza cinci domenii diferite de interpretare camerald cu participarea chitarei clasice
moderne: chitara cu pian, chitard cu vioara, chitara cu flaut, chitara cu voce si duetul de chitare
[87, p. 18], afirmand ca aceste componente instrumentale nu doar ca sunt cele mai raspandite si
traditionale, ci si oferd posibilitatea de a ,,scoate la iveald capacitatile instrumentului in ceea ce
priveste mijloacele de baza ale expresivitatii — factura muzicald, echilibrul sonor, dinamica,
timbrul, ritmul, articulatia, tehnicile specifice si efectele sonore” [1bidem].

Pornind de la teza ca ansamblul cameral este unica sfera care asigura ,,legatura practica a
interpretarii la chitara cu cantarea la alte instrumente, precum si cu traditia de interpretare camerala
cadrul ansamblului cameral faciliteaza evidentierea naturii unice a instrumentului, realizatd in
interactiunea nemijlocita cu alte instrumente [Ibidem].

In cadrul cercetarii lui A. Petropavlovski se scot in evidentd trei etape ale evolutiei
interpretarii camerale cu participarea chitarei: acompaniament, diferite tipuri de ansambluri si
ansamblul cameral ca un apogeu de interpretare in ansamblu. Vom comenta specificul fiecarei
etape.

Acompaniamentul reprezinta forma cea mai veche, arhaica a muzicii de ansamblu, cauzata
de necesitatea omului de a sustine diferite forme ale vietii sociale, precum recitarea, dansul sau

cantul. La aceasta etapa, chitara este utilizata ca un instrument de coarde, ale carui morfologie si

eqe e,

ege e,

se utilizeaza, in principal, functiile armonice si metroritmice simple ale instrumentului” [87, p. 23].
In ceea ce priveste repertoriul din etapa respectivi, putem vorbi despre muzica folclorica sau
formele mai simple ale muzicii traditionale ale diferitelor popoare care practicau chitara. Etapa a

doua se refera la ansamblu si presupune o anumita egalitate a membrilor ansamblului atat din

eqe v,
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expresive ale instrumentelor. Prin urmare, la aceasta etapa se observa cresterea profesionalismului
tuturor muzicienilor, inclusiv al chitaristilor. Sub aspect repertorial, in afard de creatii folclorice,
apar si multiple prelucrari ale muzicii clasice.

Etapa a treia — ansamblul cameral — reprezinta, dupa acelasi autor, cea mai inalta forma de
muzica de ansamblu. Ea ,,sugereaza o utilizare mai completa a mijloacelor de exprimare pe care
le are fiecare instrument al ansamblului; orientarea pe un parteneriat egal si implementarea la
maxim a unei sarcini de creatie” [Idem, p. 24]. Realizarea acestor obiective include prezenta a trei
factori importanti: (a) specificul estetic care corespunde scopurilor muzicii de camera; (b) un
repertoriu original care reflectd natura estetica a acestuia si cuprinde diferite genuri — de la
miniaturi instrumentale pana la forme ciclice de amploare (suite, sonate), si (C) un nivel
profesionist sporit al interpretilor, ceea ,.ce ii permite nu numai de a realiza sarcinile puse,
extinda limitele acestor oportunitati” [Ibidem].

Generalizand sistematizarea expusd mai sus, A. Petropavlovski noteaza cd toate trei
elemente enumerate coexista, suprapunandu-se. Asadar, toate etapele de evolutie ale chitarei
clasice moderne sunt prezente in cultura muzicalda contemporana.

Din punctul de vedere al istoriei si evolutiei chitarei clasice moderne, merita adaugate
urmatoarele: modelul prezentat de A. Petropavlovski, in opinia noastra, poate fi privit ca unul
complet si suficient doar in contextul muzicii de camera (conform tematicii cercetarii lui
A. Petropavlovski), dar in context mai larg — al repertoriului integral destinat chitarei clasice
moderne — se cere o cercetare a modelului propus cu o alta etapa, si anume folosirea chitarei clasice
moderne 1n ipostaza de instrument solistic.

Constientizand faptul cd aceasta depaseste limitele muzicii de camerd, consideram ca
anume folosirea chitarei clasice moderne ca instrument solo in cadrul interpretarii concertelor
pentru chitara si orchestra simfonica poate fi privitd ca un apogeu al dezvoltarii instrumentului in
muzica universald cultad. Aceastd etapd coincide cu activitatea prolificd a celui mai important
interpret la chitara clasica moderna a secolului al XX-lea, muzicianul spaniol Andrés Segovia, care
a influentat compozitorii pasionati de arta lui interpretativa s compuna concerte pentru chitara si
orchestra. Anume sub influenta artistului iberic, compozitorul brazilian H. Villa-Lobos a scris
Concertul pentru chitara si Orchestra mica, care pe data de 6 februarie 1956 a fost interpretat in
premiera absoluta de A. Segovia si Orchestra Simfonica din Huston, SUA. Un alt exemplu de acest
gen se refera la creatia compozitorului italian Mario Castelnuovo-Tedesco.

In anul 1932 la festivalul Societatii Internationale de Muzica Contemporani, desfasurat la

Venetia, Mario Castelnuovo-Tedesco I-a cunoscut pe chitaristul spaniol Andrés Segovia. Intalnirea
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I-a inspirat sa-si scrie Concertul de chitara nr. 1, unul dintre primele aproape o sutd de compozitii
pentru acest instrument, ceea ce i-a asigurat reputatia unuia dintre cei mai importanti compozitori
pentru chitara din secolul al XX-lea. Dupa Concertul nr. 1 in re major, op. 99, care a aparut in
1939, M. Castelnuovo-Tedesco scrie in 1953 Concertul nr. 2 in do major, op. 160. in afari de
operele muzicale nominalizate, merita a fi mentionat faimosul Concierto de Aranjuez, scris in 1939
de compozitorul spaniol Joaquin Rodrigo.

Lucrarea lui V. Ganeev Kraccuueckas eumapa ¢ Poccuu: k npobreme axademuueckozo
cmamyca dezbate un sir de probleme legate de statutul instrumentului in cultura si didactica
muzicala rusa. Autorul afirma ca in Federatia Rusa s-a format o situatie paradoxala, cand chitara
clasicd moderna este privita si tratata ca un instrument popular. O astfel de abordare s-a dezvoltat
gratie faptului ca din punct de vedere istoric pe teritoriul Rusiei coexistd mai multe soiuri de chitara
(inclusiv asa-numita ,,chitara rusa” cu sapte coarde), precum si din cauza unei perioade
sociopolitice specifice, insotite de dictatul ideologic si izolarea Rusiei de comunitatea culturala
mondiala [81, p. 3].

Autorul afirmi ci ,,In conformitate cu statutul unui instrument popular, s-a format un
sistem educational in cadrul caruia chitara clasicdi moderna se preda la departamentele sau
catedrele de instrumente populare la toate nivelele (primar, secundar, superior). Aceasta prevedere
nu corespunde esentei academice a chitarei clasice.” [Ibidem]. Potrivit opiniei cercetatorului, se
cere 0 schimbare esentiald a atitudinii fatd de instrument si rolul lui, legatd de modernizarea
procesului educational existent [Ibidem].

In lucrarea TI'umapa wnaccuueckas u pycckas —(cemucmpynnas). buimosanue u
ucnonnumenscmeo [83], cercetatorul rus K. Ilghin isi concentreaza atentia asupra specificului
evolutiei chitarei in spatiul rusesc. Subiectul cercetarii il reprezinta coexistenta in cultura muzicala
rusd a doua tipuri de chitara incepand cu secolul al XVIll-lea pana in prezent. Chitara clasica in
cultura rusa capata denumirea de ,,chitara spaniola”, avand constructia cu sase coarde si acordajul
caracteristic chitarei clasice moderne. Chitara rusd, numitd uneori ,chitard polonezd”, se
deosebeste, la randul ei, prin numarul de coarde (sapte) si acordajul pe sunetele trisonului sol
major. O alta deosebire a chitarelor consta in faptul ca pentru ,,chitara rusa”, de obicei, se utilizeaza
coarde metalice in comparatie cu coarde din mat pentru chitara clasica moderna.

Merita mentionat faptul ca chitara cu sapte coarde a fost raspandita doar pe teritoriul Rusiei
(sau in diaspora rusi), devenind o varietate nationali a instrumentului. In ceea ce priveste raportul
ambelor tipuri de chitara, autorul scrie ca, din punct de vedere istoric, coexistenta a doua tipuri de
instrumente este o trasdtura unica a culturii muzicale ruse. Desi niciunul dintre aceste tipuri de

chitare nu poate fi tratat ca secundar, de-a lungul secolelor XVIII-XX raportul dintre ele s-a
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schimbat semnificativ. Din materialele lucrarii putem trage concluzia ca, incepand cu sfarsitul
secolului al XVIlI-lea si pana la inceputul secolului al XX-lea, chitara cu sapte coarde predomina
in cultura muzicala rusd, iar de la inceputul secolului al XX-lea creste rolul chitarei clasice
moderne cu sase coarde [Idem, p. 6].

K. llghin dezvaluie si unele obstacole in dezvoltarea artei chitaristice din Rusia. Astfel,
folosirea chitarei ruse a avut loc preponderent in cercurile amatorilor. Prin urmare, acest
instrument a fost tratat mai degraba ca un instrument popular. Ulterior, din cercurile amatorilor s-
a format o comunitate de interpreti profesionisti, s-a dezvoltat repertoriul concertistic pentru
chitard, s-a ridicat nivelul interpretativ. Un alt obstacol, mentionat si de alti cercetatori, avea o
naturd ideologica. De exemplu, la mijlocul secolului al XX-lea chitara a fost privita ca un
»instrument cosmopolitic” [Idem, p. 18], fapt ce a dus la lipsa de sustinere a chitarei si a
chitaristilor in comparatie cu alte instrumente.

Desi lucrarea lui Denis Krutikov, intitulata [umapnoe ucxyccmeo Ilemepbypea-
Ilempoepaoa-Jlenunepaoa 6 nepsoii nonrosune XX 6exa, se axeaza doar pe istoria instrumentului
in Sankt Petersburg, tezele acesteia demonstreaza procesele principale legate de evolutia
instrumentului in Rusia. Autorul afirma ca ,,prima jumatate a secolului al XX-lea reprezinta o etapa
complexa si importanta in dezvoltarea artei chitaristice, o perioadd de aparitie a conceptelor
moderne privind tehnica interpretdrii la instrument, de formare a repertoriului, de stabilire a
contactelor cu chitaristii din strdindtate, precum si de instituire a sistemului de invatamant
profesional de educatie a chitaristilor” [85, p. 3].

Toate procesele sus-numite sunt studiate pe baza culturii muzicale a unei metropole rusesti
— Sankt Petersburg. Ca si autorii altor lucrari analizate in cadrul articolului respectiv, D. Krutikov
confirma dificultatile de ordin politic, ideologic si economic care au influentat negativ evolutia
chitarei clasice moderne, printre care lipsa scolii de predare a instrumentului in perioada
mentionata, atitudinea de subestimare a chitarei ca instrument al amatorilor, ale carui posibilitati
expresive se limiteaza doar la acompaniament etc.

Concomitent, sunt evidentiate si influentele pozitive asupra dezvoltarii artei de interpretare
la chitara, datorate turneelor muzicienilor din straindtate — din tarile europene sau din continentul
american. Aceasta traditie are o istorie indelungata. Autorul relateaza ca pe scenele din Sankt
Petersburg au evoluat M. Giuliani si F. Sor, iar in anii 1920-1930 chitaristul spaniol A. Segovia a
vizitat, in repetate randuri (1926, 1927, 1930 si 1936), Rusia [Idem, p. 15]. Colaborarea
muzicienilor locali cu genialul chitarist spaniol a contribuit la dezvoltarea repertoriului,

imbogatirea tehnicilor de interpretare si recunoasterea chitarei clasice moderne ca instrument
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solistic. A. Segovia a influentat trecerea masiva a muzicienilor locali de la ,,chitara rusa” la ,,chitara
spaniola”.

In lucrarea semnatd de D. Krutikov gisim niste date foarte importante: ,,posibilitatile
muzicale ale chitarei au fost apreciate de muzicologul si compozitorul B. Asafiev, ceea ce a avut
un impact pozitiv asupra dezvoltarii interpretarii la chitara din Leningrad. Compozitorul a creat un
numar impundtor de lucrari pentru chitara clasica moderna, inclusiv Concertul pentru chitara si
orchestra” [Idem, p. 20]. Creatia in discutie a fost finalizata in clavir in 1939, iar versiunea pentru
orchestra in 1940. Acest fapt confirma nu doar evolutia rapida a repertoriului pentru chitara clasica

moderna in cadrul scolii componistice din Leningrad, ci si ipoteza noastra ca anume genul de

concert reprezinta un apogeu al componisticului pentru chitara clasica moderna.

Concluzii la capitolul 1

1. Literatura stiintifica contemporana care studiaza diferite aspecte ale chitarei clasice
moderne contine un material stiintific bogat si util pentru cercetator. Unele lucrari fundamentale,
ai caror autori sunt savanti din Romania, tarile europene sau continentul american formeaza un
suport metodologic solid si multiaspectual pentru aprofundarea tematicii evolutiei instrumentului
in practica muzicald universala.

2. In aria problemelor ce tin de evolutia chitarei clasice moderne se afla problematica legata
de istoria instrumentului in cultura europeand si americana, multiplele aspecte tehnice si
tehnologice, procedeele interpretative, repertoriul universal si national, genurile si stilurile
muzicale regionale care s-au format cu implicarea chitarei (flamenco).

3. Literatura studiatd ne ofera un aparat terminologic dezvoltat si bine structurat, foarte
important in procesul de cercetare a temei de studiu formulate. De exemplu, Glosarul de semne si
termeni muzicali din cartea lui C. Andrei poate servi drept suport in utilizarea corecta a definitiilor
stiintifice de referinta. In literatura universald si romaneasci am gisit date de valoare privind
aspectele tehnologice, organologice ale chitarei, explicatii detaliate privind evolutia tehnica si
tehnologicd a instrumentului, care, neavand o relevanta directa pentru tema tezei noastre,
imbogatesc totusi perceperea proceselor de creatie in corelatie cu progresul tehnic si tehnologic
(cartea M.D. Stanciu si a lui I. Curtu).

4. Un loc aparte il ocupd scoala rusa de interpretare la chitara clasicd modernd, care a
influentat si cercetarile stiintifice din aceasta tara. Traditiile de interpretare la chitara clasica
moderna din Rusia s-au format in conditii muzicale specifice, si anume: (a) coexistenta a doua
instrumente diferite; (b) lipsa scolii nationale de interpretare la chitara cu sase coarde, problema

solutionatd doar in jumatatea a doua a secolului trecut; (C) evolutia in crestere accelerata a
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repertoriului alcatuit din diferite genuri, inclusiv Concertul pentru chitara si orchestra semnat de
ilustrul muzicolog-academician si compozitor B. Asafiev in prima jumatate a secolului al XX-lea.
Materialele studiate scot in evidenta problema raportului universal-national in evolutia chitarei
clasice moderne pe parcursul secolului al XVIlI-lea — inceputul secolului al XX-lea.

5. In lucrarile studiate am atestat o lacuna in ceea ce priveste cercetarea rolului concertului
pentru chitara si orchestra ca punct culminant in dezvoltarea muzicii scrise pentru chitara in secolul

al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea. Prezenta teza are drept scop acoperirea acestei lacune.
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2. PRIVIRE ISTORICA ASUPRA CHITAREI DE LA ORIGINI
PANA LA BAROC

2.1. Repere istorice privind etapele de evolutie a chitarei

Istoria chitarei (precum si istoria altor instrumente din familia instrumentelor cu coarde
ciupite) este una bogata, fiind studiata si documentata in mai multe surse. Dintre acestea am
selectat monografia lui Constantin Andrei Chitara — tradirie si inovatie, cartile lui Richard Mark
French Technology of the Guitar si Julio Ribeiro Alves The History of the Guitar, lucrarile
cercetatorilor din Rusia Aleksei Petropavlovski — I'umapa ¢ xameprnom ancaméne (Chitara in
ansamblul de camera) si Boris Volman — I'umapa (Chitara). Pe baza acestor surse si a altor
materiale disponibile (carti, imagini, resurse online), vom realiza o sinteza a aparitiei si a
dezvoltarii interpretarii chitaristice propriu-zise, precum si a instrumentelor inrudite, axandu-ne pe
repertoriul si tratarea instrumentului in practica muzicala din anumite perioade istorice.

In acest scop, pentru sistematizarea materialelor si a datelor de naturd istorica privind
evolutia stadiald a chitarei, in continuare ne vom concentra atentia asupra aspectelor de periodizare
a acestui proces ca principal criteriu ce indrituieste perspectiva de studiu al manifestarii si
transformarilor succesive in timp ale instrumentului, evidentiind etapele de cercetare cronologica
a acestuia. In aceastd privintd autorii cercetdrilor de profil opereazi cu abordari diferite.
Traditional, sunt evidentiate urmatoarele etape de evolutie a instrumentului: instrumente cu coarde
ciupite timpurii, Renasterea si primele chitare, era barocului, clasicismul si romantismul timpuriu
si, in sférsit, chitara clasicd moderna. Aceasta etapizare se reflecta, de fapt, in lucrarile mai multor
autori: C. Andrei, J.R. Alves, A. Petropavlovski s.a., cu unele inconsecvente.

Astfel, daca punem 1in centrul atentiei criteriul istorico-stilistic, atunci vom aduce ca
exemplu pozitia lui C. Andrei, care evidentiaza urmatoarele perioade: originile instrumentului in
perioada anticd (Egiptul si Roma), epoca medievala, perioada renascentista, barocul, perioada
clasicd, romantismul si secolul al XX-lea [9, p. 5, 7, 9, 65, 135, 162, 176]. Cercetatorul
A. Petropavlovski, la randul sau, ofera o periodizare care, in linii generale, coincide cu cea expusa
anterior, cu unele exceptii. Dupa autorul rus, evolutia chitarei contine urmatoarele etape: perioada
timpurie; Evul Mediu; epoca Renasterii; secolul al XVII-lea — inceputul secolului al XVIll-lea,
sfarsitul secolului al XV1ll-lea — inceputul secolului al XIX-lea; anii *30-40 ai secolului al XIX-
lea — inceputul secolului al XX-lea; si secolul al XX-lea ca o etapa contemporana in istoria
instrumentului [87, pp. 9-13]. Dupa cum putem observa, aceasta periodizare este mai detaliata in
comparatie cu celelalte.

In opinia noastra, in toate periodizirile sus-mentionate sunt imbinate trei criterii diferite:

primul criteriu este unul constructiv-tehnologic, iar cel de-al doilea include (in afara de chitara
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propriu-zisa) predecesorii chitarei clasice moderne, care au influentat constructia si metodele de
interpretare la aceasta); al treilea criteriu avand o natura istorico-stilistica pe larg raspandita in
istoria artelor, inclusiv istoria muzicii universale. Vom urmari aceasta traditie imbinand datele
referitoare la evolutia constructiva a instrumentului cu orientarea la un anumit stil muzical.

Este important sa mentionam ca in centrul atentiei noastre se afla repertoriul pentru chitara
privit sub aspect evolutiv. Ne vom axa pe urmatoarea clasificare: originile chitarei (Antichitate si

epoca medievald), Renastere, baroc, clasicism, romantism, secolele XX-XXI.

2.2. Originile chitarei (Antichitate si epoca medievala)

Istoria a consemnat mai multe dovezi privind existenta instrumentelor cu coarde ciupite in
civilizatia europeana si universala. Astfel, savantul roman C. Andrei scrie despre ,,un instrument
care avea taste de mat legate pe git ce poate fi considerat predecesorul chitarei si al tuturor
instrumentelor cu gat si coarde ciupite in formd de arc. Dezvoltarile ulterioare au facut acest
instrument sd fie si mai asemdnator, ca forma, cu chitara. O imagine descoperitd de catre
egiptologul Ernesto Schiaparelli, datatd in jurul anului 5000 1.Ch., ne redd foarte clar schema
chitarei care semana cu cea din zilele noastre” [9, p. 5].

Dupa cum subliniazd R.M. French, ,,Instrumentele muzicale cu coarde par sa fi facut parte
din cultura umana cel putin atat timp cét au existat inregistrari scrise. Cu siguranta, existd dovezi
clare despre utilizarea instrumentelor cu coarde in urma cu mai bine de 4700 de ani” [31, p. 1].
Autorul mentioneaza ca ,,Cel putin doua lire au fost gasite in sapaturi arheologice la Ur, un vechi
oras sumerian (pe teritoriul Irakului contemporan)” [Ibidem].

Chitara isi incepe existenta in perioada antica a Orientului Apropiat, ,,unde arheologii au
gasit instrumente si reprezentdri ale acestora, piatrd de temelie pentru istoria relativ incerta a
nasterii acestui instrument. Printre artefactele excavate in Babilon, cele mai relevante au fost
placile de argila datand din perioada 1900-1800 1.Ch. Acestea reprezentau personaje nude cantand
la instrumente muzicale ce aveau un aspect asemanator cu cel al chitarei” [9, p. 4].

O constatare asemanatoare gasim si in cercetarea lui A. Petropavlovski, care scrie: ,,Primele
dovezi ale raspandirii pe scard larga a instrumentelor cu corzi ciupite dateaza din mileniul I1I-11
i.H. Diferite surse (arheologice, numismatice etc.) datate din aceastd perioada indicd existenta
diferitelor ansambluri — atat magice, cat si de cult si de divertisment. Instrumentele cu corzi ciupite
erau un atribut aproape indispensabil al unor astfel de ansambluri” [87, p. 9].

Imaginile antice ne contureaza o viziune generald privind instrumentele sus-numite:
»instrumentele aveau corpurile si gaturile diferentiate, iar spatele era, fard indoiala, plat; felul in

care instrumentul se sprijinea pe pieptul preotului sugereaza posibilitatea unei forme arcuite. Este
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clar ca mana dreapta ciupea coardele, dar, din pacate, numarul coardelor nu poate fi precizat. Pe o
alta placa se observa insa ca instrumentul are cel putin doud coarde. Marturii despre instrumente
asemanatoare chitarei au fost gasite in Assyria, Susa (un orag antic din nordul Golfului Persic,
capitala Imperiului Persan) si Luristan” [9, p. 4]. In Egiptul Antic se practicau harpele in forma de
arc.

Existenta unui alt instrument arhaic a carui constructie parea mai apropiata chitarei
contemporane se documenteaza printr-0 pictura egipteana datata din 1422-1411 1.H. Pictura ,,arata
muzicieni care canta la o harpa si un instrument cu gatul lung asemanator tanburului mai modern.
Acest instrument cu gat este mai sugestiv pentru familia europeand de instrumente cu gat, cu
coarde care s-au dezvoltat in chitara” [Idem, p. 2]. Asa se prezinta instrumentul in imaginea de
mai jos [104]:

Fig. 2.1. Harpa egipteana

In afara de evidentele plastice, unele ipoteze ce tin de originea chitarei le putem gasi in
domeniul lingvistic, si anume studiind etimologia cuvantului chitard. In acest context este
importanta urmarirea cuvantului chitard sau a cuvintelor inrudite in diferite limbi si culturi. Vom
cita autorul R.M. French, care scrie: ,,Cuvantul persan vechi sihtar a devenit in opera greaca
kithara. Tar inseamna in persana coarda si exista o serie de instrumente cu coarde cu cuvantul tar
in denumirea acestora. Poate ca cel mai familiar dintre acestea acum, altul decét chitara, este sitarul
din sudul Asiei” [31, p. 3].

Civilizatiile si popoarele de pe diferite continente aveau instrumente cu coarde ciupite care

pot fi considerate predecesorii chitarei clasice moderne. Este vorba de un areal geografic destul de
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amplu: India, China, Africa, Orientul Mijlociu. In afard de aceasta, instrumentele cilitoreau
impreuna cu alte tipuri de produse, erau transportate, ajungand in teritoriile de peste mari impreuna
cu mirodenii, tesaturi si alte marfuri. R.M. French explica acest fapt in modul urmator: ,,Exista,
asadar, toate motivele pentru a presupune ca culturile indepartate geografic erau informate despre
existenta instrumentelor muzicale ale celorlalte culturi la fel cum stiau si despre condimente,
tesaturi si alte bunuri. Instrumentele cu coarde erau de obicei compacte si usor de transportat; ne
putem imagina ca au fost puse n bagajul calatorilor care doreau sa asculte muzica pentru a usura
monotonia calatoriilor lungi” [Ibidem].

Un alt instrument stravechi, a carui denumire seamana cu chitara este kithara (xi8dpa),
care, de fapt, este o varietate a lirei antice grecesti. Vom demonstra acest instrument folosind doua
imagini. Prima reprezinta sculptura lui Apollon din templul din Cyrene, Libia. Aceasta copie a fost
confectionata in secolul al 1l-lea pe baza originalului elenic, care, la randul lui, dateaza din anii
200-150 1.H. O sculptura din colectia Muzeului Britanic de la Londra ne ofera o viziune generala
asupra constructiei acestui instrument. Este cunoscut faptul ca lira era destul de mica si portabila
[95].

O alta dovada a popularitatii kitharei si a lirei in Roma anticd 0 constituie fresca
romana, datatd din anii 40-30 i.H., cu titlul Femeia care canta la kithara (lira), din colectia
Muzeului Metropolitan de Arta din New York City, SUA [122]:

Fig. 2.2. Copia sculpturii lui Apollo (templul din Cyrene, Libia)
Fig. 2.3. Femeia care cdntd la kithara (lira), din colectia Muzeului Metropolitan de Arta,
New York City
Totodata, putem identifica niste particularitati constructive ale instrumentului care se
deosebesc de chitara; nu intamplator, R.M. French afirma: ,,faptul ca cuvantul kithara seamana cu

cuvantul chitard nu este o dovada suficientd pentru a stabili kithara ca un precursor al chitarei”
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[31, p. 3]. De la cuvantul grecesc kithara istoria ne duce la denumirile instrumentului in diferite
limbi aparute mai tarziu: gitara (un dialect andaluzian al limbii arabe), cithara in latina, guitarra
in spaniola, guitare in franceza, chitarra in italiana si Gitarre in germana [ldem, p. 4]. Asadar,
concluzioneaza cercetatorul, ,,derivarea numelui sugereaza un instrument care si-a inceput
existenta in Persia si Grecia — aceleasi locuri in care a inceput civilizatia occidentala — si a urmat
dezvoltarea culturii si studiului in Europa” [Ibidem].

In perioada la care ne referim, instrumentele cu corzi de ciupit au fost confectionate din
diferite materiale, uneori exotice, cum ar fi carapacele de broasca testoasa folosite in Mesopotamia.
Totodatd, in Roma antica (30 i.H. — 400 d.H.) instrumentul se facea ,,in intregime din lemn. Fata
cutiei, din piele netdbacita, este Inlocuita cu lemnul pe care sunt cinci mici grupuri de gauri mici.
O etapa importanta in evolutia chitarei o constituie aparitia unei cutii de rezonanta formata din trei
parti: fundul (spatele cutiei de rezonanta), eclisa si fata, ultimele fiind unite” [9, p. 6].

Cercetatorii accentueaza ca in aceasta perioada nu este vorba de chitara propriu-zisa, ci
despre unele instrumente cu corzi de ciupit inrudite. Astfel, C. Andrei scrie: ,,nu putem abuza de
termenul de chitara in cazul tuturor instrumentelor reprezentate, deoarece numele latin deriva din
grecescul kithara care desemna chitara in Evul Mediu. Acesta a dat nastere la denumiri franceze
ca: kitaire, quitaire, quitarre, utilizate dupa anul 1250 [Idem, p. 7].

Generalizand paleta organologicd a epocii antice, putem afirma ca evolutia mai multor
instrumente cu coarde ciupite a pregatit intr-o oarecare masura aparitia chitarei, care va avea loc
mult mai tarziu — in Evul Mediu si epoca Renasterii. Dezvoltarea instrumentelor din acest grup
duce la inventia diferitelor constructii organofone, evolutia procedeelor de interpretare si a
repertoriului, care vor influenta ulterior si interpretarea chitaristica.

Referindu-ne la cultura muzicala a Evului Mediu, este de mentionat ca multiplele
documente iconografice indica faptul ca deja in secolele XII- X111 (si posibil mai devreme) ,,chitara
era cunoscuta pe scard largd in tarile vest-europene si, in primul rand, in Spania, unde a dobandit
semnificatia unui instrument popular” [87, p. 10]. Dintre multiplele exemple vom enumera doar
cateva.

In aceasta perioadai istorica se evidentiaza doua tipuri de chitare: mauri si latina (guitarra
latina si guitarra morisca). Din iconografia timpului putem deduce ca acest instrument era folosit
pentru acompaniamentul cantului, al dansului sau ca membru al ansamblurilor instrumentale mici.
Dupa cum relateaza A. Petropavlovski, ,,Utilizarea acestor instrumente in principal era legata de
arta originala a menestrelilor si jonglerilor, despre a caror interpretare sunt destul de multe
mentiuni in sursele scrise din Evul Mediu” [87, p. 10]. Anume in aceastd perioada istorica s-au

format ansambluri instrumentale mici, care au servit drept prototipuri pentru duetele si triourile cu
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participarea chitarei. Vom ilustra aspectul exterior al ambelor instrumente in figura de mai jos

(chitara latina este in partea stanga si chitara maura — in cea dreapta) [116]:

Fig. 2.4. Chitara latina si chitara maura

Dupa cum afirma C. Andrei, ,,in forma aproximativa de azi, chitara a fost adusa in Europa
de catre arabi cand au cucerit Spania in jurul secolului al VIII-lea. Din secolul al XllII-lea (mai
precis din anul 1250) se pastreaza un manuscris spaniol, Cantigas de Santa Maria, atribuit lui
Alfonso al X-lea inteleptul (1230-1284). In acest manuscris sunt reprezentate distinct doua tipuri
de chitara: una maura si una latind” [9, p. 7]. Suplimentar, J.R. Alves mentioneaza ca Cantigas de
Santa Maria reprezinta una dintre cele mai mari colectii de cantece monofonice din epoca
medievala [20, p. 12].

Vom analiza succint diferenta dintre aceste doua tipuri de chitard medievala. Imaginea
plasatd mai sus demonstreazd unele particularitati constructive ale chitarei maure, care sunt
descrise in felul urmator: ,,Cutia de rezonanta era ovald, iar fata avea multe gauri pentru o mai
bund emisie sonord. Fundul era bombat si avea coarde metalice la care se canta utilizand plectrul”
[9, p. 8]. In comparatie cu chitara maurd, chitara latind ,,avea partile laterale curbe si fundul plat.
Coardele erau din mat si se ciupeau cu degetele” [Ibidem]. Comparatia aspectului exterior si
constructiv al ambelor varietati ale instrumentului serveste drept dovada a faptului ca chitara latina
este un predecesor al chitarei moderne.

Aceste instrumente erau diferite nu doar din punctul de vedere al constructiei sau al
aspectului vizual, ci si din punctul de vedere al originii lor. In timp ce chitara maurd a fost adusa
de mauri, arabii de pe coasta de nord a Africii (de unde deriva si numele ei), chitara latina a ajuns
in Spania din alta parte a continentului european. Astfel, dupa cum afirma C. Andrei, chitara latina

ar fi ajuns in Catalonia din Provence, iar ,,popularitatea castigata de chitara poate fi atribuita naturii
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nomade a trubadurilor. Odatd ajunsa aici a putut traversa Spania Tn mainile trubadurilor nomazi”
[Ibidem].

In ceea ce priveste repertoriul muzicienilor de epoci, putem presupune ci genurile si
formele principale ale perioadei cercetate erau piesele instrumentale simple — atat solo, cat si in
diferite ansambluri — sau acompaniamentul vocii. In acest context, cercetitorul rus
A. Petropavlovski scrie ,,despre formatiuni mici — cel mai des duete, care au devenit «prototipuri»

ale ansamblurilor camerale clasice cu participarea chitarei, existente in zilele de azi” [87, p. 10].

2.3. Instrumentele cu coarde ciupite in epoca Renasterii

In epoca Renasterii chitara nu se afld pe prim-plan, aceasta se dezvolti pe langa alte
instrumente cu coarde, si anume: lduta si vihuela, ocupand un spatiu instrumental mai larg si variat
spre sfarsitul secolului al XVI-lea. Concomitent, similitudinile constructive, tehnice si
interpretative ale acestor instrumente permiteau o influentd reciproca a unora asupra altora,
folosirea unui repertoriu comun, imprumutul procedeelor de interpretare etc. Vom examina pe
rand instrumentele cu coarde ciupite care au influentat in diferitd masura formarea chitarei in
sensul modern al cuvantului.

Daca ne raportam la documentele care s-au pastrat in arhive, colectii muzeistice, picturi si
gravuri renascentiste, precum si la instrumentele muzicale care au supravietuit de-a lungul
secolelor, vom ajunge la concluzia ca cel mai raspandit si solicitat instrument cu coarde ciupite in
perioada Renasterii era lauta, adusa in Europa din tarile din est la mijlocul secolului al XIV-lea.
Pentru a argumenta aceastd idee, vom cita doar doua afirmatii ale cercetatorilor. Prima afirmatie
ii apartine lui B. Volman: ,,Lauta a capatat o semnificatie speciald in viata muzicala a Europei in
general si a Italiei in special in timpul Renasterii, devenind cel mai popular instrument” [79, p. 9].
Aceeasi idee se regiseste si in cercetarea lui C. Andrei, care relateazi: ,,in epoca renasterii si a
barocului nu a existat o preocupare prea mare pentru literatura chitaristica, in centrul atentiei fiind
lauta sau alte instrumente cu coarde” [9, p. 22].

Sub aspect constructiv, ,,lauta era alcatuita dintr-un corp oval, convex in partea de jos si
plat in partea de sus, un gat scurt, un cap indoit in spate cu stifturi. Numarul de corzi a ajuns la
doudzeci si patru, dar cel mai frecvent a fost folosita lauta cu cinci corzi imperecheate si una
singurd. Acordajul corzilor a fost foarte variat. Cantau la ea ciupind corzile cu degetele si mult mai
rar cu un plectru — o mica placa ascutita facuta dintr-0 coaja de broasca testoasa” [79, p. 9].

Lauta 1s1 are originile in tarile asiatice si in Grecia: unele imagini iconografice ale acestui
instrument au fost descoperite in India, iar patria instrumentului este considerata Persia antica.

J.R. Alves relateaza ca ,,Persii ar fi fost oamenii care au raspandit lauta intre arabi la inceputul
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secolului al Vll-lea. In cultura musulmani, lduta a atins cea mai mare proeminenti printre
instrumente” [20, p. 40]. Introducerea lautei in tarile europene a avut loc odata cu invazia maurilor
nord-africani islamici in Peninsula Iberica. ,,Dominatia politica a maurilor asupra crestinilor a dus
la raspandirea culturii cuceritorilor asupra poporului cucerit. Era firesc ca instrumentul lor favorit
sd obtind un statut ridicat in noua tara” [Ibidem].

Este important sa precizam ca directiile principale de penetrare a cuceritorilor erau Spania
si Sicilia, prin urmare, lauta isi capata cu timpul o mare popularitate in Spania si Italia. Asadar,
popularitatea lautei pe teritoriile sus-numite se datoreaza unui proces de influenta mutuala a
culturii europene si a celei arabe. Acest proces a durat pana in secolul al XV-lea in Spania si,
respectiv, pana in secolul al XVl-lea in Italia.

Mai multi cercetatori afirma ca, sub aspect genuistic, practicile muzicale cu implicarea
lautei se bazau pe interpretarea solo sau acompaniamentul vocii. Lauta isi pastreaza rolul important
in muzica europeana pana in secolul al XVIll-lea, totodata fiindu-i modificate unele caracteristici
morfologice. Astfel, in perioada medievala lauta avea patru sau cinci coarde si la ea se canta cu un
plectru. Existau instrumente de diferite dimensiuni, iar functia principala a instrumentului consta
preponderent in acompaniament.

Pentru a demonstra cum arata lauta in epoca renascentista, ne vom referi la capodopera
Interpret la lauta din 1596, ce apartine pictorului italian Caravaggio si care face parte din colectia
Ermitajului din Sankt Petersburg, Rusia. Unele detalii ale picturii transmit o informatie valoroasa
privind practica muzicala din epoca renascentista. Astfel, dupa cum se poate observa, compozitia
muzicala pe care eroul o reproduce sunt cele patru madrigale ale lui Jacques Arcadelt din 1539,

iar gura deschisa a tanarului serveste drept dovada ca acesta canta cu vocea.

Fig. 2.5. Caravaggio. Interpret la lauta

Imaginea de mai sus serveste drept dovada ca la sfarsitul secolului al XV-lea — inceputul
secolului al XVI-lea are loc o schimbare semnificativd a tehnicii mainii drepte, si anume

abandonarea utilizarii plectrului in favoarea folosirii varfurilor degetelor pentru a ciupi coardele.
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Aceastd schimbare favorizeaza considerabil interpretarea texturii polifonice in creatiile compuse
pentru lauta. Scriitura polifonica a determinat si cresterea numarului de coarde: astfel, lauta baroca
avea 14 corzi, uneori numarul acestora ajungea la 19, iar in perioada barocului — 26 sau 35 [20,
p. 41]. Totodata, apusul instrumentului a avut loc din cauza faptului ca chitara capata un rol mai
important in practica muzicald europeana.

Lautistii au contribuit considerabil la evolutia tehnicii interpretative, la aplicarea facturii
complexe si a procedeelor complexe, la formarea unui repertoriu vast si variat, reflectand foarte
amanuntit toate inovatiile stilistice ale timpului. Dupa cum relateaza autorul rus B. VVolman,
lautistii renascentisti ,,au adus interpretarea la instrument la o perfectiune semnificativa. Au creat
o literatura muzicala extinsa, dintre care multe creatii sunt interpretate de catre chitaristii moderni
fara modificari speciale” [79, p. 9].

Un exemplu elocvent in acest sens il constituie creatia lautistului si compozitorului italian
Francesco da Milano, care, fiind cel mai bun instrumentist al timpului, a lasat o mostenire
componisticd ce se deosebeste printr-un aspect genuistic variat, cu implicarea tehnicilor
compozitionale avansate, inclusiv a celor contrapunctice.

Francesco Canova da Milano (1497-1543) este un faimos lautist italian din epoca
renascentista, unul dintre cei mai mari compozitori europeni din secolul al XVI-lea. S-a nascut la
Milano, in tinerete a venit la Roma, unde a fost acceptat in curdnd ca lautist in capela papald. A
slujit la curtea papilor Leo al X-lea, Clement al V1I-lea, Paul al Ill-lea si la cardinalul Ippolito de
Medici. F. Canova a castigat respectul in randul publicului pozitionandu-Se ca interpret virtuoz si
compozitor ale carui lucrari au fost interpretate in toata Europa. Contemporanii I-au numit ,,il
divino Francesco” (,,divinul Francesco”).

In contextul tezei noastre este important s subliniem ci in perioada 1536-1548 la Venetia
au fost publicate sapte colectii de tabulaturi pentru lauta compuse de F. Canova. Precizam ca 124
dintre operele sale muzicale au supravietuit pana in prezent: 41 de fantezii, 60 de ricercari, o tocata,
transcrieri ale cantecelor de 1auta sub forma de tabulaturi etc. Francesco Canova a fost inmormantat
in biserica Santa Maria della Scala din Milano. In secolul al XVIII-lea, biserica a fost demolat si
in locul ei a fost construita faimoasa opera La Scala. Francesco Canova da Milano este considerat
unul dintre cei mai buni compozitori de muzica de 1auta si, fara indoiala, cel mai mare virtuoz al
lautei din toate timpurile. Lucrarile sale sunt adesea interpretate in zilele noastre.

Sub aspect genuistic, creatia compozitorului cuprinde diferite genuri ale muzicii de
orientare academica: fantezii, ricercari, duete, iar limbajul muzical asimileaza toate inovatiile

stilistice ale timpului sdu. Dupa cum afirma sursa britanica, ,,creatiile sale care au supravietuit sunt
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destul de serioase, fara muzica de dans cu mai multe ricercari si fantezii decat la orice alt luteist”
[108].

Fantasia (Ricercar) nr. 38 de Francesco da Milano pentru lauta este scrisd pe baza unei
tehnici contrapunctice dezvoltate, perioada de compunere a piesei datand cu mijlocul secolului al
XVl-lea (intre anii 1530-1545). Dupa cum afirma D. Bogdanovic¢, forma piesei ,,se construieste
printr-o serie de expuneri de motive folosite ca niste unitati independente creand astfel un flux
ritmic fluid bogat in ritmuri Incrucisate si relativitate ritmica” [24, p. 40]. Autorul citat evidentiaza
influenta tehnicii motetului, practicata de Josquin des Prez, apreciind ,,coerenta superba, logica si
imaginatia tehnicii imitative printr-o dezvoltare si transformatie motivica” [Ibidem].

Factura dezvoltatd cu aplicarea procedeului de stretto, modul mixolidic care scoate in
evidentd tehnica modala destul de iscusitd, este organizata in jurul centrelor modale d si g.
Gandirea modal-tonald demonstreaza o fuziune a doud sisteme diferite, dupd cum observa
D. Bogdanovi¢: ,straturile modale mai vechi ne dau un simt unic de ambiguitate si rafinament,
intrucat constructiile armonice mai noi (precum transpozitiile si secventele prin ciclul de cvinte,
folosirea trisonurilor etc.) devin niste instrumente puternice de dezvoltare sub aspect arhitectonic”
[ldem, p. 4]. Pentru ilustrare, prezentam un fragment al acestei creatii, preluat din cartea lui
D. Bogdanovi¢. Dupa cum mentioneaza insusi autorul, aceasta transcriere se bazeaza pe editia lui

Arthur J. Ness [Idem, p. 41]:

Fig. 2.6. Francesco da Milano. Fantasia (Ricercar) nr. 38 (mm. 1-8)
Generalizand analiza piesei, autorul afirmd cd muzica compozitorului traieste ,,intre doud
lumi: una, modald, improvizatorica si flexibila din punct de vedere ritmic si motivic; cealalta,

verticala si formala, logicd, coerentd, prefigurand Tn mod clar ceea ce urma sa devind o piatrd de
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temelie a esteticii baroce, si anume sistemul armonic major-minor” [Idem, p. 45]. Asadar, o analiza
succintd a acestei creatii ne permite sa tragem concluzia ca repertoriul pentru lauta din aceasta
perioada reprezinta o parte integrantd a muzicii europene culte.

In secolele XVI-XVII, pe teritoriul Peninsulei Iberice si al statelor italiene o mare
popularitate o capata vihuela. Sub aspect constructiv, vihuela avea mai multe similitudini cu
chitara moderna: un corp oval cu crestaturi pe laturi, gat lung, grif, cap, sase corzi; doar partea
inferioara a vihuelei era convexa, ca la lautd. Vihuela era considerata un instrument al elitei
spaniole si rasuna in curtile regilor si aristocratilor. Vom demonstra cum arata acest instrument in

imaginea de mai jos [189]:

Fig. 2.7. Vihuela

Doar cateva instrumente autentice din secolul al XVI-lea s-au pastrat la Paris: unul se afla
la Musée Jaquemart André, iar altul la Musée Instrumental du Conservatoire National Supérieur
de Musique. Pe parcursul secolului al XVI-lea au fost editate sapte colectii de melodii pentru
vihuela: Libro de Musica de Vihuela de Mano. Intitulado el maestro — Luis Milan, Valencia, 1535
(1536); Los seys libros del Delphin de musica de cifras para tasier Vihuela — Luis de Narvaez,
Valladolid, 1538; Tres Libros de Mvsica en Cifras para Vihvela — Alonso de Mudarra,
Sevilla, 1546; Libro de Mvsica de Vihvela, Intitvlado Silva de Sirenas — Enriquez de Valderrabano,
Valladolid, 1547; Libro de Musica de Vihuela, agora nuevamente compuesto — Diego Pisador,
Salamanca, 1552; Libro de Mvsica para Vihuela, intitulado Orphenica lyra— Miguel de
Fuenllana, Sevilla, 1554; Libro de Musica en cifras para Vihuela, intitulado el Parnasso — Esteban
Daza, Valladolid, 1576.

Culegerile enumerate includeau fantezii, sonete, muzica corala (atat sacra, cat si laicd) in
formula de voce cu acompaniament, precum si transcrierile instrumentale de muzica vocala
polifonica (sacra si laicd). Este important sa mentionam ca dansurile (cu exceptia unor pavane) nu
fac parte din aceasta culegere. ,,Nivelul de complexitate, sofisticare si dificultate tehnica este
comparabil cu cel al muzicii care apare in publicatiile pentru lauta din acelasi timp. Principala
diferenta consta in faptul ca repertoriul de vihuela tinde sa utilizeze fretele a noua si a zecea” [189].

Pe langa creatiile pentru lauta, pe parcursul secolelor XVI-XVII s-a format un fond solid

de piese muzicale pentru vihueld. Compozitori si interpreti remarcabili ca Luis de Milan, Miguel
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de Fuenllana s.a. au creat literatura muzicala pentru vihuela, care, la fel ca muzica de lauta din
acea vreme, a ramas in istoria muzicii universale la capitolul ,,instrumente cu coarde ciupite”.

Luis de Milan (cca 1500-1561), vihuelist si compozitor spaniol din epoca Renasterii, a
fost primul compozitor in istoria muzicii europene care in 1536 a publicat la Valencia compozitiile
pentru vihuela de mano cu titlul EI Maestro. In cadrul acestei culegeri, ,.creatiile sale instrumentale
(fantezii, tiento!, pavane) si vocale (romane, villancicos?, sonete scrise in limbile castiliani,
portugheza, italiand) sunt organizate in doud volume in conformitate cu principiul complexitatii
crescande, cu o utilizare tot mai mare a melismaticii si a polifoniei imitative” [194].

Partea introductiva a culegerii reprezinta un mic manual de interpretare la vihuela si contine
informatii privind constructia instrumentului, principiile de citire a tabulaturii. In cadrul capitolului
final, L. de Milan 1si expune punctul de vedere ,,asupra uneia dintre cele mai dificile probleme ale
teoriei muzicale renascentiste, si anume cum ar trebui sa se determine modul unui intreg multivocal
(in opinia sa, nu in conformitate cu tenorul, Ci si pe partida vocii superioare)” [Ibidem]. Este
important de addugat ca a fost unul dintre primii compozitori in istoria muzicii europene care a
inceput sa scrie indicatii de tempo in creatiile sale.

Lucrérile incluse in aceasta culegere sunt solicitate in zilele de azi in repertoriul chitaristic,
fiind adaptate la specificul instrumentului, bineinteles, cu folosirea notatiei moderne (reamintim
cé in epoca lui L. de Milan opusurile muzicale erau scrise in notatie tabulara).

VVom face o analiza succintd a celor 6 pavane pentru chitara scrise in notatia moderna.
Toate dansurile se deosebesc prin folosirea facturii instrumentale care se bazeaza pe verticald, pe
schimbarile acordurilor formate din 2, 3 sau 4 sunete. Tehnica polifonicd imitativa practic nu se
foloseste, desi in interiorul facturii omofon-armonice se regasesc intarzierile, miscarea vocilor pe
fundalul acordurilor tinute (de obicei, in vocile extreme) si alte procedee care dinamizeaza factura
instrumentald. Sub aspect modal, gandirea compozitorului este foarte iscusitd: L. de Milan
introduce diferite combinatii ale modurilor, creand o paleta sonora foarte variata si proaspata.
Drept exemplu poate servi Pavana I, in care sunt imbinate modul la eolic si ionic, do si sol lidic,

la doric etc.

! Tiento este un gen al muzicii instrumentale spaniole. A aparut la mijlocul secolului al XV-lea, dupd structurd se
aseamana cu fantezia sau ricercarul.

2Villancicos sunt cantecele traditionale catalane care se referd la Criciun sau la iarnd in general. Unele dintre cele mai
vechi melodii sunt documentate din secolul al XV-lea, iar epoca de mare popularitate a acestora dureaza pana in
secolul al XV1l1-lea.
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Fig. 2.8. L. de Milan. Pavana I (mm. 1-29)

Miguel de Fuenllana (cca 1500-1579) este un alt renumit vihuelist si compozitor spaniol
din epoca Renasterii, autorul cartii Libro de musica para vihuela intitulado Orphenica
Lyra, editatd in 1554 la Sevilla si dedicata regelui spaniol Filip al Il-lea. Mai jos prezentam

imaginea copertei acestei editii de o mare valoare istorica [125]:
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Fig. 2.9. Libro de musica para vihuela intitulado Orphenica Lyra
Orphénica Lyra contine 182 de piese in sase volume dispuse in conformitate cu cresterea
numarului de voci (de la doud sau trei voci in volumul I pana la cinci sau sase in vol. III). Sub

aspect genuistic, aici se regasesc fantezii (cinci la numar), motete si alte genuri. In plus, culegerea

61


https://en.wikipedia.org/wiki/Seville

contine fanteziile semnate de contemporanii lui M. de Fuenllana, precum si aranjamentele pieselor
vocale semnate de compozitori din Spania, Italia, Franta si Flandria: Josquin des Prez, Cristobal
de Morales, Francisco Guerrero si Philippe Verdelot. in aranjamentele sale ficute pentru voce si
vihueld, compozitorul imbina melodiile cantecelor populare cu tehnica contrapunctica, foloseste
cantus firmus sl alte procedee polifonice [Cf. 164].

Constantin Andrei mentioneaza o altd culegere, si anume Vihuela book, aparuta in anul
1546, al cirei autor a fost Alonso Mudarra. In aceasti colectie pentru vihuela ,,gasim o fantezie in
«temple viejos» (vechiul acordaj), alaturi de alte lucrari cum ar fi: Pavana sau O guardame las
vacas, in «temple nuevos» (noul acordaj). Cartea sa mai cuprinde si numeroase lucrari pentru
vihuela cu sase coarde duble, lucrari de o exceptionala valoare tehnica si interpretativa” [9, p. 9].

Mentionam aditional ca Alonso Mudarra (c. 1508-1580), compozitor spaniol, a fost un
interpret nu doar la vihuela, ci si la chitara renascentista, iar cartea lui cu titlul Tres libros de musica
en cifras para vihuela, publicatd in 1546 la Seville, continea nu doar piese pentru vihuela, ci si
pentru chitara. Precizam ca ne referim la editia despre care scrie C. Andrei. Conform unor surse,
fiind o culegere pentru vihuela, aceasta contine, de asemenea, primele piese pentru chitara cu patru
coarde care au supravietuit pana in zilele noastre. Aceste piese sunt scrise cu ajutorul semnelor

tabulaturii italiene [93].
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Fig. 2.10. Tres libros de musica en cifras para vihuela

In partea de sus a fiecirei pagini din culegere, A. Mudarra indici acordajul pentru chitara

renascentista, diferentiind doud sisteme: temple nuevos (acordajul nou), care, de fapt, utilizeaza

acelasi set de intervale ca primele patru coarde ale chitarei clasice moderne, si temple

viejos (acordajul vechi), care, la randul sau, coincide cu acordajul modern, cu exceptia celei de-a

patra coarda acordata cu un ton mai jos (do in loc de re). Toate piesele compuse de A. Mudarra

pentru chitard, cu exceptia uneia, folosesc ,,noul acordaj” si, prin urmare, pot fi cantate pe
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instrument de tip modern fard a fi necesara o reglare speciald, exceptie facind Fantasia, singura
piesa care necesita ,,acordajul vechi” [92].

In pofida raspandirii lautei si a vihuelei in perioada renascentist, in secolul al XV1-lea se
observa cresterea interesului muzicienilor si al publicului fata de chitara. Astfel, in perioada acestui
secol se raspandesc doua tipuri de chitara, predecesoare ale chitarei moderne: chitara cu patru
coarde si ceea cu cinci coarde. Ambele constructii ale instrumentului au apdrut in Spania si,
ulterior, s-au raspandit pe intreg teritoriul continentului european.

Chitara cu patru coarde avea diferite denumiri in tarile Europei. Conform afirmatiei lui
C. Andrei, ,.In Spania, aceasta chitard purta denumirea de guitarra; in Italia, chitarra da sette corde
sau chitarrino; n Franta, guiterre sau guiterne; in Anglia, se numea gyttern, termen Tmprumutat
din Franta” [9, p. 9].

Cercetatorii, printre care J.R. Alves citat anterior, presupun ca dimensiunea instrumentului
a trecut probabil prin diverse transformari pana la stabilirea modelului standard. Totodata, se
considera ca chitara cu patru coarde era mai mica decat vihuela, posedand patru perechi de corzi
duble si zece frete [20, p. 31].

S-au pastrat documente care dezviluie interesul muzicienilor si al cercetatorilor fata de
chitara cu patru coarde. Astfel, in perioada 1549-1555 teoreticianul muzicii spaniole, calugarul
franciscan Juan Bermudo a scris un tratat cu titlul Libro Ilamado statement de instrumentos
musicales, in care aduce recomandari practice despre cum se face o chitard din vihuela si invers:
,Daca vrei sa transformi vihuela intr-o chitara — scoate din ea prima si a sasea coarda” [79, p. 10].

Desi chitara cu patru coarde avea unele avantaje constructive si interpretative in comparatie
cu alte instrumente de coarde ciupite, perfectionarea constructiva a instrumentului continua, iar la
sfarsitul secolului al XVI-lea — inceputul secolului al XVII-lea chitara cu cinci coarde (,,spaniold”)
inlocuieste atat vihuela, cat si chitara cu patru coarde.

Imbunatatirea proprietitilor acustice ale instrumentului, adiugarea celei de-a cincea coarde
si setarea acordajului dupa cvarte i-au oferit chitarei cu cinci coarde multe avantaje fata de vihuela
sau chitara cu patru coarde. Este important sa mentionam ca primul tratat de chitara spaniola, deci
chitara cu cinci coarde, a fost publicat in 1596 la Barcelona de Juan Carlos Amat (1572-1642),
matematician si doctor in medicina proeminent. Acest tratat, intitulat Guitarra espariola y vandola
en dos maneras de guitarra, castellana y cathalana de cinco ordenes, la qual ensenia de templar y
tarier rasgado, este un exemplu tipic al lucrarilor vremii despre chitara, in special, si instrumente
de coarde ciupite, in general.

Ca si alte tratate sau culegeri de piese pentru chitara, lauta sau vihuela, acesta ne contureaza

0 viziune generala privind ,,muzica predominanta la aceea vreme, cautarea unui numar adecvat de
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coarde, acordarea acestora si imbunatatirea tehnicilor de interpretare” [Idem, p. 11]. in afara
aspectelor practice de interpretare, ca si in alte manuale de epocd, aici sunt tratate multiplele
aspecte legate de tehnica de interpretare, notatia muzicala, problemele teoriei muzicale etc.
Asadar, atat tratatul lui J.C. Amat, cat si realitatile timpului marturisesc ca spre sfarsitul
secolului al XVI-lea un nou instrument numit chitara spaniola (chitara cu cinci coarde ciupite)
castiga recunoasterea internationald, inlocuind, de fapt, lauta si vihuela pe tot continentul
european. Singurul instrument cu coarde ciupite care isi pastreaza importanta este 0 varietate de
bas a lautei, numita theorba, care era folosita ca un instrument insotitor, de acompaniament, ce

canta partida basului (basso continuo) [Ibidem].

Concluzii la capitolul 2

1. Chitarele renascentiste si, ulterior, baroce au fost predecesoarele chitarei clasice
moderne. Sub aspect functional, acestea au fost folosite mai des ca instrumente cu functie ritmica
in diferite tipuri de ansambluri si mai rar ca instrumente solo. Chitarele renascentiste castigd
concurenta cu alte instrumente cu coarde ciupite, precum lauta, vihuela s.a., gratie unei constructii
dezvoltarea repertoriului.

2. O etapa noua in evolutia chitarei coincide cu perioada renascentista, si anume secolul al
XVI-lea. Vihuela si chitara cu patru coarde au jucat un rol crucial in evolutia chitarei moderne in
perioada studiata.

3. Perfectionarea constructiva a chitarei cu patru coarde duce la aparitia chitarei cu cinci
coarde (asa-numita ,,chitara spaniola”), un instrument care inlocuieste atat vihuela, cat si chitara
cu patru coarde. Aceasta schimbare esentiala a avut loc spre sfarsitul secolului al XVI-lea —
inceputul secolului al XVII-lea.

4. In epoca Renasterii se creeazi premisele pentru dezvoltarea repertoriului si aplicarea
tehnicilor compozitionale mai avansate. Drept exemplu in acest sens serveste creatia lautistului si
compozitorului italian Francesco da Milano. Printre cele mai faimoase exemple ale muzicii notate
pentru chitara poate fi nominalizatd Instruccion de Musica sobre la Guitarra Espariola pentru
chitara solo de Gaspar Sanz, aparuta in anul 1674.

5. Un alt aspect important al evolutiei artei chitaristice din perioada studiata il constituie
aparitia unui sir de tratate, precum: Libro de musica para vihuela intitulado Orphenica Lyra de
Miguel de Fuenllana (1554), Tres libros de musica en cifras para vihuela de Alonso Mudarra
(1546), Libro llamado statement de instrumentos musicales de Juan Bermudo (1549-1555),
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Guitarra espaniola y vandola en dos maneras de guitarra, castellana y cathalana de cinco ordenes,

la qual ensefia de templar y taiier rasgado de Juan Carlos Amat (1596) s.a.
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3. CHITARA BAROCA iN SPATIUL CULTURAL EUROPEAN: REPERE
ISTORICE, TEORETICE, PRACTICO-INTERPRETATIVE

3.1. Inovatiile majore ale barocului: trecerea la chitara cu cinci coarde duble, aparitia
Alfabeto, formarea scolilor nationale de interpretare chitaristica

Cercetatorul american Julio Ribeiro Alves relateaza: ,,Evolutia instrumentului este profund
legata de stilurile predominante si de practicile muzicale desfasurate in Spania, Italia si Franta. in
timpul barocului, elementele indigene muzicii acestor tari au fost in mod constant incrucisate in
compozitii pentru chitara cu cinci coarde. Viata itinerantd era comuna muzicienilor, iar multi
compozitori spanioli, italieni si francezi si-au parasit tara de origine si au petrecut ceva timp in alta
tara” [20, p. 44].

Barocul marcheaza o schimbare cruciala in evolutia chitarei clasice, plasand in prim-plan
chitara cu cinci coarde. Evolutia instrumentului capata un caracter pluridimensional. Se dezvolta
tehnici de interpretare, se imbogateste repertoriul, apare o pleiada de interpreti si compozitori
talentati, care promoveaza noile tendinte in practica chitaristicad. Pentru a intelege mai bine
specificul dezvoltarii chitarei baroce cu cinci coarde, vom recurge la o abordare holistica,
multiaspectuald, care acopera diferite domenii — constructia instrumentului, schimbarile scriiturii
chitaristice si, concomitent, modificarea procedeelor si a tehnicilor interpretative. De asemenea,
trebuie studiat si rolul unor personalitati marcante care au contribuit la completarea repertoriului
chitaristic.

In ceea ce priveste inovatiile majore, care au modificat esential practica chitaristica si
repertoriul pentru chitara cu cinci coarde, sursele de referintd formuleaza urmatoarele puncte de
vedere: schimbarea scriiturii muzicale, si anume trecerea practicii componistice de la polifonie la
stilul omofon-armonic; introducerea unui sistem de notatie nou — Alfabeto, care reflecta mai
adecvat transformarile limbajului muzical si ale facturii chitaristice; formarea scolii componistice
si interpretative spaniole. Metamorfozele mentionate mai sus au fost realizate gratie activitatii
interpretilor, teoreticienilor si compozitorilor precum J.C. Amat, G. Sanz, L.R.de Ribayaz,
S. de Murcia, F. Corbetta, R. de Visée, N. Desroziers, G.B. Granata, A. Carré s.a. Ne referim, de
asemenea, la analiza repertoriului compus de interpretii si compozitorii celebri, alcatuit
preponderent din dansurile de curte de origine spaniola, germana, italiana si franceza.

Una dintre schimbarile stilistice esentiale in aceasta perioada a devenit trecerea de la stilul
polifonic renascentist la stilul omofon-armonic tipic barocului. Procesul in cauza a lasat o
amprentd vizibila asupra repertoriului pentru chitara cu cinci coarde. Dupd cum afirma Julio
Ribeiro Alves in lucrarea sa The History of the Guitar, ,,Un aspect important al muzicii pentru

chitara in baroc a fost trecerea de la stilul de cantat complicat contrapunctic, care era in voga in
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timpul Renasterii, 1a unul nou, in care rolul instrumentului si cerintele de a canta au devenit mai
simple. Acest fapt a redat, cu siguranta, atractivitatea instrumentului, generand o crestere
substantiala a rolului chitarei in societdtile europene” [Ibidem]. Conform opiniei autorului,
tranzitia a avut loc sub influenta stilului italian — melodic si monovocal.

Daca vorbim despre stilurile interpretative dominante in epoca barocului, trebuie sa
clarificam semnificatia a doi termeni: rasgueado si punteado. In general, punteado este un termen
folosit cu referire la ,,tehnica de chitara baroca, care denota «ciupirea» corzilor individuale cu
varful degetelor, spre deosebire de rasgueado” [139]. Rasgueado, la randul lui, reprezinta un stil
de cantare la chitara, in care coardele sunt lovite [Ibidem]. Cercetatorul romén C. Andrei relatecaza
ca stilurile respective aveau scopuri diferite: ,,Atat in Italia, cat si in Spania chitara cu cinci coarde
a fost folositd in douda moduri diferite de interpretare, si anume: stilul Rasgueado, pentru
acompanierea dansurilor, si stilul Punteado, pentru a canta partile de solo ale dansurilor” [9, p. 65].

Pentru a explica mai elocvent specificul tehnicii rasgueado, vom apela la tezele cartii lui
loannis Anastassakis The Art of Rasgueado. Autorul trateaza tehnica rasgueado ca pe cel mai
impresionant si caracteristic element al chitarei flamenco, aplicabil si in cadrul interpretarii la
chitard clasica. I. Anastassakis explicd impresia produsd de folosirea acestui procedeu astfel:
,,Prima data cand am asistat la un concert al unui chitarist flamenco, am fost hipnotizat de felul in
care 1si misca mana dreapta si de toate sunetele pe care le producea simultan. Mi-am dat seama ca
3 chitare cantau in acelasi timp! Subtilitatile miscarilor lui pareau infinite; cu toate acestea, el a
reusit sa-si inlantuie ritmurile intr-o maniera fara intreruperi care a avut un sens complet al
muzicii” [21, p. 5].

Folosirea acestui procedeu ii permite chitaristului sa produca un sunet mai puternic si mai
tare, un lucru extrem de important in contextul interpretarii vocal-instrumentale cu participarea
dansatorilor. Iata cum explica acest specific sonor al lui rasgueado autorul citat mai sus: chitara
,,S€ auzea deasupra vocii rasundtoare a cantaretei si a jocului de picioare trepidant al dansatorului”
[Ibidem].

A doua inovatie esentiala a timpului a devenit inventarea unui sistem nou de notarie
muzicald pentru chitara cu cinci coarde numit Alfabeto. Dupa cum am mentionat anterior, aparitia
unui sistem nou de notatie a acordurilor a aparut gratie schimbarilor de ordin stilistic. In acest
context, J.R. Alves relateaza: ,,Atat monodiile de la sfarsitul secolului al XVI-lea din Italia si
Spania, cat si canzonettele si villanellele au dus la inventarea unui sistem de notatie pentru chitara
numit Alfabeto. Sistemul a fost una dintre inovatiile majore utilizate pe tot parcursul barocului. Au
fost folosite litere ale alfabetului si simboluri pentru a indica anumite acorduri. In mod normal,

acordul implica toate cele cinci coarde ale chitarei” [20, p. 44].
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Fig. 3.1. Orphenica Lira. Libro Segundo

Autorii sursei in cauza confirma cd notatia noud pentru chitara ilustreaza schimbarile
stilului muzical, accentuand ca Juan Carlos Amat, autor al primei publicatii pentru chitara cu cinci
coarde, a fost cel care a prezentat in tratatul sau Guitarra espariola, y vandola (1586) un sistem de
notatie nou cu indicarea degetelor, acordurilor si succesiunilor armonice. ,,El compara armoniile
unei piese cu culorile unui tablou si apoi face afirmatia indrazneata ca oricine poate juca impreuna
cu orice piesa daca intelege structura armonica” [92] — se scrie in sursa respectiva. Adaugam ca,
in opinia mai multor interpreti si teoreticieni de epoca, acest sistem de notatie chitaristica a fost
mai accesibil in comparatie cu tabulatura.

A treia inovatie a timpului consta in formarea a trei scoli componistice si interpretative

diferite: spaniola, italiana si franceza. Cercetatorii atesta interactiunea a doua tendinte opuse: pe
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de o parte, se formeaza un spatiu chitaristic european comun, interpretii si compozitorii caldtoresc
si activeaza departe de tara lor de origine, fapt ce stimuleaza un anumit cosmopolitism stilistiC si
interpretativ; pe de alta parte, Se atestd formarea a trei scoli diferite — spaniola, italiana si franceza.
instrumentului, creeaza un repertoriu marcat de specificul limbajului muzical national. Totodata,
unii cercetatori accentueaza rolul deosebit al tradifiei spaniole, care a dat denumirea
instrumentului baroc — chitara spaniola.

Concomitent, desi in cercurile largi de amatori de muzica chitara e asociata cu Spania, nu
putem crede cd acest instrument este exclusiv spaniol. In perioada barocului, Italia si Franta au
avut o traditie de chitara la fel de bogatd ca cea a Spaniei in ceea ce priveste practicile
interpretative, abordarea teoretica si alte aspecte [67, p. 35].

Revenind la specificul fiecareia dintre cele trei scoli interpretative si componistice
europene din perioada barocului, Michael Lorimer afirma: ,,compozitorii spanioli s-au inspirat din
instrumentele in sine; in cazul chitarei, aceasta producea culori si armonii interesante, neobisnuite.
Mugzica spaniola a fost, asa cum este pana astdzi, un hibrid exotic — exuberant, idiomatic, direct,
senzual si vital. Stilul italian avea radacini in cantec: era virtuos, extrovertit, expresiv si dispus la
ritmuri directe, vii, dramatice si contrastante. Stilul francez reflecta dansul: era retinut, gratios,
impresionist si inclinat spre ritmuri complicate, eleganta, sugestie, nuanta si echilibru fara simetrie.
Exprimand aceste naturi, chitara baroca s-a nascut In Spania, a crescut in Italia si a inflorit n

Franta” [apud 20, p. 46].

3.2. Chitara baroci in Spania

In analiza specificului scolii nationale spaniole ne vom baza pe suportul faptelor istorice,
pe manualele editate, repertoriul creat si interpretii celebri. Conform traditiei stabilite in Renastere,
practica chitaristica in baroc reprezinta o multitudine de aspecte, precum compozitia, interpretarea,
crearea manualelor si a lucrarilor de naturd metodica, biografiile celor mai de seama compozitori-
interpreti la chitara baroca etc.

Teoria chitaristica spaniold reprezinta o imagine bogata si variatd. Vom elucida succint
cele mai importante tratate care reflectd schimbarile aparute in practica componistica si
interpretativa a timpului. Mentionam din start ca aceste volume au un caracter sintetic. Ele includ
atat indicatii metodice, cat si repertoriul autorilor care le-au semnat, oferindu-ne o imagine
sistemica asupra existentei chitarei spaniole in perioada barocului.

Mai intéi de toate, reamintim ca prima publicatie pentru chitara spaniola cu cinci coarde i1

apartine lui Juan Carlos Amat si este intitulata Guitarra espariola y vandola, en dos maneras de

69



guitarra castellana y cathalana de cinco ordenes (volumul apare in 1596). Imaginea plasatd mai

jos reprezinta coperta editiei din anul 1701, dar continutul acesteia este identic.
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Fig. 3.2. Juan Carlos Amat. Guitarra espaiiola y vandola, en dos maneras de guitarra
castellana y cathalana de cinco ordenes

Continutul editiei se refera la acordaj (mentionam ca acesta coincide cu acordajul
contemporan pentru chitara clasica moderna cu sase coarde), tipurile de notatie muzicala
(Tabulatura, Alfabeto s.a.), procedeele de interpretare, repertoriul potrivit si alte aspecte [79,
p. 11]. Acestea sunt confirmate prin explicatii, scheme si desene dedicate acordajului, pozitiei
mainilor, digitatiei, construirii acordurilor si altor probleme. Avand o structurd bine gandita, un
limbaj simplu, clar si accesibil, expus ca proces de instruire adresat de autor fratelui sau, manualul
este precedat de trei sonete dedicate autorului si chitarei cu cinci coarde.

Propunandu-ne drept scop analiza importantei tratatului lui J.C. Amat pentru chitara
barocd, meritd sa subliniem urmatoarele. Aceastd lucrare este primul tratat dedicat chitarei
spaniole, al carui continut imbina diferite aspecte legate de predarea si invatarea instrumentului.
Totodata, cel mai important element de noutate al acestei carti il constituie descrierea unui sistem
nou de notatie muzicala. Conform opiniei lui F.W. Koonce, expuse in cartea sa The Baroque

Guitar in Spain and The New World, ,,Amat a introdus un sistem de identificare a acordurilor cu
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cifre (numere), care a permis o larga raspandire a cantecelor la public si le-a oferit amatorilor
mijloace de a invata acompaniamentul la chitara cu dificultate minima” [40, p. 2].

In continuare evolutia scolii spaniole de interpretare la chitard a fost sustinuti de aparitia
mai multor carti, manuale, culegeri de piese. Printre ele merita a fi nominalizate: Libro segundo
de tonos e villancicos a una, dos, tres, y quatro voces... con la zifra de la Guitarra Espanola a la
usanza Romana de Juan Aranies, publicatd in 1624 la Roma, si Metodo mui facilissimo para
aprender tarier la guitarra a lo Espariol de Luis de Brigefio, editata la Paris in 1626, iar muzicianul
portughez Nicolao Doizi de Velasco a fost autorul cartii Nuevo modo de cifra para taner la
guitarra, editata in 1640 la Napoli” [Idem, p. 5].

Urmatorul interpret, compozitor si teoretician care a avut un rol important in promovarea
chitarei spaniole a fost Gaspar Sanz (1640-1710), care in 1674 editeaza la Zaragoza cartea cu
titlul Instruccion de Musica sobre la Guitarra Espariola. Potrivit opiniei lui J.R. Alves, acest
volum ,,este considerat cel mai cuprinzator tratat de chitara al vremii sale” [20, p. 47]. Editia
»contine muzicd care confirma fuziunea stilurilor deja mentionate, cum ar fi Villanos, Espafioleta,

Canarios si Jacaras spaniole, cu Tarantela, Saltaren si Baile de Mantua italiene si unele stiluri din
alte tari europene, inclusiv unele dansuri 1n stil francez. Prezinta atat stilul de cant rasgueado, cat
si stilul punteado, desi il favorizeaza pe cel din urma. G. Sanz a inclus o explicatie a basului figurat

pentru chitara cu cinci coarde si 0 sectiune interesanta despre regulile compunerii fugii” [Ibidem].

VVom demonstra foaia de titlu a editiei [121]:
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Fig. 3.3. G. Sanz. Instruccion de Musica sobre la Guitarra Espaiiola
Textul de pe coperta ne informeaza complementar asupra faptului ca aceasta colectie
include douisprezece reguli si cele mai importante exemple de contrapunct si compozitie. In ceea
ce priveste sistemul de notatie, C. Andrei precizeaza ca aceasta carte este ,,completata cu un scurt
tratat de acompaniament si cu o serie de piese scrise in tabulaturd mixta sau traditionala (cifre pe

5 linii). Majoritatea pieselor propuse sunt dansuri: Pasacalii, Canarios si Jacaras; Metoda este
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ilustrata de exercitii” [9, p. 81].

Cu un an mai tarziu tot la Zaragoza a fost tiparitd o alta carte a aceluiasi autor — Libro
segundo de cifras sobre la Guitarra Espariola, ,,care contine o serie de dansuri spaniole, in cea
mai mare parte Rujeros, Paradetas, Espanioletas, Villanele italiene, Pavane, balete franceze, dar
si 0 piesda portugheza (Minina de Portugal). Libro segundo mai contine si explicatii asupra
acordurilor (abecedaria)” [ldem, p. 83].

A treia carte — Libro tercero de cifras sobre la Guitarra Espaiiola, apare cu 22 de ani mai
tarziu, fiind comasatd cu cele doua precedente. Spre deosebire de primele doud tratate, acesta
reprezintd un manual destinat interpretilor avansati, fiind axat pe repertoriul de dansuri de epoca.
Colectia de manuale a lui G. Sanz a avut o influenta considerabila asupra raspandirii interpretarii
chitaristice in Spania si nu numai: ,,prin indicatiile sale de interpretare si prin calitatea operelor,
Gaspar Sanz a dominat scoala spaniola timp de mai bine de un secol” [Idem, p. 85].

In ceea ce priveste rolul lui G. Sanz in evolutia muzicii spaniole baroce si nu numai, merita
subliniat faptul ca acesta este considerat cel mai important compozitor baroc din Spania, care a
influentat dezvoltarea ulterioara a scolii componistice, si un teoretician avansat. Astfel, in una din
sursele enciclopedice se afirma cd ,,el a devenit figura dominanta a muzicii baroce spaniole si a
inspirat mai multi compozitori pana in secolul al XX-lea. Spre exemplu, Instruccion de musica
sobre la Guitarra Espariola a influentat in mare masura «Fantasia para un Gentilhombre» a lui
Joaquin Rodrigo” [112]. Patrimoniul lui componistic si teoretic apreciat de contemporanii si de
generatiile viitoare include atat tratatul /nstruccion de musica sobre la Guitarra Espariola, cat si
Suite Espariola.

Dupa cum se poate observa din fragmentul partiturii plasate mai jos, scriitura muzicala a
acestei creatii este una omofon-armonica, cu includerea treptatd a mai multor voci, organizate in
acorduri, iar notatia contemporana este imbinata cu tabulatura raspandita in perioada barocului
[Ibidem]:
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Fig. 3.4. G. Sanz. Suite Espaiiola (mm. 6-10)

Un alt set de exemple muzicale prezentate mai jos demonstreaza elocvent predilectia
compozitorului pentru stilul omofon-armonic, pe de o parte, si genurile de dans de origine
spaniola, pe de alta parte. Prin aceasta, creatia compozitorului contribuie semnificativ la
valorificarea creatiei populare in cadrul muzicii academice spaniole. Introducem niste fragmente
notate din creatia lui G. Sanz — Esparioletas, Gallardo, Villano, Danza de las hachas, Rujero,
Paradetas, Zarabanda al aure espaniol, La Cavalleria de Napoles con dos Clarines, Folias, La

Mifiona de Cataluiia, Canarios [113]:
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Fig. 3.5. G. Sanz. Espaiioletas, Gallardo, Villano, Danza de las hachas, Rujero, Paradetas,
Zarabanda al aure espariol, La Cavalleria de Napoles con dos Clarines, Folias, La Mifiona de
Cataluria, Canarios

Un aport considerabil in dezvoltarea aspectelor metodice si interpretative 1i apartine
contemporanului lui G. Sanz Lucas Ruiz de Ribayaz, compozitor, chitarist si harpist spaniol
(1626?-1677?), autorul cartii Luz y norte musical para caminar por las cifras de la guitarra

Espariola y arpa, tafier, y cantar a compds por canto de organo, y breve explicacion del arte,

aparute 1n anul 1677 [126].
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Fig. 3.6. L. Ruiz de Ribayaz Luz y norte musical para caminar por las cifras de la guitarra
Espaiiola y arpa, taiier, y cantar a compds por canto de organo; y breve explicacion del arte

Potrivit sursei citate anterior, cartea ,,contine recomandari de baza privind interpretarea la
chitara cu cinci coarde. Piesele din ea sunt dansuri in stiluri precum passacalles, canarios, jacaras
si altele. Ribayaz a fost foarte influentat de Sanz, ceea ce poate fi confirmat de citatele ample din
Instruccion lui Sanz” [20, p. 47]. C. Andrei, la randul lui, scrie cd manualul lui L.R. de Ribayaz,
fiind singura lucrare teoretica a acestuia, ,,contine un text teoretic pentru cantatul la chitara si harpa,
urmat de tabulaturi folosite pentru cele doua instrumente” [9, p. 86].

In anul 1694 la Madrid apare o colectie de piese pentru chitara cu cinci coarde —
Poema harmonico compuesto de varias cifras por el temple de la guitarra Espaiiola [110] a lui
Francisco Guerau, in care ,,autorul da cateva indicatii despre tehnica interpretarii, principii de
tabulaturd si de interpretare a ornamentelor. Toate piesele sale sunt sub forma de variatiuni:
Pasacalia, Jacaras, Marizapalos, Espafioletas etc.” [Ibidem]. Asadar, compozitorul utilizeaza activ
dansurile de curte de origine spaniold in practica sa componisticd, pedagogica si interpretativa.

Traditia stabilita de J.C. Amat si G. Sanz este preluatda de Santiago de Murcia (1673-
1739), o alta personalitate importanta in istoria chitarei spaniole, care in anul 1714 a publicat
tratatul Resumen de Acompariar la Parte con la Guitarra si in 1732 cartea Passacailles y Obras
de Guitarra por todos los Tonos naturales y acidentales. Trebuie specificat faptul ca editia contine

explicatiile compozitorului privind descifrarea sistemului de notatie Alfabeto.
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Caracterizand Resumen de Acompaniar la Parte con la Guitarra, J.R. Alves afirma ca
S. de Murcia este considerat a fi unul dintre cei mai buni compozitori care au scris muzica pentru
chitara cu cinci coarde, iar ,,cartea sa a fost ultima care a aparut in tabulaturd in Spania. A fost
foarte influentat de scoala franceza si a compus mai multe suite instrumentale care prezentau
adesea un preludiu, allemande, courante, sarabande si gigue, adesea urmate de dansuri optionale
precum bourrée, gavotte, menuet, passacaille si chaconne” [20, p. 48].

Opinia privind calitatile componistice ale lui S. de Murcia este impartasita si de C. Andrel,
care sustine ca atat cartea mentionatd anterior, cat si a doua publicatie a autorului, si anume
Passacailles y Obras de Guitarra por todos los Tonos naturales y acidentales aparuta in 1732
,oferd o importanta panorama asupra repertoriului chitarei baroce; dupa o sectiune substantiala
despre basul continuu, gasim aranjamente ale dansurilor si contradansurilor franceze, menuete,
diverse piese spaniole si suite” [9, p. 86]. Manuscrisul este alcatuit din doua sectiuni: prima contine
diferite exemple de passacaglia, iar cea de-a doua — 12 suite. Putem gasi dansuri de curte tipice
pentru suita baroca precum alemanda, curanta, sarabanda, giga, gavota, menuetul s.a.m.d.

Santiago de Murcia a ramas in istoria artei chitaristice ca unul dintre cei mai influenti
compozitori pentru chitara, ale carui piese sunt interpretate pana astazi [197]. Demonstram un

fragment din aceasta editie — Preludiul — scris in notatia contemporana:

Preludio
Passacalles y Obras (1732), [Obra (Suite) £.124v-128,] f.124v-125
Eingerichtet von Stefan Apke Santiago de Murcia (1673 - 1739)
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Cancion o Tocata
Passacalles y Obras (1732), [Obra (Suite) f.97r-103r,] £.101v-102v
Eingerichtet von Stefan Apke Santiago de Murcia (1673 - 1739)

Fig. 3.7. S. de Murcia. Preludio. Cancion o Tocata

Dupa cum se vede in exemplele de mai sus, limbajul muzical al creatiilor lui S. de Murcia
se caracterizeaza printr-0 mare varietate de procedee melodice, armonice si facturale, care nu si-
au pierdut actualitatea in creatia componistica contemporand pentru chitara.

Lista manualelor si culegerilor cu repertoriul pentru chitara spaniola cu cinci coarde ar fi
fost incompleta fara alte editii de epocd. Astfel, A. Piza include in listd autorii care lipsesc in
cercetarile lui C. Andrei sau J.R. Alves. Ne referim la urmatoarele volume: Guitarra
espariola y sus diferencias de sones de Francisco Corbera, anul aparitiei fiind 1621, Metodo mui
facilissimo para aprender a tasier la guitarra a lo Espasiol de Luis de Briceno, 1626, si Libro
donde se veran pasacalles de los ocho tonos y de los transportados de Antonio de Santa Cruz,
anul publicatiei — 1650.

Figura plasatd mai jos reprezinta coperta editiei Metodo mui facilissimo para aprender a
tasier la guitarra a lo espasiol de Luis de Bricefio [129]:
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Fig. 3.8. L. de Briceiio. Metodo mui facilissimo para aprender a tasier la guitarra a lo Espariol

Culegerea Libro donde se veran pasacalles de los ocho tonos y de los transportados de
A. de Santa Cruz include 26 de piese de origine spaniola (marionas, villano, gallarda, pavana,
espafoleta, torneo, jacara, canario, maripalo), scrise in diferite tonalitati, dupa cum urmeaza: patru
creatii numite fantasia si 0 colectie alcatuita din 12 piese de gen passacaglia. Asadar, spre
deosebire de alti compozitori spanioli de epoca, care includeau dansurile de origine germana sau
franceza (cu exceptia lui F. Guerau), A. de Santa Cruz, in editia in cauza, abordeaza genurile de
dans de sorginte spaniola.

Vom mentiona doua editii care completeaza imaginea procesului instructiv privind chitara
spaniola cu cinci coarde din perioada barocului: 1) Reglas, y advertencies generales par taner la
guitarra..., al carei autor a fost Pablo Minguet y Yrol, si 2) Arte Para Aprender con Facilidad (y
sin Maestro, a templar y taiier rasgado) la Guitarra (de cincon érdenes 0 cuerdas, y tambien la
de quarto o seis ordenes, llamada Guitarra Espaiiola, Bandurria y Vandola, y tambien el Tiple...)
de Andres de Soto. Dupa cum relateaza J.R. Alves, aceste editii nu contin idei si principii noi,
dimpotriva, primul tratat, publicat in 1752, reuneste de fapt muzica extrasd din cartile lui
J.C. Amat, G. Sanz, L.R. de Ribayaz si S. de Murcia, iar volumul al doilea, publicat in 1760 si,
repetat, in 1764, reproduce continutul cartii Iui J.C. Amat publicate in 1596 [20, p. 49].

3.3. Dezvoltarea artei chitaristice in Italia si Franta

In perioada barocului in Italia, la fel ca si in alte tiri europene, chitara devine unul dintre
cele mai des folosite instrumente [106, p. 172], fiind pe larg utilizata pentru acompaniamentul
cantului sau al dansului. Daca Incercam sa identificam tipul de chitara utilizat in Italia pe parcursul

secolului al XVIlI-lea, observam ca incepand cu anul 1650 predomina chitarra battente. Este o
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varietate a instrumentului cu cinci coarde metalice duble [61, p. 218]. Corzile metalice duble
asigurau o sonoritate ampla, tare, care permitea folosirea instrumentului in aer liber. Aceasta
varietate a instrumentului isi va pastra valoarea pana in secolul al XVIll-lea, cand chitaristii incep
sa renunte la folosirea coardelor duble, deoarece era destul de greu de gasit coarde cu caracteristici
identice. In aceasta perioada predomina doua tipuri de stiluri de interpretare chitaristica: stilul
ciupit (sau punteado) si stilul lovit (rasgueado).

In cultura muzicali italiand de epoca, interpretarea chitaristica se incadreazi pe deplin in
contextul social si cultural. Dupa cum relateaza interpretul la chitard baroca si cercetatorul din
Regatul de Jos Lex Eisenhardt, acestui instrument 1i revenea un rol important ,,in cultura muzicala
mai largd — carnaval, pastorald, bal mascat — coloratd cu imaginile commedia dell’arte si
condimentata cu critica sociala” [106, p. 172]. Interpretarea chitaristica se baza pe ,,abordarea
intuitiva, nonintelectuala in contrast cu manierismul stilului tipic madrigalului de la sfarsitul
secolului al XVII-lea sau cu precizia de notatie a ornamenticii melodice folosite de compozitori
precum Giulio Caccini sau Sigismondo d’India” [Ibidem].

Sub aspect evolutiv-stilistic, Italia secolului al XVIl-lea era o scena perfecta pentru
inovatiile legate de monodia vocald noua si opera, tezd confirmatd prin faptul ca mai multi
compozitori renumiti de epoci aveau colectiile ariilor strofice simple cu folosirea Alfabeto. ,,in
acest repertoriu existau exemple numeroase ale «ciocnirilor» armonice problematice, unii
compozitori oferind acompaniamentul scris cu Alfabeto in concordanta cu melodia si linia basului”
[Ibidem]. Acceptarea larga a acompaniamentului acordic la chitara reflecta, probabil, schimbarea
gusturilor publicului din acea perioada. Concomitent, dupa cum afirma L. Eisenhardt, ,,s-ar putea
chiar face o ipoteza ca marea popularitate a chitarei a modelat intr-0 oarecare masura preferintele
muzicale ale publicului larg” [Ibidem)].

Genurile vocale italiene ale timpului se bazau pe melodiile expresive si bine conturate,
fiind sustinute de un fundal armonic. Acompaniamentul pieselor noi ,,lasa mai mult spatiu pentru
succesiunile acordice mai putin obisnuite, mai ales din cauza lipsei unei teorii bine puse la punct”
[Ibidem].

In repertoriul chitaristic, variatiunile sau piesele pe baza ostinato, regulile vechi ale
polifoniei vocale n-au mai fost relevante in comparatie cu perioada precedenta. Aspectul armonic
vine in prim-plan si se trateaza foarte liber in cadrul repertoriului pentru chitara solo incepand cu
anul 1630, iar in secolul al XVIll-lea devine o norma stilistica. In plus, chitara a adus muzica
exoticd sau straina in casele oamenilor, precum si 0 mare varietate de genuri nationale (de exemplu,

ciacona din Spania bazata pe stilul lovit sau curanta franceza (in stil ciupit)) [Ibidem].
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Una dintre cele mai renumite personalitati care apartine scolii italiene, dar in acelasi timp
apartine diferitelor scoli europene de chitara este Francisco Corbetta (cca 1620-1681). Cariera
europeana a muzicianului provoacd unele neclaritati n atribuirea apartenentei lui la o anumita
scoald nationald. Spre exemplu, in cartea lui C. Andrei informatiile privind acest autor sunt plasate
in compartimentul dedicat chitarei baroce din Franta (a se vedea 3.3. Fransa, compozitorii si
lucrarile lor, pp. 74-80), in timp ce in alte surse se afirma ca este un chitarist si compozitor italian,
drept exemplu servind cartea lui J. Tyler si P. Sparks, in care compartimentul dedicat lui
F. Corbetta este inclus in capitolul intitulat Italy: the creation of repertory [61, p. 60]. Ambele
abordari isi au dreptul la existenta, deoarece activand in strainatate muzicienii italieni deveneau
cei mai de seama reprezentanti ai diferitelor tari europene, promovand traditiile scolii italiene de
interpretare si compozitie pe plan european. Adaugam ca, dupa cum relateaza M. Hall, multi dintre
interpretii si compozitorii angajati la curtile nordice care au jucat roluri principale in dezvoltarea
stilului omofon-armonic erau italieni originari din Roma, Napoli, alte regiuni ale tarii [119, pp. 37-
38].

Intr-adevar, cariera lui F. Corbetta ca muzician a fost legati de diferite tari, precum Italia,
Franta, Anglia, Tarile de Jos. Fiind posesorul unei scoli chitaristice renumite din Bologna,
activeaza acolo in calitate de profesor de chitara si ulterior, pana in anul 1643, lucreaza pe langa
curtea ducelui de Mantua. Incepand cu anul 1648, obtine protectia arhiducelui d’Autriche. In anul
1654 este chemat de Louis al XIV-lea la curtea Frantei. La Paris F. Corbetta lucreaza impreuna cu
Jean-Baptiste Lully, realizand un balet de curte, prin aceasta atragand interesul aristocratiei
franceze fata de chitara. O perioada relativ scurtd (1662-1671) activeaza la curtea regelui Angliei.

In ceea ce priveste perioada activitatii sale in Anglia, trebuie si mentionam ca chitara a
avut o mare popularitate. Prin urmare, F. Corbetta avea mai multi elevi din randurile nobilimii
locale. Colectia lui cu titlul La guitarre royalle, editata in anul 1671, a fost dedicata lui Charles al
I1-lea, regele Angliei, un chitarist amator si un mare entuziast al instrumentului.

F. Corbetta a lucrat si in Olanda, contribuind la cresterea interesului fata de instrument pe
teritoriile Tarilor de Jos. Prezenta lui F. Corbetta a fost atestata de culegerea intitulata Varii scherzi
di sonate per la chitara spagnola, publicata la Bruxelles in 1648. Interesul generat de Corbetta a
fost mentinut pana la sfarsitul secolului al XV1lI-lea, desi sursele nationale urmeaza sa apara abia
in secolul urmator. De aici putem trage concluzia privind influenta deosebita a lui F. Corbetta
asupra evolutiei chitarei in spatiul european. Chitaristul a fost considerat unul dintre cei mai mari
virtuozi ai timpului, fapt confirmat printr-o apreciere data de catre Gaspar Sanz, care, in partea
introductiva a manualului sau Instruccion de musica din 1674, il caracterizeaza ca ,,el mejor de

todo”, ceea ce inseamna ,,cel mai bun dintre toti”.
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Ca si alti colegi de breasla din perioada barocului, F. Corbetta a scris o serie de carti care
reflectd pe deplin practica interpretativa si componistica a timpului, precum si ,,evolutia stilului in
secolul al XVll-lea. Primele doud sunt publicate in Italia, intre anii 1639-1648 si sunt destinate
chitarei spaniole. Ultimele doua, editate la Paris, realizeaza o fuziune intre stilul lovit si o scriitura
melodica traditionala. Intitulate La guitarre royalle, ele sunt dedicate regelui Angliei si regelui
Frantei, Louis al X1V-lea” [9, p. 74].

In studiul M. Hall, in care gisim informatii detaliate privind mostenirea componistica si
metodica a lui F. Corbetta, sunt nominalizate cinci lucrari. Le prezentam in ordine cronologica:
De gli scherzi armonici, editatd in 1639 la Bologna (editura Giacomo Monti si Carlo Zennero);
Varii capricii per la ghittara spagnuola, publicata la Milano in anul 1643; Varii scherzi di sonate,
care apare la Bruxelles in 1648. Urmeaza La guitarre royale, publicata in 1671 la editura Hierosme
Bonneitiil din Paris si reeditata la aceeasi editura in 1674 [119, p. ii].

Lucrarea lui F. Corbetta La guitarre royatte, realizata in anul 1671, contine o colectie de
suite baroce (14 la numar), fiecare dintre ele urmarind o structura tipica genului: preludiu,
alemanda, curanta, sarabanda, passacaglia s.a. Asadar, compozitorul dezvolta si trateaza principiile
suitei instrumentale baroce vechi, implicind dansurile de curte de origine diferitd (germana,
spaniold, franceza). Apeland la genul de sarabanda, el scrie piesa Le Tombeau sur la Mort de
Madame d’Orleans, care devine foarte celebra. Colectia include, de asemenea, doud pagini de
explicatii ale autorului privind ornamentica si digitatia.

Culegerea, ,,aparuta in anul 1674, contine, la inceput, 12 piese pentru doud chitare, dintre
care distingem: Fanfares, o Gigue cherie du Roy, o sarabanda, La dauphine, si dansuri negrupate
in suite” [9, p. 74]. Unii cercetatori afirma ca trei sau chiar patru lucrari dintre ele au fost pierdute.
Astfel, M. Hall scrie despre o carte publicati ipotetic in anul 1643 sau 1648. In anii 1650 apare o
altd carte despre tabulatura italiana, dedicata ducelui Brunswick-Liineburg. Potrivit afirmatiei
autoarei citate anterior, aceastd editie ,,include cateva piese ale lui Granata pe care Corbetta le-a
piratat pentru a se razbuna pe Granata, care mai devreme a inclus unele dintre piesele lui Corbetta
intr-una dintre cartile sale” [119, p. ii].

Pe parcursul aceluiasi deceniu, cartea despre tabulatura a fost publicata la Paris si dedicata
regelui Ludovic al XIV-lea. Ulterior ,,placile au fost furate, retiparite cu alte cateva piese si
dedicate unui «print strain»” [9, p. ii]. In anul 1677 la Londra editorul John Carr tipareste Easy
Lessons on the Guitar for Young Practitioners. Desi pe coperta este indicat numele lui Francisco,
existd o ipoteza ca aceasta lucrare i-ar apartine lui F. Corbetta.

In ceea ce priveste materialul notografic, ne bazim pe o editie cu titlul Francesco Corbetta.
Selected pieces for baroque guitar from B.Lc Ms. 245 Copied by Jean Baptiste de Castillion (1680-
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1753), transcriptia si editarea apartinandu-i lui M. Hall. Culegerea a fost editata in anul 2010. In
partea introductiva a culegerii, autoarea precizeaza ca ,,toate piesele din manuscris sunt scrise in
tabulatura standard de chitara” [119, p. iv].

Referitor la aspectul genuistic al lucrarilor pentru chitara ale lui F. Corbetta, observam ca
predomina dansurile de curte de origine germana, franceza, spaniola si engleza integrate in suitele
instrumentale. Printre dansurile mai des folosite vom evidentia alemanda, curanta, menuetul,
passacaglia, ciacona, rondoul si giga, iar tonalitatile folosite au mai putine semne la cheie (do
major, la major, fa major, sol major, mi minor, la minor, re minor, si bemol major, sol minor, do
minor etc.).

Inainte de a exemplifica cele expuse prin fragmente din culegerea Francesco Corbetta
Selected pieces for baroque guitar from B.Lc Ms. 245, Copied by Jean Baptiste de Castillion
(1680-1753), este important sa precizam ca notatia de chitara baroca era destul de complexa,
imbinand mai multe informatii detaliate si indicatii interpretative privind tehnica mainii drepte.
Acest lucru se datoreaza faptului ca tehnica manii drepte a chitarei baroce era diferita de cea a
lautei. Dupa cum relateazd M. Hall, in comparatie cu lauta, unde fiecare nota a acordului se
interpreta cu degete separate, la chitara toate sunetele acordului se interpreteaza fiind lovite sau
ciupite; daca sunt lovite, se indica directia loviturilor — in jos sau in sus — si, mai mult decat atat,
se concretizeaza desenul ritmic al loviturilor [118, p. 285].

Vom exemplifica prin doud fragmente notate, care scot in evidenta sistemul de notatie
utilizat de F. Corbetta. Astfel, Prelude in sol minor se deosebeste printr-un stil improvizatoric,
bazat pe arpegii in directia ascendentd si descendenta, tipic pentru acest gen de miniatura care

deseori deschide suita baroca [109, p. 12].

Pieces in G minor - Prelude

) ) B I R .
N ) )
L bl I “]
D ) i) d

83



o BTN R T, ) B I L B
5 D > >
b b b * - +—]
b b > — —— - l
[2]
6 P gl ld D B J
o Ha 7| = a —¢ ox o i:
bt i i bt CA|
il il -1

Fig. 3.9. F. Corbetta. Pieces in G minor — Prelude (mm. 1-20)
In Curanta pe prim-plan se afld un stil acordic, cu structuri verticale alcituite din 3-5

sunete, dupa exemplul de mai jos:

Courante in G minor
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Fig. 3.10. F. Corbetta. Courante in G minor (mm. 1-18)
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Raportandu-se la aceste exemple, C. Andrei apreciaza ca F. Corbetta a fost ,,primul autor
care a folosit o scriiturd jumatate melodica, jumatate verticala (armonicd)” [9, p. 73]. Totodata,
confirma si opinia cercetatorilor privind stilul armonic al creatiilor lui F. Corbetta pentru chitara,
care se deosebea printr-o complexitate sporita, lucru deja mentionat. Adaugam ca acest fapt a fost
constientizat de compozitor insusi, care scria cd este de acord cu opinia contemporanilor sdi care
considerau ca stilul lucrarilor lui este ,,cromatic (colorat), delicat si in sfarsit complicat” [118,
p. 284].

Asadar, fiind format in cadrul scolii italiene, F. Corbetta a influentat semnificativ
dezvoltarea scolii franceze de chitara cu cinci coarde duble, fapt confirmat prin indrumarea
multiplilor discipoli ai sai. Astfel, elevul lui F. Corbetta Robert de Visée a fost autorul cartii Livre
de guittarre dédié au Roy, editate la Paris in anul 1682. Lucrarea contine un sir de piese ,,grupate
in 6 suite, continand fiecare intre 6 si 13 piese introduse printr-un preludiu. Avand o scriitura
remarcabila, ele se numara printre capodoperele literaturii pentru acest instrument” [9, p. 77].
Remarcam ca ,,muzica lui este considerata cea mai rafinata a perioadei, se spunea ca numele lui
R. de Visée este apogeul chitarei in Franta in timpul sau” [20, p. 56]. Vom demonstra un exemplu
tipic al stilului lui R. de Visée [140]:

Bouréé d-moll

Livre de pieces pour la guittarre dédié au roy, f. 12

R. de Visée
(16597-1733?)
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Fig. 3.11. R. de Visée. Bouréé d-moll (mm. 1-16)
O alta lucrare a aceluiasi autor, cu titlul Livre de pieces pour la guitarre (Paris, 1686),
contine dansuri, al caror limbaj muzical este mai accesibil in comparatie cu mostrele muzicale din

prima culegere. ,,Prin calitatile scriiturii sale si prin frumusetea temelor (...) — adesea imprumutate
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din operele lui Jean-Baptiste Lully — opera Iui Robert de Visée corespundea cerintelor esteticii
impuse de curtea de la Versailles” [9, p. 78]. Mentionam ca ambele carti folosesc atat tabulatura,
cat si notatia traditionala.

Printre elevii maestrului F. Corbetta a fost si Giovanni Battista Granata, a carui lucrare
cu titlul Soavi concenti, aparuta in anul 1659, este una dintre putinele surse care includ piese pentru
chitarra atiorbata, un instrument cu cinci coarde duble si sapte coarde de bas deschise.
Compozitorul prefera ansambluri camerale cu participarea chitarei alcatuite din diferite combinatii
ale viorii, chitarei si basso continuo; trei dintre cartile lui contin lucrari pentru ansamblu.

Si alti reprezentanti ai scolii chitaristice franceze au lasat o mostenire importanta in ceea
ce priveste literatura metodica si repertoriul componistic. In acest context, meritd mentionate doua
carti semnate de elevul lui F. Corbetta Antoine Carré: Livre de Guitarre Contenant Plusieurs
Pieces... Avec la Maniere de Toucher Sur la Partie ou Basse Continue, editatd in anul 1671 la
Paris, care imbina piesele pentru chitara solo cu textul de naturd metodica, si Livre de Piéces de
Guitarre de Musique, care contine diverse piese de F. Corbetta si include ,,zece piese de ansamblu
pentru doud chitare, un instrument melodic («dessusy) si basso continuo” [20, p. 58].

Nu poate fi trecut neobservat un alt elev al lui F. Corbetta — Rémy Médard, care a adus o
contributie notabila la literatura muzicald pentru chitara baroca in Franta prin culegerea sa Pieces
de Guitarre, publicata la Paris in 1676. Acest volum contine instructiuni despre ornamentica si
ritm, precum si un duet de chitara.

Lucrarea cu titlul Livre de guitarre et autres piéces de musique de Henri Grenerin, aparuta
tot in capitala Frantei in anul 1680, se incadreaza perfect in traditia componistica si metodica
franceza din perioada barocului. Culegerea ,,contine 15 suite, care au intre 5 si 12 piese, simfonii
pentru doua viori cu acompaniament de chitard si teorbd, arii acompaniate, instructiuni pentru a
canta la bas continuu” [9, p. 77].

Prin aceasta se confirma faptul ca chitara a fost implicata in crearea repertoriului cameral
impreuna cu alte instrumente cu coarde ciupite de epoca. Lista chitaristilor francezi poate fi
completata cu numele lui Nicolas Desroziers, un chitarist de origine franceza, care a activat in
Germania si Olanda, lasand 12 uverturi (1688) si doua carti: Les principes de la guitarre, publicata

la Amsterdam in 1696, si Nouveaux principes, tiparita la Paris in anul 1699.

Concluzii la capitolul 3
Pornind de la cele expuse pe parcursul acestui capitol, vom formula concluziile ce urmeaza.
1. Mostenind traditia Renasterii, traiectoria evolutiva a chitarei continua la nivel de practica

si creatie in perioada barocului, cand cultura muzicald manifesta un interes crescand pentru
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valorificarea artistica a calitatilor tehnice si de expresie, consolidarea identitatii timbrale si
promovarea imaginii instrumentului.

2. In spatiul muzical european apare o pleiada de compozitori si interpreti care contribuie
considerabil la evolutia instrumentului: J.C. Amat, G. Sanz, L.R. de Ribayaz, S. de Murcia,
F. Corbetta, R. de Visée, N. Desroziers, G.B. Granata, A. Carré s.a., iar chitara cu cinci coarde
duble devine cel mai important instrument cu coarde ciupite.

3. In diferite tari europene se elaboreaza multiple manuale, tratate de instrument, culegeri
de piese, ai caror autori sunt nu doar muzicienii locali, ci si interpreti si profesori invitati. Aceste
lucrari au avut o menire dubla: pe de o parte, au fost acumulate cele mai recente cunostinte teoretice
si aptitudini practice privind interpretarea la chitara, pe de alta parte, aici sunt concentrate creatiile
muzicale care fac parte din repertoriul de epoca pentru chitara.

4. Gratie faptului ca mai multi interpreti, compozitori si profesori de chitard activau in
strainatate, au avut loc multiple interferente culturale si stilistice, drept exemplu servind activitatea
lui F. Corbetta, compozitor si chitarist de origine italiana, care a contribuit semnificativ la inflorirea
chitarei nu doar in tara lui de bastina, ci si in Franta, Anglia si Tarile de Jos. Astfel, chitara cu cinci
coarde duble devine un instrument muzical paneuropean.

5. Sub aspectul stilului muzical, constatam ca repertoriul nou se orienteaza preponderent
spre scriitura omofon-armonica. In comparatie cu stilul polifonic, greu de reprodus la chitari, noul
tip de scriiturd muzicald s-a inradacinat in repertoriul chitaristic din perioada urmatoare — epoca
clasicismului european, stimuland, la randul sau, interesul publicului larg fata de acest instrument.

6. Pentru a reda mai adecvat specificul stilistic al timpului, apare un sistem de notatie nou
— Alfabeto, menit sa reflecte mai adecvat transformarile limbajului muzical si ale facturii
chitaristice de tip nou. F. Corbetta a fost unul dintre compozitorii care a avut un rol esential in
procesul de aparitie a stilului omofon-armonic. Scriitura individuald a pieselor pentru chitara
semnate de acest compozitor, deosebindu-se printr-o gandire acordica avansata, plina de sonoritati
disonante, a influentat inflorirea stilului omofon-armonic in muzica europeana, stil care ulterior a
devenit unul dominant in cultura muzicala clasicista.

7. In cadrul traditiei chitaristice spaniole din perioada barocului se formeaza doua tipuri de
interpretare chitaristica de baza, si anume: rasgueado (stil lovit) si punteado (stil ciupit). Daca
tehnica punteado a fost tipica pentru practica muzicala de epoca, fiind aplicata la diverse
instrumente de coarde ciupite (teorba, lautd) si avand un sunet mai slab si delicat, tehnica
rasgueado 1i permitea chitaristului sa imbine firesc acompaniamentul chitaristic cu cantul si

dansul, pastrand echilibrul sonor al tuturor componentelor interpretarii muzicale.
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4. PERIOADA MODERNITATII CHITAREI CLASICE: EPOCA CLASICA
SI ROMANTICA

4.1. Probleme de periodizare a etapei chitaristice moderne

Perioada modernitatii chitarei clasice este considerata imbinarea etapelor clasica si
romantica, ale caror limite cronologice pot fi determinate de la sfarsitul secolului al XVIlI-lea pana
la inceputul secolului al XX-lea. Totodata, in literatura stiintificd contemporana dedicata istoriei
chitarei nu existd o viziune comuna privind limitele cronologice ale etapelor de evolutie a
instrumentului in ceea ce priveste perioada clasicismului si romantismului. Acest fapt reflecta
complexitatea procesului de dezvoltare a instrumentului pe continentul european si nu numai.

Totodatd, existd niste abordari comune: de exemplu, cercetdtorii instrumentului din
Romania, Marea Britanie si SUA — C. Andrei, J. Taylor si P. Sparks — afirma ca dupa perioada
barocului vine perioada modernitatii, care cuprinde atat clasicismul, cat si romantismul muzical.
In ceea ce priveste periodizarea mai detaliati, cercetitorii nu au o abordare univoci. De exemplu,
C. Andrei in capitolul IV al monografiei sale Epoca ,,modernitatii” chitaristice si consecingele
procesului de standardizare afirma ca prima jumatate a secolului al XIX-lea se refera la perioada
clasica [9, p. 135], iar cea de-a doua jumatate a secolului respectiv — la cea romantica [ldem,
p. 162].

James Tayler si Paul Sparks supun unei cercetari detaliate o etapa legata de aparitia chitarei
cu sase coarde si castigarea popularitatii acestei varietati constructive a instrumentului — atét pe
continentul european, cat si in tarile Americii de Nord si de Sud. Conform clasificarii mai
amanuntite propuse de autori, etapa aparitiei si infloririi chitarei cu sase coarde cuprinde trei
perioade diferite.

Prima etapa, cuprinsa intre anii 1750-1769, se refera la aparitia chitarei cu sase coarde pe
mapamond, capatand o importanta mai pronuntatd in Spania, Portugalia, Franta, Britania si tarile
Americii de Sud [61, p. 193]. In cadrul etapei a doua, care acopera anii 1770-1789, se manifesta
primele mostre de confectionare a instrumentului, precum si primele incercari de perfectionare
constructivi a acestuia de citre mesterii aparuti in tarile si regiunile lumii mentionate anterior. in
acest context, lista tarilor in care se raspandeste practica interpretativa si componistica legata de
chitara cu sase coarde trebuie completata cu Austria si Germania [Idem, p. 229].

Perioada cuprinsa intre anii 1770 si inceputul anilor 1800 este considerata de autori drept
una de triumf pentru chitara cu sase coarde in toate tarile in care Se practica acest instrument [Idem,
p. 254]. Suntem de acord cu ambele abordari, intelegand cu claritate ca J. Tyler si P. Sparks au

analizat foarte atent premisele aparitiei si popularitatii enorme a chitarei cu sase coarde, care au
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dus la dominatia acestui tip de instrument in cultura muzicala pand in prezent, precum si au
fundamentat procesele care au determinat schimbarea esentiala in istoria instrumentului.

Secolul al XIX-lea, perioada de glorie a romantismului, este considerata ,,epoca de aur” a
chitarei. Multi compozitori vest-europeni ai secolului al XIX-lea — F. Schubert, C.M. von Weber,
R. Kreuter, A. Diabelli, L. Spohr, J. Hummel si altii — au scris lucrari pentru chitara solo, precum
si pentru diferite ansambluri cu participarea chitarei. Chitara a fost folosita in opere de diverse
genuri semnate de L. Spohr, A. Gretry, G. Rossini, C.M. von Weber si G. Verdi. F. Schubert si-a
insotit adesea cantul cu voce la chitara, iar textura acestor cantece reflecta cu siguranta specificul
facturii chitaristice.

Un alt fapt important in evolutia chitarei clasice moderne il constituie aportul
compozitorului francez H. Berlioz. In celebrul sau Tratat de instrumentarie si orchestrayie, editat
in 1844, autorul a dedicat chitarei un intreg capitol, gratie faptului ca el insusi Canta cu maiestrie
la chitara. H. Berlioz afirma: ,,acesta este un instrument potrivit pentru insotirea vocii si pentru
participarea la unele compozitii instrumentale cu sonoritatea slaba, precum si pentru interpretarea
unor piese polifonice mai mult sau mai putin complexe, a caror adeviarata frumusete se dezvaluie
atunci cand sunt interpretate de virtuozi incontestabili” [77, v.1, p. 187].

in continuare autorul explica unele detalii privind acordarea instrumentului, modul in care
sunt extrase semitonurile cromatice, diferite tipuri de triluri (pe ton sau pe semiton), precum si
demonstreaza procedeele simple de acompaniament la chitard, cum ar fi: acorduri, arpegii (in
miscare directd ascendenta si descendenta), miscare treptatd, game expuse multisonor — cu terte
sau sexte si flageolete. Ca exemplu muzical, autorul introduce fragmentul din Actul Il al operei
Otello de Giuseppe Verdi, subliniind ca in partitura orchestrala a operei sunt incluse mandolina si
chitara [Idem, pp. 191-194].

Daca ne referim la specificul repertoriului pentru chitara cu sase coarde, creat de
compozitori din diferite tari, trebuie sa mentionam ca acesta se deosebeste printr-o varietate
stilistica si de gen. Din acest punct de vedere, in secolul al XIX-lea arta chitaristica demonstreaza
o ascensiune deosebitd, mai ales in primele decenii ale secolului al XIX-lea, cand au fost create
multe lucrari pentru chitard cu sase coarde — atat solo, cat si ansambluri instrumentale cu
componenta diferita.

Dupa cum afirma cercetdtoarea Nalin Komentrakarn, repertoriul contemporan pentru
chitara isi are inceputurile in creatiile lui Fernando Sor, printre care se numara o colectie de
variatiuni, inclusiv renumitele Variagiuni pe tema lui W.A. Mozart (op. 9), sonate, precum si Grand
Solo, o piesa scrisa, la fel, in forma de sonatd. Mauro Giuliani, un alt muzician si compozitor de

epoca, este cunoscut gratie la trei concerte pentru chitara si orchestra simfonica, cel mai renumit
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fiind Concertul nr. 1 in la major. In afard de formele ample, compozitorul a semnat o listd
impresionanta de piese pentru chitara solo, duete sau alte componente camerale cu participarea
chitarei.

Vom mentiona si alti compozitori, mai putin cunoscuti pentru dezvoltarea repertoriului
chitaristic: compozitorii italieni Matteo Carcassi cu Studiile pentru chitara cu sase coarde (op. 60)
si Ferdinando Carulli cu Sonata, op. 16, precum si compozitorul spaniol Dionisio Aguado cu
Variariunile pe Fandango, op. 16 [39, p. 16]. Lista poate fi completata cu numele compozitorului
francez Napoléon Coste, autor al mai multor studii de virtuozitate pentru chitara, fantezii s.a. Un
loc aparte in mostenirea compozitorului il ocupa piesa de proportii cu titlul La Sourse du lyson.
Giulio Regondi, compozitor de origine elvetiana, care a activat in Franta si Marea Britanie, a creat
mai multe piese care au devenit faimoase gratie virtuozitatii sale, drept exemplu servind lucrarile
Réverie Nocturne, op. 19, si Introduction et Caprice, op. 23 [Ibidem].

Compozitorii care au adus o contributie considerabila la imbogatirea repertoriului din
perioada clasica si romantica sunt de doua categorii. Prima categorie este alcatuita din personalitati
artistice care imbind postura compozitorului cu cea de interpret-chitarist. O pleiada de
compozitori-interpreti talentati a aparut practic in fiecare tara europeana din perioada vizata.
Astfel, cei mai renumiti reprezentanti ai scolii componistice si interpretative italiene sunt Mauro
Giuliani (1781-1829), Mateo Carcassi (1792-1853), Ferdinando Carulli (1770-1841), Luigi
Rinaldo Legnani (1790-1877), Luigi Boccherini (1743-1805), Francesco Molino (1775-1847) si
Filippo Gragnani (1767-1812). Cea de-a doua categorie 0 reprezinta compozitorii care nu au o
tangenta directa cu chitara (sau chitara nu este un instrument favorit pentru ei), dar care totusi au

impactat evolutia ulterioara a chitarei cu sase coarde si printre acestia il vom nominaliza pe Niccolo

Paganini (1782-1840).

4.2. Scoala italiana a chitarei clasice moderne

Mauro Giuliani este 0 personalitate marcanta in arta chitaristica italiana, dar si in cea
europeana si mondialda a secolului al XIX-lea. Referindu-se la figura artistica a muzicianului,
reputata editie Handbook of Guitar and Lute Composers relateaza: ,,Stilul sau a fost influentat de
clasicismul vienez si el a compus concerte clasice pentru chitara si orchestra, compozitii in forma
de sonata, variatiuni, care constituie o treime din intreaga productie. Volumul creatiilor este atat
de mare incat a fost publicat in 39 de volume” [22, p. 79]. Intr-adevir, lista lucrarilor
compozitorului M. Giuliani este destul de numeroasa si cuprinde circa 200 de lucrari, printre care

cele 150 de compozitii care au fost scrise pentru chitara si care constituie un nucleu al repertoriului
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chitaristic din secolul al XIX-lea. Compozitorul a semnat atat piese pentru chitara solo destul de
complexe, cat si lucrari pentru duete cu participarea chitarei.

Atragem atentia asupra unui grup mare de lucrari compuse pentru chitara, si anume ne
referim la tema cu variatiuni, o forma raspandita in epoca clasicismului vienez, care ii permitea
implicand procedee componistice noi. Pe de o parte, este un gen care se¢ bucurd de mare
popularitate in Viena clasicista, pe de alta parte, ideea variatiunilor permitea perfectionarea
diferitelor procedee, tipuri de factura, explorarea raportului melodie-acompaniament si alte aspecte
atdt componistice, cat si interpretative. M. Giuliani a scris Variatiunile pe o tema de Hindel,
op. 107, a caror tema initiald a fost imprumutata din Aria din Suita nr. 5 in mi major pentru clavecin
de G.F. Héandel. Un alt exemplu este Sapte variagiuni, op. 38, pe tema unui cantec popular austriac
A Schisserl und a Reindl. Mentionam intre paranteze ca aceasta tema apare si in Tema si variagiuni
pentru flaut si pian, op. 105, nr. 3 a lui L. van Beethoven.

Dintre alte lucrari reprezentative pentru chitard solo vom enumera sase fantezii, op. 119-
124, al caror material muzical constituie ariile din operele lui G. Rossini (piesele sunt intitulate
Rossiniane). Aceasta serie de transcriptii marcheaza un punct culminant al potpuriurilor de opera
pentru chitarad din secolul al XIX-lea. Admiratia compozitorului fatd de muzica lui G. Rossini se
reflecta si in transcrierea uverturii din opera Barbierul din Sevilla pentru doua chitare. M. Giuliani
este autorul mai multor sonate pentru vioara si chitara sau flaut si chitara: Sonata, op. 15, in trei
miscari este consideratd de cercetatori si interpreti drept culmea genului de sonata in repertoriul
chitaristic din toate timpurile. In ceea ce priveste genurile muzicii camerale cu participarea chitarei
atat instrumentale, cat si vocale, descoperim un Cvintet, op. 65, pentru coarde si chitara, cateva
colectii pentru voce si chitara si o uvertura scrisa in stil italian.

Dacé ne referim la alte genuri din creatia compozitorului, merita sa mentionam Gran
Quintetto pentru chitara si instrumente de coarde in do major, op. 65, alcatuita din trei miscari —
I. Introduzione, I1. Tema si variagiuni pe aria Nel cor piz non mi sento, 111. Polonaise, si variatiuni
pe tema Numi perdonami in tale stante pentru chitara si cvartet de coarde, op. 102.

Totodatd, cel mai important aport in dezvoltarea chitarei si a repertoriului pentru acest
instrument il constituie cele trei concerte ale sale pentru chitara (op. 30, 36 si 70). In unele surse,
de exemplu 1n enciclopedia ruseasca, se vorbeste despre patru concerte. Cu parere de rau,
informatiile privind cel de-al patrulea concert pentru chitar si orchestra n-au fost gisite. In unele
surse, de exemplu Spotify, sunt indicate inregistrarile celor trei concerte cu descrierea lor destul de
detaliata [114].
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Aportul lui M. Giuliani consta in dezvoltarea genului de concert pentru chitara si orchestra.
Fiind autor al celor trei concerte, inclusiv Concertul nr. 1 in la major, op. 30, alcatuit din trei
miscari (I. Allegro Maestoso, Il. Siciliana. Andantino, I1l. Polonaise. Allegretto), Concertul nr. 2
in la major, op. 36 (I. Maestoso, Il. Andantino, Ill. Rondo. Allegretto), si Concertul nr. 3 in fa
major, op. 70 (I. Allegro Moderato, Il. Andantino alla Siciliana con variazioni, Ill. Polonaise.
Allegretto), compozitorul a transformat chitara intr-un complet instrument solistic. Astazi,
concertele si piesele solo ale lui Giuliani sunt interpretate de profesionisti pentru a demonstra
complexitatea lor compozitionala.

Avand drept scop analiza specificului stilistic si interpretativ al creatiilor compozitorului
M. Giuliani, vom analiza in limitele spatiului disponibil Concertul nr. 1 pentru chitara si orchestra,
care pune in evidenta abilitatile deosebite ale interpretului. Premiera lucrarii a avut loc in aprilie
1808 cu orchestra simfonica, iar in toamna anului 1816 Concertul a fost interpretat la Praga cu
C.M. von Weber la pupitrul dirijoral [22, p. 78].

Limbajul muzical al Concertului nr. 1 de M. Giuliani se bazeaza pe factura orchestrala
mozartiana, limpede si destul de retinuta din punctul de vedere al dinamicii sonore, ceea ce ii
permite chitaristului interpretarea partidei sale, asigurand un echilibru sonor al participantilor.
Compozitorul pastreaza toate tiparele unui concert clasic — forma tripartita repede-lent-repede,
nivelul sporit de virtuozitate si alte procedee clasiciste, iar prezenta cadentelor solistului constituie
o alta trasatura tipica genului. Aceste sectiuni ale miscarilor oferda o imagine privind nivelul de
complexitate a facturii, care poate fi comparata cu scrisul pianistic.

Vom sustine aceastd idee, demonstrand materialul muzical al celor doua cadente din

partea | a Concertului nr. 1:
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Fig. 4.1. M. Giuliani. Concertul nr. 1 pentru chitarda si orchestrd, partea |, Cadenza

O alta trasatura tipicd a concertelor lui M. Giuliani 0 constituie melodicitatea temelor
muzicale. In acest sens, o revistd muzical3, editati la Londra in anii 1833-1835, a apreciat stilul
compozitorului, opinand ca M. Giuliani ,,a facut chitara sa cante” [Ibidem].

Intr-adevar, muzica lui M. Giuliani imbina cantilena in piesele lente cu virtuozitatea in
pasajele rapide. Miscarea treptata este, deseori, prezentata cu terte sau sexte paralele, solicitandu-
I chitaristului 0 adevarata maiestrie interpretativa. Perfectiunea tehnica, articulatia clara si calitatea
sunetului — iata principalele cerinte pe care M. Giuliani le impune unui interpret. Este important
sa subliniem ca lui M. Giuliani ii apartine si un aport considerabil la dezvoltarea didacticii
chitaristice, avand numeroase lucrari metodice, printre care se numara Metodo per chitarra [130].

in scurta Prefaza a primei editii a manualului, scrisa de autor insusi, se relateaza: ,,Ocupatia
mea preferata a fost intotdeauna studiul chitarei si mi-am indreptat toate eforturile pentru a atinge
cea mai inalta perfectiune si cunoastere a acestui instrument. Am cautat cele mai usoare si scurte
modalitati de a-mi atinge scopurile. Curand mi-am dat seama ca trebuie sa-mi urmez propria cale
spre un ideal care ma va implini sufleteste si care inca n-a fost atins de nimeni. Dar zelul si
perseverenta mea mi-au dat un oarecare succes si, in curand, am fost plin de dorinta de a lasa altor
colegi sa mi se alature pe parcursul anevoios, (...) roadele cercetarii mele, (...) dorind sa puna la
dispozitie un ghid nou, (...) care, din cate cunosc, nu aparuse vreodata.” [130, p. 5].

Lucrarea este alcatuita din patru sectiuni: prima ,,are exercitii speciale pentru mana dreapta,
continand 120 de arpegii in toate combinatiile”’; sectiunea a doua include sunetele mai des folosite
si exercitiile pentru mana stanga; a treia sectiune demonstreaza alte exemple, 0 mare parte fiind
ornamentele, potrivite pentru instrument, si ultima sectiune reprezinta 12 lectii construite dupa
gradul de dificultate [Ibidem]. Metoda lui M. Giuliani si-a pastrat actualitatea si in zilele noastre,

fiind folosita de profesorii moderni in diferite tari ale lumii.
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Ferdinando Carulli (1770-1841) a fost un alt chitarist, profesor si compozitor italian din
perioada romantismului muzical. Ca si M. Giuliani, initial a invéitat sa cante la violoncel, apoi a
studiat chitara ca autodidact, devenind un chitarist profesionist. In 1818 s-a stabilit la Paris.
Impreuna cu Mauro Giuliani si Matteo Carcassi a castigat faima unuia dintre cei mai buni chitaristi
ai timpului. Carulli a fost un compozitor prolific. A compus circa 400 de lucrari, inclusiv piese
pentru chitara solo, concerte pentru chitard si orchestra, duete de chitare, lucrdri cameral-
instrumentale, piese pentru chitard cu vioara sau flaut, pentru chitara si pian, precum si trei
concerte pentru chitard si orchestrd de camera, toate creatiile fiind remarcate prin maiestria lui
instrumentala si tehnica de interpretare avansata [115].

Lista selectiva a creatiilor lui F. Carulli arata astfel: pentru chitara solo: 3 piese solo, op.
76, sonate pentru chitard: Sonata, op. 5, Sonata, op. 16, 3 Sonate, op. 21, 3 Sonate, op. 81, 3
sonatine, op. 56; duete de chitare: Grand duo in sol major, op. 34, 3 duete de chitare, op. 62,
Notturno concertante, op. 118; 3 Serenade pentru 2 chitare, op. 96 s.a.; alte tipuri de duete: pentru
chitara si pian: Duetul in do major, op. 11, Duetul in re major, op. 37, Duetul in la major, op. 63,
3 duete in do major, op. 130, 134 si 135, op. 150 si 151, 3 duete, op. 189 si 196b; o serie de Grand
Duo, op. 45, 65, 70, 86; pentru flaut si chitara: 6 Serenade pentru flaut si chitara in re major,
op. 109; pentru trio cu participarea chitarei: 3 trio pentru flaut, vioara si chitara, op. 9, trio in re
major pentru flaut, vioara si chitara, op. 12.

Dintre creatiile de alte genuri putem nominaliza 3 valsuri pentru chitara si pian, op. 32,
6 valsuri, op. 106, Uvertura pentru chitara, op. 6, 6 piese, op. 73, 3 divertismente spaniole,
op. 209, Nocturne pentru flaut si chitara, op. 190, Nocturne pentru chitara si pian in sol major,
op. 127, op. 208, 3 rondo pentru chitara, op. 172. Transcriptiile pentru chitara si pian includ
Variariuni pe tema lui Beethoven in fa major, op. 169, La clochette de N. Paganini, op. 325,
Uverturile din operele lui G. Rossini: Armida, Il Barbiere di Siviglia, La Gazza Ladra, La
Cenerentola si L Italiana in Algeri.

Genul de concert, de asemenea, a atras atentia compozitorului. Inventiile lui la capitolul
tematism, facturd chitaristica, raportul chitara-orchestra s-au manifestat in trei creatii: doua
concerte pentru chitara si orchestra in la major, op. 8a (1. Allegro, Il. Polonaise), si in mi minor,
op. 140 (1. Allegro, Il. Largo, I11. Allegro), precum si Concertul pentru flaut, chitara si orchestra
in sol major (I. Allegro, Il. Tema con variazioni: Larghetto, Ill. Allegro).

Una dintre cele mai importante lucrari ale compozitorului este Concertul pentru chitara si
orchestra cu coarde in mi minor, op. 140, cu titlul Petit Concerto de Société, in cadrul caruia
compozitorul stabileste normele stilistice ale unui concert pentru chitara si orchestra. Printre cele

mai importante procedee sunt: introducerea temelor principale solo in partida chitarei,
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acompaniamentul foarte delicat, rafinat si transparent avand drept scop mentinerea echilibrului

sonor si dinamic in coordonarea partidei solistice cu orchestra, procedeul responsorial si altele.
De asemenea, meritd mentionata partida chitaristica, ce are un caracter foarte complex,

dezvoltat, cu implicarea aproape a tuturor procedeelor tehnice ale timpului. Compozitorul ofera

un spatiu larg pentru a demonstra maiestria solistului in cadrul mai multor cadente [107].
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Fig. 4.2. F. Carulli. Petit Concerto de Société, partea |, Cadenza (mm. 39-68)
In partea mediana factura orchestrald este una foarte laconicd: predomini pedalele,

motivele scurte in orchestra, care servesc drept fundal pentru evidentierea tematismului si a facturii

bogate in partida chitarei [Ibidem]:
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Fig. 4.3. F. Carulli. Petit Concerto de Société, partea a 11-a (mm. 30-33)

Doua lucrari teoretice scrise de F. Carulli au capatat o largd recunoastere — Méthode
complete pour guitare ou lyre, op. 27 (1810), si un tratat despre transcrierea literaturii muzicale
universale pentru chitard numit L harmonie appliquée a la Guitare (1825), care este unic in
literatura pentru chitara [96]. Lucrarile metodice ale compozitorului s-au bucurat de o popularitate
deosebita, au trecut prin mai multe editii fiind publicate dupa moartea autorului.

Cu referire la compozitorii-interpreti pentru care chitara nu a fost un instrument principal,
se cere un studiu mai detaliat al aportului lui Niccolo Paganini. Este stiut faptul ca celebrul
violonist si compozitor italian a fost un chitarist iscusit, lasdand o mostenire bogata pentru chitara
sub aspect genuistic. N. Paganini a fost interpretul si compozitorul care in mare masura a
determinat dezvoltarea stilului muzical al romantismului.

Limbajul muzical al creatiilor sale, ,,marcat de independenta stilului, indrazneala facturii
muzicale, caracterul inovator, a servit drept punct de pornire pentru dezvoltarea ulterioara a artei
muzicale” [192] nu doar violonistice, dar si a celei pianistice sau orchestrale.

O influenta deosebita asupra muzicii din perioada romantismului a avut-o si stilul melodic
nou caracteristic romantismului muzical. Savantul rus V. Grigoriev, in cartea sa dedicata
maestrului cu titlul Huxxono Iacanunu: scusno u meopuecmso [82], afirma ca ultimul din cele
24 capricii ale lui N. Paganini a fost compus initial pentru vioara si chitara, avand titlul Variasiuni
bravure pe o tema originala si fiind dedicata artistilor [Idem, p. 23].

Nalin Komentrakarn aduce o dovada convingatoare privind rolul chitarei in viata artistica

a lui N. Paganini, si anume o marturisire a unei persoane care a asistat la concertul interpretului:
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,La seratele muzicale Paganini putea fi vazut cantand la vioara si, alternativ, la chitara, schimband
atat de repede un instrument cu altul, facand acest lucru practic neobservat. Cand canta la un
instrument ciupit, avea sa-l tina pe cel inclinat intre genunchi” [39, p. 42]. Paganini este autorul
mai multor creatii pentru vioara si chitara, dintre care vom nominaliza lucrarile care apartin genului
de sonata: 6 sonate, op. 2 (1801-06), 6 sonate, op. 3 (1801-06), Cantabile in re minor, Sonata,
Grande Sonata. Lista lucrarilor pentru ansambluri instrumentale de camera este alcatuitd din
Terzetto concertante pentru viola, violoncel si chitard (1833) si 15 cvartete pentru vioara, viola,
chitara si violoncel aparute in perioada 1818-1820 [196].

De asemenea, Nalin Komentrakarn afirma ca ,,N. Paganini a fost un violonist-virtuoz, dar
faptul cd acesta canta si la chitard nu este cunoscut atat de bine. Totodata chitara 1-a insotit pe
parcursul dezvoltarii sale creative. El a folosit chitara si, nu pianul, pentru compozitiile sale.
Pizzicato la mana stanga poate proveni din tehnica chitaristica” [39, p. 153].

In centrul atentiei autoarei se afl analiza celor 37 de sonate M.S. 84 pentru chitara solo
reprezentative pentru stilul componistic al lui N. Paganini. Vom remarca, in subsidiar, ca in
lucrarea la care facem referinta poate fi gasita lista completd a creatiilor pentru chitara sau cu
participarea chitarei semnate de N. Paganini, fiind grupate in felul urmator: lucrari pentru chitara
solo (pp. 53-58), lucrari pentru vioara si chitara (pp. 58-64), ansambluri camerale — trio si cvartete
cu participarea chitarei (pp. 65-67). O listd impunatoare a lucrarilor cu implicarea instrumentului
serveste drept dovada a importantei chitarei in patrimoniul sonor al compozitorului N. Paganini.

Sonatele pentru chitara solo M.S. 84 ale Iui N. Paganini sunt alcatuite, de obicei, din doua
sau trei miscari, exceptie ficand cteva sonate monopartite. In toate creatiile de acest gen, in
partea | in mod obligatoriu este prezent Minuetto ca gen de dans, iar partea a ll-a, de regula, este
scrisa intr-un tempo mai rapid, cum ar fi Allegretto (Sonatele nr. 2, 6, 8, 12, 14, 16, 18, 19, 23),
Andantino (Sonatele nr. 5, 13, 22, 24, 28, 29, 33), Allegro (Sonata nr. 30), de obicei fara indicarea
genului. Totodatd, sub influenta timpului, in ciclurile lui N. Paganini apar valsuri, drept exemplu
servind partile finale ale Sonatelor nr. 3, 7, 9, 10, 20, 21, 25, 27, 31, 32.

Astfel, tiparele genuistice ale stilurilor precedente coexista cu trasaturile epocii romantice.
Merita a fi mentionate si ciclurile tripartite, mai rar intalnite, printre care sunt Sonata nr. 23,
alcatuita din Minuetto detto in Matto, Allegretto, sau Sonata nr. 31, ale carei trei miscari sunt
Minuetto, Rondoncino si Valtz. Completand imaginea de ansamblu a sonatelor pentru chitara solo
scrise de N. Paganini, vom mentiona si Sonatele nr. 35, 36 si 37, care sunt cele monopartite, avand
drept baza genul dansant de Minuetto.

Analizand specificul procedeelor interpretative chitaristice manifestate in cele 37 de sonate

pentru chitara solo, Nalin Komentrakarn relateaza ca cele mai complexe procedee sunt, de regula,
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concentrate in partea | a ciclului, Minuetto, unde compozitorul foloseste ,pasaje pline de
virtuozitate, de dificultate sporita, game in tempo rapid, schimbari bruste de registru, miscari in
terte, sexte, octave, decime paralele, note cantate legato in mana stanga si succesiuni rapide de
acorduri. A doua miscare este melodioasa” [39, p. 153]. In colectia de sonate pentru chitara solo
putem gdsi o multime de procedee si tipuri de facturd care exemplifica complexitatea si
virtuozitatea sporitd a literaturii chitaristice din perioada romantismului.

VVom evidentia conceptul expus mai sus prin cateva exemple muzicale preluate din editia
notografica Nicolo Paganini Opere per chitarra sola. Il. 37 sonate M.S.84 [136]:

e Mmiscarea paralela a vocilor construite pe terte (partea | Minuetto a Sonatei nr. 4):
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Fig. 4.4. N. Paganini. Sonata nr. 4, Minuetto (mm. 1-4)

e implicarea procedeului de origine clasica numit basso albertino (partea | a Sonatei nr. 9
Minuetto):
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Fig. 4.5. N. Paganini. Sonata nr. 9, Minuetto (mm. 1-4)

e pasajele construite pe sunetele gamei, pe miscarea treptata in tempo sporit (partea | a

Sonatei nr. 12 Minuetto):
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Fig. 4.6. N. Paganini. Sonata nr. 12, Minuetto (mm. 7-13)

e factura multistratala: Valtz, partea a ll-a din Sonata nr. 9:
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Fig. 4.7. N. Paganini. Sonata nr. 9, partea a Il-a, Valtz (mm. 1-8)

e extinderea ambitusului instrumentului (partea | Minuetto a Sonatei nr. 15):
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Fig. 4.8. N. Paganini. Sonata nr. 15, partea I, Minuetto (mm. 1-8)
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4.3. Pozitionarea chitarei clasice moderne in cultura muzicala a Spaniei

In Spania chitara cu sase coarde incepe sia domine la confluenta secolelor XVI11-XIX.
Descrierea detaliata a constructiei varietatii instrumentului practicate in aceasta perioada se afla in
editia aparuta in 1799 Arte de tocar la guitarra espanola par musica, autorul fiind Frédéric
Moretti, un muzician de origine italiand, care a contribuit semnificativ la dezvoltarea artei
chitaristice spaniole. S. Tyler afirmai: ,,Inaintea lui Moretti, muzica pentru chitard fusese scrisa fie
in tabulatura, fie In notatie, fara nicio incercare de a separa straturile diferite ale facturii si fara
indicatii precise ale duratelor intregi ale tuturor notelor. Multi ani mai tarziu, atat Aguado, cat si
Sor au adus un omagiu lui F. Moretti ca primul compozitor de chitara care a facut distinctia intre
diverse voci din compozitiile sale” [61, p. 234]. Acest fapt a contribuit la autonomia planurilor
facturale, la dezvoltarea limbajului muzical si a sistemului de notatie a lucrarilor scrise pentru
chitara, care corespundea cerintelor timpului.

in pofida aptitudinilor sale incontestabile de interpret, F. Moretti nu avea incredere in
fortele expresive ale instrumentului, sfatuind chitaristii ,,sa se concentreze in principal pe insusirea
artei acompaniamentului, deoarece, in opinia sa, chitara era mai potrivita pentru aceasta decat
pentru executia muzicii instrumentale solo” [Ibidem]. Compozitorul era de parere ca este dificil sa
se cante satisfacator linia basului simultan cu pasajele rapide in pozitii nalte, deoarece produce un
sunet prea uscat [Ibidem]. Moretti recomanda chitaristilor sa foloseasca vioara sau flautul pentru
interpretarea melodiilor, utilizand chitara pentru interpretarea basului si armoniei. Totusi, evolutia
repertoriului chitaristic a mers pe alta cale.

Cei mai de seama reprezentanti ai scolii de compozitie si interpretare chitaristica din Spania
sunt considerati Fernando Sor (1778-1893), compozitor si interpret nascut in Spania, care ulterior
a fost stabilit in Rusia si Franta, Dionisio Aguado (1784-1849) si Francisco de Assis Tarrega Eixea
(1852-1909).

Fernando Sor (1778-1893) este un renumit chitarist si compozitor spaniol din perioada
clasicista, privit drept intemeietor al scolii nationale de chitara. Potrivit afirmatiilor lui C. Andrei,
acesta ,,a fost si un muzician desdvarsit cu abilitati tehnice deosebite. Talentul sdu a devenit atat
de cunoscut, incat a fost invitat in marile orase din Europa si Asia, pentru a canta nobilimii de rang
inalt din acele vremuri” [9, p. 149].

Dupa cum releva una din sursele de referinta, ,,Realizarile interpretative ale lui Sor au fost
asociate in mare masura cu inovatiile sale tehnice, acceptate de toti chitaristii de astazi (folosirea
pe scara larga a tehnicii barre, care asigura utilizarea libera a tonalitatilor, o noua setare a mainii

stangi, care a deschis posibilitatea imbunatatirii tehnice)” [201].
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Paleta genuistica a lucrarilor lui F. Sor este una foarte diversa si include sonate, duete,
variatiuni, fantezii, divertismente, numeroase menuete, studii, care au dezvaluit cele mai bogate
clasicistd a formelor muzicale, prin urmare au avut un rol semnificativ in ascensiunea artei
chitaristice din secolul al XI1X-lea.

Fernando Sor este autor al mai multor creatii, dintre care vom nominaliza 6 Arii din Flautul
fermecat, op.19, Introduction et Théme varié, op.20, Introductie si variagiuni pe tema
Malborough s’en va-t-en guerre, op. 28, 6 valsuri, op. 17, op. 18, op. 44b, 6 valsuri si galop,
op. 57, 3 menuette, op. 116, un ciclu de piese, op. 45, Six petites pieces, op. 32, op. 47,
6 divertismente, op. 1, op. 2, 6 Short Pieces, op. 5, 24 Pieces progressives, op. 44, Grand Solo,
op. 14, Theéme varié suivi d'un menuet, 0p. 3, Fantaisie villageoise, op. 52.

Genul de sonata este prezentat de patru creatii: Sonata nr. 1 in re major, op. 14, Sonata
nr.2 in do major, op. 15b, Sonata nr. 3 in do major, op. 22, si nr. 4 in do major, op. 25.
Compozitorul trateaza sonata ca un ciclu alcatuit din patru parti sau ca o forma monopartita. Un
alt grup important il constituie fanteziile: Fantezia nr. 1 in la major, op. 4, Fantezia nr. 2 in do
minor, op. 7, Fantezia nr. 3 in fa major, op. 10, Fantezia nr. 4 in do major, op. 12, Fantezia nr. 5,
Fantezia nr. 6, op. 16, Les adieux, op. 21, nr. 7, Variations brillantes sur deux airs favoris connus,
op. 30, Fantaisie sur un air favori écossais, op. 40, Souvenirs d'amitié, op. 46, Fantaisie
villageoise, op. 52, Fantaisie facile in la major, op. 58, si Fantaisie élégiaque in mi major, op. 59.

Variatiunile sunt o altd forma de mare popularitate, care face parte din patrimoniul muzical
al lui F. Sor: Variagiuni si Minuetto, op. 3, Introductie si variagiuni pe temele lui Mozart, op. 9,
2 teme si 12 minuete, op. 11, Les folies d ‘Espagne si un minuet, op. 15a, Variasiuni in do major,
op. 15c, Introductie si variagiuni, op. 20, Introductie si variagiuni pe tema Gentil houssard, op. 27,
Introductie si variagiuni pe tema Malbroug, op. 28.

In unele surse se relateaza despre simfonia pentru chitara si coarde, care a fost interpretati
de chitarist in premiera pe data de 24 mai 1817 pe scena Societatii Filarmonice din Londra [201].
Cu regret, nu am reusit sa gasim niciun detaliu privind aceasta creatie.

Literatura didactica elaborata de compozitor include diferite culegeri de studii si exercitii:
12 Studii, op. 6, 12 Studii, op. 29, 24 Exercices trés faciles, 0p. 35, Lecons progressives, op. 31,
25 studii progresive, op. 60, 3 duete usoare, op.55 si 61 etc. Unele lucrari au drept scop
dezvoltarea aptitudinilor interpretative in cadrul duetelor de chitare, drept exemplu servind astfel
de creatii precum L ’encouragement in mi major, op. 34, Divertissement in sol major, op. 38,

6 valsuri, op. 39, Fantezia, op. 54b, Divertissement in mi major, op. 62 etc.
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Abel Carlevaro, autorul unei editii metodice dedicate studiilor lui F. Sor, il caracterizeaza
astfel: ,,Sor este unul dintre principalii chitaristi-compozitori ai secolului al XIX-lea, a carui
personalitate muzicala individuala puternica merita recunoastere deplind. Compozitiile sale sunt
structurate logic, cu un simt acut al echilibrului muzical, in special in Studiile sale, dintre care
multe sunt bijuterii muzicale. Acestea afiseaza maiestria resurselor tehnice ale lui Sor, care, cu
toate acestea, intotdeauna contribuie la un rezultat expresiv” [27, p. 4].

Lucrérile pentru chitard ale lui F. Sor se bucurd de mare popularitate in randurile
chitaristilor, fiind scrise in maniera scolii clasice; compozitorul nu se limiteaza doar la prezenta
melodiei si acompaniamentului, tratand chitara ca instrument polifonic. Apropo, mentionam ca,
gratie profunzimii gandirii muzicale, F. Sor a fost numit ,,Beethoven al chitarei”, iar sonoritatea
moale si catifelata a chitarei lui I-au facut unul dintre cei mai mari chitaristi ai timpului sau [201].

In tratatul semnat de F. Sor cu titlul Méthode pour la Guitare, care apare la 1830, sunt
abordate multe dintre problemele esentiale ale cantarii la instrument (armonie, timbru etc.).
Méthode pour la Guitare este consideratid drept cea mai remarcabila lucrare despre tehnica de

interpretare la chitara din istoria instrumentului [Ibidem].

METHODE

LA GUITARE,

FERDINAND SOR.

R B,
a'\nlpmtr des =Tpitenrs,

A PARIS, v'svrevn, rue de Marivaux, n° 5:
A BONN, ~. stMRoK:
A LONDRES,

L TRATYE AT & SARIE SRR LB RIRIRARE RALCHARSS be MEEE

igee.

Fig. 4.9. F. Sor. Méthode pour la Guitare, coperta

Dionisio Aguado (1784-1849) este o alta personalitate marcanta in istoria chitarei clasice,
virtuoz, compozitor si profesor spaniol din prima jumatate a secolului al XIX-lea. Ca interpret s-a
remarcat printr-un sunet usor, luminos si stralucitor. Ca si compozitor n-a lasat o lista
impresionanta de lucrari. Creatia lui este reprezentata de studii, dansuri de epoca, fantezii pentru
chitara si alte lucrari. Vom enumera doar unele dintre ele, care apartin diferitelor forme muzicale,
precum rondo (Rondo, 1825; 4 Rondos Brillants, 1827) sau variatiuni (Variaciones, Variaciones
brillantes, Variations on the Fandango, 1849). Alte genuri ale muzicii de dans sunt reprezentate de
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menuete (Le Menuet Affandangado, 1848), valsuri (Muestra de afecto y reconocimiento/6 Valses
de guitarra, Douze Valses, une Marche Militaire et un Théme Varié, Valses Caractéristiques,
6 Valses, 12 Valses, 1926; 4 Andantes and 4 Valses) sau miniaturi (8 Petites Piéeces, 1830; 6 Petites
Pieces, 1830; 10 Petites Pieces non difficiles, 1848).

Mostenirea sa creativa reflecta pe deplin cautdrile si experimentele muzicianului in
domeniul tehnicilor inovatoare de a canta la chitard. Avand relatii bune cu Fernando Sor,
D. Aguado canta de multe ori in duet cu colegul sau, iar F. Sor i-a dedicat lui D. Aguado duetul cu
titlul Doi prieteni, op. 41. In ciuda relatiilor amicale, muzicienii aveau opinii diferite privind
tehnica de interpretare la chitara. Sor prefera sa cante cu varful degetelor mainii drepte pentru
producerea unui sunet mai catifelat si mai plin, in timp ce D. Aguado recomanda sa se foloseasca
tehnica unghiei. Anume D. Aguado este considerat primul chitarist care a propus si a aplicat
aceasta idee, obtinand un sunet mai luminos si mai puternic. Sub aspect stilistic, creatiile
compozitorului D. Aguado au fost scrise sub influenta stilului clasicilor vienezi: J. Haydn,
W.A. Mozart si L. van Beethoven.

In postura sa de profesor, D. Aguado a contribuit considerabil la dezvoltarea metodei de
predare a instrumentului, fiind autor al catorva editii cu caracter didactic. Printre ele se numara
Coleccion de estudios para guitarra, editatd la Madrid la inceputul anilor 1820, si Méthode
complete pour la guitare, a carei importanta isi pastreaza actualitatea pe parcursul secolelor.
Lucrarea a fost reeditata in repetate randuri, devenind un ghid principal in cursurile de chitara la
institutiile de invatimant muzical mediu si superior din intreaga lume. In ultimii ani de viata,
manualul lui D. Aguado a fost prelucrat si redactat, avand denumirea Nuevo método para guitarra.

Francisco Tarrega Eixea (1852-1909) este un renumit chitarist, compozitor si profesor
spaniol. A studiat instrumentul cu chitaristul autodidact M. Gonzalez, apoi a absolvit
Conservatorul din Madrid la specialitatile pian si compozitie. Pana in anul 1906 muzicianul a avut
numeroase turnee in Spania si in alte tari din Europa de Vest. Fiind un chitarist virtuoz remarcabil,
muzician de inalta culturd, acesta este considerat parintele artei interpretative moderne, atat in
Spania, cat si pe plan mondial.

Mostenirea sa componistica include 50 de studii dedicate perfectionarii tehnicii chitaristice.
Printre acestea putem gasi studiile orientate spre un anumit nivel interpretativ, cum ar fi 30 de
studii elementare si 25 de studii destinate chitaristilor cu nivel mediu si superior. Studiile sunt
dedicate diferitelor tipuri de factura chitaristica, implicand trasaturile specifice ale diverselor
genuri (drept exemplu fiind Estudio en forma de Minuetto), tonalitati (Estudio in A major, Estudio
in E minor), procedee interpretative (Estudio en arpegios (studiul bazat pe arpegii)). O alta parte

a studiilor se bazeaza pe muzica altor compozitori, cum ar fi Estudio sobre una fuga de Bach sau
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Estudio brillante de Alard (este vorba de un studiu compus pe baza melodiei care apartinea
compozitorului francez din secolul al XIX-lea Jean-Delphin Alard).

Printre alte genuri abordate de autor aflam 35 de preludii si 31 de piese originale — mazurci
(Mazurka in G major sau Mazurka para dos guitarras (pentru doud chitare)), tangouri (de
exemplu, EI Raton Tango), valsuri (Gran vals si Vals in re-major), menuete (Minuette in mi-major
si Minuette de J. Haydn). Dansurile spaniole, la fel, se regasesc in lista creatiilor lui F. Tarrega. Ca
exemplu, putem cita Malagueria facil, Pavana, Jota sobre motivos populares si altele. O alta parte
importantad a componisticii lui F. Tarrega reprezinta transcriptii ale lucrarilor care apartin perioadei
baroce, clasice si romantice. Astfel, el este autorul transcriptiilor compozitorilor din perioada
barocului — J.S.Bach si G.Fr. Handel, clasicilor vienezi — J.Haydn, W.A.Mozart,
L. van Beethoven, autorilor romantici — F. Schubert, R. Schumann, H. Berlioz, F. Chopin si
J. Massenet, autorilor de opera — G. Verdi si P. Mascagni, precum si ale compozitorilor ale caror
creatii apartin sfarsitului secolului al XIX-lea — inceputului secolului al XX-lea cu referire la
muzicienii spanioli —J. Malats si 1. Albeniz.

Desi in mai multe surse se mentioneaza transcriptiile compozitorului care constituie o parte
componentd a mostenirii sale, din pacate, deseori sunt nominalizate doar numele compozitorilor.
Totodata, am reusit sa identificam o listd completa a transcriptiilor descoperita intr-o singura sursa
online dedicata compozitorului, din care putem intelege ca autorul a ales cele mai complexe si
inovatoare creatii din muzica europeana, adaptandu-le pentru chitara.

Dintre acestea putem numi opusurile lui G.F. Héndel — Coral si Minuetto, J. Haydn —
Andante, Largo assai, Minuetto, W.A. Mozart — Minuetto la patru coarde, L. van Beethoven
pentru pian — Claro de Luna din Sonata, op. 27, nr. 2, Marcia Funebre din Sonata, op. 26, Largo
din Sonata, op. 7, Scherzo din Sonata, op. 2, fragment din Simfonia nr. 7, Adagio in Sonata, op. 13
s.a., F. Mendelssohn-Bartholdy — Romanya, Cantece fara cuvinte, op. 19, nr. 6, nr. 12, F. Schubert
— Adieu, Minuetto din Fantezia, op. 78, R. Schumann — Au soir, op. 12, Feullies Variés, Fuga,
Preludio, Romanza, op. 51 si Saint Nicolas, Variaciones sobre ,, El Carnaval de Venecia” de
Paganini. Din creatia lui F. Chopin au fost alese pentru prelucrare urmatoarele miniaturi: Mazurka
nr. 22, Mazurka, op. 3, nr. 4, Nocturna, op. 9, nr. 2, Preludii nr. 6, 7, 15, 20. Muzica lui G. Verdi
este prezenta prin Fantezia pe temele operei ,, Traviata” pentru chitara solo si Fantezia pe temele
operei Rigoletto pentru duetul de chitare [200].

Creatia artistica a lui Francisco Tarrega Eixea sintetizeaza performantele scolii chitaristice
spaniole din secolele XVIII-XIX si traseaza niste directii noi. Posedand o tehnica interpretativa
deosebita — extinsa si coloristica, muzicianul a consolidat capacitatile expresive ale instrumentului.

Pe langa reputatia lui ca interpret, F. Tarrega este autorul lucrarilor pentru chitara care au devenit
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0 parte componentd a repertoriului contemporan de chitara clasici moderna, printre care sunt
compozitii originale: Recuerdos de la Alhambra, Capricho Arabe, Danza Mora, Danza Odalisca,
Alborada, Jota aragonesa, diverse variatiuni, preludii, studii si dansuri (Tango, El Raton Tango
Malaguena) s.a.

Conform opiniei unor exegeti ai domeniului, F. Tarrega ,,a intemeiat tehnica moderna a
chitarei, inventand procedeul cunoscut de atunci sub denumirea de appoyando. Deosebindu-se de
tirando, procedeul consta in ciupirea corzii in asa fel, incat degetul sa se sprijine pe coarda
urmatoare. Se obtine un sunet foarte percutant si mai puternic, prin care se evidentiaza foarte bine
melodia” [9, p. 159]. Asadar, compozitorul si chitaristul, prin practica sa de creatie si
interpretativa, a extins considerabil procedeele de expresivitate muzicala la chitara. Merita apreciat
faptul ca anume F. Tarrega a fost primul muzician care a incercat ,,sa imite expresivitatea altor
instrumente; de pilda, tremolo, un procedeu foarte indragit astazi, a fost popularizat tot de catre
Tarrega” [Ibidem].

Vom argumenta aceasta idee prin reproducerea unui fragment din lucrarea lui F. Tarrega

(sursa notografica fiind o pagina web dedicata creatiei compozitorului) [201]:
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Fig. 4.10. F. Tarrega. Sueiio (mm. 1-35)

Un alt exemplu de utilizare a tehnicii tremolo in lucrarile compozitorului il reprezinta piesa
de proportii cu titlul Recuerdos de la Alhambra, una dintre cele mai solicitate piese din repertoriul

concertistic contemporan mondial pentru chitara clasica moderna [201]:

Fig. 4.11. F. Tarrega. Recuerdos de la Alhambra (mm. 1-6)

4.4. Chitara in Germania, Austria si Franta

Viziunea de ansamblu asupra repertoriului chitaristic european ar fi incompleta fara
compozitorii din Germania. Un loc de frunte in promovarea artei chitaristice ii apartine
intemeietorului operei romantice germane Carl Maria von Weber (1786-1826). Fiind un
multiinstrumentist care canta la pian, vioara, clarinet si fagot, el a dedicat mai multe creatii ale sale
chitarei. Pentru compozitor ,,chitara a fost instrumentul care l-a fascinat” [9, p. 155]. In creatia sa,

chitara este tratata preponderent ca un instrument acompaniator al vocii. Folosind pe deplin
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5 Lieder mit Gitarre, op. 25 (1812); 3 Kanzonette mit Gitarre, op. 29 (1811), Lieduri, op. 71
(1818) s.a. Dintre exemplele muzicii instrumentale cu implicarea chitarei putem nominaliza

Divertimento assai, op. 38, pentru chitard (sau pian), si Duetul pentru chitara si clavir, op. 30
[Ibidem].
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Fig. 4.12. C.M. von Weber. Fiinf Deutche Lieder mit Begleitung der Guitarre oder
des Fortepiano (coperta)

Pentru a demonstra specificul stilului componistic al lui C.M. von Weber in repertoriul cu
participarea chitarei, vom ilustra un fragment din ciclul Fiinf Deutche Lieder, op. 25, pentru voce
si chitara sau pian. Iata cateva fragmente din ciclul numit: nr. 1, liedul incipient Die Liebe Gliihen,
si nr. 3, Der arme Minnesdger. Mentionam ca sunt introduse ambele partide ale

acompaniamentului — chitara si pian:

Fig. 4.13. C.M. von Weber. Fiinf Deutche Lieder, op. 25, nr. 1, Die Liebe Glithen (mm. 1-12)

107



,S.Q
i

E . o
B S% &
i S LS

s il ol

Fig. 4.14. C.M. von Weber. Fiinf Deutche Lieder, op. 25, nr. 3, Der arme Minnesiiger
(mm. 1-11)

Analiza fragmentelor prezentate mai sus ne permite sd tragem concluzia ca factura
chitaristica este dezvoltatd si variatd in egald masurd cu cea pianisticd si nu cedeaza dupa
complexitate si expresivitate partidei pianistice.

In ceea ce priveste scoala austriaci de chitard clasici moderna, trebuie precizat ca in
perioada clasicismului Viena a fost si o metropola a chitarei, unde muzicieni din toate tarile s-au
adunat si au dezvoltat o cultura interpretativa de inalt nivel. Printre cei mai de seama compozitori
se numara Johann Kaspar Mertz (1806-1856), Anton Diabelli (1781-1858), Leonhard von Call
(1767-1815), Simon Molitor (1766-848). J.K. Mertz a capdtat reputatia unui autor extraordinar,
fiind numit de contemporanii sai ,,Liszt al chitarei” [60, p. 16]. Muzica lui J.K. Mertz pentru chitara
este ,,elevatd, stralucita, fluenta si a capatat in ultimii ani mai multi admiratori” [Ibidem]. in zilele
de azi piesele din colectia compozitorului pentru chitara cu titlul Bardenklinge, cum ar fi, de
exemplu, An die Entfernte sau Liebeslied, sunt des interpretate pe scenele concertistice din lume
[Ibidem].

In diferite surse sunt nominalizati compozitori si interpreti-chitaristi care au contribuit
considerabil la dezvoltarea instrumentului in Austria in perioada clasica si romantica. De exemplu,
in sursele de documentare putem gasi doua nume: Leonhard von Call (1767-1815) si Simon
Molitor (1766-1848). Creatia lui Leonhard von Call se incadreaza perfect in tiparele
clasicismului vienez: compozitorul a lasat preponderent creatii ce apartin genurilor muzicii de
camera — lucrari pentru chitara solo, diferite ansambluri cu implicarea a doua sau trei chitare,
precum si compozitii pentru componente camerale mai mari, de exemplu, cu implicarea a
10 instrumente. latd cum arata lista detaliata a creatiilor lui L. von Call pentru chitara, structurata
dupa diferite componente instrumentale: pentru chitara solo — 2 Sonate in la-minor, op. 22, pentru

duete: 6 duete pentru 2 chitare, op. 24, Serenada, op. 16, pentru vioara si chitara, Serenada, op. 76,
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pentru chitara si pian, Serenada, op. 84, pentru chitara si violoncel, Variasiuni pentru mandolina
(vioard) si chitard, op. 8, Variagiuni pentru mandolina si chitara, op. 25; 2 Serenade pentru flaut si
chitara, op. 19 si 132; pentru trio: Trio in do major pentru 3 chitare, op. 26, Serenada, op. 80 si
138 pentru flaut, viola si chitara; pentru cvartet: chitara si instrumente cu coarde op. 57, 117, 118,
121, Serenada, op. 3, pentru chitara si instrumente cu coarde, pentru cvintet: Cvintet pentru flaut,
trio de instrumente de coarde si chitara, op. 130 [137].

In literatura de specialitate se relateaza si faptul ci, neavand o carierd de interpret,
L.von Call a fost un pedagog dotat si a redactat 0 metoda de chitara. Totodata, aportul
compozitorului consta in largirea ariei de aplicare a instrumentului in diferite genuri si componente
ale muzicii instrumentale de camera.

O alta personalitate marcanta in istoria chitarei in spatiul muzical austriac a fost Simon
Molitor, care, la fel, apartine clasicismului vienez. Desi S. Molitor canta la mai multe instrumente,
chitara ,,a devenit cel mai indragit instrument” [9, p. 156]. Fiind violonist ca si N. Paganini, el, la
fel ca si colegul sau de breasla, s-a orientat in plan componistic spre genul de sonata. A fost un
lucru destul de firesc in perioada clasica, intrucat acest gen, spre deosebire de miniaturi, ii oferea
compozitorului un cadru benefic pentru dezvoltarea tuturor elementelor limbajului muzical,
dramaturgiei, arhitectonicii in cadrul unei lucrari de proportii.

In sursa germani identificim lista detaliata a creatiilor compozitorului pentru chitara sau
cu participarea chitarei: 2 Sonate pentru chitara si vioard, op. 3 si 5, scrise in anii 1804 si 1806
respectiv, Trio pentru vioara, viola si chitara, op. 6; Grand Sonate pentru chitara, op. 7, aparuta in
anul 1807, 2 Sonate pentru chitara, op. 10 si 11, anul compunerii este 1809, 2 Sonate pentru chitara,
respectiv op. 12 si 15 [133].

Simon Molitor a ramas in istoria artei chitaristice gratie contributiei sale importante la
dezvoltarea aspectelor didactice ale instrumentului, elabordnd impreund cu Wilhelm
Klingenbrunner o metoda de chitara cu titlul Gitarrenschule, mult apreciata de contemporanii sai.
Lucrarea reprezinta un ghid metodic complet pentru interpretare la chitara, editat la Viena in 1812.
»Metoda sa foarte extinsa si sistematica de chitara documenteaza in detaliu evolutia chitarei cu
sase corzi din Viena pana la aparitia lui Mauro Giuliani si este de mare importanta ca si fundament
pentru traditia chitarei austriece” [Ibidem]. Avand drept scop formularea contributiei artistice si
didactice a lui S. Molitor, mentionam ca, dupa parerea mai multor autori, Gitarrenschule ,.este
probabil cel mai important document din prima perioada de glorie a interpretdrii la chitard”
[Ibidem].

Trebuie adaugat ca cea mai importantd personalitate in istoria chitarei clasice din Franta

din perioada clasica si romantica a fost Napoléon Coste (1806-1883), a carui creatie interpretativa
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si componisticd a suferit mai multe influente ale contemporanilor sai — F. Carulli, M. Carcassi si
F. Sor (acesta din urma a fost profesorul lui de chitara). N. Coste a devenit renumit in cercurile
chitaristilor in 1856, castigand Premiul II la Concursul international organizat la Bruxelles pentru
cea mai buna compozitie. Lucrarea proprie a lui N. Coste este relativ redusa ca dimensiuni, dar
vadeste un talent componistic incontestabil. Printre cele circa 70 de lucrari pentru chitara sunt
valsuri, variatiuni, Rondeau de concert, op. 12, Rondeau de concert, op. 30, Grande sérénade,
op. 41, Feuilles d'automne, op. 41, 25 Etudes de genre, op. 38, piese pentru oboi si chitari etc.
Aportul lui N. Coste pentru didactica chitaristica consta in faptul ca, dupa decesul dascalului sau
F. Sor, acesta a reeditat Méthode compléte pour la Guitare par Ferdinand Sor, rédigée et

augmentée de nombreux exemples et lecons par N. Coste.

Concluzii la capitolul 4

1. In procesul de analizi a primei perioade a modernitatii chitarei clasice au fost elucidate
principalele tendinte. Fiind numita ,,epoca de aur” a chitarei si imbinand etapele clasica si
romantica, aceasta perioada a generat o pleiada de compozitori si interpreti care au adus o
contributie considerabila la evolutia instrumentului.

2. Astfel, F. Schubert, C.M. von Weber, R. Kreutzer, A. Diabelli, L. Spohr si J. Hummel
au semnat lucrari atat pentru chitara solo, cat si pentru diferite ansambluri cu participarea chitarei.

3. Informatiile privind specificul instrumentului ca parte componentd a orchestrei
simfonice au fost introduse in circuitul teoretic de H. Berlioz prin lucrarea sa Tratat de
instrumentarie si orchestrayie.

4. In perioada clasici si romantica are loc procesul de formare a scolilor nationale europene
ale chitarei clasice moderne: scoala italiana, reprezentata de compozitorii si interpretii Mauro
Giuliani, Ferdinando Carulli, scoala spaniold, ai carei exponenti sunt Fernando Sor, Dionisio
Aguado, Francisco Tarrega Eixea, iar la evolutia chitarei in Germania, Austria si Franta au
contribuit in mod esential Carl Maria von Weber, Johann Kaspar Mertz, Anton Diabelli, Leonhard
von Call si Simon Molitor.

5. Creatiile lui Mauro Giuliani au devenit un nucleu al repertoriului chitaristic din secolul
al XIX-lea. O atentie deosebita merita trei concerte ale sale pentru chitard (op. 30, 36 si 70), in
cadrul carora compozitorul a transformat chitara intr-un instrument solistic cu desavarsire. Un rol
important au avut, de asemenea, doua concerte pentru chitara si orchestra ale lui Ferdinando
Carulli si, indeosebi, Petit Concerto de Société, op. 140.

6. In concertele mentionate mai sus, pentru prima dati in istoria instrumentului se stabilesc

normele stilistice ale unui concert pentru chitara si orchestra: introducerea temelor principale solo
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in partida chitarei, acompaniamentul orchestral transparent avand drept scop mentinerea
echilibrului sonor si dinamic in coordonarea partidei solistice cu orchestra, precum si procedeul
responsorial si altele.

7. Un loc aparte in arta chitarei i apartine lui N. Paganini, cu referire speciala la Sonatele
M.S. 84 pentru chitara solo, in care compozitorul introduce diferite procedee tehnico-interpretative
si de expresie, exemplificind complexitatea si virtuozitatea sporita a literaturii chitaristice din
perioada romantismului.

8. Reprezentant al scolii spaniole, interpretul si compozitorul Fernando Sor, numit
,Beethoven al chitarei”, trateaza chitara ca instrument polifonic.

9. Un alt muzician spaniol — Dionisio Aguado — a contribuit la dezvoltarea tehnicilor
inovatoare de a canta la chitara, fiind primul chitarist care a aplicat apoyando, producand un sunet

mai luminos si mai puternic.
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5. TRIUMFUL CHITAREI CLASICE MODERNE iN SECOLUL
AL XX-LEA — INCEPUTUL SECOLULUI AL XXI-LEA

5.1. Creatia componistica a secolului al XX-lea pentru chitara clasicd moderni

La inceputul secolului al X1X-lea constructia chitarei a fost imbunatatita, iar in a doua
jumatate a secolului lutierul spaniol Antonio de Torres Jurado (1817-1892) a experimentat cu
dimensiunile si caracteristicile tehnice ale instrumentului. El a intreprins niste inovatii care au
condus la aparitia unei constructii mai moderne a chitarei. Instrumentul a cadpatat forma lui
contemporani. In plus, pentru prima data in istoria sa au fost largite dimensiunile instrumentului
si a fost stabilitd lungimea coardelor, care a constituit 65 cm, dimensiune mentinutd pana la
momentul actual, in acelasi timp fiind realizate si alte inovatii.

Doar in 1946 pentru prima data au fost aplicate coardele sintetice din nailon, care sunt
utilizate in diverse stiluri si genuri ale muzicii pop si jazz. Practica contemporana de confectionare
a instrumentului a fost raspandita de generatiile noi de lutieri, printre care ii vom numi pe spaniolii
Vicente Arias (1833-1914), Manuel Ramirez (1864-1916), Enrique Garcia (1868-1922), precum
si de generatiile lutierilor aparute la mijlocul secolului trecut: José Ramirez (1858-1923), Manuel
Contreras (1928-1994), Marcelino Lopez Nieto (1931-2018) si altii [116, p. 838].

Este de mentionat ca la inceputul secolului al XX-lea repertoriul chitaristic a fost destul de
limitat, in mare parte reprezentand transcriptii ale creatiilor initial destinate altor instrumente.
Bineinteles, era vorba de alte instrumente ciupite (lauta, vihuela), dar au fost si niste transcriptii
parvenite din repertoriul pianistic sau al altor instrumente cu clape. Gratie aportului si activitatii
concertistice, pedagogice si culturale a lui A. Segovia, repertoriul a fost largit esential, deoarece
anume acest muzician a avut un loc de frunte in recunoasterea instrumentului, lucrand cu
compozitori internationali, interpretand lucrarile dedicate lui si nu numai [60, p. 838]. A. Segovia
a schimbat esential statutul chitarei clasice moderne, transformand-o in instrument concertistic, iar
,Maiestria lui a devenit o sursd de inspiratie pentru ambele categorii: interpreti si compozitori”
[Ibidem].

Creatia pentru chitara a compozitorilor care apartin culturii muzicale spaniole include piesa
Homenaje pour le tombeu de Claude Debussy, scrisa in 1920 de Manuel de Falla (1876-1946).
Printre alte nume sonore pot fi mentionate cele ale lui Joaquin Turina, Federico Moreno Torroba
si Joaquin Rodrigo. Toti acesti compozitori scriau pentru A. Segovia, promotorul numarul unu al
creatiei chitaristice in lume pe parcursul secolului al XX-lea. Trebuie specificat faptul ca
J. Rodrigo a dedicat creatiile sale nu doar lui A. Segovia, ci si altor chitaristi din perioada
respectiva, printre care i1 nominalizdm pe Narciso Yepes, Manuel Lopez Ramos, iar faimosul sau

Concierto de Aranjuez i-a fost dedicat lui Regino Sainz de la Maza [Idem, p. 839].
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Merita subliniat faptul ca anume in secolul al XX-lea apar si alte concerte pentru chitara si
orchestra, cum ar fi, de exemplu, concertul semnat de Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968),
un compozitor care, de asemenea, avea relatii bune cu mai multi chitaristi, dedicandu-le creatiile
compuse. Nu poate trece neobservat si Concertul pentru doua chitare si orchestra, op. 201, semnat
de acelasi autor. Dupa cum afirma cercetatorii, ,,aceasta combinatie a doua instrumente permitea
de a scrie mai complex in comparatie cu ceea ce este posibil pentru instrument solo” [Ibidem],
promovand astfel arta chitaristica atdt componistica, cat si interpretativa.

Un anumit imbold in dezvoltarea repertoriului chitaristic I-a avut creatia compozitorilor
din America Latina. Manuel Maria Ponce Cuéllar (1882-1948) a lasat lucrari de diferite genuri,
inclusiv un concert pentru chitara si orchestra. Acelasi gen a fost dezvoltat si de Heitor Villa-Lobos
(1887-1959), un compozitor brazilian, care a devenit faimos in randurile interpretilor-chitaristi
gratie mai multor lucrari dedicate chitarei clasice moderne, precum Douze études, Cing préludes
sau Chéro nr. 1, in care se trateazi elementele folclorului tarii lui de bastina. In acelasi curent se
incadreaza si lucrarile pentru chitara scrise de Antonio Lauro (1917-1986) din Venezuela,
Augustin Barrios (1885-1944) din Paraguay, Leo Brower (n.1939) din Cuba, Guido Santorsola
(1904-1994) din Uruguay si multi altii.

Avangarda muzicala, la fel, a folosit potentialul expresiv si tehnic al instrumentului. Printre
autorii care au compus lucrarile pentru chitara sustinute de limbajul contemporan modern,
complex si experimental se numara Alexandre Tansman (1897-1986), Gian Francesco Malipiero
(1882-1973), Hans Werner Henze (1926-2012), Ernst Krenek (1900-1991), Darius Milhaud
(1892-1974), Pierre Boulez (1925-2016), Francis Pulenc (1899-1963), Benjamin Britten (1913-
1976) si altii [Idem, p. 840]. Unele creatii ale compozitorilor sus-numiti au oferit un cadru benefic
pentru dezvoltarea procedeelor noi de interpretare, un exemplu elocvent in acest sens fiind piesa

Suoni notturni de compozitorul italian Gofredo Petrassi (1904-2003), aparuta in 1959.

5.2. Aportul lui Andrés Segovia in afirmarea chitarei clasice moderne ca instrument
al culturii muzicale academice

Muzicianul spaniol Andrés Segovia (1893-1987) poate fi apreciat ca fiind cel mai
important chitarist al secolului al XX-lea, un chitarist care a avut un rol esential in afirmarea
chitarei clasice moderne ca instrument concertistic. Fiind un interpret talentat si un compozitor de
prestigiu, A. Segovia a demonstrat pe deplin potentialul chitarei — atat expresiv, cat si tehnic.

In copilarie a studiat pianul si violoncelul. Deoarece chitara in perioada copilariei
muzicianului in Spania era privita ca un instrument de amatori, A. Segovia a studiat instrumentul

ca autodidact, cautand solutii tehnice in mod individual. Primul concert public al chitaristului a
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avut loc in 1909, in anii de studentie la Institutul Muzical din Granada. Ulterior a avut mai multe
concerte in diferite orase ale tarii, inclusiv in Madrid si Barcelona, in perioada 1919-1923 a
intreprins un turneu in America de Sud, iar mai apoi, in 1920, in tarile asiatice. Prima aparitie a
chitaristului pe scenele din Paris in 1924 a marcat inceputul recunoasterii internationale a
muzicianului [94].

,Fiind un virtuoz extraordinar, a cdrui interpretare se remarca si prin profunzimea
interpretarii, A. Segovia a reinviat interesul pentru chitard ca instrument solo, a introdus in
repertoriul chitaristic muzica clasica si moderna” [87]. Activitatea componistica a lui A. Segovia
traseaza doua directii: prima constd in creatii originale, precum Concertul pentru chitara si
orchestra, Tonadilyo, Etude in memoria lui M. Ponce, Horacion [Ibidem], iar cealalta reprezinta
transcriptii si prelucrari ale creatiilor altor compozitori din diferite epoci, tari si stiluri, determinate
de necesitatile lui ca interpret, care simtea o lipsa acutd a repertoriului de valoare pentru chitara cu
sase coarde. A. Segovia a semnat peste 150 de transcriptii ale lucrarilor initial scrise pentru diferite
instrumente ciupite (precum lauta si vihuela) ale compozitorilor F. Couperin, J.-Ph. Rameau,
J.S. Bach, J. Haydn, L. van Beethoven, D. Scarlatti, C. Franck, P. Ceaikovski, M. Musorgski,
I. Albéniz, E. Granados. Se considera ca ,,in aceste aranjamente Segovia manifesta un simt subtil
al stilului si foloseste cu maiestrie capabilitatile polifonice si coloristice ale instrumentului”
[Ibidem].

Andrés Segovia a dezvoltat si a continuat traditia deja stabilita de precursorii lui. Este vorba
de crearea transcriptiilor. In lucrarea sa Nota despre transcriere, chitaristul caracterizeazi acest tip
de creativitate astfel: ,, Transcrierea nu este un transfer literal al unei compozitii de la un instrument
la altul. A transcrie inseamna a gasi un echivalent care nu va schimba nici spiritul estetic, nici
structura armonica a compozitiei” [84, p. 18].

Avand o abordare proprie privind arta transcriptiei, artistul a lasat niste explicatii personale
prin care isi demonstreaza pozitia. Putem afirma cu certitudine ca transcrierile lui Segovia au
marcat o noua etapa de realizari in acest domeniu, nu doar prezentand noi imagini muzicale, palete
stilistice, ci si largind solutiile timbrale si tehnice ale chitarei.

Rolul lui A. Segovia in evolutia chitarei clasice moderne consta in extinderea considerabila
pe multi compozitori sa creeze opere muzicale pentru acest instrument. Muzicianul a incurajat sa
scrie lucrari pentru chitara pe mai multi compozitori din secolul al XX-lea, cu care avea relatii
stranse profesionale si personale. Printre ei figureaza Mario Castelnuovo-Tedesco, Alfredo

Casella, Joaquin Turina, Heitor Villa-Lobos, Albert Roussel si Manuel M. Ponce.
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O lista ampla de lucrari au fost scrise special pentru A. Segovia, fiindu-i dedicate lui.
Printre acestea se numara: Segovia de A. Roussel, Segoviana de D. Milhaud, Segovia de
A. Tansman, Fandangillo de X. Turina, Sonatina de F. Moreno Torroba, Suita Compostelana de
F. Mompou, La Capriccio Diabolique de M. Castelnuovo-Tedesco, concerte pentru chitara si
orchestra compuse de A. Tansman, E. Villa-Lobos, Southern Concerto de M. Ponce, Fantasy for
a Noble Knight pentru chitara si orchestra de X. Rodrigo s.a.

Andrés Segovia lucra impreund cu compozitorii asupra creatiilor semnate pentru el si
dedicate lui, deseori crezand ca se confrunta ,,cu compozitiile scrise pentru el de compozitori fara
«cunoastere deplind a resurselor chitarei»” [141]. In astfel de situatii, conform marturisirii
chitaristului, compozitorii ,,au avut nevoie de traducerea creatiilor lor in limbajul chitarei.
A. Segovia considera ci acest tip de activitate reprezintd «un mod de transcriere»” [Ibidem]. in
ceea ce priveste activitatea pedagogica a lui A. Segovia, aportul acestuia consta in deschiderea in
1955 a claselor de chitara la Accademia Musicale Chigiana din Italia si predarea la Santiago de
Compostela in Spania incepand cu anul 1958. Printre elevi se numara J. Brim, A. Diaz,
J. Williams si A. Valdez-Blaine. Din initiativa lui A. Segovia s-au deschis cursuri de chitara la
scolile muzicale si conservatoare din diferite tari ale lumii [194].

Nu intamplator, cercetatorul rus A. Kartasov il numeste ,,un etalon al interpretarii
componistice contemporane” [84, p. 17]. In opinia cercetitorului, ,.creatia lui A. Segovia a
determinat directia principala de dezvoltare a chitarei in lumea instrumentelor muzicale din secolul
al XX-lea. Unicitatea geniului sau s-a manifestat, mai intai de toate, prin faptul ca a fost capabil
idei artistice profunde. Prin experienta lui Segovia, in constiinta publica se formeaza o noua extinsa
intelegere a imaginii sonore a chitarei. Datorita lui, compozitorii profesionisti cu inalta calificare

incep sa apeleze la acest instrument” [Idem, p. 18].

5.3. Creatiile lui Heitor Villa-Lobos sub aspectul dezvoltirii limbajului chitaristic
modern

Heitor Villa-Lobos (1887-1959) este un compozitor si pianist brazilian, autor al unui sir
imens de lucrari de diferite genuri destinate unor diverse componente interpretative. Incepand cu
varsta de sase ani, el canta la violoncel, apoi la chitara, saxofon si clarinet. Totodata, chitara are
un rol foarte important in creatia sa componistica.

Villa-Lobos a ldsat un sir de piese pentru chitard, numarul total insumand circa 50 de
creatii, printre care sunt: Choros nr. 1 (1920); Suite Populaire Brésilienne (1908-1912); Douze
Etudes (1924-1929), Preludes (1940, 5 preludii); Distribucdo de Fléres pentru chitara, flaut si cor
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feminin ad libitum (1932), Aria din Bachianas Brasilieiras nr. 5 (1938, 1945) si Modinha pentru
soprana si chitara (1926); Sextuor Mystique pentru flaut, oboi, saxofon alto, chitara, celesta si harpa
(1917); Concerto (1951) si Introduction and Chéros pentru chitara si orchestra. Lista integrala a
lucrarilor pentru chitara clasica moderna este prezentata in editia cu titlul Handbook of Guitar and
Lute Composers de Hannu Annala [22, p. 145].

Dupa cum se vede din lista repertoriului chitaristic, sesmnat de H. Villa-Lobos, piesele
pentru chitard demonstreaza varietate stilistic si de gen. In afard de aceasta, conform opiniei
cercetatorilor si interpretilor, ele se deosebesc printr-un limbaj muzical atractiv, profund si, in
acelasi timp, accesibil. Trebuie mentionat ca toate creatiile pentru chitara clasica moderna scrise
de compozitor sunt solicitate de interpreti si in zilele noastre — un fenomen rar intalnit.

De unde provine acest interes deosebit fata de chitara clasica moderna? Exista o marturisire
a faimosului chitarist spaniol Andrés Segovia, care afirma in Prefata la 12 Studii ca Villa-Lobos
,»Cunostea chitara la perfectie” [35, p. 21]. O alta apreciere ii apartine unuia dintre cei mai renumiti
interpreti ai muzicii traditionale braziliene choro — Donga, care spunea: ,,n-a fost un virtuoz
tehnice, cat si expresive” [Ibidem].

Heitor Villa-Lobos isi incepe studiile la chitard la varsta de sapte sau opt ani. Primele
compozitii ale tanarului muzician, de asemenea, au fost destinate chitarei. Ne referim la Mazurka
in re major (1899) si Pancueca (1900). Dupa cum afirma Brian Hodel, soarta artistica a ambelor
muzicieni (H. Villa-Lobos si A. Segovia) era asemanatoare prin faptul ca familiile lor n-au fost de
acord cu alegerea carierei muzicale, desi ambii demonstrau un interes enorm fata de muzica si
interpretarea la chitara.

In calitate de compozitor, H. Villa-Lobos a imbinat in creatia sa traditia clasica de
compozitie si interpretare la chitara cu genurile si formele muzicii traditionale braziliene. In acest
context, in prim-plan se afla chéro, unul dintre genurile principale ale muzicii populare braziliene.

Fiind un cuvant polisemantic, chéro inseamna un tip anumit al muzicii instrumentale, o
anumitd componentd a ansamblului instrumental, un dans. A aparut in cartierele sarace din
Rio de Janeiro in a doua jumatate a secolului al XIX-lea (prima mentiune dateaza din anul 1870).
Popularitatea chdro a crescut enorm in anii *30 ai secolului al XX-lea, cand acest gen de muzica a
fost tratat ca un simbol al renasterii nationale.

Ca si componenta instrumentald, initial chéro includea un flaut, o chitara si un cavaquinho
— o chitara portugheza de marime mica cu patru corzi. Mai tarziu au fost implicate alte instrumente,

precum clarinetul, saxofonul, trompeta, mandolina, trombonul, instrumente de percutie. Merita
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accentuat faptul ca chitara, care traditional interpreta partea introductiva a choéro-ului, si-a pastrat
rolul sau principal in ansambluri pana in zilele de azi.

Sub aspect stilistic, choro este o fuziune fructuoasa a catorva culturi muzicale: (a) a
ritmurilor africane, (b) a traditiilor muzicii de popularitate europene, mai ales a genurilor de dans
(polka, vals, cadril, mazurka etc.), precum si (c) a genurilor muzicii latino-americane (habanera).
Limbajul sdau muzical se deosebeste printr-un tempo avansat, folosirea activa a improvizatieli,
virtuozitatea instrumentala. Compozitiile de tip chdro, de obicei, au forma de rondo.

Interesul lui H. Villa-Lobos fata de muzica chéro se explica prin faptul ca, de la 0 varsta
frageda, compozitorul interpreta acest gen de muzica in cadrul unui ansamblu instrumental
traditional, lucra in restaurante, intreprindea expeditii folclorice, al caror scop era studiul
folclorului brazilian. Mai tarziu, aceasta experienta va fi reflectata in stilistica si limbajul muzical
al creatiilor sale componistice, autorul fiind convins ca adevarata intruchipare a sufletului brazilian
se regdseste anume in choro.

Piese pentru chitara sau cu participarea acestui instrument au fost scrise si ulterior. Dintre
acestea vom evidentia Valsa Briliante, compusa in 1904. Este de mentionat ca denumirea oficiala
a acestei piese a fost Valsa Concerto nr. 2, desi durata piesei este de doar trei minute. Urmeaza
Suite Populaire Brésilienne, compusa in perioada 1908-1912, care integreaza unele procedee
imprumutate de compozitor din muzica chéro cu limbajul armonic cromatizat, aparut sub influenta
impresionismului francez. In 2017 compozitorul compune Sexteto Mistico, piesd de cameri pentru
0 componenta rar intalnita: chitara, flaut, clarinet, saxofon, harpa, celesta, iar chitara are un rol
solistic. latd cum o caracterizeaza B. Hodel: ,.creatia este misterioasa si lirica, cu combinatia
chitarei, harpei si celestei, ce reda pe alocuri reminiscentele orientale ale orchestrelor alcatuite din
gonguri cu acordaj diferit din sud-estul Asiei” [35, p. 22].

Influenta acestui tip de muzica braziliana populara asupra stilului lui H. Villa-Lobos este
studiatd in cadrul articolului semnat de Thomas G. Garcia cu titlul The “Choro”, the Guitar and
Villa-Lobos. Sub aspect stilistic, autorul scoate in evidentd faptul ca insusi compozitorul
marturisea ca avea doua mari influente asupra stilului sau muzical, si anume: muzica lui J.S. Bach
si choro [ldem, p. 64]. Dupa cum relateaza B. Hodel, H. Villa-Lobos ,,a putut intotdeauna
improviza si fiind un chitarist solo foarte bun (...) a cantat piese clasice dificile, care cereau o
tehnica buna, si a muncit constant pentru a-si imbunatati interpretarea” [Idem, p. 21]. Fiind un
improvizator desavarsit, el putea sa cante cu usurinta si ca solist, si ca membru al trupei. Stilul
interpretativ al tanarului H. Villa-Lobos se baza pe incercarea de a incadra procedeele tipice choro
in creatiile sale care apartineau muzicii academice. ,,Radacinile muzicii sale in general, ale

operelor sale de chitara, precum si ale tehnicilor sale ca chitarist — afirma B. Hodel — au fost o
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impletire de melodii serpentine de chdro si studiile maiestuoase ale lui F. Sor (unul dintre cei mai
renumiti chitaristi din secolul al XIX-lea — n.n.) si contemporanii sai. Dar chiar si in adolescenta,
Villa-Lobos a fost la fel de inovator si i-a influentat pe colegii sai mai maturi din trupele chéro cu
idei pe care le-a preluat de la chitara clasica” [Ibidem].

Un mare aport in intelegerea stilului interpretativ al lui H. Villa-Lobos il reprezinta doua
inregistrari audio existente. Prima piesa cu titlul Chéro Nr. 1 (Chéro Typico) a fost inregistrata in
1940 de compania RCA Victor-Brazil, iar cea de-a doua este Preludiul nr. 1. B. Hodel
caracterizeaza prima din inregistrarile mentionate in modul urmator: ,,Interactiunea procedeelor
rubato si a tempoului stright (strict — n.n.) tipica lui chéro era perfect echilibrata. Tempoul a fost
bine tinut, indiferent de viteza acestuia, iar senzatia era usoara, dar agresiva. Prin zgarieturile si
tehnologia primitiva de inregistrare, era evident ca Villa-Lobos are un ton si o tehnica foarte buna”
[Ibidem].

In anii 1920 H. Villa-Lobos scrie o serie de piese cu titlul Chéros, ,niste compozitii
aproape clasice, care reprezintd o combinatie a vocabularului stilului popular chéros cu procedeele
clasice europene, o fuziune importantd pentru Villa-Lobos prin toata cariera sa” [111, p. 64].
Choros este un ciclu instrumental alcatuit din 17 piese compuse pentru componentd diferita,
chitara clasica moderna avand un rol primordial. Nu intamplator, un alt cercetator al muzicii lui
H. Villa-Lobos, muzicologul britanic Simon Right, sublinia ca ,,sunetul chitarei a fost ales de
Villa-Lobos ca punct de plecare pentru o serie de lucrari care combind lexemele populare
braziliene cu traditia muzicii occidentale culte. Seria de lucrari colective si individuale Chéros a
fost, in primul rand, conceputa si executata de compozitor pe parcursul anilor intre cdldtoriile sale
europene 1924-1929, cu exceptia primei piese Chéro nr. 1 (Chéro tipico) scrisa in 1920 (...) Seria
intruchipeaza complet viziunea lui Villa-Lobos asupra Braziliei ca un peisaj bogat, imens in
incluziunea, varietatea si amploarea sa” [ldem, p. 65].

Exegetii domeniului considera ca nicio forma de muzica europeana nu era adecvata pentru
a contine aceasta viziune. Astfel, in Choros ,,S-a ndscut o noud formd, In care grupurile
instrumentale (chordes) au fost doar o baza, un nume comod, un embrion al formei, care ar putea
adapta nu numai elemente populare, ci si stilizarea muzicii indienilor si negrilor, precum si a
sunetelor naturale. Stilizarea si sinteza sunt doua cuvinte-cheie pentru o intelegere completa a
creatiei Choros de Villa-Lobos, care nu este o imitatie a muzicii chdros si nici un poem simfonic
despre Brazilia, in ciuda faptului ca ambele sunt prezentate aici”, scria Th. Garcia [Ibidem].

In 1929 Villa-Lobos compune 12 Studii pentru chitari, o creatie in care concentreazi toate
inovatiile tehnice de interpretare la chitara clasica moderna. Se considera ca aceste exercitii tehnice

sunt, de fapt, creatii artistice adevarate. Actualmente studiile in cauza fac parte din repertoriul
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instructiv-didactic, sunt incluse in programul concursurilor internationale de chitara, fiind foarte
des alese pentru Inregistrari, iar studiile 7, 8 si 11 se bucura de cea mai mare popularitate in randul
chitaristilor.

in Prefasa acestei lucriri, A. Segovia mentiona ca studiile ,,au o eficientd surprinzitoare
pentru dezvoltarea tehnicd a fiecarei maini si, in acelasi timp, au o frumusete muzicala
«dezinteresatay, fara un scop educational, dar cu o valoare estetica permanenta ca piese de concert.
Exista putini maestri in istoria muzicii instrumentale care au combinat in mod clar aceste doua
calitati in studiile lor” [35, p. 23].

Sub aspect stilistic, limbajul muzical al studiilor integreaza elemente muzicale de origine
diferita. Astfel, influentele impresionismului francez se evidentiaza in studiile nr. 4, 5, 8, 9, 10,
amprenta sonora a stilisticii muzicii chéro se vede in studiile nr. 5 sau 7, cea a muzicii spaniole —
innr. 7, 8,9, iar elementele folclorului indienilor din Brazilia se evidentiaza in piesele nr. 5 si 10.
Adaugam ca ultimul studiu al ciclului se bazeaza pe stilistica avangardismului muzical [Ibidem].

In 1940 compozitorul scrie Cinci preludii. Este o lucrare programatica, fiecare parte a
ciclului avand o denumire. Astfel, partea | are ca titlu Melodia lirica: Omagiu tarii braziliene
Dweller; partea a I1-a — Melodia capadocia, partea a treia — Omagiu lui Bach, partea a patra —
Omagiu indienilor brazilieni si ultima parte — Omagiu viefii sociale. Ca si in 12 studii sau
Bachianas Brasilieiras, imaginile muzicale sunt foarte variate, imbinand armonios genurile
muzicii populare braziliene cu traditia muzicala europeana.

Un apogeu in promovarea instrumentului in cadrul muzicii de traditie academica il
constituie genul de concert pentru chitara si orchestra. B. Hodel aduce date interesante referitor la
ideea de a compune un concert pentru chitara si orchestra. Initiativa ii apartinea chitaristului
A. Segovia, care, in repetate randuri, incerca sa influenteze diferiti compozitori in ideea
compunerii concertului pentru chitara. Este cunoscut faptul ca I. Stravinsky, A. Schoenberg si
B. Bartok n-au exprimat niciun interes fata de aceasta intentie a muzicianului, Cl. Debussy si
M. Ravel, insa, au reactionat pozitiv, desi ideea n-a fost niciodata realizata. In aceste circu mstante,
doar Villa-Lobos a devenit cel care a transformat visul lui A. Segovia in realitate. Pe data de
6 februarie 1956 A. Segovia a interpretat Concertul pentru chitara si Orchestra mica cu Orchestra
Simfonica din Houston, SUA.

Trebuie subliniat faptul ca initial concertul a fost semnat pentru harpa si orchestra, dar la
rugamintea lui A. Segovia, H. Villa-Lobos I-a refacut pentru chitara. Compozitorul a adaptat
materialul muzical al concertului, bazandu-se pe similitudinea celor doua instrumente cordofone.
A fost adaugata o cadenta de proportii plasata intre partile a 11-a si a Ill-a ale concertului, care

lipsea in versiunea initiala. Prin aceasta creatie H. Villa-Lobos a contribuit la introducerea chitarei
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clasice moderne in circuitul instrumentelor solistice ale muzicii universale de traditie academica.
Concertul lui Villa-Lobos pentru chitard si orchestra mica este SCris pentru urmatoarea
componenta: flaute, oboaie, clarinete, corni englezi, tromboane, instrumente cu coarde (viori | si
I1, viole, violoncele si contrabasuri). Prima miscare este scrisa in tempo Allo preciso cu valoare
metronomica (M.M.) a vitezei de 126 patrimi pe minut. Se creeaza o imagine muzicala tulburatoare
avand o amprenta a partiturilor simfonice din secolul al XX-lea.

Partida chitaristica se bazeaza pe diferite tipuri de tehnici, care includ arpegii, arpegii rupte,
pasaje pe sunetele gamei, diferite combinatii de pasaje cu acorduri. Echilibrul sonor este asigurat
de faptul ca, de regula, partida instrumentului solistic se interpreteaza in conditii in care orchestra
este tacutd. O alta solutie a compozitorului pentru asigurarea echilibrului sonor: se folosesc doar
unele grupuri orchestrale, in timp ce tutti-ul orchestral se evita. In plus, sunt folosite diferite tipuri
de cvasiimitatii, in special daca ne referim la raportul chitara-instrumente de suflat, ceea ce poate

fi confirmat printr-un fragment notat al temei principale (mm. 13-14):
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Fig. 5.1. H. Villa-Lobos. Concertul pentru chitara si orchestra, partea |, tema principali
In tema secundari (cifra 5), orchestra are un rol modest, de acompaniament, evidentiind

tema lirica a chitarei, care se remarca prin textura complexa si implicarea procedeelor polifonice:
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Fig. 5.2. H. Villa-Lobos. Concertul pentru chitara si orchestrd, partea |, tema secundard
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Partida chitaristica se dezvolta in directia complicarii texturii, introducand noi tehnici:
drept exemplu serveste p. 8 din partitura, unde putem gasi diverse tipuri de tehnici, o textura
stratificatd bazata pe imbinarea liniei melodice cu repetitii construite pe interval de secunda sau a
diferitelor procedee ritmice si intonationale.

Partea a Il-a a concertului acumuleaza cele mai impresionante procedee expresive si
tehnice: este vorba de pasaje extinse pline de virtuozitate, arpegii combinate cu linia melodica. Se
creeazd o imagine muzicald elegiacd cu un puternic spirit de improvizatie. Chitaristului ii este
acordata libertate de interpretare (ad libitum), iar orchestra sustine cu mare acuratete declaratiile
solistului. Punctul culminant al partii mediane se bazeazd pe tema lirica expresiva in partidele
instrumentelor cu coarde.

Conform traditiilor unui concert clasicist, la hotarul miscarilor a 2-a si a 3-a gasim o
cadenta de chitara. Textul muzical nu este scris de compozitor. Villa-Lobos indica doar patru
caracteristici de tempo — Quasi Allegro, Andante, Quasi Allegro, Poco Moderato. De exemplu, pe
materialul muzical din partile I si Il, interpretii improvizeaza o cadenta in cadrul ,,scenariului” de
tempo specificat de compozitor. Aceasta este 0 veche traditie baroca si clasicista, cand interpretii
improvizeaza complet cadenta dintre miscarea a 2-a si a 3-a. Cu toata varietatea procedeelor
tehnice, interpretii de obicei se concentreaza pe interpretarea lirico-dramatica a cadentei, iar
cadenta se incheie cu sonoritati foarte linistite. Ca exemplu vom mentiona interpretarea concertului
de chitaristul spaniol Pablo Sainz-Villegas [190].

Partea a Ill-a, scrisa in tempo rapid, Allegro non troppo Vivo, urmeaza normele unui
concert clasic in trei miscari. Aici compozitorul integreaza toate tipurile de tehnici, chitaristice si
orchestrale, folosite in miscarile anterioare. Caracterul folcloric al limbajului muzical este, de
asemenea, evident aici. Potrivit unor cercetatori, aceasta parte este mai putin vibranta in ceea ce
priveste materialul muzical, desi nu putem fi de acord cu aceasta opinie. Natura improvizatorica a
partidei chitarei se pastreaza si aici. Contrapunctul original al pieselor orchestrale si solo, la fel,

pot fi gasite. Ca exemplu, vom prezenta un fragment al partii finale (c. 2):
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Fig. 5.3. H. Villa-Lobos. Concertul pentru chitara si orchestra, partea a lll-a, c. 2
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5.4. Concierto de Aranjuez de Joaquin Rodrigo Vidre: capodopera a genului de
concert pentru chitara si orchestra

Compozitorul si pianistul virtuoz spaniol Joaquin Rodrigo Vidre (1901-1999) ocupa un
loc aparte in evolutia chitarei clasice moderne a secolului al XX-lea. Nascut la Sagunto, Valencia,
J. Rodrigo si-a inceput studiile muzicale la pian si vioara la varsta de opt ani, iar la varsta de 16 ani
a Inceput sa studieze compozitia si muzicologia la Conservatorul din Valencia. Urmeaza studiile
in Germania (1922), unde apar primele sale compozitii muzicale. in perioada 1927-1932
J. Rodrigo se afld la Paris, fiind student pe parcursul a cinci ani la Ecole Normale de Musique.
Printre dascalii talentatului muzician se numara Maurice Emmanuel, André Pirro, Francisco
Antich, precum si faimosul compozitor francez Paul Dukas. In afard de studiile formale la Paris,
J. Rodrigo a stabilit relatii de prietenie cu Arthur Honegger, Darius Milhaud si Maurice Ravel, iar
sfaturile profesionale ale lui Manuel de Falla si Ricardo Viiies i-au influentat foarte mult evolutia
componistica [123].

Patrimoniul componistic al lui J. Rodrigo cuprinde circa 170 de lucrari pentru orchestra
simfonicd, opera si balet, ansambluri camerale atat instrumentale, cat si vocal-instrumentale,
creatii corale, lieduri si romante, muzica de film si teatru. Un loc important il au concertele pentru
diferite instrumente: Concierto Heroico pentru pian si orchestra, semnat in 1942; Concierto in
modo galante pentru violoncel si orchestra, scris in 1949; Concierto serenata pentru harpa si
orchestra, aparut in anul 1952; Sones en la Giralda pentru harpa si orchestra, scris in 1963;
Concierto pastoral pentru flaut si orchestra, anul compunerii fiind 1977; Concierto como un
divertimento pentru violoncel si orchestra, creat in anul 1981. Asadar, dupa cum se poate releva
instrumente — cu clape, de suflat si cordofone.

Potrivit afirmatiilor contemporanilor, J. Rodrigo era un pianist si violonist excelent, dar nu
putea si cante la chitara. In pofida acestui lucru, toati creatia chitaristica a autorului demonstreazi
instrumentului, precum si a specificului acustic al acestuia.

Intr-adevir, chitara clasici moderna ocupa un loc aparte in preferintele compozitorului.
Pentru chitara solo au fost compuse Zarabanda lejana, 1926, Por los campos de Espaiia, 1939-
1942, Trei piese spaniole, 1954, Invocacion y danza, 1969, Sonata a la Espariola, 1970, Triptic,
1978, precum si Tonadilla pentru doua chitare, 1960. Genul de concert pentru chitard sau pentru
mai multe instrumente monotimbrale, de asemenea, se gaseste in lista creatiilor compuse de
J. Rodrigo. Enumeram in ordine cronologica: Fantasia para un gentilhombre pentru chitara si

orchestra, dedicata renumitului chitarist spaniol Andrés Segovia, 1954; Concierto madrigal pentru
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doua chitare si orchestrd, 1966; Concierto andaluz pentru patru chitare si orchestra, comandat de
chitaristul, compozitorul si poetul spaniol, fondatorul cvartetului de chitare The Romeros
Celedonio Romero, 1967; Concierto para una fiesta pentru chitard si orchestra, 1982. Anume
lucrarile lui J. Rodrigo pentru chitara clasicd moderna, inclusiv concertele pentru chitara, au ocupat
un loc important in repertoriul chitaristic al secolului al XX-lea.

Este important sa accentuam ca Rodrigo experimenteaza nu doar cu chitara solo, ci si cu
doua sau patru instrumente. Amplificand sonoritatea instrumentului solistic, el creeaza un grup
monotimbral, suprapus resurselor sonore ale orchestrei simfonice. Putem spune ipotetic ca tendinta
chitarei in comparatie cu orchestra simfonicd. Amplificarea sunetului instrumentelor solistice
contribuie la micsorarea partiala a acestei disproportii acustico-sonore.

Concierto de Aranjuez a fost compus la inceputul anului 1939, in perioada timpurie a
creatiei compozitorului. Pare paradoxal, dar la momentul aparitiei concertului J. Rodrigo avea o
experienta foarte modesta in ceea ce priveste scrierea pentru chitara, fiind autorul a doar doua
miniaturi pentru chitard solo: En los Trigales si Sarabande lointaine. Cercetatorul roman
Constantin Andrei afirma urmatoarele: ,,Prima sa lucrare importanta, Concierto de Aranjuez
(1939), a fost primita cu mult entuziasm si a exercitat o influenta determinantad asupra evolutiei
chitarei in secolul XX” [9, p. 179]. Concierto de Aranjuez pentru chitara clasica moderna si

orchestra simfonica reflecta atat peripetiile dramatice ale vietii personale a autorului, cat si

evenimentele monstruoase ale celui de-al Doilea Razboi Mondial.

Amintim ca in anul 1991 regele Juan Carlos al Spaniei i-a acordat compozitorului inalta
distinctie de Marqués de los Jardines de Aranjuez. Concierto de Aranjuez, dedicat prietenului
compozitorului Regino Sainz de la Maza, a fost compus In anul 1939, intr-o perioadd in care
compozitorul traia o tragedie personalda — pierderea copilului. Aceste sentimente se regasesc in
partitura partii a 1l-a a concertului (Adagio). Potrivit unei alte ipoteze, raspandite in sursele de
limba rusa, expresia tragica a caracterului partii a Il-a a concertului este determinat de
evenimentele Razboiului Civil din Spania (1936-1939), cand in data de 26 aprilie 1937, fortele
aeriene germane Luftwaffe au atacat Guernica: prin urmare, orasul a fost distrus, iar doud mii de
locuitori au pierit sub daramaturi. Evenimentele descrise sunt reflectate in tabloul faimosului pictor
spaniol Pablo Picasso cu titlul Guernica, pictat in luna mai 1937 la comanda guvernului pentru
pavilionul spaniol la Expozitia mondiala de la Paris.

Dupa cum relateaza Michael Norell, premiera concertului a avut loc pe 9 noiembrie 1940
la Filarmonica din Barcelona, avandu-l ca solist pe reputatul chitarist spaniol Regino Sainz de la

Maza. Urmeaza premiera de la Madrid, care a avut un mare succes si a confirmat importanta
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acestei creatii ca si comoara nationala. Actualmente, concertul ,,a devenit cel mai apreciat si cel
mai popular concert de chitara scris vreodata” [124].

Structura traditionala tripartita cu raportul tempourilor Allegro con spirito-Adagio-Allegro
gentile se incadreaza perfect in canoanele genuistice ale unui concert clasic. Nu intamplator, acest
concert este considerat un exemplu elocvent al neoclasicismului spaniol. Partea | a Concierto de
Aranjuez, Allegro con spirito, este scrisa in tonalitatea re-major in forma de allegro de sonata —
destul de tipica pentru concertul clasic, in masura 6/8, asimiland unele trasaturi ale dansului
popular spaniol fandango, care se interpreteaza in perechi, fiind sustinut de voce, chitara si
castaniete (Dansul in cauza isi are originile in secolul al XVII-lea in Andalucia). Chitara are un rol
esential in fandango. In acest sens, prima mentiune a melodiei fandango o putem gisi in culegerea
de melodii pentru chitara cu titlul Libro de diterentes cifras de guitarra, aparuta in Spania in 1705.
Dupa cum afirma renumitul chitarist si cercetator rus Dmitri Borodaev, o alta trasatura clasica a
partii | a concertului este ,,expozitia dubla, traditionald pentru genul de concert clasic. Tema
principala este interpretata mai intai de solist, ulterior el o transmite orchestrei” [78, p. 21].

Dezvoltarea se construieste pe tema principala, implicand imbogatirea facturii chitaristice,
schimbarea centrelor tonale (la minor — do minor — la bemol minor — si minor), astfel tesatura
orchestrald devenind mai densa. Apogeul sonoritatii primei miscari coincide cu aparitia reprizei si
revenirea in tonalitatea de baza re major. In coda, materialul muzical se expune in ordine inversa:
initial temele sunt cantate in orchestra, iar apoi in partida chitarei.

Partea a ll-a, Adagio, este scrisa in forma de rondo: este vorba de un rondo clasic alcatuit
din cinci sectiuni (a — b —a 1 — ¢ — a 2). Discursul muzical se construieste in jurul dialogului
instrumentului solistic cu orchestra, in primul rand, cu refrenul interpretat de cornul englez, care
ii confera o sonoritate deosebita — find si sentimentala. in opinia lui D. Borodaev, ,,in expunerea
chitarei, tema este infrumusetata cu o bogata ornamentica care isi are originea in improvizatiile

vocale ale stilului flamenco” [Ibidem].
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Fig. 5.4. J. Rodrigo. Concierto de Aranjuez, Allegro con spirit, partea a Il1-a (mm. 1-12)

Dupa sectiunea b, care se deosebeste prin caracterul instabil al materialului muzical,
urmeaza refrenul, conceput ca 0 cadenta a solistului. ,,Notatia de catre autor a acestei sectiuni se
efectueazd pe doud portative, unde tema este expusd pe un portativ (bas), iar arpegiul
(acompaniamentul) — pe celalalt. In sectiunea data partea orchestrala lipseste, solistul continua un
dialog al facturii muzicale cu el insusi” [Ibidem].

Sectiunea ¢ contine doud subsectiuni: prima — cu orchestra, cea de-a doua — ca 0 cadenta
solisticd. Cadenta a doua, mai desfasurata in comparatie cu prima, are un caracter mai zbuciumat,
de natura improvizatorica, acumuland toate resursele chitarei spre culminatia generala a partii a
ce priveste tesitura, dinamica, tesatura instrumentald, procedeele interpretative. Repriza partii a I1-
a este repartizata orchestrei, iar partida chitarei se dizolva in sonoritatile orchestrale.

O semnificatie aparte comporta conceptul sonor al partii a 11-a, care se bazeaza pe legitatile
melodice ale unui cantec paraliturgic — saelta. Saelta reprezinta un cantec religios, aparut in secolul
al XVII-lea in Andalucia ca o imitatie a psalmodiei din serviciul religios canonic. Textele saelta
reflecta evenimentele si emotiile Saptamanii Patimilor. Existd doud tipuri de saelta: saeltas
antiguas si saeltas flamencas.

Analizand specificul melodic al partii a Il-a, putem presupune ca autorul se bazeaza pe
procedeele de dezvoltare melodica a celui de-al doilea tip de saelta, si anume saeltas flamencas,
fapt confirmat prin structurile improvizatorice bogat ornamentate ale melodiei de baza din partea

de mijloc, interpretate de chitara. Faptul cd un gen de muzica laica utilizeaza conceptele si
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mijloacele de expresivitate muzicala ale unui gen religios adauga partii a 11-a o profunzime si o
sensibilitate enorma, provocand o reactie emotiva foarte puternica.

Partea a Ill-a — Allegro gentile — in re major este compusa in stilul unui dans de curte cu
schimbarea masurilor binare si ternare — 2/4 si 3/4, iar arhitectonica partii se incadreaza in forma
rondoului clasic format din cinci sectiuni.

Concierto de Aranjuez este unul dintre cele mai cantate concerte pentru chitard clasica
moderna in lume, iar partea a 1l-a se interpreteazi deseori ca o creatie autonoma. in postura sa de
dirijor, autorul prezentei teze a interpretat acest concert in repetate randuri. Astfel, pe data de
25 martie a anului 2011 acesta a sunat la Chisinau, in Sala Mare a Filarmonicii Nationale ,,Serghei
Lunchevici”, iar pe 6 ianuarie 2012 — in incinta Gran Teatre del Liceu din Barcelona, avandu-I ca
solist pe chitaristul argentinian Rolando Saad, unul dintre cei mai renumiti interpreti ai Concierto
de Aranjuez.

In privinta raportului dintre partida solistica si cea orchestrald, compozitorul a reusit sa
rezolve problema Tmbinarii armonioase a sunetului chitarei solistice (destul de limitat sub aspect
solisticd nu se suprapune cu tutti-ul orchestral. in acest scop, din partiturd au fost excluse
timpanele. De regula, chitara solistica este sustinuta doar de niste grupuri orchestrale, producand
o0 sonoritate si un profil dinamic mai modest, mai echilibrat. Drept exemplu servesc cateva
fragmente din concert, cum ar fi inceputul partii a Il-a, cand chitara emite acordurile arpeggio ca
un fundal de natura rapsodica pentru expunerea temei de baza la cornul englez.

Trebuie mentionat ca in practica interpretativd contemporana sonoritatea chitarei se
amplifica prin mijloace tehnice pentru asigurarea egalarii acustice si dinamice a acesteia cu
orchestra simfonica. Referitor la raportul chitara solistica — orchestra, in Prefasa editiei notografice
Norbert Henning relateaza: ,,Cu acest concert Rodrigo nu doar a compus o piesa de succes scrisa
intr-un gen neobisnuit, ci s-a aventurat intr-o indrazneatd imbinare a chitarei cu orchestra
insotitoare... Sunetul orchestral nu este niciodata excesiv de mare (...) chitara ramane un instrument
solo” [48, p. V].

Caracterizand stilul muzical al lui J. Rodrigo, ar fi de adaugat urmatoarele: ,,Sintaxa lui
Rodrigo nu incearcd sa evadeze dintr-o claritate folclorizanta care i1 aduce, de altfel, o audienta
foarte larga. Melodiile lui, paginile orchestrale si de inspiratie religioasa, apartin aceleiasi estetici

de un farmec incontestabil” [9, p. 180].
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5.5. Chitara clasici moderna in cultura muzicalid din spatiul roméanesc la etapa
actuala

Muzica romaneasca are o istorie proprie a chitarei clasice moderne, care se reflectd in
literatura stiintifica de profil, drept exemplu servind un compartiment aparte din cartea lui
C. Andrei — 5.9. Chitara in Romdnia [9, pp. 228-252]. Autorul si chitaristul roman aduce niste
date inedite legate de evolutia instrumentului in spatiul romanesc, acumuleaza informatiile
biografice succinte privind interpretii si compozitorii nationali, cei care au contribuit la dezvoltarea
practicii chitaristice — interpretative, componistice si didactice.

Conform afirmatiei cercetatorului, ,,chitara clasica isi face aparitia in cea de-a doua
jumatate a secolului al XVIII-lea datorita compozitorului si chitaristului Louis Weiss (1775-1819),
originar din lasi. Acesta a desfasurat o bogata activitate concertistica, dar si pedagogica, atat la noi
in tara, cat si in Europa. Intre anii 1812-1816, a locuit la Cluj-Napoca, unde a sustinut numeroase
recitaluri si a scris o serie de lucrari pentru chitara” [9, p.224].

O alta personalitate marcantd a fost Tudorachi (Teodor) Burada (1800-1866), un muzician,
la fel, de la lasi, care ,,a predat chitara si pianul la Pensionatul de Fete din lasi (1831-1839) si a
pus bazele unui Salon artistic, unde a organizat periodic Concerte de muzica de camera din operele
clasicilor universali” [Ibidem]. Este important sa subliniem cd, in conformitate cu traditiile
seculare ale creatiei si pedagogiei chitaristice, Teodor Burada a fost ,,primul profesor care a
intocmit o0 Metoda romaneasca de chitara: Gramatica romaneascd de note pentru tot fundamentul
chitarei compusa dupa cea evropeneasca (6 iunie 1829)” [Ibidem].

Autorul include informatii succinte privind interpretii, lutierii, festivalurile si colectivele
artistice din Romania care au functionat in perioada moderna si cuprinde secolul al XX-lea si
inceputul secolului al XXI-lea. In contextul tezei noastre, un interes deosebit il reprezinti creatia
componistica romaneasca pentru chitara. Dintre compozitorii care au scris lucrari de diverse genuri
pentru acest instrument, in cartea lui C. Andrei sunt mentionati: Dumitru Capoianu, Adrian Andrei
si Catalin Stefanescu-Patrascu. Merita subliniate concertele pentru chitara si orchestra, care apartin
lui Dumitru Capoianu (o creatie) si Catalin Stefanescu-Patrascu (doua concerte pentru chitara si
orchestra).

Totodata, lista compozitorilor care au semnat concerte pentru chitara si orchestra este mai
ampla. Vom nominaliza cele mai elocvente exemple ale acestui gen scrise in ultimele decenii ale
secolului al XX-lea: Concertul pentru chitara si orchestra de Maya Badian, scris in 1981, Concertul
pentru chitard si orchestrda de Dumitru Capoianu, aparut in 1986 si Concertul pentru chitara de

Anatol Vieru (data compunerii 1996).
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Pe parcursul primelor decenii ale secolului al XXI-lea, scoala romaneasca de compozitie a
inregistrat creatii noi — Concertul nr. 2 pentru chitara si orchestra de coarde, compus de Catalin
Stefanescu-Patrascu in 2007, sau o creatie recenta — Concertul pentru chitara, orchestra de coarde
si doi percutionisti, op. 174, de Dan Dediu (anul compunerii — 2021).

In continuare prezentim o analizi succinti a doua lucrari din aceasta lista: a Concertului
pentru chitara si orchestrd de Dumitru Capoianu si a Concertului nr. 2 pentru chitara si orchestra
de coarde de Catalin Stefanescu-Patrascu.

Compozitorul Dumitru Capoianu (1929-2012) a studiat la Conservatorul din Bucuresti
(1941-1953) sub indrumarea profesorilor Mihail Jora, Mihail Andricu, Martian Negrea si Theodor
Rogalski. Dupa o scurta perioadd de activitate ca violonist in diferite orchestre din Bucuresti
(1945-1949), devine realizator muzical la Studiourile Romfilm si Alexandru Sahia (1950-1952),
maestru de sunet si regizor muzical la Radiodifuziunea Romana (1952-1954). In perioada 1969-
1973 este numit director al Filarmonicii ,,George Enescu” din Bucuresti [98].

Dumitru Capoianu este detinator al mai multor premii pentru compozitie: Premiul al 11-lea
la Festivalul mondial al tineretului de la Moscova (1957), premiile Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania si Premiul Academiei Romane (1977), Medalia de aur a Societatii
Academice pentru Arte, Stiinte si Litere, Paris, 1990. Filmul Scurta istorie al regizorului lon
Popescu-Gopo, cu muzica semnata de Dumitru Capoianu, a castigat Palme d 'Or la Cannes (1975).

Dumitru Capoianu a compus muzica de diferite genuri si forme — simfonica si de camera,
corald si vocald, muzicd de film [Ibidem]. Este autor al mai multor lucrdri pentru orchestra
simfonica, precum: Suita | pentru orchestra (1953), Capriccio (1954), Suita Il pentru orchestra
(1955), Divertismento pentru orchestra de coarde si 2 clarinete (1956), Variasiuni cinematografice
(1965), Motto perpetuo (1971), Un august in flacari (1974), Chemari’ 77 (1977), Duelul (1977),
Muzica de ambianta (1980), Hora Horelor (1984), Farete (1984), Cdntec fara cuvinte (1986) si
poemul simfonic Pasdrea Phoenix (1993) [99].

Un alt gen care a atras atentia compozitorului este concertul pentru diferite instrumente,
drept exemplu servind o serie de lucrari: Concertul pentru vioara si orchestra (1957), Habanera
pentru vioara si orchestra (1987), Concertul pentru chitara si orchestra (1989) si Concertul pentru
violoncel si orchestrda (2001). Dupa cum se vede din lista prezentata mai sus, instrumentele cu
coarde, inclusiv chitara, ocupa un loc aparte in palmaresul componistic al lui D. Capoianu
[Ibidem]. Merita adaugat faptul ca pe data de 13 iunie 2025, in cadrul festivalului International
Zilele Muzicii Noi, editia a XXXIV-a, Concertul pentru chitara si orchestra de Dumitru Capoianu
va fi interpretat de solistul din Romania Costin Soare, acompaniat de Orchestra Simfonica a

Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici” din Chisinau, dirijor Mihail Agafita.
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Concertul pentru chitard si orchestrd este alcatuit din trei miscari, avand drept baza
structura clasica tripartitd cu raportul tempourilor repede — lent — repede: Allegro risoluto (p. 1 din
manuscris), Andantino tranquillo (p. 27 din manuscris), Allegro vivo (p. 36 din manuscris).

Concertul pentru chitara si orchestrd de Dumitru Capoianu reprezintd un concept simfonic
complet si integru scris in spiritul celor mai reprezentative creatii sSimfonice ale compozitorilor din
secolul al XX-lea. Partea orchestrald sugereaza imaginea raului, a tragicului lumii, in timp ce
chitara reda o tratare profund filosofica a existentei umane. Maiestria componistica a lui Dumitru
Capoianu poate fi comparata cu cei mai mari compozitori simfonici ai secolului al XX-lea— Dmitri
Sostakovici si Paul Hindemith. Subliniem tratarea iscusita a tesaturii orchestrale, modificandu-i
densitatea, ceea ce indica o intelegere profunda a specificului chitarei si a sunetului cameral al
acesteia. Partea orchestrald nu este supraincarcata, foarte des se foloseste principiul dialogului
partii solistice cu cea orchestrala, ca, de exemplu, la inceputul primei miscari, cand acordurile si
pasajele melodice separate in partida orchestrald sustin tema chitarei. O astfel de abordare
coreleaza cu tendintele europene si universale ale genului de concert pentru chitara.

Deja in substanta muzicala initiald, in tema principald a primei miscari observam textura
orchestrala transparentd, construitd pe acorduri scurte, inconjurate de pauze, in timp ce partida

chitarei este foarte bogata si complexa din punct de vedere tehnic si expresiv.
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Fig. 5.5. D. Capoianu. Concertul pentru chitara si orchestra, partea | (mm. 1-10)

In continuare accentul principal este pus pe partea orchestrald, care devine mai densi,
cromatizata, dramatica, chiar tragica sub aspect expresiv, iar partitiile grupurilor orchestrale sunt
incarcate. Cu toate acestea, un rol important este acordat corzilor.

Urmeaza un scurt solo de chitara (mm. 44-62), adica se pastreaza principiul dialogului
dintre orchestra si chitara solo. Prima cadenta a chitarei, destul de modesta ca volum, indeplineste
functia de legatura intre sectiunile primei miscari, dupa care revine textura densa de la inceputul
partii 1. Cadenta chitaristica vizatd introduce o texturd bazatid pe imbinarea liniei melodice in
registrul acut (octava a doua) si acorduri arpegiate in stilul flamenco. Cadenta de chitara este
interpretata intr-un stil improvizatoric, liber, ad libitum, dupa care discursul muzical revine la

tempoul initial.
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Fig. 5.6. D. Capoianu. Concertul pentru chitara si orchestra, partea | (mm. 44-58)

Deseori compozitorul utilizeaza imbinarea chitarei cu instrumente de suflat, cum ar fi

flautul:
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Fig. 5.7. D. Capoianu. Concertul pentru chitara si orchestra, partea | (mm. 106-113)
Fiind profund impresionat de cultura muzicala a Americii Latine, Dumitru Capoianu
introduce in partitura instrumente de percutie de origine latino-americana, de exemplu, clave, unul

dintre instrumentele de percutie caracteristice acestei regiuni. Vom demonstra acest procedeu prin
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urmatorul exemplu, in care are loc imbinarea soloului chitarei cu clave, iar dezvoltarea treptata a

partidei chitarei solistice implica acorduri multisonore.
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Fig. 5.8. D. Capoianu. Concertul pentru chitara si orchestra, partea | (mm. 189-205)

In materialul muzical ce urmeaza initiativa este preluata de oboi:
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Fig. 5.9. D. Capoianu. Concertul pentru chitara si orchestra, partea | (mm. 231-241)
Cadenta chitarei plasata intre partile | si a ll-a are un grad ridicat de complexitate si
varietate a procedeelor chitaristice, insumand continutul partii | pline de conflicte si contraste.

Vom demonstra textul notat al acestei cadente:
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Fig. 5.10. D. Capoianu. Concertul pentru chitarda si orchestra, partea | (mm. 250-268)
Partea a Il-a a concertului (p. 27) aduce un contrast al imaginilor muzicale, avand o
sonoritate mai camerala. Aici acompaniamentul orchestral este incredintat corzilor, concomitent
compozitorul introducand diverse linii contrastante in partile instrumentelor de alama pentru a
sublinia caracterul liric al muzicii. Pe 1anga functia sa solistica, aici este valorificat si potentialul
chitarei ca instrument de acompaniament. Astfel, la inceputul miscarii a doua, arpegiile chitarei

sustin armonios linia solistica a flautului piccolo si a flautului 1.
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Fig. 5.11. D. Capoianu. Concertul pentru chitard si orchestra, partea a I1-a (mm. 269-274)
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Caracterul mai cameral al partii mediane este realizeazat prin iesirea in prim-plan a
combinatiilor instrumentelor melodice, precum chitara, flautul si oboiul. Evolutia acestui procedeu

duce la aparitia unei texturi polifonice, cu implicarea instrumentelor sus-numite.
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Fig. 5.12. D. Capoianu. Concertul pentru chitard si orchestra, partea a I1-a (mm. 282-295)
Spre deosebire de cadenta din partea | a concertului, urmatoarea cadenta, plasata la sfarsitul
partii a Il-a, este mai extinsa si se deosebeste de cea precedenta prin textura sa, in care registrul
inferior este mai implicat, obtinandu-se astfel un sunet mai dens si catifelat al chitarei si
subliniindu-se caracterul mai liric al sunetului. De asemenea, trebuie sa remarcam si nivelul

crescut de complexitate al partii solistice, organizarea ritmicd mai complexa, acordurile
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Fig. 5.13. D. Capoianu. Concertul pentru chitarda si orchestra, partea a l1-a (mm. 329-344)
Tematismul partii finale se construieste pe motive scurte cu durate mici si accente ascutite,
care adauga muzicii un caracter de scherzo. Un exemplu elocvent in acest sens il reprezinta
procedeele in partida chitarei cu ritm accentuat, repetitii si alte tehnici. In penultima cadenta sunt
introduse modele ritmice si intonatii noi, apropiate de tema principala a partii a I11-a. Aici tehnica

repetitiilor este combinata cu acorduri, fiind foarte complexa din punct de vedere tehnic.

|

it

Fig. 5.14. D. Capoianu. Concertul pentru chitardi si orchestra, partea a I11-a (mm. 325-344)
Ultima cadenta a concertului este, de asemenea, destul de avansata sub aspect tehnic si
expresiv. Arpegiile de la inceputul partii a Il-a imbogatite cu sariturile acordice sincopate

actualizeaza gandirea ritmica a culturilor muzicale din America Latina.
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Fig. 5.15. D. Capoianu. Concertul pentru chitard si orchestra, partea a Il11-a (mm. 412-433)

Pe marginea studiului efectuat, putem conchide cd Dumitru Capoianu a reusit sa imbine
performantele chitarei clasice moderne din secolul al XX-lea cu traditia creatiei simfonice
universale contemporane, a valorificat pe deplin posibilitatile chitarei si a propus o viziune
stilisticd proprie asupra modelului genului de concert pentru chitard si orchestrd. Concomitent,
influentele culturii muzicale ale Americii Latine demonstreaza asimilarea experientei
compozitorilor spanioli si din America Latina, precum si stilistica flamenco.

Catalin Stefanescu-Patrascu (n. 1971) este absolvent al Academiei de Arte ,,George
Enescu” Iasi (1991-1996), profesor de chitara la Liceul de muzica ,,George Enescu” din Bucuresti.
Ulterior isi completeaza studiile muzicale la Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti,
studiind compozitia (2002-2006). In paralel a urmat studiile la doctorat la aceeasi universitate,
obtindnd in anul 2008 titlul de Doctor in Muzica, cu o teza dedicatd interpretdrii muzicii
renascentiste si baroce la chitara clasica. Actualmente activeaza la Departamentul Instrumente de
Orchestra — Chitara din cadrul Facultatii de Interpretare Muzicalda a Universitatii Nationale de
Muzica din Bucuresti [187].

Ca solist si ca membru al ansamblului Imago Mundi, Catélin Stefanescu-Patrascu are o
activitate concertistica vasta si multilaterald atat in Romania, cat si in afara acesteia. Detinator al
Marelui Premiu la Festivalul de Chitara Clasica din Sinaia, a concertat in diferite centre culturale
din tara — Bucuresti, lasi, Arad, Sibiu, Alba lulia, Deva s.a. Lucrarile compozitorului au fost
interpretate in cadrul diferitelor evenimente organizate in Romania, Germania, Grecia, Bulgaria si
Serbia [102]. Turneele internationale ale muzicianului includ Italia, Cehia, Slovacia, Turcia, SUA,
Anglia, Tunisia, Portugalia, Germania, Austria, Ungaria, Serbia [187]. Palmaresul compozitorului
include o varietate de lucrari dedicate chitarei, printre care se numara doud concerte pentru chitara
si orchestra, lucrari solo, lucrari pentru duo sau trio de chitare.

Concertul pentru chitara si orchestra de coarde nr. 2 a fost scris in anul 2007. Compozitorul
insusi a caracterizat Concertul in modul urmator: ,,In aceastd lucrare am combinat caracteristici

ale concertului baroc (forma, orchestratie) cu elemente desprinse din etosul folclorului muzical
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romanesc. Partitura solistica este conceputd in asa fel incat sa permita chitarei obtinerea unei
dinamici eficiente in raport cu orchestra. Astfel, in momentele de tutti, am folosit preponderent o
scriiturd melodica, adecvata atacului in apoyando (sunet plin, puternic), precum si o scriiturd
acordica, asociata cu tehnica rasgueado, imprumutata de la chitara flamenco” (din materialele
oferite de compozitorul Catalin Stefanescu-Patrascu autorului prezentei teze de doctor).
Dramaturgia generald a Concertului pentru chitard si orchestra de coarde nr. 2 diferd de
normele unui concert: daca imaginile primei miscari sunt optimiste, pozitive, atunci atmosfera
celei de-a doua miscari este profund filosofica si chiar tragica, in timp ce partea a I11-a, prin natura
tematismului sdu, aminteste mai degraba de imaginile partii | a unui concert traditional. Lipsa de
contrast, caracterul vioi al tematismului, modelele ritmice active si o parte orchestrala mobila
compusa in stilul scherzourilor orchestrale sunt caracteristice partii | a concertului, iar intre chitara
si orchestra apar constant scurte replici. Adesea chitara este sustinuta de un singur grup, de
exemplu, fiind imperecheatda cu viorile | (p. 16) pe baza unei facturi alcatuite din doua voci

compuse pe baza polifoniei contrastante.
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Fig. 5.16. C. Stefanescu-Patrascu. Concertul pentru chitard si orchestra de coarde nr. 2,
partea | (mm. 123-126)

Un alt exemplu de acest tip il constituie soloul chitarei sustinut de o pedald in partida

contrabasilor.
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Fig. 5.17. C. Stefanescu-Patrascu. Concertul pentru chitard si orchestra de coarde nr. 2,
partea I (mm. 136-143)
In prima cadentd extinsa (mm. 149-234) compozitorul imbini o varietate de procedee
tehnice — pasaje, secvente de acorduri si modificari ale motivelor pe baza repetitiilor. Nu
intamplator, compozitorul vorbeste despre influenta asupra limbajului muzical al acestui concert

a tehnicii repetitive si a curentului minimalist, afirmand urmatoarele: ,,Muzica este pulsatorie si
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are tendinte minimalist-repetitive. Melodica este bazatd pe motive scurte care genereaza, precum

in baroc, discursul. Fiecare parte este construita in jurul unui motiv-obsesie.”
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Fig. 5.18. C. Stefanescu-Patrascu. Concertul pentru chitard si orchestra de coarde nr. 2,

partea I (mm. 153-234)

Dupa cum se poate observa din materialul muzical prezentat, cadenta de la sfarsitul partii |
este foarte extinsa, de mari dimensiuni, fiind construitd pe contrastele interne: acordurile in stil
flamenco (rasqueado), tratarea iscusitd a motivelor repetitive scurte, procedeul rubato, textura

multistratificatd cu sunet dens si complet, care acopera ambitusul extrem de amplu — de la sunetul

140



mi al octavei mici pana la sunetul re al octavei a patra. Asadar, aceasta cadenta serveste drept
dovada a cunostintelor excelente ale compozitorului, interpret-practician si profesor, privind

Partea a ll-a este scrisa intr-un tempo lent, cu un caracter tragic, care suna si mai pronuntat
dupa caracterul vesel al primei miscari. Aceasta incepe cu o introducere (mm. 1-5) care dezvaluie
potentialul chitarei ca instrument de acompaniament. Partida chitarei, bogata din punctul de vedere
al texturii, se bazeaza pe pasaje arpegiate ascendente sau pe acorduri pline, permitand interpretului
sa 1si etaleze abilitatile interpretative. Tema (litera A) este expusa ca o succesiune acordica bazata
pe pulsatii regulate in patrimi. Alegerea de catre compozitor a acestor mijloace de expresie
muzicald (pulsatia de patrimi, tempoul lent, ritmul punctat ascutit care bate ca un clopot, creand o
atmosfera tragica) evoca aluzii la genurile muzicii baroce — passacaglia, si ale celei clasice — mars

funebru. De asemenea, atmosfera creata se amplifica prin intonatiile lamento in partida chitarei.

Fig. 5.19. C. Stefanescu-Patrascu. Concertul pentru chitard si orchestra de coarde nr. 2,
partea a Il-a (mm. 4-9)

Orientarea spre specificul structural si stilistic al concertului baroc mentionat de
compozitor este confirmata pe deplin de natura materialului muzical din miscarea a I1-a. Starea de
concentrare si austeritate este subliniatd de tratarea partii orchestrale, aceasta este laconica si Se
bazeaza pe pedala in partitiile corzilor, fara a impiedica chitara sd expuna materialul tematic

principal.
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Cealalta tema (litera C), construitd pe un material nou, este, de asemenea, de natura
melancolica. In sectiunea ce urmeaza (litera G) textura se ingroasa, devine mai complexa si mai
densa. Un alt nivel de complexitate —atat intonationala, cat si ritmica — este demonstrat si in partida
chitarei: acest lucru se confirma prin desenul ritmic dublu punctat (Optime cu doua puncte —
saizecipatrime). Spre deosebire de cadentele din Concertul Iui Dumitru Capoianu, in miscarea a
I1-a a Concertului lui C. Stefanescu-Patrascu compozitorul nu introduce cadentele tipice unui
concert clasic, fapt explicat, in mare parte, prin tinderea spre modelul baroc al genului. Refuzul
compozitorului de a scrie o cadenta ampla plina de virtuozitate este pe deplin justificat: o astfel de
cadenta ar fi putut distruge starea tragica a partii de mijloc a concertului. Cu toate acestea, cadenta
de mici dimensiuni de la sféarsitul celei de-a doua miscari (mm. 49-57) are functia de concluzie.

Miscarea a Il1-a se manifesta printr-o tehnica motivica si repetitiva iscusita in combinatie
cu gandirea ritmica a folclorului romanesc. Tematica se bazeaza pe metamorfozele celulelor
melodico-ritmice scurte cu ambitus ingust (Si-sol), interpretate in diverse variante ritmice (pe
timpul tare, pe timpul slab, cu sincope interne, cu adaugarea sunetelor in interiorul intervalului de

terta etc.). Ca exemplu, ilustram inceputul partii finale (p. 30).

Fig. 5.20. C. Stefanescu-Patrascu. Concertul pentru chitard si orchestra de coarde nr. 2,

partea a Il1-a (mm. 1-10)

Miscarea finala seamand mai mult cu partea | a concertelor instrumentale: sund mai
dramatic, are dramaturgia genului de sonata. Aici Chitara este tratata diferit: nu este solistd, ci mai
degraba unul dintre participantii care creeaza discursul sonor. Partea de chitara este folosita in
principal in registrul acut, creand un sunet rasunator, ciupit. Tematismul are un caracter dansant,

motoric.
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in partea a Il1-a compozitorul introduce doua cadente. Prima — masurile 77-90, iar a doua

—1n sectiunea concluziva, masurile 177-187. Prima cadenta implica diverse tehnici precum textura

pe doua voci sau repetitii.

Fig. 5.21. C. Stefanescu-Patrascu. Concertul pentru chitard si orchestra de coarde nr. 2,
partea a Il1-a (mm. 77-88)

In cea de-a doua cadents, compozitorul accentueaza figurile melodice si ritmice ale temei
principale:
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Fig. 5.22. C. Stefanescu-Patrascu. Concertul pentru chitard si orchestra de coarde nr. 2,
partea a Ill1-a (mm. 77-88)

Dupa cum relateaza muzicologul roman Daniela Caraman Fotea, Concertul nr. 2 al
compozitorului este ,,0 partiturd splendida, construitd pe melodica si ritmica (foarte original
dominata de aceea a unei tocate), de sorginte folclorica” [100].

Vorbind despre promovarea chitarei in spatiul cultural muzical autohton, vom elucida doua
aspecte importante legate de promovarea repertoriului simfonic, pe de o parte, si cameral, pe de

alta parte. Valorificarea chitarei clasice moderne in Republica Moldova se realizeaza prin
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intermediul programelor Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici” din
Chisinau, dirijor Mihail Agafita, iar repertoriul cameral se regaseste in activitatea formatiei Select
Cvartet.

In postura sa de prim-dirijor si director artistic al Filarmonicii Nationale a Republicii
Moldova, autorul tezei a dirijat mai multe creatii pentru chitara si orchestrd simfonica. Printre
acestea merita mentionate concertele pentru chitara si orchestra ale compozitorului spaniol Joaquin
Rodrigo Vidre — Concerto de Aranjuez si Fantasia para un gentilhombre. Ambele lucrari au fost
interpretate sub bagheta autorului prezentei teze pe data de 25 martie 2011 in Sala Mare a
Filarmonicii Nationale din Chisinau si pe 6 ianuarie 2012 in Gran Teatro del Liceo de Barcelona
din Spania cu Orchestra Simfonica a Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici” si chitaristul
Rolando Saad.

O alta creatie este Suerio andaluz compus de José Raul Llanes Membrillo pentru chitara
solo, cantaor, narator, percutie solo si orchestra simfonica, in care compozitorul a cantat partitia
chitarei solo. Autorul prezentei teze a dirijat aceasta lucrare pe data de 9 iunie 2006 cu Orchestra
Simfonicd a Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici” din Chisindu. Concertul a avut loc in
Spania, in localitatea Zalamea, in teatrul ,,El Alcalde de Zalamea”.

O lucrare vocal-simfonica semnata de Emil Cossetto — Rapsodia del Cante Jondo pentru
orchestra, cor si solist, narator si chitard solo a sunat sub bagheta autorului prezentei teze pe data
de 2 decembrie 2005 in Sala Mare a Filarmonicii Nationale din Chisinau cu Orchestra Simfonica
a Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici”, Corul ,,Union Fenosa” si Vlad Colesnicov la
chitara.

Selectiuni din Baletul Venancia de Eugen Doga unde este folosita chitara in orchestra au
fost dirijate de autorul tezei pe data de 10 octombrie 2017 la Oradea cu Orchestra Filarmonicii de
Stat Oradea si pe 13 ianuarie 2022 la Palatul Republicii din Chisinau cu Orchestra Simfonica a
Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici”.

Fiind concomitent si interpret la chitara clasica moderna, autorul prezentei teze si-a propus
Agafita, concertmaestrul Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici” din
Chisindu a creat in anul 2017 formatia Select Cvartet. Fiind un cvartet de corzi, ansamblul are o
componenta total inedita si originala: doud viori, chitara si contrabas. Toti cei patru membri ai
cvartetului reprezinta cu demnitate si onoare Filarmonica Nationala a Republicii Moldova, fiind
parte a Orchestrei Simfonice a Filarmonicii, iar autorul tezei a devenit directorul artistic si manager

al formatiei.
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In acest format, Select Cvartet a sustinut multiple concerte si recitaluri pe scenele din tara,
printre care Sala Mare a Filarmonicii Nationale din Chisinau, Palatul Republicii, Teatrul National
»Mihai Eminescu”, Muzeul National de Arta al Moldovei, Muzeul National de Istorie a Moldovei,
Sala cu Orga, Teatrul National de Opera si Balet ,,Maria Biesu”, Centrul de Cultura si Arta ,,Ginta
Latina”, in palatele culturii din orasele principale ale Republicii Moldova, precum si turnee de
succes in Elvetia, Roméania, Grecia, Polonia, Italia, Cipru si Ucraina. Ansamblul a avut participari
prestigioase la diverse festivaluri, cum ar fi Martisor, DescOperd, Te salut, Chisinau, Tezaur
Narional, Street Food & Wine Festival, Zaduszki Jazzowe International Music Festival in
Kwidzyn, Polonia, Festivalul | Suoni di Sillene din Chianciano Terme, Italia s.a, la care se mai pot
adauga si recitaluri programate in cadrul festivalului VinOpera, precum si un concert dedicat Zilei
Nationale a Republicii Moldova, care a avut loc in data de 31 august 2024, la Bruxelles, Belgia.

Pentru un asemenea format n-au fost scrise compozitii pana in acel moment si din acest
motiv autorul prezentei teze a depus un efort considerabil pentru a crea noi aranjamente, pentru ca
sa se ajunga la un repertoriu destul de vast si foarte original. Formatia Select Cvartet colaboreaza
frecvent cu multi solisti de inalta clasa din Republica Moldova. Astfel, au fost realizate nenumarate
concerte cu soprana Tatiana Costiuc, mezzosoprana Natalia Gavrilan, naistii Marin Gheras, Stefan
Negura, Igor Podgoreanu, solistii vocali Silvia Goncear, Cristina Scarlat, Tatiana Turtureanu si
Aurel Chirtoaca.

Trebuie mentionat faptul ca in timp ce in calitate de prim-dirijor si director artistic al
Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici” din Chisinau autorul
prezentei teze se concentreaza pe un repertoriu in mare parte academic, in calitate de chitarist in
cadrul formatiei Select Cvartet sarcina si, respectiv, repertoriul abordat sunt putin diferite.
Urmarind in cadrul formatiei scopul de a crea noi sonoritati prin imbinarea unor elemente
caracteristice diferitelor culturi, genuri si stiluri muzicale, s-a ajuns la un nou limbaj muzical
caracteristic doar interpretarii formatiei Select Cvartet.

Punctul de pornire, dar si de formare a tuturor membrilor ansamblului este incontestabil
muzica academica. Astfel, una dintre primele piese definitorii pentru acest ansamblu este Fantezia
Carmen, care reprezintd o compilatie din mai multe piese scrise la aceasta tema, realizatd de
virtuozul violonist si compozitor David Garrett [145].

Mentionam ca lucrarea respectiva a fost interpretatd de nenumarate ori de Viorica Agafita
si autorul prezentei teze in calitate de solisti si cu Orchestra Simfonica a Filarmonicii Nationale
»Serghei Lunchevici” din Chisindu in multiple concerte importante, inclusiv Festivalul George
Enescu la Bucuresti, Simphopera la Suceava, Romania, Martisor si Festivalul DescOpera din

Republica Moldova.
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Vorbind in continuare despre muzica academica, trebuie sa mentionam cd o altd lucrare
este partea a 3-a din Concertul pentru vioara si orchestra, op. 8, RV 315 de Antonio Vivaldi — Vara
(L'Estate), realizata intr-o maniera de interpretare in stil rock [185]. In colaborare cu solistele din
Republica Moldova si Italia au fost interpretate doua lucrari: piesa compozitorului francez Leo
Delebes, care se numeste Les filles de Cadix, solista fiind soprana Tatiana Costiuc [178], si
zarzuela Las hijas del Zebedeo de Ruperto Chapi in interpretarea mezzosopranei Natalia Gavrilan
[144]. Din creatia compozitorului german Johannes Brahms prezentam Dansul Ungar nr. 2 [156]
si Dansul Ungar nr. 5 [157], solista fiind Mihaela Agafita.

Cu naistul Igor Podgoreanu, Select Cvartet a prezentat o suita cu titlul Serpantin/Et
Maintenant, compusa de cantaretul, compozitorul, pianistul si actorul francez Gilbert Bécaud in
anul 1961 si in care este aplicat un acompaniament in stilul boleroului de Maurice Ravel [168].

Unul dintre curentele muzicale urmarite in desfasurarea repertoriului Select Cvartet este
cultura flamenco, in care chitara clasica moderna are posibilitatea de a se desfasura si de a-si arata
toate posibilitatile. In acest stil a fost realizati piesa Spanish Caravan [167], care incepe cu o

cadenta in stil flamenco la chitara:

Guitar Intro

Fig. 5.23. Spanish Caravan, introducere (mm. 1-12)

Influenta stilului flamenco asupra manierei de interpretare chitaristica se observad in
faimoasa melodie Historia de un amor, prin care se demonstreaza ca unul dintre izvoarele de baza
ale tuturor stilurilor latino este muzica flamenco. Aceasta piesa din repertoriul formatiei Select
Cvartet a fost interpretata de autorul prezentei teze si Ksenia Nikora in calitate de solisti cu
Orchestra Simfonica a Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici” din Chisinau si Show Balet
Repede [120]. Piesa contine o cadenta desfasurata care, la fel, implica diferite procedee
interpretative tipice acestui strat al culturii muzicale spaniole.

In ceea ce urmeazi se expune o prelucrare a piesei Asturias de compozitorul spaniol Asaak

Albeniz, preluata de catre trupa The Doors, iar ulterior si de catre violonistul Nigel Kennedy:
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Fig. 5.24. A. Albeniz. Asturias (mm. 15-32)

Un alt exemplu de interferente culturale este piesa balcanica Jovano Jovanke, in care

acompaniamentul din prima jumatate a lucrarii este realizat, de asemenea, in stil flamenco, ca de

altfel si cadenta de la inceput de piesa. latd un exemplu in acest sens:
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Fig. 5.25. Jovano Jovanke (mm. 1-15)
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Un gen distinctiv al muzicii de origine latino-americana este tangoul argentinian. Acest
gen se bucura de o mare popularitate in randul publicului din toata lumea, ascultatorul autohton
nefiind o exceptie. In acest context, Astor Piazzolla este un compozitor ciruia formatia Select
Cvartet i-a acordat o atentie deosebita in crearea repertoriului sau. Opera sa este plina de continut,
incluzand melodii de dragoste, lirism sau chiar melancolie, care se contrapun cu altelea foarte
energice si chiar agresive. Una dintre lucrari se numeste larna (Invierno Porterio) si face parte din
celebrul ciclu Anotimpurile [143].

Trebuie mentionat ca toate cele patru anotimpuri au fost scrise initial ca piese separate si
independente, compozitorul neavand intentia de a crea o suitd. De fapt, A. Piazzolla n-a facut nicio
aluzie sau referire la Anotimpurile de Antonio Vivaldi, deci piesele nu au nicio legatura intre ele.
Mai mult decat atat, A. Piazzolla nu s-a referit nici macar la anotimpuri in sine, fiecare piesa
semnificand, de fapt, diferite perioade ale vietii oamenilor simpli din Buenos Aires. Initial
compozitorul a scris aceste piese pentru ansamblul sau, care era un cvintet si in care el canta la
bandoneon, dar ulterior s-au facut multiple si diverse aranjamente.

Astfel, autorul prezentei teze a dirijat o versiune realizatd pentru vioara Solo si orchestra
simfonicd de catre compozitorul, dirijorul si violonistul din Argentina Alejandro Drago, insusi
autorul fiind solist. Mentionam intre paranteze ca cea mai raspandita versiune, insd, este cea a lui
Leonid Desyatnikov pentru vioara solo si orchestra de corzi. In aceastd varianta L. Desyatnikov
face in mod constient legatura dintre Anotimpurile lui A. Piazzolla si cele ale lui A. Vivaldi, chiar
daca, dupa cum am mentionat anterior, compozitorul n-a avut aceasta intentie. Aranjamentul este
facut foarte iscusit, iar pentru Select Cvartet a fost realizata o reductie a lucrarii in cauza de catre
autorul acestei teze.

O alta lucrare semnata de Astor Piazzolla din repertoriul Select Cvartet este Escualo, piesa
care demonstreaza noul stil creat de acest compozitor, care se numeste tango nuevo [152]. De
asemenea, au fost realizate aranjamente ale celebrelor piese Libertango si Oblivion, compuse de
Astor Piazzolla [160, 127].

Vorbind in continuare despre muzica tango, trebuie sa mentionam ca unul dintre cele mai
faimoase tangouri abordate de Select Cvartet se numeste Por una cabeza si este semnat de Carlos
Gardel. In aceastd versiune, realizatd de celebrul violonist Itzhak Perlman, tangoul include
multiple elemente de mare virtuozitate [180].

Tangoul Por una cabeza a fost folosit in filmul lui Martin Brest Parfum de femeie, realizat
in anul 1992, in care a jucat rol celebrul actor Al Pacino. Tangoul a fost folosit si in filmul True

Lies, un film de actiune-comedie american din anul 1994 regizat de James Cameron, in rolurile
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principale fiind Arnold Schwarzenegger si Jamie Lee Curtis, dar si la inceputul celebrului film-
drama Lista lui Schindler, regizat in anul 1993 de Steven Spielberg.

In continuarea ideii mentionate mai sus, trebuie specificat faptul ca unul dintre domeniile
abordate de citre formatia Select Cvartet este muzica de film. In acest sens, repertoriul formatiei
include si piesa Miserlou [163], versiunea lui Dick Dale fiind folositd de regizorul Quentin
Tarantino in filmul sau din 1994 Pulp Fiction. O alta versiune este cea a lui Martin Denny, care a
fost folosita in sezonul 2 din serialul Mad Men. Piesa a mai fost folosita si in celebrul film Taxi.

Una dintre piesele celebre din repertoriul Select Cvartet este Shape of My Heart, compusa
de cantaretul si compozitorul britanic Sting, la care a contribuit si chitaristul Dominic Miller. Piesa
a fost folositd in filmul Léon, cu Jean Reno si Natalie Portman in rolurile principale, dar si in filmul
din 1993 Three of Hearts [179].

lo ti penso amore este o lucrare compusa de violonistul David Garrett pentru filmul Niccolo
Paganini, in care insusi David Garrett a jucat rolul principal. Piesa este bazatd pe o tema din
Concertul nr. 4 in re minor, M.S. 60 pentru vioara si orchestrd de Niccolo Paganini. Aceasta piesa
a fost adaptata pentru formatul Select Cvartet, solista fiind soprana Tatiana Costiuc [181]. In
aceeasi pelicula David Garrett canta si celebrul Carnaval Venerian, inclus, de asemenea, in
repertoriul ansamblului Select Cvartet, practic in aceeasi versiune [184].

Piesa Pastorul singuratic a fost semnata in anul 1977 de compozitorul german James Last
si este bazata pe folclorul din Carpati, atat cel romanesc, cat si cel ucrainean. Initial compozitorul
intentiona sa includa aceasta lucrare intr-un film care s-ar fi numit Muzica de film fara film, proiect
nerealizat pana la urma, dar piesa a inceput sa fie solicitata de multe televiziuni si multi regizori.
Astfel, in anul 1979 a fost folosita in serialul australian Aurul desertului. In anul 1982 a devenit
tema principali in filmul sud-coreean de arte martiale Razboinicii kung-fu. In 1983 a fost folosita
ca tema dragostei in serialul produs in Venezuela, care se numeste Chao, Cristina. In anul 1984 a
fost folosita intr-un scurt film de animatie canadian Paradise, film nominalizat la Oscar. In anul
2003 Pastorul singuratic a fost folosit de regizorul Quentin Tarantino in filmul Kill Bill. Cel care
a inregistrat prima data aceastd piesa si a facut-o celebra in toata lumea a fost faimosul naist roman
Gheorghe Zamfir. Piesa este inclusa in repertoriul Select Cvartet cu naistul Marin Gheras in
calitate de solist [172].

O alta suita din repertoriul Select Cvartet, semnata de Ennio Morricone, este din muzica la
filmul 4 fost odati in America cu Robert De Niro si James Woods in rolurile principale. In aceasti
lucrare solisti sunt Marin Gheras si Tatiana Costiuc [151]. Pentru tema dragostei din filmul Cinema

Paradiso regizat de Giuseppe Tornatore, film care a castigat Premiul Oscar pentru cel mai bun
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film strdin in anul 1990 si unde coloana sonord este compusa tot de Ennio Morricone si fiul sdu,
Andrea, de asemenea a fost realizat un aranjament pentru formatia Select Cvartet [150].

Piesa Fragile, frecvent cantata de formatia Select Cvartet, semnata de interpretul englez
Sting, este o lucrare in care rolul chitarei este unul foarte important [153]. Acompaniamentul
aplicat in aceasta piesa este unul sincopat si complex, oarecum similar celui de samba braziliana,
conceput, de asemenea, pentru a suplini lipsa percutiei si a instrumentelor electronice din original.

Piesa contine si un solo desfasurat la chitara:
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Fig. 5.26. Sting. Fragile (mm. 29-46)

Muzica folclorica a popoarelor lumii in viziunea stilistica moderna face parte din conceptul
artistic al formatiei Select Cvartet. O parte importanta a repertoriului formatiei 0 reprezinta muzica
romaneasca. In acest sens, unul dintre compozitorii preferati de membrii ansamblului este Grigoras
Dinicu — un violonist de mare virtuozitate, care poseda o tehnica deosebita, in repertoriul trupei
fiind inclusa piesa Caruta postei [155]. De asemenea, un exemplu similar este o adaptare pentru
Select Cvartet a Rapsodiei nr. 1 de George Enescu [154].

Balada pentru vioara si orchestra, op. 29 de Ciprian Porumbescu este interpretata frecvent
de catre formatia Select Cvartet atat pur instrumental [146], cat si intr-0 combinatie dintre muzica
si poezie, in colaborare cu actorul Nicolae Jelescu [173].

Un exemplu din creatia compozitorilor din Republica Moldova este Balada de Eugen
Doga, care a fost interpretata de tanara violonistd Mihaela Agafita, acompaniata de formatia Select
Cvartet in cadrul unui concert dedicat Zilei Nationale a Republicii Moldova la Centrul Evreiesc
,Kedem” [148] si de Stefan-Gabriel Luta intr-un recital dedicat Zilei Nationale a Culturii la
Muzeul National de Arta, proiecte prin care formatia Select Cvartet si-a propus sa promoveze

tinerele talente.
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Dintre piesele romanesti interpretate de Select Cvartet si naistul Marin Gheras putem
nominaliza suita Apel de bucium, hora si chindia [169], Hora staccato de Grigoras Dinicu [171]
si, probabil, cea mai emblematicd melodie din folclorul romanesc — Ciocdrlia [170]. In acelasi
sens, drept exemplu poate servi si o serie de prelucrari ale creatiilor cameral-vocale din spatiul
cultural romanesc in interpretarea ansamblului Select Cvartet si a Silviei Goncear: Nu-i tdrziu
[175], Pe ldnga plopii fara sot [176], De ce nu-mi vii [174] si Seara pe deal [177].

Un strat al repertoriului folcloric al trupei o constituie muzica klezmer, care reprezinta o
traditie muzicala a evreilor Ashkenazi din Europa de Est. Acest stil isi are originile in secolul al
XIX-lea, inclusiv pe teritoriul Basarabiei. Drept exemplu in acest sens poate servi o suita care se
numeste Ajde Jano — Fan Tashlikh [142]. O alta creatie din repertoriul formatiei este suita Od Ebra
do Dunava, care ilustreazi calatoriile vechilor muzicieni-klezmer prin orasele Europei. In suita
sunt intercalate teme si elemente stilistice din muzica balcanica si traditiille muzicale spaniole
[164].

Dintre piesele inspirate din cultura romilor am putea prezenta suita Ederlezi, care incepe
cu o introducere lentd intens imbogatita cu elemente de melismatica orientald, dupa care tema este
acompaniata intr-un stil foarte apropiat de rumba latino-americana, sectiune in care este inclus si

un solo la chitara:

Fig. 5.27. Ederlezi (mm. 74-96)

In mijlocul suitei este introdusi si 0 Sectiune sincopati, in care sunt folosite elemente din
curente stilistice mai recente, cum ar fi jazz-rockul. Tema apare in continuare acompaniata intr-un

stil caruia i-am putea spune Gypsy samba, finalizandu-se intr-un tempo energic si alert [149].
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Un curent al jazzului care se regéseste in grila repertoriala a formatiei Select Cvartet a
aparut la inceputul secolului al XX-lea in Franta. Este vorba de jazz-manouche, sau Gypsy jazz,
dezvoltat de chitaristul de origine roma Django Reinhardt si celebrul violonist, rom si el — Stefan
Grappelli. In acest sens, am putea prezenta piesa Minor Swing, care contine si un solo desfasurat

al chitarei:
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Fig. 5.28. Minor Swing, soloul chitarei (mm. 104-143)
O alta creatie inspirata din cultura muzicala a romilor este suita cu titlul Jelem Jelem [158],

in introducerea acesteia fiind plasat un dialog dintre vioara si chitara:
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Fig. 5.29. Jelem Jelem, solo la chitara (mm. 1-35)

Acest dialog este urmat de expunerea temei, care se bazeaza pe un

oarecum similar stilului jazz-manouche, urmata de un alt solo la chitara:
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Fig. 5.30. Jelem Jelem, solo la chitara (mm. 48-67)

Alte doua piese din cultura muzicala a romilor cantate de Select Cvartet ar fi Kibori [159],

care apartine spatiului romanesc, si Dve ghitari, piesa ruseasca in care, dupa cum este caracteristic

acestui stil, toate temele se canta intr-un continuu accelerando, ajungandu-se la un tempo foarte

rapid si ametitor [183].

Valorificarea muzicii nationale a altor popoare ale lumii in activitatea artistica a formatiei

Select Cvartet poate fi dovedita si prin urmatoarele creatii: suita irlandeza River [166], piesa

armeneasca cu denumirea Tonakan Par [182], celebrul Czardas de Vittorio Monti [147], piesa
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balcanica Niska Banja [165], un vals compus relativ recent de catre violonistul german David
Garrett, care se numeste Midnight waltz [162], piesa turceasca Mazal Keman din serialul 1001 de
nopri [161].

In incheierea acestui subcapitol dorim sd mentionim cd proiectul Select Cvartet este in
continua dezvoltare si in cautari de noi surse de inspiratie, de noi idei sonore si noi mijloace de
exprimare artistica. Astfel a fost creat si conceptul Select Cvartet Plus, care presupune o extindere
a formatiei. Cel mai frecvent Select Cvartet Plus evolueaza in format de cvintet, la cele doua viori,
chitara clasica moderna si contrabas adaugandu-se un percutionist care canta la cajon, darbuka si
mai rar la shaker si la tamburina. Formatia Select Cvartet Plus a avut recitaluri si in format de
sextet, septet, octet si chiar dixtuor, la instrumentele mentionate mai sus adaugandu-se o viola, un
violoncel, alte viori aditionale sau un acordeon.

In anul 2015 autorul acestei teze a mai creat o orchestra, de dimensiuni mai reduse, care se
numeste Philharmonic Proactive Orchestra, avand o componenta de 19-26 de muzicieni in functie
de partiturile abordate, in care sunt implicati cei mai activi si talentati membri ai Orchestrei
Simfonice a Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici” din Chisinau, la unele piese autorul

prezentei teze imbinand functiile de dirijor si de interpret — solist la chitara clasicd moderna.

Concluzii la capitolul 5

Demersul intreprins in cadrul acestui capitol ne permite s emitem urmatoarele concluzii:

1. Evolutia fara precedent a artei chitaristice, care se observa pe parcursul secolului al XX-
lea, a adus multe inovatii in ceea ce priveste repertoriul, tehnicile de interpretare, aprobarea chitarei
clasice moderne ca instrument concertistic.

2. Un rol unic in promovarea chitarei |-a avut genialul chitarist spaniol A. Segovia, a carui
activitate multilaterala — interpretativa, pedagogica, componistici — a avut un impact fara
precedent in evolutia chitarei clasice moderne in secolul al XX-lea.

3. Gratie concertelor pentru chitara semnate de H. Villa-Lobos si J. Rodrigo, chitara a
castigat 0 pozitie incontestabila in muzica universala din secolul al XX-lea. Ambii compozitori au
scris opusurile lor bazandu-se pe traditiile muzicii nationale atat academice, cat si folclorice.

4. Avand in vedere cele doud concerte studiate, putem deduce formarea unui tip de concert
pentru chitara si orchestra in care partea de mijloc depaseste — dupa volumul, efectul sau emotional
si calitatea sugestiva a limbajului muzical — partile extreme. Putem afirma ca este un tip specific
al concertului instrumental cu accentul pus pe partea de mijloc. in cazul Concierto de Aranjuez de

J. Rodrigo acest efect se datoreaza folosirii procedeelor imprumutate din muzica sacrd (sau mai

154



bine zis, cvasisacra), si anume saelta, care asigura profunzimea conceptuala si sonora a partii
mediane.

5. Creatiile aflate in cdmpul cercetarii noastre se incadreaza perfect in curentul muzicii din
secolul al XX-lea legat de incercarea de a valorifica unicitatea melodica si ritmica a muzicii
populare (spaniole sau braziliene) prin resursele orchestrei simfonice, imbogatite cu sonoritatile
inedite si autentice ale chitarei, instrument important in muzica folclorica spaniola si braziliana.

6. In spatiul cultural roménesc chitara se dezvoltd in corelatie cu curentele muzicii
universale. Compozitorii din Romania au creat lucrari de diverse genuri pentru chitard, apogeul
fiind concertele pentru chitard si orchestrd semnate de Dumitru Capoianu si Catalin Stefanescu-
Patrascu.

7. In Republica Moldova practica componisticd pentru chitara este foarte modest, in timp
ce activitatea interpretativa se dezvolta, avand doua directii principale. Prima este reprezentata de
concertele Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici”, iar cea de-a doua

— de activitatea artistica a formatiei Select Cvartet.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Studiul holistic si complex privind evolutia si rolul chitarei clasice moderne in muzica
universala culta, intreprins in cadrul prezentei teze, pe baza cercetarilor nationale si universale [4;
5] a permis solutionarea problemei stiintifice stipulate in partea introductiva a tezei, si anume
fundamentarea stiintifica a evolutiei chitarei in muzica culta universala (preponderent de traditie
europeana), privita prin prisma dezvoltarii repertoriului — de la acompaniamentul vocii sau al
dansurilor de curte la concertele pentru chitara si orchestra.

Drept urmare, au fost studiate si prezentate primele exemple ale existentei instrumentelor
timpurii cu coarde ciupite, folosite in cadrul ansamblurilor vechi. Instrumentele antice cu coarde
ciupite de diferite constructii au servit ulterior drept model pentru chitard, iar cuvantul chitara a
avut multiple legaturi cu Antichitatea persiana si greacd, denumind instrumente cu coarde ciupite
de origine diferita.

In perioada medievali, chitara a fost adusa in Europa de citre arabi care au cucerit Spania.
In Evul Mediu se evidentiaza chitara maurd si cea latind, folosite pentru acompaniamentul
cantului, al dansului sau ca membre ale ansamblurilor instrumentale mici. Chitara a devenit un
instrument important in arta menestrelilor, a muzicienilor ambulanti si a muzicienilor de curte.

Chitara, alaturi de alte instrumente cu coarde ciupite, si anume lauta si vihuela, va cunoaste
0 dezvoltare continui, una vadita in epoca Renasterii [7]. In aceastd perioadi se observi influenta
reciprocd a diferitelor instrumente cu coarde ciupite, se dezvolta repertoriul chitaristic, care,
partial, se bazeaza pe adaptarea pieselor imprumutate din repertoriul instrumentelor inrudite.
Privite sub aspect stilistic si de gen, printre exemplele reprezentative ale epocii se evidentiaza
lucrarile Fantasia (Ricercar) de Francesco da Milano si Pavana compusa de Luis de Milan.

in perioada renascentist, un rol important in evolutia chitarei l-au avut diferite tratate si
culegeri dedicate cantului la chitard si repertoriului respectiv, precum Libro de musica para
vihuela intitulado Orphenica Lyra, semnata de Miguel de Fuenllana, Tres libros de musica en
cifras para vihuela de Alonso Mudarra sau Guitarra espariola y vandola en dos maneras de
guitarra, castellana y cathalana de cinco ordenes, la qual enseria de templar y tafier rasgado de
Juan Carlos Amat. Aceste volume confirmad predominarea notatiei muzicale de tip tabulatura.

Chitara baroca marcheaza schimbarile in evolutia instrumentului, si anume: trecerea la
chitara cu cinci coarde si aplicarea sistemului de notatie muzicala Alfabeto. Sub aspect
interpretativ, in baroc predomina rasgueado si punteado. Pe baza cercetarii celor mai importante
tratate din perioada respectiva: Guitarra espariola y vandola, en dos maneras de guitarra
castellana y cathalana de cinco ordenes de Juan Carlos Amat, Instruccion de Musica sobre la

Guitarra Espaniola de Gaspar Sanz, Luz y norte musical para caminar por las cifras de la guitarra
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Espariiola y arpa, tafier, y cantar a compds por canto de organo, y breve explicacion del arte de
Lucas Ruiz de Ribayaz, Resumen de Acompariar la Parte con la Guitarra si Passacailles y Obras
de Guitarra por todos los Tonos naturales y acidentales de Santiago de Murcia, precum si a unor
creatii muzicale — Suite Espariola de Gaspar Sanz, Preludio, Cancion o Tocata de Santiago de
Murcia, Prelude si Courante in sol minor de Francesco Corbetta si Bouréé in re minor de Robert
de Visée, au fost formulate unele trisaturi stilistice si interpretative ale perioadei baroce [1; 3]. In
perioada mentionata are loc si formarea a trei scoli componistice si interpretative diferite: spaniola,
italiand si franceza, fiecare avand specificul propriu.

Au fost relevate principalele tendinte ale perioadei de modernitate a chitarei, care cuprinde
clasicismul si romantismul muzical. A fost evidentiatd aparitia unei pleiade de compozitori si
interpreti care au adus o contributie considerabild la evolutia instrumentului — F. Schubert,
C.M. von Weber, R. Kreutzer, A. Diabelli, L. Spohr si J. Hummel, compunand lucrari pentru
chitara solo si pentru diferite ansambluri cu participarea chitarei. Pentru prima data in istorie
specificul instrumentului a fost cercetat de H. Berlioz in Tratat de instrumentarie si orchestrarie.

In aceasta perioada incepe procesul de formare a scolilor nationale europene de chitara
clasica moderna: italiana (Mauro Giuliani, Ferdinando Carulli), spaniola (Fernando Sor, Dionisio
Aguado, Francisco Tarrega Eixea), germana si austriaca (Carl Maria von Weber, Johann Kaspar
Mertz, Anton Diabelli, Leonhard von Call si Simon Molitor).

Anume 1n perioada clasica si romantica, pentru prima data in istoria instrumentului, au fost
scrise creatiile ce apartin genului de concert pentru chitara si orchestrd, ai caror autori sunt
Ferdinando Carulli (Petit Concerto de Société, op. 140) si Mauro Giuliani, autor a trei concerte
pentru chitara (op. 30, 36 si 70). Prin urmare, chitara se transforma intr-un instrument cu adevarat
solistic.

in concertele mentionate mai sus se stabilesc normele stilistice ale unui concert pentru
chitard si orchestra: introducerea temelor principale Solo in partida chitarei, acompaniamentul
transparent menit sa asigure echilibrul sonor si dinamic intre partida solistica si orchestra. Printre
alte inovatii ale timpului, in teza sunt evidentiate si analizate: imbogatirea facturii chitaristice cu
diferite procedee noi in Sonatele M.S. 84 de N. Paganini, un compozitor care a contribuit la
sporirea gradului de complexitate si virtuozitate a literaturii chitaristice din perioada
romantismului; tratarea chitarei ca instrument polifonic de catre Fernando Sor si introducerea
procedeului de apoyando de catre Dionisio Aguado, procedeu care a produs un sunet mai luminos
si mai puternic.

Din punctul de vedere al repertoriului, a fost demonstrata si studiata evolutia repertoriului

pentru chitara privita sub aspect genuistic — de la forme rudimentare de acompaniament muzical,
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bazat pe melodii populare (cantece si dansuri pentru instrumente ciupite timpurii, care au fost
predecesorii chitarei), la formele dezvoltate si variate din perioadele barocului, clasicismului si
romantismului. Astfel, in baroc, pe prim-plan se afla suita de dans, fantezia s.a., in perioada
clasicismului un loc central il ocupa genurile de sonata si variatiuni. Clasicismul si romantismul
au introdus in repertoriul chitaristic un gen nou de amploare, si anume genul de concert pentru
chitara si orchestra, prin aceasta facand un pas simbolic inainte in aprecierea potentialului solistic
al chitarei clasice moderne.

Secolul al XX-lea, fiind considerat un adevarat triumf al chitarei clasice moderne, se
deosebeste prin formarea unei pleiade de interpreti, compozitori, profesori de chitara care au
contribuit la largirea repertoriului, formarea unor procedee inovative de interpretare, raspandirea
principiilor didactice pe plan international si chiar global. Actualmente, aproape fiecare cultura
muzicala din lume are ca parte componenta arta chitaristica.

Secolul trecut a dezvoltat un curent care s-a manifestat in perioada clasica si romantica, si
anume — crearea concertelor pentru chitara si orchestra. Creatiile de acest gen semnate de
H. Villa-Lobos si J. Rodrigo au devenit un mijloc puternic de promovare a chitarei clasice moderne
ca instrument filarmonic, academic pe scenele muzicale din intreaga lume [2; 6].

Conform traditiei stabilite in epoca Renasterii sau in baroc, si in secolul al XX-lea apar
titanii, care, avand un talent complex (interpretativ, pedagogic si componistic), au contribuit la
popularizarea instrumentului si integrarea acestuia in cultura muzicala universal. In acest context,
un loc aparte il are A. Segovia.

Avand in vedere rezultatele obtinute in cadrul prezentului demers de cercetare, propunem
urmatoarele recomandari de utilizare a acestora:

e constientizand faptul ca in Republica Moldova arta chitaristica este prezentata destul de
modest, venim cu propunerea de a studia activitatea chitaristilor din tara noastra, a profesorilor
care predau acest instrument la scolile si centrele muzicale, la liceele cu profil artistic si la
institutiile de invatamant superior;

e cercetarea particularitatilor interpretative ale chitaristilor contemporani in cadrul unor
demersuri stiintifice intreprinse de cétre studenti sau specialisti in domeniu;

e initierea unor studii ale creatiilor componistice ale autorilor moldoveni dedicate chitarei
solo sau diferitelor ansambluri cu implicarea chitarei, printre care vom nominaliza Klezmer Sonata
pentru chitara de V. Bitkin, semnata la inceputul anilor 2000, piesa lui Iulian Gogu Adiere pentru
flaut si chitara, Sonata pentru flaut si chitara in doua parti de Elena Fistik, compusa in 1994.
Totodatd, cel mai pregnant exemplu ramane baletul lui Eugen Doga Venancia, a carui partitura

contine partida chitarei solo, anul compunerii — 1989;
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e scoaterea in evidenta a lucrarilor didactice, atat nationale, cat si internationale,
consacrate chitarei clasice moderne;

e stimularea cercetarilor sociologice si culturologice dedicate practicii interpretative a
amatorilor din Republica Moldova;

e extinderea cercetarilor prin analiza dezvoltarii chitarei clasice moderne pe continentul
american;

e cercetarea rolului chitarei in muzica nonacademica — muzica pop, jazz, rock etc.;

e promovarea chitarei si a muzicii de chitara in mass-media, evenimente culturale
(concerte, concursuri, festivaluri s.a.);

e valorificarea muzicii de chitard — atat in repertoriul Orchestrei Simfonice a Filarmonicii
Nationale ,,Serghei Lunchevici”, cat si in cel al formatiei Select Cvartet, avand in vedere
implicarea profesionala a autorului tezei in calitate de prim-dirijor si director artistic al ambelor
colective artistice;

e consolidarea colaborarii interpretilor, a orchestrelor si a formatiilor muzicale cu
compozitorii din Romania si Republica Moldova in vederea promovarii muzicii academice scrise
pentru chitara ca instrument solistic si cameral, fructificand astfel muzica pentru chitara in viata

artistica de pe ambele maluri ale Prutului.
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174. Select Cvartet si Silvia Goncear — De ce nu-mi vii. [citat 07.08.2024]. Disponibil:
https://www.youtube.com/ watch?v=12aepT u8UzM

175. Select Cvartet si Silvia Goncear — Nu-i tdrziu. [citat 07.08.2024]. Disponibil:

https://www.youtube.com/watch?v=r5ZgrYrILXk
176. Select Cvartet si Silvia Goncear — Pe linga plopii fara sot. [citat 07.08.2024].

Disponibil: https://www.youtube.com/watch?v= Tu_9C0OnGOac
177. Select Cvartet si Silvia Goncear — Seara pe deal. [citat 07.08.2024]. Disponibil:

https://www.youtube.com/watch? v=122ehGnzmhw
178. Select Cvartet si Tatiana Costiuc — Les filles de Cadiz. [citat 07.08.2024]. Disponibil:

https://www.youtube.com/watch?v=mmEU5cOD-o0g

179. Select Cvartet — Shape of my heart by Sting, Cine vine la noi, Moldova 1 TV.
https://www.youtube.com/watch?v=zL G87Gjz1g8
180. Select Cvartet — Tango Por una Cabeza from Scent of Woman. [citat 07.08.2024].

Disponibil: https://www.youtube.com/watch?v=1JBQVEjWHps].
181. Select Cvartet & Tatiana Costiuc — lo ti penso amore. [citat 07.08.2024]. Disponibil:
https://www.youtube.com/watch?v=N_dWGlIj-5gE
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182. Select Cvartet — Tonakan Par (Armenian Song). [citat 07.08.2024]. Disponibil:
https://www.youtube.com/watch?v=cclyjokbm7c

183. Select Cvartet: Two Guitars — Russian Gypsy Traditional Song. [citat 07.08.2024].
Disponibil: https://www.youtube.com/watch?v=-xMI74LtiNO

184. Select Cvartet — Venetian Carnival. [citat 07.08.2024]. Disponibil:
https://www.youtube.com/watch?v=lowTql-YXCE

185. Select Cvartet — Vivaldi, Storm. [citat 07.08.2024]. Disponibil:
https://www.youtube.com/watch?v=kR6V_bbVDhw

186. Sinteza. [citat 2.05.2019]. Disponibil: https://dexonline.ro/definitie/sintez% C4% 83

187. Stefanescu-Patragscu Catdlin.  https://www.unmb.ro/profesor/stefanescu-patrascu-

catalin

188. Tabulatura. [citat 17.08.2021]. Disponibil: https://dexonline.ro/defnitie/ tabulatur%
C4%83 https://www.worldhistory.org/image/5065/apollo-holding-a-kithara/

189. Vihuela. [citat 17.08.2021]. Disponibil: https://lutesocietyofamerica.org/ about/

instruments/vihuela/

190. Villa-Lobos Guitar Concerto — Pablo Sdinz-Villegas | LIVE at Kimmel Center. [citat
09.01.2021]. Disponibil: https://www.youtube.com/watch?v=A5M8EX88PGc

191. Villa-Lobos interpreta Villa-Lobos — Chéro no. 1. [citat 03.05.2020]. Disponibil:
https://www.youtube.com/watch? v= UZKEYKAWKK(g

192. JDKVJIHAHH (Giuliani) Maypo. [citat 08.08.2021]. Disponibil: https://www.
musenc.ru/html/d/djuliani.html

193. Hngopmayuonnsiii caiim niomuesoui u eumaprnou myzviku. Pepranoo Cop (1778-

1839). [citat 29.08.2021]. Disponibil: http://lute.ru/quitar/Sor.htm
194. MUJIAH JIVHC JIE [citat 17.08.2021]. Disponibil: https://w.histrf.ru/articles/

article/show/milan luis die.

195. Myswvikanvhas suyukioneouss owaaun. [citat 20.07.2021]. Disponibil:  https://
WwWWw.musenc.ru/
196. [TATAHHUHU (Paganini) Hukxony [citat 01.02.2022]. Disponibil: https://www.

musenc. ru/html/p/paganini.html

197. Cammwseco oe Mypcus. [citat 21.04.2021]. Disponibil: https://dic.academic.ru/
dic.nsf/ruwiki/ 1834959¢
198. CEI'OBHA (Segovia) Anopec Toppec. [citat 29.04.2021]. Disponibil: https://

www.musenc.ru/ html/s/seqovi8.html

199. Tappeea, @pancucko [citat 21.04.2021]. Disponibil: http://ru.instr.scorser.com/
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200. TAPPEI'A DOIIEA (Tarrega Eixea) ®@pancucko |[citat 21.04.2021]. Disponibil:

https://www.musenc.ru/html/t/tarrega-6gea.html

201. ®@epnanoo Cop. [citat 15.05.2021]. Disponibil: http://www.abc-guitars.com/ pages/

sor.htm
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Agafita Mihail

Data:

175



CURRICULUM VITAE AL AUTORULUI

B europass
Mihail Agafita

Cetatenie: moldoveana Data nasterii: 21/11/1973 Gen: Masculin

Re Numar de telefon: (+373) 79535708 % E-mail: mihail.agafita@gmail.com
{© WhatsApp Messenger: +37379535708

f Facebook: https://www.facebook.com/mihail.agafita/

2an

= Site de internet: https://www.mihailagafita.com/

Q Acasa: Str. Banulescu-Bodoni 28/2, ap. 7, 2005 Chisindu (Moldova)

DESPRE MINE

Prim Dirijor si Director Artistic al Orchestrei Simfonice
a Filarmonicii Nationale a Republicii Moldova

EDUCATIE S| FORMARE PROFESIONALA

Masterand la Programul postuniversitar de formare si dezvoltare profesionala continua de
Management muzical n cadrul Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti

Doctorand la Universitatea de Stat din Moldova
chtqrénd, la Univer§itatea de Stat ,,Dimitrie Cantemir”, Academia de Stiinte a Moldovei
Absolvent al cursului de studii aprofundate (Master), din cadrul Universitatii Nationale de Muzica
Bucuresti, specializarea Stilistica Dirijorala - Dirijat Orchestra

R i
Absolvent al Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti, specializarea Dirijat Orchestra - clasa

profesorului Dumitru Goia

Absolvent al Institutului de Stat al Artelor din Chisinau, specializarile: Dirijat orchestra jazz,
Profesor - Interpret chitara

Participant la cursurile de maiestrie, tinute de catre dirijorul Patrick Strub, organizate de
Ambasada Germaniei la Chisinau

Absolvent Scoala Generala nr. 1 or. Calarasi, Rep. Moldova
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Absolven (Magna cum Laude) Scoala de Muzica or. Calarasi, Rep. Moldova, Specializarea - interpret
vioara
[ 01/09/1982 - 31/05/1990 ]

EXPERIENTA PROFESIONALA

Prim Dirijor si Director Artistic al Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Nationale , Serghei

Lunchevici” a Republicii Moldova
[ 01/08/2013 - 1n curs ]

Dirijor Permanent al Filarmonicii Nationale a Republicii Moldova
[ 01/08/2004 - 30/07/2013 ]

Dirijor Permanent al Filarmonicii de Stat , Transilvania” Cluj
[ 01/09/2009 - 30/06/2013 ]

Am dirijat circa 1000 concerte simfonice, opere si spectacole de balet cu:
[ 01/09/1994 - n curs ]

- Orchestra Filarmonicii din Moscova

- Filarmonica ,George Enescu” din Bucuresti

- Filarmonica Nationald a Republicii Moldova din Chisindu

- Filarmonica de Stat , Transilvania” Cluj

- Orchestra Nationala Radio Bucuresti

- RTV Slovenia Symphony Orchestra (Ljubljana)

- Filarmonica Nationald a Republicii Belarusi din Minsk

- Opera i Filharmonia Podlaska din Bialystok (Polonia)

- Orchestra de Camera Radio Bucuresti

- Filarmonica de Stat din Voronej (Rusia)

- Filarmonica de Stat ,Moldova” lasi

- Filarmonica de Stat Oradea

- Filarmonica de Stat Targu Mures

- Filarmonica de Stat Brasov

- Filarmonica de Stat Sibiu

- Orquesta de Extremadura (Badajoz, Spania)

- Pori Sinfonietta (Finlanda)

- Owensboro Symphony Orchestra (SUA)

- Great Falls Symphony Orchestra (SUA)

- Orchestra de camerd din Elblag (Polonia)

- Filarmonica de Stat ,, Mihail Jora” Bacau

- Filarmonica de Stat , Oltenia” Craiova

- The West Bohemian Symphony Orchestra (Marienbad, Cehia)

- Orchestra dell'lstituto Musicale ,L. Boccherini” (Lucca, Italia)

- Filarmonica de Stat Botosani

- Filarmonica de Stat , Paul Constantinescu” Ploiesti

- Filarmonica de Stat Satu Mare

- Filarmonica de Stat Pitesti

- Teatrul National de Opera si Balet din Chisinau

- Teatrul Academic de Opera si Balet din Harkov (Ukraina)

- Teatrul Academic de Opera si Balet din Dnepropetrovsk (Ukraina)
- Baletul de Stat pe Ghiata din St. Petersburg (Rusia)

- Orchestra Simfonica ,,Academica” a Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti
- Ohio University Symphony Orchestra (SUA)

- Orchestra Simfonica a Academiei de Muzicd ,,Gheorghe Dima” din Cluj
- Orchestra Simfonicd a Academiei de Muzica din Chisinau

- Orchestra Simfonica a Teatrului Muzical ,Nae Leonard” din Galati
- Orchestra Prezidentiala a Republicii Moldova
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- Big-Band-ul Institutului de Stat al Artelor din Chisinau

- Corul Radio Bucuresti

- Corul Filarmonicii de Stat , Transilvania” din Cluj

- Corul Filarmonicii ,George Enescu” din Bucuresti

- Capela Corala ,Doina” a Filarmonicii Nationale a Republicii Moldova
- Corul ,,G. Musicescu” al Filarmonicii ,Moldova” din lasi

- Corul Mixt al Filarmonicii de Stat Targu Mures

- Corul de Camera a Sdlii cu orgd din Chisindu (R. Moldova)

- Corul Filarmonicii de Stat Oradea

- Ohio University Choir (SUA)

TURNEE:

[ 01/12/2004 - In curs ]
Spania, Franta, Finlanda, SUA, Germania, Danemarca, Grecia, Portugalia, Italia, Olanda, Belgia, Rusia,
Polonia, Cehia, Elvetia, Belarusi.

FESTIVALURI INTERNATIONALE DE MUZICA:

[ 01/09/2004 - In curs ]
Am participat in calitate de dirijor in urmatoarele Festivaluri Internationale de Muzica:

George Enescu (Bucuresti, 2011, Chisindu, 2017, 2019, 2023), Toamna muzicald clujeana (Cluj, 2011, 2012, 2016,), Mdrtisor
(Chisindu, 2005, 2007, 2008, 2009, 2010, 2011, 2012, 2013, 2014, 2015, 2016, 2017, 2018, 2019, 2020, 2021, 2022, 2023,
2024), Mozart (Cluj, 2010, 2011, 2013), Festivalul Boccherini, Open Gold (Lucca, Italia, 2016), XXIl Festival Internacional de
Musica Ciudad de Ayamonte (Spania, 2005), Festas do Aimonda (Torres Novas - Portugalia, 2005), Zilele muzicii noi
(Chisindu, 2006, 2007, 2009, 2010, 2012, 2013, 2014, 2015, 2016, 2017, 2018, 2019, 2021, 2022, 2023, 2024), Saptdména
Internationald a Muzicii Noi (Bucuresti, 2022), Regina Vioard (Chisindu, 2009, 2011, 2013), Vocaliza de Toamna (Chisindu,
2010, 2012), Jocurile delfice (Chisindu, 2004), Festival International de piano-duo ,Strugure de Chihlimbar” (Chisindu, 2006),
Céntecele Lumii (Chisinau, 2007), Leonard (Galati, 2011), Concursul International de Muzicd ,Gheorghe Dima” (Cluj, 2011),
,Craiova muzical@” (2014), Festival de Romania (Alba lulia, 2014, 2016), ,Elena Teodorini” (Craiova, 2015), ,Sdrbdtoarea
Muzicii” (Alba lulia, 2017), ,Vacante muzicale” (Piatra Neamt, 2017, 2022, 2023, 2024), ,,Noptine pianistice” (Chisindu, 2018,
2021, 2022, 2024), , Beethovenissimo 250" (Butuceni, 2020), ,Crescendo” (Cahul, 2020, 2021, 2022), DescOperd (Butuceni,
2022), Festivalul Lupilor (Chisindu 2022); SymphOpera Fest (Suceava, 2024)

COLABORARI:

[ 01/09/2004 - In curs ]
Am colaborat cu personalitati marcante din lumea muzicii ca:

Robert Levin, Leontina Vaduva, Dana Borsan, Cristina Anghelescu, Valentin Gheorghiu, Alexandr Palei, Csiky
Boldizsar, Serban Lupu, Gabriel Croitoru, Stefan Milenkovich, Alexandru Tomescu, Ashot Khachatourian, Liviu
Prunaru, David Grimal, Remus Azoitei, Florin Croitoru, Perényi Miklés, Georgeta Stoleriu, Anatoly Krastev, Dieter
Flury, Philippe Cuper, Alexei Nabiulin, Anton Niculescu, Mihai Ungureanu, Viniciu Moroianu, Maria Biesu, Mihai
Muntean, Marko YIonen, llian Garnet, Patricia Kopatchinskaja, Valentina Nafornita, Radu Marian, Razvan Suma, Alexa
ndra Conunova, Jean-Frangois Antonioli, Balint Janos, Mark Drobinsky, Florin lonescu Galati, Boris Andrianov, Daniel
Podlovschi, Vlad Dimulescu, Thomas Pandolfi, Isabel Pantoja, Andrei Jilihovschi, Gintaras Janusevicius, Paolo
Taballione, Antal Zalai, Daniel Goiti, Alexey Stadler s. a.

DISTINCTII ONORIFICE Sl PREMII

[01/11/2016]
Desemnat prin decret prezidential cu cel mai nalt titlu onorific al Republicii Moldova in domeniul culturii -
LArtist al Poporului”, pentru performante remarcabile si prestatie scenica extraordinara
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[01/10/2010]
Pentru merite deosebite in dezvoltarea si propagarea artei muzicale si activitate concertistica intensa,
desemnat, prin decret prezidential, cu titlul onorific ,Maestru in Arta” al Republicii Moldova

[01/02/2012]
Tn semn de apreciere pentru merite deosebite si pentru contributia adusa scenei lirice mi s-a conferit trofeul
.Lya Hubic”

[ 15/01/2016]
Premiul , Gavriil Musicescu” acordat de catre Ministerul Culturii al Republicii Moldova pentru contributie
excepsionala la promovarea creatiei simfonice si prestatie deosebita in spectacole de excepti

[01/02/2018]
Titlul onorific ,,Omul Anului 2017” la categoria Cultura, oferit de catre revista VIP Magazin, pentru succese
remarcabile si professionalism

[ 01/05/2019]
Titlul onorific ,,Cetatean de Onoare a raionului Calarasi” in semn de inalta apreciere, si recunostinta pentru
contributii meritorii In promovarea creatiei simfonice in spectacole de exceptie

[01/12/2020]
Premiul pentru Excelenta in Arta TVR Moldova, acordat pentru consolidarea spatiului cultural comun si
contributie la promovarea artei muzicale pe ambele maluri ale Prutului

[01/10/2021]
Premiul de Excelenta pentru performanta in Arta Dirijorala conferit de catre Uniunea Muzicienilor din
Republica Moldova

[ 15/01/2022 ]
Premiul pentru Muzica, Omul Anului 2021 si trofeul Ganditorul de la Hamangia, acordat de postul de
televiziune Jurnal TV in cadrul emisiunii ,Vanturile, valurile”

COMPETENTE DE COMUNICARE SI INTERPERSONALE

Numeroase aparitii la posturi de Radio si Televiziune din R. Moldova, Romania, Spania, Grecia, Finlanda, SUA,
Polonia, Rusia, Portugalia, Slovenia, Cehia si Belarusi

ACTIVITATI SOCIALE SI POLITICE

[ 15/01/2010 - In curs]
Membru al Uniunii Muzicienilor din Republica Moldova

ACTIVITATATI PEDAGOGICE:

[01/11/2010 - 01/05/2012 ]

Cursuri de orchestra (masterclas) la Academia de Muzica ,,Gheorghe Dima” din Cluj (professor asociat)

Masterclasuri de dirijat si de orchestra la Ohio University (SUA)

[ 01/09/2016 - 30/11/2023 ]

Professor asociat - cursuri de orchestra (masterclas) la Istituto Musicale , L. Boccherini” (Lucca, Italia)

[ 01/07/2000 - 30/06/2007 ]
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Asistent al profesorului Dumitru Goia la ,International Master Class” de dirijat, organizat de catre
Universitatea Nationala de Muzica Bucuresti si de Sala cu Orga din Chisinau (colaborator angajat)

PROIECTE

[ 01/09/2004 - In curs ]

Am realizat proiecte Tn colaborare cu: Franceconcert, Compania de Concerte de Stat a Rusiei ,Sodruzhestvo”,
Agentia Nationald de Impresariat Artistic Artexim, Institutul Cultural Roman ,Mihai Eminescu” din Chisindu, LG Artist
Management, Concerlirica Internacional, Promoconcert, Ambasada Statelor Unite ale Americii la Chisinau, Ambasada
Republicii Federale Germania in Republica Moldova, Ambasada Romaniei la Chisindu, Ambasada Federatiei Ruse la
Chisindau, Ambasada Spaniei in Romania, Ambasada Romaniei in Finlanda, Ambasada Regald a Norvegiei in Romania,
Ambasada Republicii Cehe Tn Chisindu, Ambasada Republicii Ungare in Chisindu, Ambasada Italiei in Republica
Moldova, Ambasada Poloniei la Chisindu, Ministerul Culturii al Poloniei, Institutia Medico-Sociald de Caritate Hospice
LAngelus”, Alianta Francezd din Moldova, Ambasada Republicii Moldova la Bucuresti, Ambasada Republicii Moldova
in Federatia Rusa, Proartin, PNUD Moldova, Teatrul ,,Eugene lonesco”, Rotary Club, KEDEM Chisindu, Institutul de
Neurologie si Neurochirurgie din Chisindu in proiectul ,Terapia prin Muzica”, ONU Moldova, Gedeon Richter,
Academia de Stiinte a Moldovei, Centrul de Stiinta si Culturd Rusa din Chisindu, St.Int.Opera Productions

COMPETENTE ORGANIZATORICE

Anul 2005 - fondator al Philharmonic Proactive Orchestra, Chisinau, Republica Moldova

Anul 2017 - cofondator al Select Cvartet, Chisinau, Republica Moldova

COMPETENTE LINGVISTICE

Alta limba (Alte limbi):

Engleza Rusa

COMPREHENSIUNE ORALA B1 CITIT B2 SCRIS B2 COMPREHENSIUNE ORALA C2 CITIT C2 SCRIS C2
EXPRIMARE SCRISA B2 CONVERSATIE B1 EXPRIMARE SCRISA C2 CONVERSATIE C2
Spaniola

COMPREHENSIUNE ORALA A1 CITITAT SCRIS A1
EXPRIMARE SCRISA A1l CONVERSATIE A1

Niveluri: A1 si A2 Utilizator de bazd B1 si B2 Utilizator independent C1 si C2 Utilizator experimentat

PERMIS DE CONDUCERE

Permis de conducere: B1
Permis de conducere: B
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