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REPERE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta problemei de cercetare. Chitara este un instrument cu coarde
ciupite, care face parte din patrimoniul organologic universal. Acest instrument are o istorie lunga,
evoluand de la un instrument cu functii aplicative (acompaniament al cantului si al dansului) la un
instrument concertistic, al carui potential expresiv si tehnic a inspirat mai multi compozitori din
secolul al XX-lea.

In zilele noastre chitara clasici moderni este reprezentati de mai multi interpreti
internationali printr-o lista impresionanta de lucrari de diverse genuri si stiluri scrise pentru acest
instrument sau cu participarea acestuia. Clase de chitara se gasesc in diferite scoli de muzica,
conservatoare si universitdfi de pretutindeni. Chitara clasici modernd a fost si rdmane un
instrument democratic, accesibil tuturor, atractiv pentru diferite popoare ale lumii si diferite etnii.

Totusi, in stiinta nationald nu existd o lucrare cuprinzatoare dedicatd chitarei ca fenomen
separat. Ca fenomen organofon al culturii muzicale universale si nationale, chitara clasicd modernd
n ipostazele ei muzicale de manifestare a fost eludata in cercetarile din Republica Moldova, iar
diferitele etape ale formrii acestui instrument original nu au fost acoperite sub aspect analitic. In
acelasi timp, chitara este un instrument care se dezvolta rapid, creand noi forme, noi repertorii, noi
procedee de interpretare.

Scopul tezei consta in extinderea si suplimentarea ariei de cunoastere complexa a chitarei
n context evolutiv istoric, demonstrand prin documente, argumente stiintifice, rationamente logice
dimensiunile expresive ale instrumentului si incadrarea lui plenara in diapazonul sonor al muzicii
culte (solistice, camerale si simfonice) contemporane.

Obiectivele tezei sunt urmatoarele: 1) reconstituirea traseului evolutiv al chitarei de la
origini pana in prezent in baza sintetizarii, sistematizarii si integrarii intr-un ansamblu panoramic
unificat a datelor, a informatiilor identificate in sursele istorice, in materialele notografice,
iconografice, in documentele audio si video etc. la tema de cercetare; 2) stabilirea contextelor in
care a evoluat instrumentul de-a lungul istoriei muzicii; 3) proiectarea unei imagini de ansamblu
privind valorificarea potentialului expresiv al chitarei in muzica universald; 4) identificarea si
evaluarea contributiei diferitelor scoli nationale de chitara in evolutia instrumentului; 5) relevarea
aportului interpretilor la dezvoltarea literaturii muzicale destinate chitarei clasice moderne; 6)
determinarea rolului creatiei componistice In promovarea chitarei ca instrument solistic, de camera
si simfonic; 7) conceptualizarea unor procedee interpretative utilizate in creatia celor mai renumiti
compozitori din Europa de Vest (M. de Falla, F.M. Torroba, J. Rodrigo, M. Castelnuovo-
Tedesco), America de Sud (H. Villa-Lobos, M. Ponse) s.a.; 8) stabilirea reperelor valorice ale celor

mai reprezentative creatii pentru chitara solo, a ansamblurilor cu participarea chitarei si a
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concertelor pentru chitara si orchestra; 9) examinarea fenomenologiei chitarei clasice moderne in
cultura muzicald din spatiul romanesc la etapa actuala.

Pentru cercetarea complexa a istoriei chitarei clasice moderne (in continuare chitara), ca
puncte de plecare in vederea atingerii scopului si a obiectivelor urmarite, problemele principale
Tnaintate spre cercetare cu titlul de ipoteze de lucru sunt urmatoarele: 1) Chitara a evoluat din
instrumentele cu coarde medievale, cum ar fi lauta, chitara baroca si vihuela, influentate de
traditiile muzicale europene si ale lumii arabe; 2) Evolutia chitarei este strans legata de dezvoltarea
muzicii europene de la inceputul Renasterii pana in perioada contemporana; 3) Inovatiile tehnice
si tehnologice au influentat traseul evolutiv al chitarei, de la introducerea corzilor de nailon la
imbunatatirile in designul instrumentului si in tehnicile de constructie; 4) Schimbarile sociale si
culturale au avut un impact semnificativ asupra popularitatii si a evolutiei chitarei in diverse
perioade istorice si in diferite arealuri geografice; 5) Evolutia repertoriului si a stilurilor
interpretative concertante in muzica pentru chitara reflecta gusturile estetice si tendintele artistice
ale epocilor respective; 6) Un rol important in promovarea si transformarea instrumentului de-a
lungul istoriei l-au avut marii chitaristi si compozitori, de la Sor si Aguado pana la Segovia si
Williams; 7) Evolutia in educatia si pedagogia chitarei clasice a avut un impact semnificativ asupra
standardelor tehnice si estetice ale interpretarii chitarei; 8) Patrunderea si autohtonizarea chitarei
in cultura muzicala roméneasca a avut un rol benefic pentru gandirea componistica si patrimoniul
organologic national.

Pentru validarea ipotezelor privind istoria chitarei in creatia muzicald cultd, cercetarea S-a
desfasurat pe subsecventele directii de solutionare a problemelor si a sarcinilor trasate: 1)
Realizarea unei analize comparative a evolutiei utilizarii chitarei In diferite perioade istorice si in
diverse spatii culturale si geografice. Acest lucru va contribui la identificarea tendintelor generale
si a influentelor reciproce intre diferitele stiluri muzicale de interpretare; 2) Accesarea si
examinarea surselor istorice de specialitate relevante, inclusiv a tratatelor de teoria instrumentelor,
a tratatelor de muzica, a enciclopediilor, a partiturilor si a altor documente contemporane, care
mentioneaza utilizarea chitarei in contexte muzicale culte si, totodatd, oferd o baza izvoristica
solidd pentru reconstituirea si interpretarea practicilor muzicale anterioare; 3) Examinarea
inregistrarilor audio si video ale interpretdrilor muzicale culte care implicd chitara din diferite
perioade istorice. Compararea stilurilor interpretative si tehnice poate oferi indicii semnificative
despre modul in care a evoluat rolul chitarei in contextul muzicii culte; 4) Depasirea
reductionismului interpretativ si combaterea opiniilor care recunosc locul exclusiv al chitarei in
muzica de consum (blues, country, folk, flamenco, jazz, rock etc.). Tn acest sens, operand cu
argumente care recuzd astfel de idei, combatem prejudecdtile inca existente, orientdnd demersul

catre o abordare ancorata in realitate, capabild s demonstreze si sa sustind oportunitatea includerii
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instrumentului in practicile muzicii culte; 5) Analiza contributiei compozitorilor importanti care
au utilizat chitara in creatia lor muzicald culta. Studiul contextului In care au trdit si au creat acestia
poate ilustra modul in care chitara a fost integrata in practicile muzicale contemporane; 6)
Tmbinarea expertizei din domeniile istoriei artei muzicale instrumentale, muzicologiei, istoriei
sociale si a altor discipline relevante pentru a obtine o intelegere mai completa a impactului cultural
si social al chitarei 1n diferite epoci istorice.

Noutatea si originalitatea stiintificA a tezei constau in faptul cd demersul de fata
reprezinta o prima abordare analitica 1n istoria muzicii din Republica Moldova care isi propune sa
ia In dezbatere pozitionarea chitarei clasice moderne in perspectiva holistica: evolutia din punctul
de vedere al particularitatilor de constructie si impactul ei asupra repertoriului, aportul celor mai
de seama interpreti si compozitori la crearea si imbogatirea repertoriului chitaristic. De asemenea,
intr-o noud viziune sunt relevate contextul istoric si cronologizarea etapelor de transformari
morfologice ale chitarei clasice — de la origini pana in prezent. O nota ineditd adauga cercetarii
sistematizarea si prezentarea genurilor muzicale care au adus chitara in topul celor mai solicitate
instrumente solistice filarmonice.

Rezultatele obtinute contribuie la: (a) imbogatirea, consolidarea si dezvoltarea bazei
epistemice, culturale, artistice, precum si la suplimentarea literaturii organologice, care oferd un
tablou general sistematizat privind evolutia si pozitionarea etapizatd a chitarei in istoria artei
muzicale instrumentale; (b) fundamentarea stiintifica a evolutiei chitarei in muzica culta universala
(preponderent de traditie europeand), privita prin prisma dezvoltarii repertoriului — de la
acompaniamentul vocii sau al dansurilor de curte la concertele pentru chitard si orchestra; (c)
esentializarea si largirea sferei de interes din partea compozitorilor, cadrelor didactice, interpretilor
privind perspectivele sonore de valorificare a mijloacelor tehnice si de expresie ale instrumentului
n practicile de expunere muzicala, de instruire in invatamantul artistic si de comunicare artistica;
(d) stabilirea principalelor tendinte ale modernizarii chitarei ce tin de ergologie, fenomenologie si
axiologie in arta instrumentului de referintd; (e) formularea unor raspunsuri critice, bazate pe
corelarea suportului informational existent cu acumularile istoriei muzicii de data recenta, privind
dezvoltarea stilului instrumental concertant specific chitarei moderne, abordarea formelor si a
genurilor 1n viata cultural-artistica din Republica Moldova.

Metodologia cercetirii a fost construita conform principiilor obiectivitatii, cunoasterii
originare, demonstratiei, interdisciplinaritdtii, unitdtii dintre comprehensiune si explicatie,
corelatiei dintre calitativ si cantitativ, legaturii dintre particular si general, raportului dintre
diacronie si sincronie. Aceste principii, la randul lor, ne-au servit la operationalizarea activitatilor
de delimitare a obiectului de cercetare, de sistematizare a materialului documentar acumulat, la

expunerea reflectiilor si la formularea concluziilor. Caracterul interdisciplinar al metodologiei
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reiese din scopul tezei. Evolutia chitarei in creatia muzicala cultd reprezinta o problema complexa,
a carei solutionare implicd istoria si evolutia elementelor de constructie ale instrumentului,
diversitatile lui regionale si nationale, care diferd in functie de cultura muzicala concretd, de
psihologia nationala, istoria popoarelor care cultivau acest instrument. Imbinarea tezelor stiintelor
socioumaniste, cum ar fi teoria si istoria muzicii, cu datele ce tin de aspectele constructive ale
instrumentului, problemele acusticii, alegerea materialelor pentru elementele de baza ale acestora
duce la simbioza stiintelor fundamentale cu cele aplicative. Au fost stabilite si aplicate mai multe
metode de cercetare, la care am apelat pe parcurs, metode care vin sa faciliteze realizarea intr-un
tot integru a obiectului de studiu in conformitate cu scopul si finalitatile tezei. Astfel, (1) metoda
istoricd ne-a furnizat suportul metodologic necesar, consimtind operarea cu sursele de
documentare, cu antecedentele din domeniu, reconstituirea faptelor anterioare, cronologizarea si
interpretarea traseului evolutiv al chitarei in cultura muzicald universald si nationald cu
posibilitatea valorificarii critice a informatiilor insumate. La (2) metoda istoriografica am apelat
pentru a stabili si a explora corpusul sursologic tematic indispensabil obiectului de studiu, ceea ce
ne-a permis identificarea cadrului teoretic si determinarea stadiului actual al cercetérii, in vederea
abordarii prospective si a periodizarii procesului istoric prin care a trecut chitara si predecesorii ei.
Metoda (3) abstractiei stiintifice a facut posibila evidentierea aspectelor primordiale in tratarea
fenomenului studiat, renuntand la datele colaterale, nesemnificative, atipice, in favoarea cercetarii
elementelor de bazd, a trasaturilor caracteristice dominante si a partilor definitorii ale intregului.
Datorita acestei abordari, am putut stabili si cerceta coordonatele majore ale originii si evolutiei
etapizate a chitarei in timp si spatii culturale, logica inovatiilor constructive, evolutia limbajului, a
repertoriului si a integrarii acestuia in muzica academica. Metoda comparativa (4) ne-a oferit
perspectiva de analizd a faptelor si a fenomenelor corespunzatoare temei de cercetare,
comparandu-le pentru a le stabili identitatea, asemanarile si deosebirile existente intre ele.
Comparatia ca metoda de cercetare ne-a inlesnit intelegerea diversitatii si a unicitatii culturii
chitaristice in istoria artei moderne, pe de o parte, dar, totodata, ne-a orientat si in directia detectarii
similitudinilor in cadrul acestei diversitati, pe de altd parte. Specificul tematic al lucrarii ne-a
determinat sa operam cu instrumentarul specific (5) metodelor deductiva si (6) inductiva. Astfel,
utilizarea deductiei ca forma de rationament logic a facut posibild formularea concluziilor, extrase
din rezultatele obtinute in cadrul obiectului de studiu, al carui nucleu il reprezinta arta chitaristica
si evolutia ei In timp si spatiu. Cu suportul inductiei si al elementelor ei argumentative — ca alta
forma rationald a gandirii — au putut fi generalizate acumularile factuale realizate in cadrul ariei
tematice a lucrarii. Metodele de (7) analiza si (8) sinteza ne-au permis crearea unei viziuni mult
mai complexe si echilibrate asupra tematicii cercetate. In consecinti, a fost configurata viziunea

extinsa asupra universului culturii chitaristice, relationat perioadelor istorice prin care aceasta s-a
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dezvoltat, au fost diferentiate si esentializate procesele de afirmare in actul de comunicare artistica,
au fost studiate sistematic elementele discursului muzical.

Semnificatia teoretica a tezei rezida in faptul ca pentru prima data in stiinta muzicii din
Republica Moldova este elaborat un studiu consacrat istoriei chitarei clasice moderne privite sub
aprofundarea problematicii evolutiei repertoriului pentru acest aparat sonor. Concomitent, sunt
inventariate si aduse in campul discutiei multiple surse stiintifice in diferite limbi europene,
dedicate evolutiei chitarei, prea putin cunoscute in mediul informational de la noi, este evidentiat
profilul de creatie al unor personalitati de prima marime, care au stimulat procesul artistic,
contribuind la inflorirea acestui instrument deosebit.

Valoarea aplicativa a lucririi. Teza poate servi drept baza metodologica pentru cercetari
stiintifice ulterioare consacrate instrumentelor cu coarde ciupite, poate fi utilizata in cursurile
universitare de istorie a artei muzicale etc. Din aceasta perspectiva, rezultatele studiului aduc un
spor de cunoastere si informational evident, care poate sa contribuie la augmentarea culturii
chitaristice.

Rezultatele stiintifice inaintate spre sustinere: 1) prezentarea traseului evolutiv al
chitarei in contextul istoriei muzicii instrumentale culte de-a lungul secolelor, de la origini pana in
prezent, evidentiind transformadrile si inovatiile constructive, stilistice si tehnice care au determinat
rolul si popularitatea instrumentului; 2) reflectarea repertoriului chitarei in diferite perioade
istorice, miscdri cultural-artistice, inclusiv a lucrarilor semnificative compuse pentru instrument in
timbralitatii chitarei in creatia componisticd contemporana; 3) valorizarea impactului artistic al
chitarei asupra societatii si culturii, analizdnd modul in care instrumentul a fost perceput si integrat
in diverse contexte culturale, geografice si sociale; 4) prezentarea configurativa a procedeelor si a
elementelor tehnice interpretative specifice chitarei in muzica culta si relevarea rolului acestora in
realizarea actului interpretativ; 5) identificarea inovatiilor tehnologice care au influentat evolutia
performantei si a compozitiei muzicale pentru instrumentul de referintd; 6) reliefarea contributiei
marilor personalitdti artistice (compozitori, interpreti) la afirmarea expresiei chitaristice in istoria
culturii muzicale culte.

Cuvinte-cheie: alfabeto, apoyando, chitara baroca, chitarra battente, chitara clasica
moderna, chitara maura, chitara latind, chitara renascentista, chitara spaniold, concert, lauta,

punteado, rasgueado, sisteme de notatie, sonata, suita, tabulatura, transcrptie, variatiuni, vihuela.



CONTINUTUL TEZEI

In Introducere este argumentatd actualitatea si importanta temei de cercetare; este
identificata problema; sunt formulate scopul, obiectivele si ipoteza; sunt prezentate metodele de
cercetare; este argumentatd noutatea si originalitatea stiintifica; sunt evidentiate rezultatele
obtinute care contribuie la solutionarea problemei stiintifice; este argumentatd semnificatia
teoretica si valoarea aplicativa a lucrarii.

Tn capitolul 1, Repere teoretico-metodologice privind evolutia chitarei in muzica culti
—de la aparitia ei pana la etapa actuala, este studiat corpusul surselor stiintifice in diferite limbi:
romand, engleza, franceza, spaniold, polona, rusd s.a., Baza metodico-stiintifica dedicatad
problemelor evolutiei istorice a chitarei, repertoriului, genurilor si stilurilor este una destul de
vasta, sistematizarea si studiul acesteia reprezentand o parte inerenta a actualei cercetari stiintifice.

Subcapitolul 1.1, Chitara clasica moderna in oglinda istoriografiei europene si americane,
este dedicat analizei studiilor monografice si a articolelor semnate de W. Moser, W. Schwarz,
Th. Heck s.a. Aspectul istoric, care cuprinde perioada de la Antichitate pana in secolul al XXI-lea,
se afla in centrul atentiei cercetatorilor internationali precum: R. Strizich, J.A. van Hoek,
A. Gilardino, H.G. Brill, J. Huber, J. Schneider, J. Tyler s.a.

Primul grup de surse, destinat problemelor generale ale chitarei, include articolul Gitarre
din enciclopedia germania MGG, precum si alte surse in limba germana scrise de H. Brill,
A. Lehner-Wieternik, W. Moser, oferind o gama vasta de informatii si concepte. Analiza
varietatilor nationale si regionale ale chitarei este realizata in lucrarile lui A.P. Sharpe, D. George,
E.F. Madriguera s.a.

Evolutia istorica a chitarei care acopera perioada de la Evul Mediu pana in secolul al XXI-
lea este cercetata in urmatoarele volume: The Guitar from the Renaissance to the Present Day de
H. Turnbull, The Baroque Guitar: Then and Now de R. Strizich, Aspetti della musica per chitarra
nel secolo XX de A. Gilardino, The Contemporary Guitar de J. Schneider.

Urmatorul grup de surse este dedicat evolutiei aspectelor morfologice ale instrumentului,
particularitatilor ergologice ale chitarei acustice, secretelor de confectionare a acesteia etc. Lista
izvoarelor indicate mai jos este selectiva — The Classical Guitar: Design and Construction de
D. McLeod, Complete Guitar Acoustics de M. Kasha, Classic Guitar Making de A.E. Overholtzer,
The Acoustic Guitar Guide de L. Sandberg.

Dezvoltarea tehnicilor de interpretare instrumentald la chitara clasica moderna ocupa un
rol esential in evolutia instrumentului ca tip organofon, fiind abordatd in lucrarile scrise de
J. Huber, H. Jeffery, precum si in diferite monografii — La technique de guitare en France dans la

premiére moitié du 19éme siécle de D. Ribouillault, The Contemporary Guitar de
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J. Schneider, Performance on Lute, Guitar and Vihuela: Historical Practice and Modern
Interpretation de V.A. Coelho.

Ultimul grup de surse este dedicat celor mai de seama chitaristi, care au contribuit esential
la dezvoltarea aspectelor tehnice si expresive ale instrumentului. Baza documentara a acestui grup
izvoristic, de asemenea, este una numeroasa, chiar daca vom exclude Spanische Gitarristen
zwischen Aguado und Tarrega de W. Moser, Klassicheskaya gitara v Rossii i SSSR:
biograficheskiy muzikalno-literaturniy slovar-spravochnik russkikh i sovetskikh deyateley
gitary de M. lablokov, The Classical Guitar: its Evolution and its Players since 1800
de M.J. Summerfield, Chitarristi-compositori del XX secolo: le idee e le loro conseguenze de
M. Colonna.

Asadar, putem conchide ca transfigurarile chitarei sunt reflectate destul de larg si
multilateral in literatura de specialitate universala. Actualmente, in stiinta europeana si americana
S-a constituit o baza documentard solidd dedicatd chitarei. Dintre lucrarile dedicate istoriei
instrumentului se cuvine mentionata o editie fundamentala — Histoire des instruments de musique,
scrisa de autorul francez René Brancour, care contine un compartiment despre chitara. Un sir de
lucrari stiintifice este dedicat compozitorilor din Europa de Vest si continentul american, care au
nscris cele mai importante pagini Tn istoria artei chitaristice din secolul al XX-lea, contribuind
astfel la integrarea instrumentului in repertoriul muzicii occidentale academice. Aceasta lista
include compozitorii spanioli M. de Falla, J. Rodrigo, F.M. Torroba, H. Villa-Lobos si M. Ponse.
Informatiile de baza despre aceste personalitati si aportul lor in arta chitaristica se regasesc in
Handbook of Guitar and Lute Composers, scris de Hannu Annala si Heiki Matlik.

In subcapitolul 1.2, Chitara clasica modernd in reflectorul istoriografiei muzicale
romdnesti, sunt trecute In revista studiile savantilor din Roménia dedicate chitarei clasice moderne.

In spatiul roméanesc a inceput sa se contureze o traditie stiintifica de studiu care abordeaza
diferite aspecte ale instrumentului — de la originile, evolutia lui, aplicarea in diferite culturi
nationale si regionale, pana la tratarea lui in muzica contemporand. Meritd notat faptul ca
majoritatea cercetatorilor sunt interpreti, chitaristi cu renume, fapt ce determind o atentie sporita
fatd de aspectele interpretative, tehnice si expresive ale instrumentului.

Lucrarea lui Constantin Andrei Chitara — traditie si inovatie prezinta o abordare
fundamentala a chitarei in procesul ei de devenire, de evolutie istorica, care a servit drept baza
pentru lucrdrile stiintifice aparute ulterior in Romania. Autorul propune o analiza profunda a
tuturor etapelor de functionare a acestui instrument. Meritd mentionat faptul ca lucrarea contine o
sectiune aparte — Chitara in Romania, in cadrul careia sunt expuse cele mai relevante informatii

privind functionarea chitarei clasice moderne in spatiul cultural romanesc.
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Un interes deosebit prezinta trilogia semnata de chitaristul, profesorul si cercetatorul Istvan
Ferenc Beke: Chitara moderna si contemporand: constructie, organologie, sonoritate, tehnicd,
Paradigme ale creatiei contemporane universale pentru chitara si Paradigme ale creatiei
romanesti contemporane pentru chitara.

In cartea sa Chitara modernd si contemporand: constructie, organologie, sonoritate,
tehnica, autorul porneste de la originile instrumentului, evolutia lui in timp, demonstrand diferite
varietati nationale, specificul scriiturii, efecte timbrale, procedee tehnice si expresive. Aceasta
abordare complexa oferd o viziune per ansamblu asupra instrumentului, argumentand modul n
care evolutia acestuia a contribuit la formarea repertoriului pentru chitara clasicd in creatia
componisticd universald, incepind cu a doua jumaitate a secolului al XX-lea. Tn monografia
Paradigme ale creatiei contemporane universale pentru chitara, |.F. Beke delimiteaza trei grupuri
genuistice diferite: miniaturi pentru instrument solo, sonate pentru chitara solo si lucrari camerale,
fiecarui grup fiindu-i dedicat un capitol aparte.

Cercetarea Paradigme ale creatiei romdnesti contemporane pentru chitara scoate in profil
cele mai valoroase lucrari semnate de compozitori din Romania — D. Capoianu, A. Andrei,
C. Stefinescu-Pitrascu, I. Pop, A. Borza, C. Taranu s.a. In acest context merita adaugat studiul lui
T.T. Burada Cercetari asupra danturilor si instrumentelor de muzica ale romdnilor, care contine
date inedite privind rolul instrumentului in cultura muzicald romaneasca.

In cele din urma, subcapitolul 1.3, Chitara clasici modernd in lumina istoriografiei
muzicale rusesti, valorifica tezele de doctor despre chitara clasica moderna aparute recent in limba
rusa, ai caror autori sunt: A. Petropavlovski, V. Ganeev, K. llghin, D. Krutikov. Astfel, in teza
T'umapa 6 kameprom ancamoéne, A. Petropavlovski prezinta traditia vest-europeana a interpretarii
la chitara clasica, analizeaza posibilitdtile muzical-expresive ale chitarei in cadrul ansamblului
cameral. Lucrarea lui V. Ganeev Kraccuueckas cumapa 6 Poccuu: k npobneme axademuueckoco
cmamyca dezbate un sir de probleme legate de statutul instrumentului in cultura si didactica
muzicald rusd. In lucrarea Iumapa xnaccuueckas u pycckas (cemucmpymnnas). bBoimosanue u
ucnonnumenscmeo, cercetatorul rus K. Ilghin isi concentreaza atentia asupra specificului evolutiei
chitarei In spatiul rusesc.

Asadar, in urma cercetdrilor realizate pentru capitolul intdi, s-a ajuns la concluzia ca
literatura stiintificd contemporana care studiaza diferite aspecte ale chitarei clasice moderne
contine un material stiintific bogat si util pentru cercetdtor. Unele lucrari fundamentale, ai caror
autori sunt savanti din Romania, tarile europene sau continentul american formeaza un suport
metodologic solid si multiaspectual pentru aprofundarea tematicii evolutiei instrumentului in

practica muzicala universala.
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In aria problemelor ce tin de evolutia chitarei clasice moderne se afla problematica legata
de istoria instrumentului in cultura europeana si americanda, multiplele aspecte tehnice si
tehnologice, procedeele interpretative, repertoriul universal si national.

Literatura studiatd ne oferd un aparat terminologic dezvoltat, important in procesul de
cercetare a temei de studiu formulate. De exemplu, Glosarul de semne si termeni muzicali din
cartea lui C. Andrei poate servi drept suport in utilizarea corecta a definitiilor stiintifice de
referintd. Un loc aparte il ocupd scoala rusd de interpretare la chitara clasicd moderna, care a
influentat si cercetarile stiintifice din aceasta tara. Materialele consultate scot in evidentd problema
raportului universal-national in evolutia chitarei clasice moderne pe parcursul secolului al XVIII-
lea — inceputul secolului al XX-lea.

In lucririle studiate am atestat o lacuni in ceea ce priveste cercetarea rolului concertului
pentru chitara siorchestra ca punct culminant in dezvoltarea muzicii scrise pentru chitara in secolul
al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea. Prezenta teza are drept scop acoperirea acestei lacune.

Capitolul 2 contine o prezentare a evolutiei chitarei de la origini pand in perioada
barocului, fiind intitulat corespunzator: Privire istorica asupra chitarei de la origini pana la
baroc.

n primul subcapitolul, 2.1. Repere istorice privind etapele de evolutie a chitarei, ne-am
axat pe periodizarea acestui proces ca principal criteriu ce indrituieste perspectiva de studiu al
manifestarii si al transformarilor succesive in timp ale instrumentului, evidentiind etapele de
cercetare cronologici a acestuia. In centrul atentiei noastre se afla repertoriul pentru chitara privit
sub aspect evolutiv. S-a utilizat urmatoarea clasificare: originile chitarei (Antichitate si epoca
medievald), Renastere, baroc, clasicism, romantism, secolele XX-XXI.

In urmitorul compartiment, 2.2. Originile chitarei (Antichitate si epoca medievald), este
cercetatd aparitia, in diferite teritorii ale lumii, a instrumentelor cu coarde ciupite, care au devenit
predecesorii chitarei.

Istoria a consemnat mai multe dovezi privind existenta instrumentelor cu coarde ciupite in
civilizatia universald. Diferite instrumente care aveau taste de mat legate pe gat si care pot fi
considerate predecesorii chitarei dateaza din mileniile I11-11 .H., incepandu-si existenta in perioada
antici a Orientului Apropiat. in afarid de evidentele plastice, unele ipoteze ce tin de originea
chitarei le putem gisi in domeniul lingvistic, si anume studiind etimologia cuvantului chitara. n
acest context este importantd urmarirea cuvantului chitara sau a cuvintelor inrudite in diferite
limbi si culturi.

Civilizatiile si popoarele de pe diferite continente aveau instrumente cu coarde ciupite care

pot fi considerate predecesorii chitarei clasice moderne. Este vorba de un areal geografic destul de
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amplu: India, China, Africa, Orientul Mijlociu. In afari de aceasta, instrumentele cilitoreau
impreuna cu alte tipuri de produse, erau transportate, ajungand in teritoriile de peste mari.

Evolutia mai multor instrumente cu coarde ciupite ale epocii antice a pregatit aparitia
chitarei, care va avea loc mult mai tarziu — in Evul Mediu si in epoca Renasterii. Dezvoltarea
instrumentelor din acest grup duce la inventia diferitelor constructii organofone, evolutia
procedeelor de interpretare si a repertoriului. In aceasta perioada istorica se evidentiazi doud tipuri
de chitare: maura si latind (guitarra latina si guitarra morisca). Din iconografia timpului putem
deduce ca acest instrument era folosit pentru acompaniamentul cantului, al dansului sau ca
membru al ansamblurilor instrumentale mici.

Subcapitolul 2.3, Instrumentele cu coarde ciupite in epoca Renasterii, este dedicat celor
mai des folosite instrumente de epoca (lauta si vihuela), aspectelor constructive ale acestora,
repertoriului creat, compozitorilor si interpretilor cu renume ale perioadei.

In epoca Renasterii chitara se dezvolta pe langi alte instrumente cu coarde, si anume: lauta
si vihuela, ocupand un spatiu instrumental mai larg si variat spre sfarsitul secolului al XVI-lea.
Concomitent, similitudinile constructive, tehnice si interpretative ale acestor instrumente
permiteau o influenta reciproca a unora asupra altora, folosirea unui repertoriu comun, Iimprumutul
procedeelor de interpretare etc. Cel mai raspandit si solicitat instrument cu coarde ciupite in
perioada Renasterii era lauta, adusad in Europa din tarile din est la mijlocul secolului al XIV-lea.
Lauta isi are originile 1n tarile asiatice si in Grecia: unele imagini iconografice ale acestui
instrument au fost descoperite in India, iar patria instrumentului este considerata Persia antica.
Introducerea lautei in tarile europene a avut loc odata cu invazia maurilor nord-africani islamici in
Peninsula Iberica. Lauta capatd cu timpul o mare popularitate in Spania si Italia sub aspect
genuistic; practicile muzicale cu implicarea lautei se bazau pe interpretarea solo sau
acompaniamentul vocii. Lauta isi pastreaza rolul important in muzica europeana pana in secolul al
XVIll-lea. Pentru a demonstra cum arata lauta in epoca renascentista, ne vom referi la capodopera
Interpret la lauta din 1596, ce apartine pictorului italian Caravaggio.

Lautistii au contribuit considerabil la evolutia tehnicii interpretative, la aplicarea facturii si
a procedeelor complexe, la formarea unui repertoriu vast si variat, reflectdnd toate inovatiile
stilistice ale timpului. Un exemplu elocvent in acest sens il constituie creatia lautistului si
compozitorului italian Francesco da Milano.

Tn secolele XVI-XVII, pe teritoriul Peninsulei Iberice si al statelor italiene o mare
popularitate o capata vihuela, care avea mai multe similitudini cu chitara moderna: un corp oval
cu crestaturi pe laturi, gat lung, grif, cap, sase corzi. Pe parcursul secolului al XVI-lea au fost
editate sapte colectii de melodii pentru vihuela: Tres Libros de Mvsica en Cifras para Vihvela de

Alonso de Mudarra; Libro de Mvsica para Vihuela, intitulado Orphenica lyra de Miguel de
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Fuenllana. Culegerile enumerate includeau fantezii, sonete, muzica corald in formula de voce cu
acompaniament, precum si transcrierile instrumentale de muzica vocala polifonica (sacra si laicad).

Luis de Milan (cca 1500-1561), vihuelist si compozitor spaniol din epoca Renasterii, a
fost primul compozitor in istoria muzicii europene care in 1536 a publicat la Valencia compozitiile
pentru vihuela de mano cu titlul EI Maestro.

Miguel de Fuenllana (cca 1500-1579) este un alt renumit vihuelist si compozitor spaniol
renascentist, autorul cartii Libro de musica para vihuela intitulado Orphenica Lyra, editata in 1554
la Sevilla. Orphénica Lyra contine 182 de piese in sase volume dispuse in conformitate cu
cresterea numarului de voci. In aranjamentele sale ficute pentru voce si vihueld, compozitorul
imbina melodiile cantecelor populare cu tehnica contrapunctica, foloseste cantus firmus sl alte
procedee polifonice.

Alonso Mudarra (cca 1508-1580), compozitor spaniol, interpret la vihueld si chitard
renascentistd, a semnat cartea cu titlul Tres libros de musica en cifras para vihuela, publicata in
1546 la Seville, care continea piese pentru chitard. Lucrarea contine primele piese pentru chitara
cu patru coarde care au supravietuit pand in zilele noastre, scrise cu ajutorul semnelor tabulaturii
italiene.

Primul tratat de chitard spaniold, deci chitara cu cinci coarde, a fost publicat in 1596 la
Barcelona de Juan Carlos Amat (1572-1642). Fiind intitulat Guitarra espafiola y vandola en dos
maneras de guitarra, castellana y cathalana de cinco ordenes, la qual ensefia de templar y tafier
rasgado, acesta este un exemplu tipic al lucrarilor vremii despre chitara.

Prin urmare, abordarea diacronica a chitarei, realizata in capitolul 2, ne permite sa
constatam ca Chitarele renascentiste si baroce au fost predecesoarele chitarei clasice moderne. Sub
aspect functional, acestea au fost folosite mai des ca instrumente cu functie ritmica in diferite tipuri
de ansambluri si mai rar ca instrumente solo. Chitarele renascentiste castiga concurenta cu alte
instrumente cu coarde ciupite, precum lduta sau vihuela, gratie constructiei mai avansate,

acordajului mai reusit, posibilitatilor tehnice si expresive noi.

O etapd noud 1n evolutia chitarei coincide cu perioada renascentista, si anume secolul al
XVI-lea. Vihuela si chitara cu patru coarde au jucat un rol crucial in evolutia chitarei moderne in
perioada studiata.

Perfectionarea constructiva a chitarei cu patru coarde duce la aparitia chitarei cu cinci
coarde (asa-numita ,,chitard spaniola”), un instrument care inlocuieste atat vihuela, cat si chitara
Cu patru coarde. Aceasta schimbare esentiala a avut loc spre sfarsitul secolului al XVI-lea —
inceputul secolului al XVII-lea.

Tn epoca Renasterii se creeaza premisele pentru dezvoltarea repertoriului si aplicarea

tehnicilor compozitionale mai avansate, drept exemplu servind opera compozitorului italian
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Francesco da Milano. Printre cele mai faimoase exemple ale muzicii notate pentru chitara poate fi
nominalizatd Instruccion de Musica sobre la Guitarra Espafiola pentru chitara solo de Gaspar
Sanz, aparuta n anul 1674.

Un alt aspect important al evolutiei artei chitaristice din perioada studiatd 1l constituie
aparitia unui sir de tratate, precum: Libro de musica para vihuela intitulado Orphenica Lyra de
Miguel de Fuenllana (1554), Tres libros de musica en cifras para vihuela de Alonso Mudarra
(1546), Libro llamado statement de instrumentos musicales de Juan Bermudo (1549-1555) s.a.

Tn capitolul 3, intitulat Chitara baroci in spatiul cultural european: repere istorice,
teoretice, practico-interpretative este analizata evolutia chitarei baroce cu cinci coarde din
perspectiva pluridimensionala.

In primul subcapitol, 3.1. Inovatiile majore ale barocului: trecerea la chitara cu cinci
coarde duble, aparitia Alfabeto, formarea scolilor nationale de interpretare chitaristica, este
studiata modificarea scriiturii muzicale.

Barocul marcheaza o schimbare cruciala in evolutia chitarei clasice, plasand in prim-plan
chitara cu cinci coarde. Evolutia instrumentului capata un caracter pluridimensional. Se dezvolta
tehnici de interpretare, se imbogateste repertoriul, apare o pleiada de interpreti si compozitori
talentati care promoveaza noile tendinte in practica chitaristicd. Printre inovatiile majore putem
nominaliza schimbarea scriiturii muzicale, trecerea de la stilul polifonic renascentist la stilul
omofon-armonic tipic barocului, introducerea unui sistem de notatie nou — Alfabeto; formarea
scolii componistice si interpretative spaniole.

Stilurile interpretative dominante in epoca barocului sunt rasgueado si punteado. In
general, punteado este un termen folosit cu referire la tehnica ce denota ,,ciupirea” corzilor
individuale cu varful degetelor, in timp ce rasgueado reprezinta un stil de cantare la chitara in care
coardele sunt lovite. Folosirea acestui procedeu ii permite chitaristului s produca un sunet mai
puternic, lucru important in contextul interpretdrii vocal-instrumentale cu participarea
dansatorilor. A doua inovatie esentiald a timpului a devenit inventarea unui sistem nou de notatie
muzicala pentru chitara cu cinci coarde numit Alfabeto. Au fost folosite litere ale alfabetului si
simboluri pentru a indica anumite acorduri. Juan Carlos Amat, autorul primei publicatii pentru
chitara cu cinci coarde, a fost cel care a prezentat Alfabeto in tratatul sau Guitarra espafola, y
vandola (1586). A treia inovatie a timpului constd in formarea a trei scoli componistice si
interpretative: spaniola, italiana si franceza. Fiecare scoald trateazd in felul sau mijloacele de
limbajului muzical national.

Subcapitolul 3.2, Chitara baroca in Spania, prezinta in detalii aportul interpretilor si

compozitorilor Juan Carlos Amat, Gaspar Sanz, Lucas Ruiz de Ribayaz, Francisco Guerau si
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Santiago de Murcia, fapt ce demonstreaza ca teoria chitaristica spaniola reprezintd o imagine
bogata si variata. Cele mai importante tratate care reflecta schimbarile aparute in practica
componistica si interpretativa a timpului, avand un caracter sintetic, includ atat indicatii metodice,
cat si repertoriul autorilor care le-au semnat, oferindu-ne o imagine sistemica asupra existentei
chitarei spaniole in perioada barocului. Prima publicatie pentru chitara spaniola cu cinci coarde
Guitarra espafiola y vandola, en dos maneras de guitarra castellana y cathalana de cinco drdenes
se refera la acordaj, tipurile de notatie muzicala (Tabulatura, Alfabeto s.a.), procedeele de
interpretare, repertoriu s.a. Un sistem de identificare a acordurilor cu cifre (numere) a permis o
larga raspandire a cantecelor in randul publicului.

In 1674 Gaspar Sanz (1640-1710) editeazi la Zaragoza cartea cu titlul Instruccion de
Musica sobre la Guitarra Espafiola, care contine lucrari muzicale bazate pe fuziunea stilurilor si
genurilor, cum ar fi Villanos, Espafioleta, Canarios si Jacaras spaniole, Tarantela, Saltaren si Baile
de Mantua italiene, inclusiv unele dansuri in stil francez. Sunt prezente ambele stiluri de cant —
rasgueado si punteado. Un aport considerabil in dezvoltarea aspectelor metodice si interpretative
ii apartine lui Lucas Ruiz de Ribayaz, compozitor, chitarist si harpist spaniol (1626?-1677?),
autorul cartii Luz y norte musical para caminar por las cifras de la guitarra Espafola y arpa,
tafier, y cantar a compas por canto de 6rgano; y breve explicacion del arte, aparute in anul 1677.
Tnanul 1694 la Madrid apare o colectie de piese pentru chitara cu cinci coarde — Poema harmonico
compuesto de varias cifras por el temple de la guitarra Espafiola a lui Francisco Guerau, in care
autorul ofera indicatii privind tehnica interpretativa, principii de tabulatura, ornamentica. Santiago
de Murcia (1673-1739) a publicat tratatele Resumen de Acompafiar la Parte con la Guitarra si
Passacailles y Obras de Guitarra por todos los Tonos naturales y acidentales (ultima editie
contine explicatiile compozitorului privind descifrarea sistemului Alfabeto).

Ultimul compartiment din acest capitol, 3.3. Dezvoltarea artei chitaristice in Italia si
Franta, pune in evidentd activitatea interpretativa si componistica a lui Francisco Corbetta, Robert
de Visée, Rémy Médard, Henri Grenerin si Nicolas Desroziers.

Tn perioada barocului in Italia, chitara devine unul dintre cele mai des folosite instrumente,
fiind pe larg utilizatd pentru acompaniamentul cantului sau al dansului. Tncepand cu anul 1650
predomina chitarra battente — o varietate a instrumentului cu cinci coarde metalice duble. Tn
aceasta perioada se folosesc doua stiluri de interpretare chitaristica: stilul ciupit (sau punteado) si
stilul lovit (rasgueado). Mai multi compozitori renumiti de epoca aveau colectiile ariilor cu
folosirea Alfabeto bazate pe melodiile expresive, fiind sustinute de un fundal armonic.

Una dintre cele mai renumite personalitati care apartine scolii italiene este Francisco
Corbetta (cca 1620-1681), autorul culegerii intitulate Varii scherzi di sonate per la chitara

spagnola, publicate la Bruxelles in 1648. Fiind considerat unul dintre cei mai mari virtuozi ai
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timpului, F. Corbetta a scris o serie de carti care reflectd pe deplin practica interpretativa si
componistica a timpului — De gli scherzi armonici, Varii capricii per la ghittara spagnuola si Varii
scherzi di sonate. Lucrarea lui F. Corbetta La guitarre royalle, realizata in anul 1671, contine o
colectie de suite baroce, fiecare dintre ele urmarind o structurd tipica genului.

Tn fine, mostenind traditia Renasterii, traiectoria evolutivi a chitarei continua la nivel de
practica si creatie in perioada barocului, cand cultura muzicala manifestd un interes crescand
pentru valorificarea artistica a calitatilor tehnice si de expresie, consolidarea identitatii timbrale si
promovarea imaginii instrumentului.

In spatiul muzical european apare o pleiada de compozitori si interpreti care contribuie
considerabil la evolutia instrumentului: J.C. Amat, G. Sanz, L.R. de Ribayaz, S. de Murcia,
F. Corbetta, R. de Visée, N. Desroziers, G.B. Granata, A. Carré s.a., iar chitara cu cinci coarde
duble devine cel mai important instrument cu coarde ciupite.

De asemenea, in diferite tari europene, Se elaboreazd multiple tratate de instrument,
culegeri de piese care au avut o menire dubla: pe de o parte, au fost acumulate cele mai recente
cunostinte teoretice si aptitudini practice privind interpretarea la chitara, pe de alta parte, au fost
concentrate creatiile muzicale care fac parte din repertoriul de epoca pentru chitara.

Gratie faptului cd mai multi interpreti, compozitori si profesori de chitard activau in
straindtate, au avut loc multiple interferente culturale si stilistice, drept exemplu servind activitatea
lui F. Corbetta, compozitor si chitarist de origine italiand, care a contribuit semnificativ la inflorirea
chitarei nu doar in tara lui de bastind, ci si in Franta, Anglia si Tarile de Jos. Astfel, chitara cu cinci
coarde duble devine un instrument muzical paneuropean.

Sub aspectul stilului muzical, constatam ca repertoriul nou se orienteaza preponderent spre
scriitura omofon-armonica. In comparatie cu stilul polifonic, greu de reprodus la chitara, noul tip
de scriiturda muzicala s-a inradacinat in repertoriul chitaristic din perioada urmatoare — epoca
clasicismului european, stimuland interesul publicului larg fata de acest instrument.

Pentru a reda mai adecvat specificul stilistic al timpului, apare un sistem de notatie nou —
Alfabeto, menit sa reflecte mai adecvat transformarile limbajului muzical si ale facturii chitaristice
de tip nou. F. Corbetta a fost unul dintre compozitorii care a avut un rol esential in procesul de
aparitie a stilului omofon-armonic. Scriitura individuald a pieselor pentru chitard semnate de
acesta, deosebindu-se printr-o gandire acordica avansata, plind de sonoritati disonante, a influentat
inflorirea stilului omofon-armonic in muzica europeana.

In cadrul traditiei chitaristice spaniole din perioada barocului se formeazi doua tipuri de
interpretare chitaristica de baza, si anume: rasgueado si punteado. Tehnica rasgueado 1i permitea
chitaristului sa Tmbine firesc acompaniamentul chitaristic cu cantul si dansul, pastrand echilibrul

sonor al tuturor componentelor interpretdrii muzicale.
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Capitolul 4, Perioada modernititii chitarei clasice: epoca clasicad si romantica,
trateaza, mai intai, Probleme de periodizare a etapei chitaristice moderne, in subcapitolul 4.1, iar
apoi dezvoltarea scolilor europene de chitara in Italia, Spania, Germania, Austria si Franta, fiecarei
scoli fiindu-i dedicat cate un compartiment aparte: 4.2. Scoala italiana a chitarei clasice moderne,
4.3. Pozitionarea chitarei clasice moderne in cultura muzicald a Spaniei si, respectiv, 4.4. Chitara
in Germania, Austria si Franta.

Perioada modernitatii chitarei clasice este consideratd imbinarea etapelor clasica si
romanticd, ale caror limite cronologice pot fi determinate de la sfarsitul secolului al XVIII-lea pana
la nceputul secolului al XX-lea. Secolul al XIX-lea, perioada de glorie a romantismului, este
considerata ,,epoca de aur” a chitarei. Multi compozitori vest-europeni ai secolului al X1X-lea —
F. Schubert, C.M. von Weber, A. Diabelli, J. Hummel si altii — au scris lucrari pentru chitara solo,
precum si pentru diferite ansambluri cu participarea chitarei.

Un alt fapt important in evolutia chitarei clasice moderne il constituie aportul
compozitorului francez H. Berlioz. Gratie faptului ca el insusi canta cu maiestrie la chitara, n
celebrul sau Tratat de instrumentatie si orchestratie, editat in 1844, H. Berlioz a dedicat chitarei
un 1intreg capitol, explicind unele detalii privind acordarea instrumentului, extragerea
semitonurilor cromatice sau a diferitelor tipuri de triluri, precum si demonstrand procedeele de
acompaniament la chitara.

Compozitorii care au adus o contributie considerabila la imbogatirea repertoriului din
perioada clasica siromantica sunt de doua categorii. Prima categorie este alcatuita din personalitati
artistice care imbina postura compozitorului cu cea de interpret-chitarist, cei mai renumiti
reprezentanti ai scolii componistice si interpretative italiene fiind Mauro Giuliani, Mateo Carcassi,
Ferdinando Carulli, Luigi Rinaldo Legnani, Luigi Boccherini, Francesco Molino si Filippo
Gragnani. Cea de-a doua categorie o reprezintd compozitorii care nu au o tangenta directd cu
chitara, dar care totusi au impactat evolutia ulterioara a chitarei cu sase coarde si printre acestia il
vom nominaliza pe Niccolo Paganini.

Mauro Giuliani, reprezentant al scolii de chitara din Italia, este autor a circa 150 de
compozitii scrise pentru chitara, inclusiv pe baza temei cu variatiuni, o forma raspanditd in epoca
clasicismului vienez, care ii permitea compozitorului s demonstreze pe deplin posibilitatile
tehnice si expresive ale instrumentului, implicand procedee componistice noi, drept exemplu
servind Variatiunile pe o tema de Héndel, op. 107. Dintre alte lucrari reprezentative pentru chitara
solo vom nominaliza sase fantezii, op. 119-124, al caror material muzical constituie ariile din
operele lui G. Rossini.

Aportul lui M. Giuliani consta in dezvoltarea genului de concert pentru chitara si orchestra.

Fiind autor al celor trei concerte, inclusiv Concertul nr. 1 in la major, op. 30, Concertul nr. 2in la
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major, op. 36, si Concertul nr. 3 in fa major, op. 70, compozitorul a transformat chitara intr-un
complet instrument solistic. Astazi, concertele si piesele solo ale lui M. Giuliani sunt interpretate
de profesionisti pentru a demonstra complexitatea lor compozitionala. Astfel, limbajul muzical al
Concertului nr. 1 de M. Giuliani se bazeaza pe factura orchestrala mozartiana, limpede si destul
de retinuta din punctul de vedere al dinamicii sonore, ceea ce ii permite chitaristului interpretarea
partidei sale, asigurand un echilibru sonor al participantilor.

Ferdinando Carulli (1770-1841) a fost un alt chitarist, profesor si compozitor italian din
perioada romantismului muzical. In afara de miniaturile de diverse genuri (valsuri, nocturne sau
rondo), genul de concert a atras atentia compozitorului. Inventiile lui la capitolul tematism, factura
chitaristicd, raportul chitard-orchestrd s-au manifestat in doua concerte pentru chitara si orchestra
in la major, op.8a, si in mi minor, op.140. Una dintre cele mai importante lucrari ale
compozitorului este Concertul pentru chitara si orchestra cu coarde in mi minor, op. 140, cu
titlul Petit Concerto de Société, in cadrul caruia compozitorul stabileste normele stilistice ale unui
concert pentru chitara si orchestra. Printre cele mai importante procedee sunt: introducerea temelor
principale solo in partida chitarei, acompaniamentul rafinat si transparent, procedeul responsorial
si altele.

Un studiu mai detaliat merita aportul lui Niccolo Paganini (1782-1849). Celebrul violonist
si compozitor italian a fost un chitarist iscusit, 1dsdnd o mostenire bogatd pentru chitara sub aspect
genuistic. La seratele muzicale N. Paganini putea fi vazut cantand la vioara si, alternativ, la chitara,
schimband foarte repede un instrument cu altul.

In Spania chitara cu sase coarde incepe si domine la confluenta secolelor XVIII-XIX.
Descrierea detaliata a constructiei varietatii instrumentului practicate in aceasta perioada se gaseste
in editia aparuta in 1799 Arte de tocar la guitarra espanola par musica, autorul fiind Frédéric
Moretti, un muzician de origine italiana, care a contribuit semnificativ la dezvoltarea artei
chitaristice spaniole.

Fernando Sor (1778-1893) este un renumit chitarist si compozitor spaniol din perioada
clasicista, considerat intemeietor al scolii nationale de chitara. Realizarile interpretative ale lui
F. Sor au fost asociate In mare mdsurd cu inovatiile sale tehnice, acceptate de toti chitaristii de
astazi (folosirea tehnicii barre, o noua setare a mainii stangi s.a.). Paleta genuistica a lucrarilor lui
F. Sor este una foarte diversa si include sonate, duete, variatiuni, fantezii, divertismente, menuete,
studii, care au dezvaluit cele mai bogate posibilitéti ale chitarei.

Dionisio Aguado (1784-1849) este o alta personalitate marcanta in istoria chitarei clasice,
virtuoz, compozitor si profesor spaniol din prima jumatate a secolului al XIX-lea. D. Aguado a
contribuit considerabil la dezvoltarea metodei de predare a instrumentului, fiind autor al catorva

editii cu caracter didactic — Coleccion de estudios para guitarra, si Méthode complete pour la
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guitare, a caror importanta isi pastreaza actualitatea pe parcursul secolelor.

Francisco Tarrega Eixea (1852-1909) este un renumit interpret, compozitor si profesor
spaniol, a carui mostenire componisticad include 50 de studii dedicate perfectionarii tehnicii
chitaristice. Anume el a inventat procedeul cunoscut de atunci sub denumirea de apoyando.

Fiind violonist ca si N. Paganini, Simon Molitor s-a orientat in plan componistic spre genul
de sonata, care i oferea compozitorului un cadru benefic pentru dezvoltarea tuturor elementelor
limbajului muzical, dramaturgiei si arhitectonicii in cadrul unei lucrari de proportii.

Tn concluzie, fiind numiti ,.epoca de aur” a chitarei si imbinand etapele clasicd si romantica,
aceasta perioadd a generat o pleiada de compozitori si interpreti care au adus o contributie
considerabila la evolutia instrumentului. Astfel, F. Schubert, C.M. von Weber, R. Kreutzer,
A. Diabelli, L. Spohr si J. Hummel au semnat lucrari atat pentru chitara solo, cat si pentru diferite
ansambluri cu participarea chitarei. Informatiile privind specificul instrumentului ca parte
componenta a orchestrei simfonice au fost introduse in circuitul teoretic de H. Berlioz prin lucrarea
sa Tratat de instrumentatie si orchestratie.

In perioada vizata are loc procesul de formare a scolilor nationale europene ale chitarei
clasice moderne: scoala italiand (Mauro Giuliani, Ferdinando Carulli), scoala spaniola (Fernando
Sor, Dionisio Aguado, Francisco Tarrega Eixea), iar la evolutia chitarei in Germania, Austria si
Franta au contribuit in mod esential Carl Maria von Weber, Johann Kaspar Mertz, Anton Diabelli,
Leonhard von Call si Simon Molitor.

Creatiile Iui Mauro Giuliani au devenit un nucleu al repertoriului chitaristic din secolul al
XlIX-lea. O atentie deosebitd meritd trei concerte ale sale pentru chitara in cadrul cédrora
compozitorul a transformat chitara intr-un instrument solistic cu desavarsire. Un rol important au
avut, de asemenea, doua concerte pentru chitard si orchestrd ale lui Ferdinando Carulli si,
indeosebi, Petit Concerto de Sociéte.

Pentru prima data in istoria instrumentului se stabilesc normele stilistice ale unui concert
pentru chitara si orchestra: introducerea temelor principale solo 1n partida chitarei,
acompaniamentul orchestral transparent avand drept scop mentinerea echilibrului sonor si dinamic
n coordonarea partidei solistice cu orchestra, precum si procedeul responsorial s.a.

Un loc aparte in arta chitarei 1i apartine lui N. Paganini, cu referire speciald la Sonatele
M.S. 84 pentru chitara solo, in care compozitorul introduce diferite procedee tehnico-interpretative
si de expresie, exemplificdnd complexitatea si virtuozitatea sporitd a literaturii chitaristice din
perioada romantismului.

Reprezentant al scolii spaniole, interpretul si compozitorul Fernando Sor, numit
,Beethoven al chitarei”, trateaza chitara ca instrument polifonic.

Un alt muzician spaniol — Dionisio Aguado — a contribuit la dezvoltarea tehnicilor
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inovatoare de a canta la chitara, fiind primul chitarist care a aplicat apoyando, producand un sunet
mai luminos $i mai puternic.

Tn ultimul capitol al tezei, 5. Triumful chitarei clasice moderne in secolul al XX-lea —
Tnceputul secolului al XXI-lea, se propune studiul schimbarilor esentiale ale repertoriului pentru
chitara clasica moderna 1n perioada analizata si este reliefat aportul compozitorilor si al chitaristilor
la schimbarea statutului instrumentului.

Mai intai, n subcapitolul 5.1. Creatia componistica a secolului al XX-lea pentru chitara
clasica moderna, se realizeazd o scurtd trecere in revista a lucrdrilor pentru chitard aparute in
secolul al XX-lea.

La Tnceputul secolului al XIX-lea constructia chitarei a fost imbunatatita, iar in a doua
jumatate a secolului lutierul spaniol Antonio de Torres Jurado (1817-1892) a experimentat cu
dimensiunile si caracteristicile tehnice ale instrumentului. El a intreprins niste inovatii care au
condus la aparitia unei constructii mai moderne a chitarei. In plus, pentru prima dati in istoria sa
au fost largite dimensiunile instrumentului si a fost stabilitd lungimea coardelor, care a constituit
65 cm, dimensiune mentinutd pana la momentul actual. Totodata, la inceputul secolului al XX-lea
repertoriul chitaristic ramane destul de limitat, in mare parte reprezentand transcriptii ale creatiilor
initial destinate altor instrumente.

Un anumit imbold in dezvoltarea repertoriului chitaristic I-a avut creatia compozitorilor din
America Latina. Manuel Maria Ponce Cuéllar a lasat lucrari de diferite genuri, inclusiv un concert
pentru chitard si orchestra. Acelasi gen a fost dezvoltat si de Heitor Villa-Lobos, un compozitor
brazilian, care a devenit faimos in randurile interpretilor-chitaristi gratie mai multor lucrari
dedicate chitarei clasice moderne, precum Douze études, Cing préludes sau Chéoro nr. 1, 1n care se
trateaza elementele folclorului tarii lui de bastina. In acelasi curent se incadreaza si lucrarile pentru
chitard scrise de Antonio Lauro din Venezuela, Augustin Barrios din Paraguay, Leo Brower din
Cuba, Guido Santorsola din Uruguay si multi altii.

Apoi, In 5.2. Aportul lui Andrés Segovia in afirmarea chitarei clasice moderne ca
instrument al culturii muzicale academice, este evidentiatd semnificatia personalitatii lui
A. Segovia in promovarea chitarei in arta muzicala.

Muzicianul spaniol Andrés Segovia (1893-1987) poate fi apreciat ca fiind cel mai
important chitarist al secolului al XX-lea, care a avut un rol esential in afirmarea chitarei clasice
moderne ca instrument concertistic, demonstrand pe deplin potentialul chitarei — atat expresiv, cat
muzicale pentru acest instrument — Mario Castelnuovo-Tedesco, Alfredo Casella, Joaquin Turina,
Heitor Villa-Lobos, Albert Roussel si Manuel M. Ponce.
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Tn subcapitolul 5.3 sunt analizate Creatiile lui Heitor Villa-Lobos sub aspectul dezvoltdrii
limbajului chitaristic modern.

Heitor Villa-Lobos (1887-1959) este un compozitor si pianist brazilian, autor al unui sir
imens de lucrari de diferite genuri destinate unor diverse componente interpretative. Villa-Lobos
a lasat un sir de piese pentru chitara, numarul total insumand circa 50 de creatii, care se deosebesc
printr-un limbaj muzical atractiv, profund si, in acelasi timp, accesibil. In calitate de compozitor,
H. Villa-Lobos a imbinat in creatia sa traditia clasica de compozitie si interpretare la chitard cu
genurile si formele muzicii traditionale braziliene (choro).

Un apogeu in promovarea instrumentului in cadrul muzicii de traditie academica il
constituie Concertul pentru chitara si orchestra. Initiativa 1i apartinea chitaristului A. Segovia,
care, in repetate randuri, incerca sa influenteze diferiti compozitori in ideea compunerii concertului
pentru chitard. Pe data de 6 februarie 1956 A. Segovia a interpretat Concertul pentru chitara si
orchestra mica cu Orchestra Simfonica din Houston, SUA. Partida chitaristicd se bazeaza pe
diferite tipuri de tehnici.

Contributia compozitorului spaniol Joaquin Rodrigo Vidre la dezvoltarea genului de
concert pentru chitara si orchestra este analizatda in subcapitolul 5.4. Concierto de Aranjuez de
Joaquin Rodrigo Vidre: capodopera a genului de concert pentru chitard si orchestra.

Compozitorul si pianistul virtuoz spaniol Joaquin Rodrigo Vidre (1901-1999) ocupa un
loc aparte in evolutia chitarei clasice moderne a secolului al XX-lea. Patrimoniul componistic al
lui J. Rodrigo cuprinde circa 170 de lucrari pentru orchestra simfonicd, opera si balet, ansambluri
camerale atdt instrumentale, cat si vocal-instrumentale, creatii corale, lieduri si romante. Un loc
important 1l au concertele pentru diferite instrumente.

Concierto de Aranjuez in trei miscari a fost compus in anul 1939. Concierto de Aranjuez
este unul dintre cele mai cantate concerte pentru chitara clasicd moderna in lume, iar partea a II-a
Adagio se interpreteaza deseori ca o creatie autonoma. Discursul muzical al partii mediane se
construieste in jurul dialogului instrumentului solistic cu orchestra, in primul rand, cu refrenul
interpretat de cornul englez, care ii confera o sonoritate deosebita — find si sentimentala. Tn postura
sa de dirijor, autorul prezentului rezumat al tezei de doctorat a interpretat acest concert in repetate
randuri. Astfel, pe data de 25 martie a anului 2011 acesta a sunat la Chisindu, in Sala Mare a
Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici”, iar pe 6 ianuarie 2012 — in incinta Gran Teatre del
Liceu din Barcelona, avandu-I ca solist pe chitaristul argentinian Rolando Saad, unul dintre cei
mai renumiti interpreti ai Concierto de Aranjuez.

Ultimul subcapitol, 5.5. Chitara clasica modernd in cultura muzicala din spatiul romdnesc
la etapa actuala, este dedicat celor mai reprezentative concerte pentru chitara si orchestra semnate

de compozitori din Roménia — D. Capoianu si C. Stefanescu-Patrascu, precum si activitatii artistice
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a formatiei Select Cvartet si a Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Nationale ,,Serghei
Lunchevici”.

Desi lista compozitorilor din Romania care au semnat concerte pentru chitara si orchestra
este destul de ampla, vom nominaliza cele mai elocvente exemple ale acestui gen scrise in ultimele
decenii ale secolului al XX-lea: Concertul pentru chitara si orchestra de Maya Badian, 1981,
Concertul pentru chitard si orchestra de Dumitru Capoianu, 1986, si Concertul pentru chitara de
Anatol Vieru, 1996. Pe parcursul primelor decenii ale secolului al XXI-lea, scoala romaneasca de
compozitie a inregistrat creatii noi — Concertul nr. 2 pentru chitara si orchestra de coarde de
Catalin Stefanescu-Patrascu, 2007, sau o creatie recentd — Concertul pentru chitara, orchestra de
coarde si doi percutionisti, op. 174, de Dan Dediu, 2021.

Dumitru Capoianu (1929-2012) este autor al mai multor lucrari pentru orchestra
simfonica, concerte pentru diferite instrumente. Concertul pentru chitara si orchestra reprezinta
un concept simfonic integru scris in spiritul celor mai reprezentative creatii simfonice ale
compozitorilor din secolul al XX-lea. Partea orchestrala sugereaza imaginea tragicului lumii, in
timp ce chitara reda un concept profund filosofic al existentei umane. Subliniem tratarea iscusita
a tesaturii orchestrale, modificandu-i densitatea, ceea ce indica o intelegere profunda a specificului
chitarei si a sunetului cameral al acesteia. Compozitorul a reusit sa imbine performantele chitarei
clasice moderne din secolul al XX-lea cu traditia creatiei simfonice universale contemporane, a
genului de concert. Concomitent, influentele culturii muzicale ale Americii Latine demonstreaza
asimilarea experientei compozitorilor spanioli, precum si stilistica flamenco. Pe data de 13 iunie
2025, in cadrul festivalului International Zilele Muzicii Noi, editia a XXXIV-a, Concertul pentru
chitara si orchestra de Dumitru Capoianu va fi interpretat de solistul din Romania Costin Soare,
acompaniat de Orchestra Simfonica a Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici” din Chiginau,
dirijor Mihail Agafita.

Concertul pentru chitard si orchestra de coarde nr. 2 de Catalin Stefinescu-Patrascu
(n. 1971) a fost semnat in anul 2007. Compozitorul imbina caracteristicile concertului baroc cu
limbajul folclorului muzical romanesc, ceea ce confirma tematismul dansant, motoric,
metamorfozele celulelor melodico-ritmice scurte cu ambitus ingust, interpretate in diverse variante
ritmice si alte procedee. Chitara este tratata atat ca instrument solistic, cat si ca unul dintre
participantii care contribuie la crearea discursului sonor comun.

Vorbind despre promovarea chitarei in spatiul cultural muzical autohton, vom elucida doua
aspecte importante legate de promovarea repertoriului simfonic, pe de o parte, si a celui cameral,
pe de alta parte. Valorificarea chitarei clasice moderne in Republica Moldova se realizeaza prin

intermediul programelor Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici” din
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Chisinau, dirijor Mihail Agafita, iar repertoriul cameral se regaseste in activitatea formatiei Select
Cvartet. Tn postura sa de prim-dirijor si director artistic al Filarmonicii Nationale a Republicii
Moldova, autorul tezei a dirijat mai multe creatii pentru chitard si orchestra simfonica. Printre
acestea meritd mentionate concertele pentru chitara si orchestra ale compozitorului spaniol Joaquin
Rodrigo Vidre — Concerto de Aranjuez si Fantasia para un gentilhombre. Ambele lucrari au fost
interpretate sub bagheta autorului tezei pe data de 25 martie 2011 in Sala Mare a Filarmonicii
Nationale din Chisinau si pe 6 ianuarie 2012 in Gran Teatro del Liceo de Barcelona din Spania cu
Orchestra Simfonica a Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici” si chitaristul Rolando Saad.

O alta creatie este Suefio andaluz compus de José Ratl Llanes Membrillo pentru chitara
solo, cantaor, narator, percutie solo si orchestra simfonica, in care compozitorul a cantat partitia
chitarei solo. Autorul tezei a dirijat aceasta lucrare pe data de 9 iunie 2006 cu Orchestra Simfonica
a Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici” din Chisindu. Concertul a avut loc in Spania, in
localitatea Zalamea, in teatrul ,,E1 Alcalde de Zalamea”. O lucrare vocal-simfonica semnata de
Emil Cossetto — Rapsodia del Cante Jondo pentru orchestra, cor si solist, narator si chitara solo a
sunat sub bagheta autorului tezei pe data de 2 decembrie 2005 in Sala Mare a Filarmonicii
Nationale din Chisinau cu Orchestra Simfonica a Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici”,
Corul ,,Union Fenosa” si Vlad Colesnicov la chitara.

Selectiuni din Baletul Venancia de Eugen Doga unde este folosita chitara in orchestra au
fost dirijate de autorul tezei pe data de 10 octombrie 2017 la Oradea cu Orchestra Filarmonicii de
Stat Oradea si pe 13 ianuarie 2022 la Palatul Republicii din Chisindu cu Orchestra Simfonica a
Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici”.

Fiind concomitent si interpret la chitara clasicd moderna, autorul tezei si-a propus sa
extinda posibilititile de afirmare a acestui instrument. In acest sens, impreuna cu Viorica Agafita,
concertmaestrul Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici” din Chisindu
a creat in anul 2017 formatia Select Cvartet. Cvartetul de corzi are o componenta total inedita:
doua viori, chitarad si contrabas. Toti cei patru membri ai cvartetului sunt membri ai Orchestrei
Simfonice a Filarmonicii, iar autorul tezei a devenit director artistic si manager al formatiei.

Select Cvartet a sustinut multiple concerte si recitaluri pe scenele din tara, precum si turnee
de succes in Elvetia, Romania, Grecia, Polonia, Italia, Cipru si Ucraina. Ansamblul a avut
participari la diverse festivaluri, cum ar fi Martisor, DescOpera, Te salut, Chisinau, Tezaur
National, Zaduszki Jazzowe International Music Festival in Kwidzyn, Polonia, Festivalul I Suoni
di Sillene din Chianciano Terme, Italia s.a, la care se mai pot adduga si un concert dedicat Zilei
Nationale a Republicii Moldova, care a avut loc in data de 31 august 2024, la Bruxelles, Belgia.
Formatia Select Cvartet colaboreaza cu soprana Tatiana Costiuc, mezzosoprana Natalia Gavrilan,

naistii Marin Gheras, Stefan Negura, Igor Podgoreanu, solistii vocali Silvia Goncear, Cristina
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Scarlat, Tatiana Turtureanu si Aurel Chirtoaca.

Muzica clasica din repertoriul formatiei include Fantezia Carmen, partea a 3-a din
Concertul pentru vioara si orchestra, op. 8, RV 315 de Antonio Vivaldi— Vara (L'Estate), Les filles
de Cadix de Leo Delebes, Dansurile Ungare nr. 2 si nr. 5 de Johannes Brahms. Influentele stilului
flamenco si tangoului argentinian asupra manierei de interpretare chitaristica se observa in
faimoasa melodie Historia de un amor, Anotimpurile lui A. Piazzolla, tangoul Por una cabeza. De
asemenea, muzica romaneasca este prezenta in repertoriul formatiei, drept exemplu servind
Rapsodia nr. 1 de George Enescu, Balada pentru vioara si orchestra, op. 29 de Ciprian
Porumbescu, Hora staccato de Grigoras Dinicu, suita Apel de bucium, hora si chindia s. a.

Deci, evolutia fara precedent a artei chitaristice, care se observa pe parcursul secolului al
XX-lea, in mod indubitabil a adus multe inovatii in ceea ce priveste repertoriul, tehnicile de
interpretare, aprobarea chitarei clasice moderne ca instrument concertistic.

Un rol unic in promovarea chitarei I-a avut genialul chitarist spaniol A. Segovia, a carui
activitate multilaterald a avut un impact fard precedent in evolutia chitarei clasice moderne in
secolul al XX-lea.

Totodata, gratie concertelor pentru chitara semnate de H. Villa-Lobos siJ. Rodrigo, chitara
a castigat o pozitie incontestabila in muzica universala din secolul al XX-lea. Ambii compozitori
au scris opusurile lor bazandu-se pe traditiile muzicii nationale — atat academice, cat si folclorice.

Avand in vedere cele doud concerte studiate, putem deduce formarea unui tip de concert
pentru chitara si orchestra in care partea de mijloc depaseste — dupd volumul, efectul sdu emotional
si calitatea sugestivd a limbajului muzical — partile extreme. Putem afirma cd este un tip specific
al concertului instrumental cu accentul pus pe partea de mijloc.

Creatiile aflate in campul cercetarii noastre se incadreaza perfect in curentul muzicii din
secolul al XX-lea legat de incercarea de a valorifica unicitatea melodica si ritmica a muzicii
populare (spaniole sau braziliene) prin resursele orchestrei simfonice, imbogatite cu sonoritatile
inedite si autentice ale chitarei, instrument important in muzica folclorica spaniold si braziliana.

In spatiul cultural romanesc chitara se dezvolti in corelatie cu curentele muzicii universale.
Compozitorii din Roméania au creat lucrari de diverse genuri pentru chitara, apogeul fiind
concertele pentru chitard si orchestrd semnate de D. Capoianu si C. Stefanescu-Pétrascu.

In Republica Moldova practica componistici pentru chitari este foarte modesta, in timp ce
activitatea interpretativda se dezvoltd, avand doua directii principale. Prima este reprezentata de
concertele Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici”, iar cea de-a doua

— de activitatea artistica a formatiei Select Cvartet.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Studiul holistic si complex privind evolutia si rolul chitarei clasice moderne in muzica
universala culta, intreprins 1n cadrul prezentei teze, pe baza cercetarilor nationale si universale a
permis solutionarea problemei stiintifice stipulate in partea introductiva a tezei, si anume
fundamentarea stiintifica a evolutiei chitarei in muzica cultd universald (preponderent de traditie
europeana), privita prin prisma dezvoltarii repertoriului — de la acompaniamentul vocii sau al
dansurilor de curte la concertele pentru chitara si orchestra. Drept urmare, au fost studiate si
prezentate primele exemple ale existentei instrumentelor timpurii cu coarde ciupite, folosite in
cadrul ansamblurilor vechi. Instrumentele antice cu coarde ciupite de diferite constructii au servit
ulterior drept model pentru chitara, iar cuvantul chitara a avut multiple legaturi cu Antichitatea
persiana si greaca, denumind instrumente cu coarde ciupite de origine diferita.

In perioada medievala, chitara a fost adusi in Europa de citre arabi care au cucerit Spania.
In Evul Mediu se evidentiaza chitara maurd si cea latind, folosite pentru acompaniamentul
cantului, al dansului sau ca membre ale ansamblurilor instrumentale mici. Chitara a devenit un
instrument important in arta menestrelilor, a muzicienilor ambulanti si a muzicienilor de curte.

Chitara, alaturi de alte instrumente cu coarde ciupite, si anume /auta sivihuela, va cunoaste
o dezvoltare continud, una vidita in epoca Renasterii. In aceastd perioadi se observa influenta
reciproca a diferitelor instrumente cu coarde ciupite, se dezvolta repertoriul chitaristic, care,
partial, se bazeazd pe adaptarea pieselor Imprumutate din repertoriul instrumentelor inrudite.
Privite sub aspect stilistic si de gen, printre exemplele reprezentative ale epocii se evidentiaza
lucrarile Fantasia (Ricercar) de Francesco da Milano si Pavana compusa de Luis de Milan.

In perioada renascentistd, un rol important in evolutia chitarei l-au avut diferite tratate si
culegeri dedicate cantului la chitarda si repertoriului respectiv, precum Libro de musica para
vihuela intitulado Orphenica Lyra, semnata de Miguel de Fuenllana, Tres libros de musica en
cifras para vihuela de Alonso Mudarra sau Guitarra espafiola y vandola en dos maneras de
guitarra, castellana y cathalana de cinco ordenes, la qual ensefia de templar y tafier rasgado de
Juan Carlos Amat. Aceste volume confirma predominarea notatiei muzicale de tip tabulatura.

Chitara barocd marcheaza schimbdrile in evolutia instrumentului, si anume: trecerea la
chitara cu cinci coarde si aplicarea sistemului de notatie muzicala Alfabeto. Sub aspect
interpretativ, in baroc predomina rasgueado si punteado. Pe baza cercetarii celor mai importante
tratate din perioada respectiva: Guitarra espafiola y vandola, en dos maneras de guitarra
castellana y cathalana de cinco 6rdenes de Juan Carlos Amat, Instruccion de Musica sobre la
Guitarra Espafiola de Gaspar Sanz, Luz y norte musical para caminar por las cifras de la guitarra

Espafiola y arpa, tafier, y cantar a compas por canto de 6rgano; y breve explicacion del arte de
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Lucas Ruiz de Ribayaz, Resumen de Acompafar la Parte con la Guitarra si Passacailles y Obras
de Guitarra por todos los Tonos naturales y acidentales de Santiago de Murcia, precum si a unor
creatii muzicale — Suite Espafiola de Gaspar Sanz, Preludio, Cancion o Tocata de Santiago de
Murcia, Prelude si Courante Tn sol minor de Francesco Corbetta si Bouréé in re minor de Robert
de Visée, au fost formulate unele trasituri stilistice si interpretative ale perioadei baroce. Tn
perioada mentionata are loc si formarea a trei scoli componistice si interpretative diferite: spaniola,
italiana si franceza, fiecare avand specificul sau.

Au fost relevate principalele tendinte ale perioadei de modernitate a chitarei, care cuprinde
clasicismul si romantismul muzical. A fost evidentiatd aparitia unei pleiade de compozitori si
interpreti care au adus o contributie considerabila la evolutia instrumentului — F. Schubert,
C.M. von Weber, R. Kreutzer, A. Diabelli, L. Spohr si J. Hummel. Pentru prima data in istorie
specificul instrumentului a fost cercetat de H. Berlioz in Tratat de instrumentatie si orchestratie.

In aceasta perioada incepe procesul de formare a scolilor nationale europene de chitara
clasica moderna: italiand (Mauro Giuliani, Ferdinando Carulli), spaniold (Fernando Sor, Dionisio
Aguado, Francisco Tarrega Eixea), germana si austriaca (Carl Maria von Weber, Johann Kaspar
Mertz, Anton Diabelli, Leonhard von Call si Simon Molitor).

Pentru prima data in istoria instrumentului, au fost scrise creatiile ce apartin genului de
concert pentru chitarda si orchestra, ai caror autori sunt Ferdinando Carulli (Petit Concerto de
Société, op. 140) si Mauro Giuliani (trei concerte pentru chitara — op. 30, 36 si 70). Prin urmare,
chitara se transforma intr-un instrument cu adevarat solistic.

In concertele mentionate mai sus se stabilesc normele stilistice ale unui concert pentru
chitara si orchestra: introducerea temelor principale solo in partida chitarei, acompaniamentul
transparent menit sa asigure echilibrul sonor si dinamic intre partida solistica si orchestra. Printre
alte inovatii ale timpului, in teza sunt evidentiate si analizate: imbogéatirea facturii chitaristice cu
diferite procedee noi in Sonatele M.S. 84 de N. Paganini, un compozitor care a contribuit la
sporirea gradului de complexitate si virtuozitate a literaturii chitaristice din perioada
romantismului; tratarea chitarei ca instrument polifonic de catre Fernando Sor si introducerea
procedeului de apoyando de catre Dionisio Aguado, procedeu care a produs un sunet mai luminos
si mai puternic.

A fost demonstrata si studiatd evolutia repertoriului pentru chitard privita sub aspect
genuistic — de la forme rudimentare de acompaniament muzical, bazat pe melodii populare
(cantece si dansuri pentru instrumente ciupite timpurii, care au fost predecesorii chitarei), la
formele dezvoltate si variate din perioadele barocului, clasicismului si romantismului. Astfel, in
baroc, pe prim-plan se afla suita de dans, fantezia s.a., in perioada clasicismului un loc central il

ocupa genurile de sonatd si variatiuni. Clasicismul si romantismul au introdus in repertoriul
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chitaristic un gen nou de amploare, si anume genul de concert pentru chitara si orchestra, prin
aceasta facand un pas simbolic inainte in aprecierea potentialului solistic al chitarei clasice
moderne.

Secolul al XX-lea, fiind considerat un adevarat triumf al chitarei clasice moderne, se
deosebeste prin formarea unei pleiade de interpreti, compozitori, profesori de chitard care au
contribuit la largirea repertoriului, formarea unor procedee inovative de interpretare, raspandirea
principiilor didactice pe plan international si chiar global. Actualmente, aproape fiecare cultura
muzicala din lume are ca parte componenta arta chitaristica.

Secolul trecut a dezvoltat un curent care s-a manifestat in perioada clasica si romantica, si
anume — crearea concertelor pentru chitard si orchestra. Creatiile de acest gen semnate de
H. Villa-Lobos si J. Rodrigo au devenit un mijloc puternic de promovare a chitarei clasice moderne
ca instrument filarmonic, academic pe scenele muzicale din intreaga lume.

Conform traditiei stabilite in epoca Renasterii sau in baroc, si in secolul al XX-lea apar
titanii, care, avand un talent complex (interpretativ, pedagogic si componistic), au contribuit la
popularizarea instrumentului si integrarea acestuia in cultura muzicald universald. In acest context,

un loc aparte 1l are A. Segovia.

Recomandari:

e a studia activitatea chitaristilor din tara noastrd, a profesorilor care predau acest
instrument la scolile si centrele muzicale, la liceele cu profil artistic si la institutiile de invatamant
superior;

e a cerceta particularitatile interpretative ale chitaristilor contemporani in cadrul unor
demersuri stiintifice Intreprinse de catre studenti sau specialisti in domeniu;

e ainitia unele studii ale creatiilor componistice ale autorilor moldoveni dedicate chitarei
solo sau diferitelor ansambluri cu implicarea chitarei, printre care vom nominaliza Klezmer Sonata
pentru chitara de V. Bitkin (2000), piesa lui lu. Gogu Adiere pentru flaut si chitara, Sonata pentru
flaut si chitara de E. Fistik (1994), baletul lui E. Doga Venancia (1989);

e a scoate in evidenta lucrarile didactice, atat nationale, cét si internationale, consacrate
chitarei clasice moderne;

e a stimula cercetdrile sociologice si culturologice dedicate practicii interpretative a
amatorilor din Republica Moldova,;

e a valorifica muzica de chitara — atat in repertoriul Orchestrei Simfonice a Filarmonicii

Nationale ,,Serghei Lunchevici”, cat si in cel al formatiei Select Cvartet.
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ADNOTARE

Agafita Mihail. Chitara in creatia muzicala culta. Istorie si contemporaneitate. Teza de
doctorat in istoria stiintei si tehnicii (arta muzicala), Chisinéu, 2024

Structura tezei: introducere, 5 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din
201 titluri, 147 de pagini de text de baza, 65 de figuri.

Cuvinte-cheie: chitara clasici moderna, constructia instrumentului, muzica culta,
repertoriu, scoli chitaristice europene, concert pentru chitara si orchestra.

Scopul tezei: extinderea si suplimentarea ariei de cunoastere complexa a chitarei in context
evolutiv istoric, demonstrand prin documente, argumente stiintifice, rationamente logice
dimensiunile expresive ale instrumentului si incadrarea lui plenara in diapazonul sonor al muzicii
culte (solistice, camerale si simfonice) contemporane.

Obiectivele cercetirii: examinarea faptelor, a evenimentelor si a proceselor legate de
evolutia chitarei in creatia muzicala cultd in baza surselor istorice si teoretice, precum si a
materialelor notografice, a imaginilor pastrate in istoria artei vizuale, a surselor audio si video etc.;
evaluarea valorificdrii chitarei In muzica universald; identificarea si evaluarea contributiei
diferitelor scoli nationale de chitard in evolutia instrumentului; relevarea aportului interpretilor la
dezvoltarea literaturii muzicale destinate chitarei clasice moderne; determinarea rolului creatiei
componistice In promovarea chitarei ca instrument solistic, de camera, simfonic; conceptualizarea
unor procedee interpretative utilizate in creatia celor mai renumiti compozitori din Europa de Vest,
America de Sud; trecerea in revista a celor mai reprezentative creatii pentru chitara solo, a
ansamblurilor cu participarea chitarei si a concertelor pentru chitard si orchestra; reflectarea
fenomenologiei chitarei clasice moderne in cultura muzicala din spatiul romanesc la etapa actuala.

Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei: pentru prima data in muzicologia autohtond
este pusa in lumind istoria chitarei clasice moderne privita holistic: dezvoltarea constructiei
acesteia, completarea repertoriului si aportul celor mai de seama interpreti si compozitori. In teza
sunt relevate importante etape istorice din evolutia chitarei clasice — de la origini pana in prezent,
sunt sistematizate si prezentate genurile care au adus chitara in topul celor mai solicitate
instrumente solistice filarmonice.

Problema stiintifica solutionatia: fundamentarea stiintifica a evolutiei chitarei in muzica
cultd universala (preponderent de traditie europeand), privita prin prisma dezvoltarii repertoriului
— de la acompaniamentul vocii sau al dansurilor de curte la concertele pentru chitara si orchestra.

Semnificatia teoretica a tezei: pentru prima data in stiinta nationala a fost elaboratd o
cercetare dedicatd istoriei chitarei clasice moderne privite sub aspectul evolutiei posibilitatilor
expresive si tehnice ale instrumentului, a fost stabilitd evolutia repertoriului pentru acest
instrument, au fost scoase in evidentd multiplele surse stiintifice in diferite limbi europene dedicate
evolutiei instrumentului, personalitatilor importante care au contribuit la nflorirea acestui
instrument deosebit.

Valoarea aplicativa a lucrarii: teza poate servi drept baza metodologica pentru cercetari
stiintifice ulterioare consacrate instrumentelor cu coarde ciupite, poate fi utilizata in cursurile
universitare de istorie a artei muzicale etc.

Implementarea rezultatelor stiintifice: rezultatele stiintifice ale tezei sunt reflectate in
7 articole publicate si in participarea la 6 conferinte stiintifice internationale.
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AHHOTALIMSA

Arapuna Muxauni. I'nrapa B My3bIKaJabHOH KyJbType. cTopusi 1 cOBpeMEHHOCTD.
JlokTopckas AuccepTranys 0 HCTOPUHM HAYKH M TEXHUKH (MY3bIKAJIbHOE HCKYCCTBO),
Kummnnay, 2024

CTpykTypa AuccepTaliMU: BBEICHHWE, 5 TJIaB, OOIIME BBIBOJIBI W PEKOMCHIAIIWH,
oubmmorpadus u3 201 HanmeHnoBanus, 147 cTpaHuI] OCHOBHOTO TEKCTa, 65 pUCYyHKa.

KiroueBble cJji0Ba: COBpEMEHHas KIACCHUYECKas TUTapa, CTPOCHHE WHCTPYMEHTA,
CBETCKasi My3bIKa, perepTyap, €BpoNeicKrue TUTapHble HIKOJIbI, KOHLEPT U1 TUTAphl C OPKECTPOM.

Henap nuccepranMoHHOll padoThl: pacUIMpEHUE U JONOJHEHUE KOMIUIEKCAa 3HAHUN O
rUTape B KOHTEKCTE UCTOPUUECKOMN IBOJIIOLMH, a TAKXKE JEMOHCTPALUS C IOMOIIbIO TIOKYMEHTOB,
HAy4YHBIX apT'yMEHTOB U JIOTUYECKUX PACCYXKJIEHUH BbIPAa3UTEIbHBIX BO3MOKHOCTEH HHCTPYMEHTA
U €ro MOJIHOLICHHOIO BKJIKOYEHHUS B 3BYKOBOM JMAIla30H COBPEMEHHOW CBETCKOW MY3BIKH —
COJIBHOM, KaMEepHO! U CUM(POHUYECKO.

3agaum mMccieq0BaHUs: pacCMOTpeHHE (DaKTOB, COOBITMM M MPOLIECCOB, CBSI3aHHBIX C
ABOJIIOIIMEN TUTaphl B MY3BIKAJIBHON KYIbType, Ha OCHOBE HCTOPHUECKHUX U TEOPETUUYECKHX
HCTOYHUKOB, a TAKXKe HOTOrpaduyecKux MaTepraioB, N300pakeHNH, COXPaHUBIIMXCS B UCTOPUU
M300pa3UTEIBbHOTO0 MCKYCCTBA, ayJUO M BUACOMCTOYHMKOB M T. [.; U3yYEHHE HCIIOJIb30BAHUS
TUTapbl B MUPOBOW MY3bIKE; OIpE/IEICHUE U OIIEHKa BKJa/a pa3HbIX HAI[MOHAJIbHBIX THTapHBIX
IIKOJI B 3BOJIIOLMIO MHCTPYMEHTA; aHaJM3 BKJIaJa MCIOJHUTEIEH B Pa3sBUTHUE MY3bIKAIbHON
JUTEepaTyphl, MpeIHA3HAYCHHON JJIi COBPEMEHHOM KJIAaCCHYECKOUW TUTaphl; OMpeesieHue poJn
KOMITO3UTOPCKOTO TBOpYECTBA B NPOABWKEHHWHM THUTAphl Kak COJILBHOTO, KaMEpHOro H
cUM(OHUYECKOTO HHCTPYMEHTA; BBISBJIEHUE HEKOTOPHIX MPUEMOB UCIIOJIHEHUS, UCIIOJIb3YEMBIX B
MPOM3BEACHUAX Hambojee U3BECTHBIX KOMIIO3UTOpoB 3amanHoil EBponbl u FOxHON Amepuku;
0030p Hambosee penpe3eHTATUBHBIX MPOU3BEACHUHN ISl TUTAphl COJIO, aHCcaMOJel ¢ ydacThuem
TUTapbl U KOHLEPTOB JISl TUTAPBI C OPKECTPOM; OTOOpakeHHne (PEHOMEHOJOIMH COBPEMEHHOU
KJIACCUYECKON TMTApBl B MY3BIKAJIbHON KyJIbTYyp€ PYMBIHCKOTO IPOCTPAHCTBA HA COBPEMEHHOM
JTarne.

HoBu3Ha ¥ Hay4yHasi OPMIMHAJILHOCTB: BIIEPBBIC B HAIMOHAJIBHOM MY3BIKO3HAHUH
UCTOPUSA COBPEMEHHON KJIACCHYECKOM T'MTAapbl PacCMaTPHUBACTCA LEIOCTHO: KaK PAa3BUTHE €€
KOHCTPYKLUH, PENEpTyapa, BKIA BAKHEHIINX UCIIOJIHUTEIECH U KOMIIO3UTOPOB. B nuccepranuu
PaCKpBITHI BaXKHBIE UCTOPUYECKHUE ITAIIbl BOIIOLMH KIACCUYECKOM THTaphl — OT 3apOXKACHUS 10
COBPEMEHHOT0 3Tala, CUCTEMaTU3UPOBAHbI U IIPEACTABIICHBI )KaHPbI, KOTOPBIE BBIBEIM TUTAPy HA
BEPILIMHY KaK BOCTPEOOBAHHOTO (PUIAPMOHHUYECKOTO COJILHOIO MHCTPYMEHTA.

PemienHast Hay4Hasi IpoJiemMa: COCTOMT B HAy4YHOM 0OOCHOBAHUM 3BOJIIOLIUU TUTAphI B
MY3BIKE €BPOINECHCKON TpaJuLUU, PACCMAaTPUBAEMOM 4epe3 NMpU3My pa3BUTHUS pernepryapa — OT
COIPOBOXKICHUS NEHHUIO WM UCIIOJIHEHMS INPUABOPHBIX TAHLEB IO KOHLEPTOB UId TUTapbl U
OpKecTpa.

Teopernueckasi 3HAYMMOCTb AN CCEPTALMU: BIIEPBbIE B MOJIIABCKOI Hayke pa3paboTaHO
HCCIIEI0OBAaHUE, NIOCBSAIIEHHOE UCTOPUU COBPEMEHHOM KJIACCUYECKON TMTapbl, pacCMaTpUBAaEMON
C TOYKHM 3PEHHs DBOJIOLUU BBIPA3UTENBHBIX M TEXHUUYECKUX BO3MOXKHOCTEH HMHCTPYMEHTA.
Packpeita 3BOsIOIMSA peniepTyapa s STOr0 MHCTPYMEHTA, OCBEILIEHBI MHOTOUMCIICHHBIE HAYYHbIE
HCTOYHUKH HAa Pa3HbIX €BPONEHCKUX A3BIKaX, IOCBSIIECHHBIE 3BOJIOLNUN UHCTPYMEHTA, BaXKHbIE
JIMYHOCTH, KOTOPBIE CIIOCOOCTBOBAIN PACLBETY TUTAPHI.

IIpuknagHasi HeHHOCTb PaldOThI: IUCCEPTALs MOYKET CIY)KUTh METOJI0JIOTHYECKOU
OCHOBOHM Il JNalbHEWININX HAy4YHBIX MCCIENOBAHUN, MOCBSILIEHHBIX LIUIKOBBIM CTPYHHBIM
MHCTPYMEHTaM, MOXET ObITh MCIIOJIb30BaHAa B BY30BCKHX Kypcax 0 MCTOPUHM MY3BIKaJIbHOTO
UCKYCCTBA U T. 1.

BHenpenue Hay4YHBIX pe3yJbTAaTOB: Hay4HbIE PE3Yy/IbTAThl JIUCCEPTALMU OTPAKECHBI B
7 omyOJIMKOBAHHBIX CTAThSIX U YYAaCTHU B 6 MEXKTyHapOHBIX HAYYHBIX KOH(EPEHLIUSX.
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ANNOTATION

Agafita Mihail. The guitar in cultured musical creation. History and contemporaneity.
Doctoral thesis in history of science (musical art), Chisinau, 2024

The thesis structure: introduction, 5 chapters, general conclusions and recommendations,
bibliography of 201 titles, 147 pages of the basic text, 65 figures.

Key words: modern classical guitar, instrument construction, professional music,
repertoire, European guitar schools, concerto for guitar and orchestra.

The aim of the thesis: expansion and addition of the complex of knowledge about the
guitar in the context of historical evolution, and demonstration with the help of documents,
scientific arguments and logical reasoning of expressive possibilities of the instrument and its full
inclusion in the sound range of modern professional music — solo, chamber and symphonic.

The objectives of the study: examination of the facts, events and processes related to the
evolution of guitar in musical culture based on historical and theoretical sources, as well as
notographic materials, images preserved in the history of visual art, audio and video sources, etc.;
research on the use of guitar in the universal music; determination and estimation of the
contribution of different national guitar schools to the evolution of the instrument; analysis of the
contribution of the performers in the development of the musical literature intended for the modern
classical guitar; identification the role of composers’ creation in promoting the guitar as a solo,
chamber and symphonic instrument; bringing to light some interpretive procedures used in the
works of the most famous composers from Western Europe and South America; review of the
most representative works for solo guitar, ensembles with the participation of guitar, and concertos
for guitar and orchestra; representation of the phenomenology of modern classical guitar in the
musical culture of the Romanian space at the present stage.

The novelty and scientific originality: for the first time in national musicology, the history
of modern classical guitars is looked at holistically: as the development of its construction, as the
development of the repertoire, as the contribution of the most important performers and
composers. The thesis reveals important historical stages in the evolution of the classical guitar —
from its origins to the current stage, the genres that brought the guitar to the top of the most
requested philharmonic solo instruments are systematized and presented.

The scientific problem solved: the scientific substantiation of the evolution of the guitar
in the professional music of the European tradition, viewed through the prism of the development
of the repertoire: from vocal accompaniment or court dances to concerts for guitar and orchestra.

The theoretical significance: for the first time in national science, a research was
developed dedicated to the history of the modern classical guitar viewed from the aspect of the
evolution of the expressive and technical possibilities of the instrument, it revealed the evolution
of the repertoire for this instrument, it was highlighted the multiple scientific sources in different
European languages dedicated to the evolution of the instrument, the important personalities who
contributed to the flourishing of this instrument.

The applicative value of the work: the thesis can serve as a methodological basis for
further scientific research devoted to plucked string instruments, it can be used in university
courses on the history of musical art, etc.

Implementation of scientific results: the scientific results of the thesis are reflected in
7 published articles and participation in 6 international scientific conferences.
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