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ADNOTARE

Adascalita Lucia, Grafica satirica din Republica Moldova din a doua jumitate a secolului
al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea, teza de doctor pentru obtinerea titlului stiintific de doctor
in studiul artelor si culturologie. Specialitatea: 651.03 Arte plastice si decorative.

Structura tezei: introducere, 3 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din
285 de titluri, 148 de pagini de baza si 4 anexe.

Cuvinte-cheie: grafica satirica, umor, satird, motiv, mijloace de expresie plastica, alegorie,
simbol, mesaj, functii.

Domeniul de studiu: 651.03 Arte plastice si decorative.

Scopul cercetirii: identificarea locului si rolului graficii satirice din Republica Moldova din a
doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea, prin evidentierea aspectelor
specifice ale acestui gen si reliefarea valorilor artistice si semantice ale operelor create de catre plasticieni.

Obiectivele cercetarii: studierea si sistematizarea problemelor teoretice ale genului graficii
satirice; determinarea etapelor de dezvoltare a graficii satirice in Republica Moldova din a doua jumatate a
secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea; analiza particularitatilor tipologice, tematice, tehnice,
stilistice, functionale ale graficii satirice; analiza relatiei imagine — legenda in forma de text din foile
umoristic-satirice si determinarea rolului acestora in universul axiologic al imaginii; reliefarea aportului
personalitatilor de vaza — creatori de grafica satirica, la dezvoltarea domeniului in Republica Moldova.

Noutatea si originalitatea stiintifica: consta in studiul complex al evolutiei graficii satirice din
Republica Moldova din a doua jumatate a secolului al XX-lea—1inceputul secolului al XXI-lea,
oglindirea arealului tematic, a particularitatilor morfologice, sintactice si axiologice de realizare a
imaginii, punerea in valoare a potentialului creativ al artistilor din domeniul mentionat si evidentierea
rolului acestora in evolutia artelor plastice din republica.

Semnificatia teoretica: deriva din rezultatele analizei detaliate a graficii satirice nationale in
vederea elucidarii aspectelor specifice ale acestui gen al artelor plastice.

Valoarea aplicativa: materialele din teza pot fi utilizate in ulterioarele cercetari din domeniul
artelor plastice si in procesul de invatamant din Republica Moldova, contribuind la integrarea
cunostintelor cu privire la fenomenele artistice din tara.

Implementarea rezultatelor stiintifice: o parte din rezultatele stiintifice au fost
implementate in procesul de predare a disciplinei ,,Istoria artei si a designului contemporan” (ciclul |
al studiilor universitare, specialitatea 0722.3 Design si Tehnologii Poligrafice la Universitatea
Tehnica a Moldovei). Rezultatele cercetarii au fost aprobate la 8 conferinte si simpozioane stiintifice

nationale si internationale si publicate in 28 de articole stiintifice cu un volum total de cca 7,0 c.a.



AHHOTALMS

Anackammua Jlyuns, Catupudeckasi rpaguka PecnyOsmxkun MooioBa BTOpo# 1OJIOBUHBI
XX - nayana XXI| Beka, TOKTOpCcKast IMCCEPTaIs HA COMCKAHUE YUEHOM CTETIEHH JIOKTOpa MICKYCCTBOBEICHUSI
1 KynsTyposiorud. CrietanbHOCTh: 651.03 M300pazutenbHoe 1 IeKOPaTUBHOE UCKYCCTBO.

Crpykrypa mucceprammu: BeesieHyie, Tpy 171aBbl, 0OIIHE BHIBOIBI i PEKOMEH/IAIH, OHOIAorpadust
coepuT 285 MCTOUHNKA, 4 TIPHIIOKEHHSL.

KimoueBble ciioBa: carmprdeckast rpauka, 1OMOp, caTvpa, MOTHB, CPEICTBA XyIAOYKECTBEHHOTO
BBIPOKEHMS], AJUIETOPHsL, CUIMBOJ1, CMBICTIOBOE COZIEpYKaHUE, (PyHKIHH.

Odbunacts necenoanmii: 651.03 1300pazuresbHOe 1 IEKOpaTBHOE UCKYCCTBO.

Hesns nccstenoBanmsi: onpesiesieHre MecTa U poiiu catupudeckoi rpaduku B PecttyOmike MoroBa
BTOpoii monoBuHbl XX Beka — Hayama XXI| Beka, Beyiensis crelmUyueckre acrleKTbl 3TOro skaHpa U
TOTYEPKUBAs  XY/IO’KECTBEHHBIE U CMBICIIOBBIE IIEHHOCTH TPOW3BEJCHHM, CO3[aHHBIX MECTHBIMU
XyJA0KHAKAMH.

3amauM MCCIENOBAHMS: 13yYEHUE M CHCTEMATV3ALSI TEOPETHHUECKUX IMPOOIeM KaHpa CaTUpHUecKOH
TpadVKu; ONPEIETICHIIE FTAIOB PasBUTHS CATUPHYECKOH Tpadwiki B Moriose Bo BTopoi rosioBrHe XX - Hagarie XXI|
BCKA;, aHATM3 TUIOJIOTMHYECKHX, TEMATHYECKUX, TEXHUYECKHIX, CTIFCTUYECKHX, (DYHKIMOHATGHBIX OCOOCHHOCTEH
CaTAPUYECKON TPadhMKK; aHATM3 OTHOITICHHI M300paKeHHE —JICTeH IA B BUJIC TEKCTA M3 CATUPAYECKIX TPaUecKiX
JIMCTOB, 1 OMPEIJICHHE MX POJTA B LIEHHOCTHOM 00pa3e; OCBEIIICHHE BKITAIIA BBIAFOIIMXCS JISATENICH CATUPUYCCKOM
rpadvKu B pasBUTHE 3T0M oOracty B PecryOrike Moriosa.

Hayuynasi HOBM3HA M OPMIMHAJILHOCTH: 3aKITIOYACTCS B KOMIUIEKCHOM W3Yy4YEHHH SBOIOLUN
carupudeckor rpaduku B PecmyOnmke MomoBa, OYepUMBAaHMM — TEMAaTHKH, MOP(OIOrMYecKux,
CHHTAKCMYECKUX W LIEHHOCTHBIX OCOOCHHOCTEH CO37jaHusi oOpaza B OOJACTH CATUPUYSCKOW TpadvKH,
BBIJIJICHUH TBOPYECKOTrO TMOTEHIMANA XYJOKHHUKOB, TMOCBATUBIIMX ce0si 3TOMY KaHpy KCKYCCTBa B
paccMaTprBaeMBblii IEPHO]I.

Teopernueckasi 3HAYMMOCTB: CIEIyeT W3 PE3YJbTaTOB JETATHHOTO AaHAMM3a HAIMOHATHHON
CaTHPUYECKOM rpahvKH C LIENTBO BBISICHEHUSI OCOOCHHOCTEH 3TOr0 YKaHpa M300pPa3UTELHOTO HCKYCCTBA.

IpuxkiagHasi 1HeHHOCTb Pa0OTHI: Marepyaibl JMCCEPTAIMU MOTYT ObITh HCIOJB30BaHBI B
JATTHHENIIIMX UCCIIEIOBAHMSIX B OONIACTH M300pa3UTeNIbHOIO MCKYCCTBa M B yueOHOM Tiporiecce PecryOmiku
MonzoBa, criocoOCTBYS pEHHTETPaIMK 3HAHHH O Xy I0’KECTBEHHBIX SBIICHUSX B CTPaHe.

BHenpenne Hay4YHbIX JOCTHKEHMIA: YacTh HAyYHBIX Pe3yJIbTaToB ObUTa BHEPEHA B yUeOHBIH Mporece
TMCIMATUTMHBT  «VICTOPUSL  COBPEMEHHOTO WICKycCTBA W JisaiiHa» (I IMKT  YHUBEPCHUTETCKOTO OOYHeHHs,
criermanbHocTh 0722.3 JTiaiin u [omrpaduueckue Texuomornn B Texanueckom YHuBepeutere MoIioBbr).

PesynbTars! MiccnieJoBaHus HAILUTY OTPKEHUE B 28 HAYUHBIX CTATHIX OOLIMM 00BeMOM 0Kofo 7,0 a. J1.



ANNOTATION

Adascalita Lucia, Satirical graphics of the Republic of Moldova from the second half of
the 20th century - the beginning of the 21st century, doctoral dissertation for the academic title of
PhD in Art Studies and Culturology. Specialty: 651.03 Fine and decorative arts.

Structure of the thesis: introduction, three chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography of 285 titles, 4 annexes.

Keywords: satirical graphics, humor, satire, motif, means of plastic expression, allegory,
symbol, message, functions.

Field of study: 651.03 Fine and decorative arts.

Goals of the thesis: identification the place and role of satirical graphics in the Republic
of Moldova from the second half of the 20th century - the beginning of the 21st century, by
highlighting the specific aspects of this genre and accentuating the artistic and semantic values of
the works created by local artists.

Research objectives: study and systematization of the theoretical problems of the genre of satirical
graphics; defining the stages of development of satirical graphics in Moldova in the second half of the 20th - early
21st centuries; the analysis of the typological, thematic, technical, stylistic, functional peculiarities of satirical
graphics from the Republic of Moldova; the analysis of the relationship of image-legend in the form of text from
the satirical graphic sheets and qualification their role in the axiological universe of the image; highlight the
contribution of outstanding figures of satirical graphics to the development of this field in Republic of Moldova.

Scientific novelty and originality: consist in a complex study of the evolution of satirical graphics in the
Republic of Moldova, outlining the themes, morphological, syntactical and valuable features of image creation in
the field of satirical graphics, highlighting the creative potential of artists who devoted themselves to this genre of
art in the period under consideration.

Theoretical significance: derives from the results of the detailed analysis of national satirical graphics in
order to elucidate the specific aspects of this genre of fine arts.

Applicative value: the materials from the thesis can be used in further research in the field of fine arts and
in the education process in the Republic of Moldova, contributing to the reintegration of knowledge about artistic
phenomena in the country.

Implementation of scientific results: part of the scientific results were implemented in the teaching
process of the subject "History of contemporary art and design™ (cycle | of university studies, specialty 0722.3
Design and Printing Technologies at the Technical University of Moldova). The research results were approved at
8 national and international scientific conferences and symposia and published in 28 scientific articles with a total

volume of about 7.0 a. s.
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INTRODUCERE

in calitate de gen al artelor vizuale, grafica satirica din Republica Moldova s-a bucurat pana
in prezent de atentie limitata din partea cercetatorilor fenomenelor artistice. Cu toate acestea, de-a
lungul deceniilor, au fost elaborate foi grafice de o valoroasa expresivitate artistica si rezonanta
sociala.

Studierea aprofundata a graficii satirice din Republica Moldova include examinarea
etapelor de dezvoltare a genului respectiv, oglindirea particularitatilor specifice ale acestuia si
reliefarea creatiei artistilor din domeniu. In acest sens, se impune necesitatea valorificarii
procesului de creatie artistica, ce are la baza reprezentarea evenimentelor sociale si politice, trdirile
personale ale membrilor societdtii, abaterile de la normele de convietuire morald recunoscute de
societate si valorificarea artisticd a acestora in opere satirice. Studiul ofera posibilitatea de a
cunoaste istoria tarii prin prisma mesajelor promovate de grafica satirica, cunoscutd ca un
barometru social reprezentativ.

Alegerea temei de cercetare a tezei Grafica satirica din Republica Moldova din a doua
Jjumadtate a secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea este motivata de faptul ca la
subiectul in cauza, panad in prezent, nu s-au efectuat investigatii in care ar fi fost examinata evolutia
genului mentionat si reflectate trasdturile caracteristice ale creatiei artistilor, particularitétile
specifice de orchestrare plasticd a imaginii, modalitdtile de generare a mesajului in operele de
grafica satirica. Nu au fost oglindite nici modalitatile de promovare in societate a acestei arte prin
intermediul expozitiilor de arta, al editiilor periodice si al celor de carte din perioada respectiva.

Daca grafica de sevalet, grafica pentru copii si gravura s-au bucurat de atentia mai multor
autori autohtoni, printre care Matus Livsit [221, 247, 248], Ludmila Toma [188, 189], Tudor
Stavila [177, 180-183], Constantin I. Ciobanu [73], Constantin Spinu [168-178], Victoria Rocaciuc
[153-161], Tatiana Raschitor [145-149], Iarana Savitcaia-Baraghin [166], Vladimir Kravcenko
[114-116], lipsa unor cercetari ale multiplelor aspecte ce vizeaza evolutia si problemele graficii
satirice se face simtitd acut in istoriografia din republica [72]. Astfel, constatam necesitatea
realizarii unor studii multiaspectuale axate pe determinarea particularitatilor distinctive ale acestui
gen de artd, elucidarea problemelor specifice, evidentierea categoriilor graficii satirice profesate
in spatiul actual al Republicii Moldova in perioada mentionata. Totodatd, este necesard atat
scoaterea in lumina a scopului pe care il urmareste si a functiilor pe care le detine grafica satirica
in societate, cat si determinarea valorilor artistice derivate din particularitatile de operare cu
mijloacele, tehnicile si materialele plastice utilizate de catre plasticieni in perspectiva elucidarii

valentelor axiologice ale operelor umoristico-satirice.
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Actualitatea si importanta temei

Necesitatea studiului graficii satirice deriva din lipsa cercetarii genului in cauzd in
comparatie cu investigatiile efectuate pe parcursul timpului in domenii precum pictura, gravura,
sculptura, grafica de carte, artele decorative din Republica Moldova. De mentionat, ca in cultura
europeana, pe parcursul timpului s-au cristalizat mai multe studii monografice privind istoria
graficii satirice si creatia artistilor care au profesat acest domeniu. Pe plan international sunt
recunoscuti plasticieni ca: Hogarth, Rowlandson si Cruikshank (Anglia), Francesco de Goya
(Spania), Honore Daumier, Toulouse Lautrec (Franta), G. Grossa (Germania), Kukraniksi, Boris
Efimov (Rusia), Nadji ali-Ali (Palestina), Herluf Bidstrup (Danemarca), Jean Effel (Franta), Albert
Poch, Nicolae lonitd, Stefan Popa (Romania), Victor Holub, Oleg Loktyev, Victor Bogdanov
(Ucraina) s.a. [102, 104, 129, 205, 206, 223-226, 231-233, 242-245, 273, 285]. La nivel national,
s-au remarcat pictorii Iurie Rumeantev, Nicolae Makarenko, Igor Vieru, Glebus Sainciuc, Alexei
Grabco, Natalia Bahcevan, Valeriu Curtu, Victor Crudu, Margareta Chitcatii, Alex Dimitrov, lon
Mitu s.a., care prin operele lor au contribuit ca grafica satirica din Republica Moldova sa fie
cunoscuta atat in tara, cat si peste horarele ei [106, 107, 136-138, 150, 153, 162, 178, 180, 218-
221]. Acesti plasticieni al caror potential creativ necesita a fi valorificat si promovat au creat de-a
lungul vietii lor un numar impunator de foi grafice umoristico-satirice in care au abordat teme
actuale din domeniile social, cultural si politic. Studierea literaturii de specialitate a demonstrat
faptul ca, 1n ciuda prezentei graficii satirice In expozitiile de arta plastica si editiile periodice din
diferite decenii ale perioadei examinate, acest gen al creatiei nu a fost cercetat, desi exista un
interes sporit pentru reliefarea particularitatilor, valentelor estetice si informative ale acestuia.

Asadar, identificarea, analiza si includerea intr-un studiu generalizator a lucrarilor grafico-
satirice a creatorilor din Republica Moldova vor pune in lumina opere de valoare, teme, preocupari
artistice, mijloace grafice si de expresie originale, mesaje de importantd majora ce vor contribui la
completarea informatiilor actuale cu privire la evolutia artelor plastice nationale.

Scopul prezentei lucriri consta in identificarea locului si rolului graficii satirice din
Republica Moldova din a doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea,
prin evidentierea aspectelor specifice ale acestui gen si reliefarea valorilor artistice si semantice
ale operelor create de artistii plastici autohtoni.

Obiectul cercetdrii sunt operele din domeniul graficii satirice expuse analizei prin prisma
multiplelor criterii de ordin morfologic, sintactic si axiologic.

Atingerea scopului a presupus stabilirea si urmarirea urmatoarelor obiective:

1. Identificarea si examinarea datelor istoriografice privind grafica satirica in spatiul european.



2. Demarcarea perioadelor de dezvoltare si reliefarea diferentelor dintre acestea in
evolutia graficii satirice din republica.

3. Studierea ascendentei graficii satirice din Republica Moldova in contextul evolutiei
artelor plastice din a doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea.

4. Sistematizarea si integrarea intr-o imagine de ansamblu a tuturor activitatilor ce
vizeaza domeniul satiric din Republica Moldova (expozitii, sedinte ale Uniunii Artistilor Plastici,
activitatea de creatie a artistilor plastici, crearea de uniuni si asociatii specifice domeniului).

5. Identificarea artistilor plastici marcanti ai graficii sativice si a operelor reprezentative ale acestora.

6. Studierea si sistematizarea problemelor teoretice ale acestui gen de arta.

1. Analiza particularitatilor tipologice, tematice, tehnice, stilistice si functionale ale graficii
satirice din Republica Moldova din a doua jumatate a secolului al XX-lea— inceputul secolului al XXI-lea.

8. Analiza relatiei imagine-legenda in forma de text in grafica satirica din perioada
examinata §i rolul acesteia in determinarea mesajului operelor.

Ipoteza cercetarii

Studiul evolutiei graficii satirice din Republica Moldova din a doua jumatate a secolului al
XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea va contribui la reflectarea aspectele specifice domeniului,
oferind posibilitatea punerii in valoare a potentialului creativ al artistilor plastici care au profesat
genul de artd mentionat. Elucidand particularitatile distincte ale operelor umoristico-satirice ale
acestora, teza va contribui la identificarea tendintelor de baza in dezvoltarea genului caricatural
din Republica Moldova atat prin sistematizarea mijloacelor artistice si a particularitatilor sintactice
de realizare a imaginii cat si prin valorificarea mesajelor si functiilor specifice.

Limitele geografice si cronologice ale cercetarii se referd la teritoriul actual al Republicii
Moldova, cuprinzand perioada din a doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea.

Suportul metodologic al cercetarii stiintifice. Strategiile aplicate prevad investigarea la
un nivel teoretico-stiintific a surselor istoriografice si a documentelor de arhiva, a surselor din
presa periodicad prin utilizarea metodelor de cercetare ce se diferentiaza in metode de culegere a
datelor, de prelucrare si orchestrare a informatiilor si a materialului ilustrativ, de analiza istorico-
comparativa, semiotica, tipologica, semantica, imagologica, calitativ-descriptiva, de sinteza s.a.

Problema stiintificad solutionatd consta in determinarea perioadelor de dezvoltare a
graficii satirice din Republica Sovietica Socialista Moldoveneasca si Republica Moldova;
reliefarea particularitatilor specifice ale evolutiei genului in cauza; reflectarea particularitdtilor
tipologice, tematice, semantice si tehnice ale foilor umoristico-satirice create de catre plasticienii

marcanti ai graficii satirice, care vor completa arealul informativ al artelor plastice nationale.
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Noutatea stiintifica si originalitatea cercetarii. Teza reprezintd o prima investigatie
complexa in istoria artelor nationale, in care arta graficii satirice este analizatd ca parte integranta
a procesului artistic din republica. Lucrarea a fost realizata in baza unui amplu studiu al activitatii
creatoare a plasticienilor din Republica Sovieticda Socialista Moldoveneasca si Republica
Moldova, a operelor din domeniul graficii satirice, a manifestarilor expozitionale ce s-au
desfasurat pe parcursul anilor 1950-2015. Un suport valoros in procesul de cunoastere a evolutiei
graficii satirice l-a constituit examinarea surselor bibliografice cu privire la genul de creatie
mentionat, a documentelor din Arhiva Organizatiilor Social-Politice din Republica Moldova,
Arhiva Nationald a Republicii Moldova, arhivele personale ale artistilor plastici, a cataloagelor si
pliantelor expozitiilor de arta desfasurate in perioada examinatd, a fondurilor Bibliotecii Nationale
,» Vasile Alecsandri” din Republica Moldova si a Bibliotecii Municipale ,,B. P. Hasdeu” precum si
a editiilor periodice. Caracterul stiintific si inovator al tezei rezida in faptul ca pentru prima datd a
fost efectuatd o analiza detaliatd a proceselor evolutive ale graficii satirice prin prisma analizei
operelor plasticienilor, a manifestarilor cuturale si expozitionale, a tendintelor si influentelor
locale, internationale. Acestea au contribuit la elucidarea aspectelor morfologice, sintactice si
semantice ale imaginilor din domeniul graficii satirice.

Semnificatia teoretica deriva din rezultatele analizei detaliate a graficii satirice nationale
in vederea elucidarii aspectelor specifice ale acestui gen al artelor plastice.

Valoarea aplicativa: materialele din tezd pot fi utilizate in ulterioarele cercetari din
domeniul artelor plastice si in procesul de invatamant din Republica Moldova, contribuind la
relntregirea cunostintelor cu privire la fenomenele artistice din tara.

Implementarea rezultatelor stiintifice. O parte din rezultatele stiintifice au fost
implementate in procesul de predare a disciplinei ,,Istoria artei si a designului contemporan” (ciclul
I al studiilor universitare, specialitatea 0722.3 Design si Tehnologii Poligrafice la Universitatea
Tehnica a Moldovei). Rezultatele cercetarii au fost aprobate la 8 conferinte si simpozioane
stiintifice nationale si internationale si publicate in 28 de articole stiintifice cu un volum total de
cca 7,0 c.a., dupa cum urmeaza: Conferinta Stiintificd internationald ,,Patrimoniul Cultural:
Cercetare, Valorificare, Promovare” (Caricatura in creatia plasticianului  Leonid
Domnin. in: Patrimoniul cultural: cercetare, valorificare, promovare, 30-31 mai 2022. Chisinau:
Institutul Patrimoniului Cultural, 2022, Editia 14, Rezumate, p. 43. ISBN 978-9975-84-158-0;
Caricatura in creatia plasticianului Leonid Domnin. In: Patrimoniul cultural: cercetare,
valorificare, promovare, 30-31 mai 2022. Chisinau: Notograf Prim, 2022, Editia 14, p. 71-75.
ISBN 978-9975-84-171-9; Nicolae Makarenko — artist reprezentativ al graficii

satirice. In: Patrimoniul cultural: cercetare, valorificare, promovare, 27-28 mai 2021. Chisinau:
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Institutul Patrimoniului Cultural, 2021, Editia 13, Rezumate, p. 66. ISBN 978-9975-84-140-5;
Nicolae Makarenko — artist reprezentativ al graficii satirice. In: Patrimoniul cultural: cercetare,
valorificare, promovare, 27-28 mai 2021. Chisinau: Institutul Patrimoniului Cultural, 2021, Editia
13, Vol. 2, p. 7-12. ISBN 978-9975-3513-7-9; Sarja prieteneasca — un capitol aparte in creatia
pictorului Glebus Sainciuc. in: Patrimoniul cultural: cercetare, valorificare, promovare, 30-31 mai
2023. Chisindu: Tipografia ,,Notograf Prim”, 2023, Editia 15, p. 19. ISBN 978-9975-84-186-3.
Sarja prieteneascd — un capitol aparte in creatia pictorului Glebus Sainciuc. In: Patrimoniul
cultural: cercetare, valorificare, promovare, Editia a XV-a, Chisinau 30-31 mai 2023. Volumul 1V,
p. 32-40); Conferintele tehnico-stiintifice ale studentilor, masteranzilor si doctoranzilor UTM
(Caricaturistul Iurie Rumeantev — 100 de ani de la nastere. In: Volmulul 3, p. 423-426, ISBN 978-
9975-45-959. Chisinau, 5-7 aprilie 2023; Editii periodice si asociatii umoristico-satirice din
Republica Moldova. In: Vol. I, p. 370-373, Chisinau, 1-3 aprilie 2020. ISBN 978-9975-45-634-
0; Grafica satiricd - contributii de demarcare tipologica. In: Vol. I, p. 269-272, Chisiniu, 23-25
martie 2021. ISBN 978-9975-45-701-9; Grafica satirici — formd, sintaxd, mesaj ... in: Vol. I, p.
402-405, Chisinau, 26-29 martie 2019. ISBN 978-9975-45-589-3; Particularitdtile graficii
satirice din perioada 1945-1950. In: Vol. Il, p. 442-443, Chisinau, 29-31 martie 2022. ISBN 978-
9975-45-828-3; Satira si umorul in solutionarea graficd a produselor tipografice. In: Vol. Il, p.
279-282, Chisindu, 23-25 martie 2021, ISBN 978-9975-45-701-9); MixHapoaHa HayKOBO-
npakTuyHa KoHgepeniisn ,,AxtyanpHi IIpodnmemu Cygacnoro J[luzaiimy” (Considerations
regarding ,, portrait caricature” in the Republic of Moldova. The period of 1963-2023. In: 36ipuux
MarepiagiB V.  MDKHapOJHOI HayKOBO-TIPAaKTUYHOI KOH(QEpeHIii «AKTyaabHI MpoOJIeMH
cydacHoOro au3aiiHy», M. Kuis, 27 kBitHst 2023 poky: y 2 Tomax. Kuis: KHYT/I, 2023. Tom 1, 10-
13 crp. ISBN 978-617-7763-18-4; Humor and satire — visual communication strategies in
children's editions. In: 36ipauk marepianis IV MixkHapoaHOi HAyKOBO-IPAKTUYHOT KOH(EPEHL]
«AKTyanbpHi IpobieMu cyyacHoro au3aiiny», M. Kuis, 27 kBitHa 2022 poky: y 2 Tomax. Kuis:
KHVYTU, 2022. Tom 2, 9-12 ctp. ISBN 978-617-7506-99-6; Communication with typographic
products through satire and humor. in: 3Gipunx marepianie Il MixHapoaHoi HayKoBO-
MPAKTUYHOT KOH(peEepeHlii « AKTyanbHi IpobieMu cydacHOro au3aitHy», M. Kuis, 22 kBiTHs 2021
poky. Kuis: KHYT/I, 2021. Tom 1, 9-12 ctp. ISBN 978-617-7506-78-1); Simpozionul Stiintific
International ,,Valori Bibliofile” — 2021, editia a XXX-a, Biblioteca Nationald a Republicii
Moldova, Chisinau 15-16 iunie 2021 (Sergiu Puica — maestrul graficii de carte pentru
copii. In: Magazin bibliologic, 2021, nr. 3-4, p. 155-159. ISSN 1857-1476); Simpozionul national
de studii culturale (Contributia prin intermediul sarjei a pictorului Glebus Sainciuc la perpetuarea

mostenirii culturale nationale. In: Simpozionul national de studii culturale dedicat Zilelor
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Europene ale Patrimoniului, Editia a V-a, Chisinau, 26 septembrie 2023, p. 14. ISBN 978-9975-
84-196-2; Naratiunea si rolul acesteia in creatia lui Alexei Grabco. In: Studii Culturale, 28
septembrie 2021. Chisinau: 2021, Editia 3, Vol.3, p. 89-94. ISBN 978-9975-84-166-5;
Naratiunea si rolul acesteia in creatia lui Alexei Grabco. In: Studii culturale, Ed. 3, 28 septembrie
2021. Chisinau, Republica Moldova: Fox Trading SRL, 2021, Editia 3, R, p. 10. ISBN 978-9975-
3358-7-4; Particularitati tematice si artistice in grafica satirica a plasticianului Evghenii
Merega. In: Studii culturale, 28 septembrie 2022. Chisindu: Institutul Patrimoniului Cultural;
Biblioteca Municipala ,,B.P. Hasdeu”, Filiala de Arte ,,Tudor Arghezi”, 2022, Editia 4, Rezumate,
p. 14. ISBN 978-9975-84-165-8); Conferinta nationala ,, Valorificarea artelor plastice si
arhitecturii nationale - un imperativ al vremii”’, Chisinau, 25 noiembrie 2021 (Boris Sirokorad —
promotor al multiplelor figuri de stil in grafica satiricd. In: Valorificarea artelor plastice si
arhitecturii nationale - un imperativ al vremii, 25 noiembrie 2021. Chisinau: Fox Trading SRL,
2021, R, p. 8. ISBN 978-9975-3513-8-6); Masa rotunda: pictorul si graficianul Dumitru Trifan: 85
de ani de la nastere (Dumitru Trifan — un artist notoriu al graficii satirice. in: Dumitru Trifan un
filosof al caricaturii. Chisinau, 2022, p. 40-45. ISBN 978-9975-166-71-3); Conferinta
internationala ,,Stiintd, educatie, cultura”, 13 februarie 2023, Comrat (Sarja — contributie
umoristicd si satiricd la memoria culturald. In: Stiintd, educatie, cultura , Ed. 2023, 13 februarie
2023. Comrat: Universitatea de Stat din Comrat, 2023, Vol. 3, p. 537-544. ISBN 978-9975-83-
257-1); ARTA (Expresia plasticd a cotidianului in grafica satirica a pictorului Glebus Sainciuc.
in: ARTA, 2023, vol. 32, nr. 1(AV), p. 93-99. ISSN 2345-1181; Grafica satiricid din RSS
Moldoveneasca. Anii 1945-1950. In: ARTA, 2022, nr. 1(AV), p. 77-82. ISSN 2345-1181; Grafica
satiricd in creatia plasticianului Iurie Rumeantev. In: ARTA, 2021, nr. 1(AV), p. 112-117. ISSN
2345-1181; Tema ,,Vecinii” in grafica satirica a plasticianului Alexei Grabco. in: ARTA, 2015,
nr. 1(AV), p. 134-137. ISSN 2345-118); revista Journal of Social Sciences (The artistic path of
Dumitru Trifan in the field of satirical graphics. In: Journal of Social Sciences, 2023, vol. 6, nr. 1,
p. 39-48. ISSN 2587-3490).

Sumarul compartimentelor tezei

Introducerea include argumentarea actualitatii si importantei temei cercetarii, fiind
determinate scopul si obiectivele tezei, indicate ipoteza de cercetare si suportul metodologic al
tezei, conturate limitele geografice si cronologice ale cercetarii §i prezentatd implementarea

rezultatelor stiintifice.

13



Capitolul 1 — Grafica satirica in contextul artelor plastice, repere teoretice si analiza
istoriografica — se axeaza pe examinarea aspectelor teoretice ale cercetarii, precum si pe analiza
multicriteriald a conceptului de grafica satirica. In capitol sunt examinate sursele bibliografice de
specialitate in care au fost reliefate aspectele terminologice, particularitatile graficii si a genurilor
acesteia, precum si specificul graficii satirice in contextul general al artelor plastice. Sunt
determinate aspectele etimologice si semantice ale domeniului, contribuind la demarcarea
tipologica a graficii satirice in contextul artelor plastice. Tot 1n acest capitol sunt identificate si
analizate sarcinile si functiile graficii satirice in vederea perceperii esentelor genului in cauza. Sunt
evidentiate si analizate categoriile graficii satirice, si tipurile de mesaje promovate de catre acestea.
In vederea realizarii eficiente a cercetirii stiintifice se pune accent pe stabilirea diversititii tematice
si evidentierea tehnicilor implicate in procesul de creare a operelor umoristico-satirice. De
asemenea, au fost evidentiate aspectele istorice si teoretice ce au stat la baza evolutiei graficii
satirice europene, dar si aspectele estetice si culturale ale acesteia din RSS Moldoveneasca. In
capitol se examineaza evolutia graficii satirice din Antichitate pana in prima jumatate a secolului
al XX-lea din tarile de pe continentul european, inclusiv din RSS Moldoveneasca, prin punerea in
lumina a caricaturistilor de talie internationala, evidentierea plasticienilor moldoveni si a operelor
acestora, oglindirea tehnicilor, figurilor de stil si a modalitatilor de popularizare a acestui gen.

Capitolul 2 — Particularititi ale aparitiei si dezvoltarii graficii satirice din RSS
Moldoveneasci. Anii 1950-1990. In capitol a fost analizat impactul situatiei social-politice
asupra dezvoltarii graficii satirice din republica. Prin intermediul analizei documentelor de arhiva
(dosarele personale ale plasticienilor, procesele-verbale ale sedintelor sectiei grafica a UAP,
stenogramele UAP, cataloage-pliante si cataloage ale expozitiilor din perioada analizata) au fost
identificate unele aspecte de ordin organizatoric (inclusiv expozitii) si elucidat repertoriul tematic
promovat de planurile de activitate a Uniunii Artistilor Plastici din RSSM 1in perioada expusa
analizei. Se analizeaza si se evidentiaza creatia plasticienilor: Iurie Rumeantev, Boris Sirokorad,
Simion [Ziegfried] Polingher, Vladimir Plentkovski, Aron Starkman, Evgheni Merega, llia
Bogdesco, lacov Averbuh, Nicolae Makarenko, Dumitru Trifan, Filimon Hamuraru, Leonid
Domnin, Igor Vieru, Roland Vieru, Alexei Grabco, Glebus Sainciuc, Leonid Grigorasenco, Emil
Childescu, Turie Canasin, Gheorghe Vrabie, Isai Carmu, Arcadie Antoseac, Nicolai Datii, Alexei
Colibneac, Valentin Tico, Elena Rotaru, Oleg Zemtov, Alexei Sainciuc, Dumitru Todica, lon
Migali, Mihail Gherman, Petru Furculita, Aurel Gutu, Anatolie Merzlikin, Ton Mitu, Valeriu
Curtu, Turie Simac, Vasile Tulba, Natalia Bahcevan, Pavel Diseac, Sergiu Tomsa s.a. Printr-o
analiza minutioasa sunt reprezentative categoriile graficii satirice si modul de implicare a artistilor

plastici in crearea operelor in perioada studiatd; au fost examinate aspecte ce au contribuit la
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diversificarea mijloacelor de expresie si a tehnicilor artistice; au fost studiate editiile periodice, si
nu numai, in care au fost promovate lucrarile satirice la vremea respectiva.

Capitolul 3 - Procese artistice si evolutia imaginii umoristico-satirice in grafica
satirica din Republica Moldova. Anii 1991-2015. in capitol sunt evidentiate schimbirile ce s-au
produs in domeniul graficii satirice dupa proclamarea independentei Republicii Moldova in anul
1991. Sunt analizate procesele artistice ce s-au produs in perioada respectiva, principiile de
realizare a imaginii, temele abordate, sensurile ideatice ale graficii satirice, continutul simbolico-
metaforic si simbolico-fantasmagoric. Au fost supuse examinarii operele plasticienilor: Pavel
Diseac, Valeriu lonitoi, Ion Migali, Natalia Bahcevan, Vasile Tulba, Iurie Simac, Alexandru
Bobir, Alex Dimitrov, Margareta Chitcatii, Sergiu Tomsa, Isai Carmu, Sergiu Puica, Grigore
Puica, Stefan Agachi, Mihai Seremet, Iurii Cebotari, Valeriu Podborschi, Mihai Mireanu, Mihai
Ciubotaru, Vitalie Cusnir, lon Mitu, Victor Crudu, Alexandru Placinta s.a. A fost analizatd presa
scrisd, care, in virtutea schimbarilor social-politice ce s-au produs in republica, a adus in vizorul
cititorilor teme si opere ce se deosebesc de cele din perioada deceniilor anterioare prin arealul
ideatic, stilistic, principiile si tehnicile novatoare de constituire a imaginii umoristico-satirice.

Concluzii generale si recomandari includ principalele rezultate obtinute in baza analizei
diverselor surse stiintifice, a presei scrise, a documentelor de arhivi. In urma examinarii detailate
a aspectelor tematice, morfologice si sintactice de realizare a imaginii in operele de grafica satirica
din perioada expusd analizei au fost demarcate recomandari ce au drept scop diseminarea
rezultatelor cercetarii in randul cercetdtorilor din domeniu, a studentilor si a maselor largi de

cititori.
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1. GRAFICA SATIRICA IN CONTEXTUL ARTELOR PLASTICE —
REPERE TEORETICE SI ANALIZA ISTORIOGRAFICA

Ca urmare a analizei teoretice a graficii satirice, privita ca parte a domeniului artelor
plastice, in acest capitol autorul isi propune sistematizarea si reflectarea aspectelor terminologice,
particularitatilor distinctive ale mijloacelor specifice de expresie plastica, diversitatilor tipologice
si functiilor semantice esentiale ale graficii satirice. Analiza multicriteriald a aspectelor teoretice
ce vizeaza grafica satiricd si evidentierea esentei fiecarei componente specifice ale acesteia va oferi

posibilitatea unei bune Intelegeri a problematicii supuse cercetarii.

1.1. Analiza surselor teoretice in care se examineaza grafica satirica

Pentru o mai bund intelegere a problematicii supuse cercetarii, S-a realizat o analiza a
literaturii din domeniu. Bunaoard, Boris Vipper, in lucrarea Cmamsu 06 ucxyccmee, facand o
clasificare a genurilor graficii, atribuie un loc caricaturii (parte a graficii satirice) la sectiunea
graficd insotitoare [208]. Pe paginile aceleiasi editii sunt evidentiate unele aspecte ale evolutiei
istorice a caricaturii in dezvoltarea umanitatii. Cercetdtorul descrie mijloacele artistice specifice
genului satiric punand accentual pe obiectivele genului caricatural. Tot aici, amintim lucrarea Arta
graficii, elaborata de Andrei Goncearov, in care se analizeaza diversitatea tipurilor si formelor
graficii si, totodatd, se reliefeaza locul caricaturii printre acestea [105]. In acelasi timp, asa
teoreticieni precum Urries Yazara, Leo Adler si Mihail Kagan considera ca grafica satirica este un
gen aparte, fiind situata la interferenta dintre arta plastica si literatura scrisa [113]. Date privind
esenta graficii destinata editiilor periodice, etimiologia si caracteristicile generale ale caricaturii,
precum si nume notorii ale graficii satirice mondiale, au fost reflectate in editiile de carte elaborate
de catre Vasilii Zvontov — Ocrosbl nonumanus epagpuxu (1963) si William J. Bowman - Graphic
communication — Ipaguueckoe npeocmasnenue ungopmayuu (1971) [207, 226]. Examinarea
functiilor artei, diversitatea sistemelor de comunicare artistica si rolul artei n societate si-au gasit
o eminenta reflectare in cartea lui Dan Cruceru — Functia sociala a artei (1981) [79].

In procesul de analiza etimologica a graficii satirice au fost utile editiile: Dictionar de artd.
Natura si simbolurile sale de Lucia Impelluso, Dictionar enciclopedic ,, Britannica”, Enciclopedia
Literatura si Arta Moldovei. Volumele 1-2, dictionarele Larousse si Internaute, Dictionarul
Explicativ al Limbii Romdne [85-88, 111, 117, 118].

Un suport istoriografic amplu privind aparitia si dezvoltarea graficii satirice si descrierea

particularitatilor acesteia il constituie atat cercetarile lui Alexandr Shvarov reflectate in editia
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Hnnrocmpuposannas ucmopusi Kapukamypul. ¢ OpesHetiuux epemen 00 Hawux onetl (1903-2022),
cat si lucrarile lui Boris Efimov — Packaszei o xyoooscnuxax — camupuxax (1963), Ocrnosbi
nonumanus xkapukamypuol (1961), Illkonvnuxam o kapuxamype u kapuxamypucmax (1976) [259,
260, 223-225]. Totodata, au fost de folos amplele opinii oglindite asupra genului studiat in editile
lui Lev Samoilov — Kapuxamypa. Kapuxamypucm. Yumamenv (1981), Anekcanap CyKOHIICB —
Camupor ocmpoe opyacue (1976), Vladimir Kazanevski — Hckycemeo cospemennoui kapukamypol
(2004), Anton Krotkov — Kapuxamypa. Henpuoymannas ucmopus (2015), Jules Frangois Felix
Fleury-Husson (Champfleury) — Histoire de la caricature moderne si Histoire de la caricature
antique (1867), Herluf Bidstrup — Camupa u romop (1964) si JKuzne u meopuecmso (1985), Jean
Effel (1967), Kyxpwinuxcer 06 uckycemse. Illapocel, xapuxamyper (1981), Albumele
Kyxpoinuxcet, vol. 1-2 (1982, 1984), Kykpoinuxcol. [onumuueckas camupa: 1929-1946 (1973)
[205, 206, 240, 242, 233, 243-245, 254, 257, 263, 269, 270].

Tipologia, caracteristicile si semnificatiile diverselor categorii de caricaturd, temele
specifice graficii satirice, precum si aspecte ale principiilor grotesc, satiric si comic au fost
reflectate si in studiile monografice semnate de Riviere Philippe — La caricature, le dessin de
presse et le dessin d’humour en France, de la Revolution a nos jours (2005), James Sherry — Four
modes of caricature: reflections upon a genre (1987), Severine Thivillon — La caricature dans lee
medias (2003), Trisson-Chieux Martin. Eiseigner avec... Les caricatures et dessins de presse
(2013) [202, 273-275, 277].

De mare utilitate au fost si lucrarile cercetarilor francezi — Arsene Alexandre, Avelot Henri,
Fleury-Husson Jules Frangois Felix, Thivillon Severine, Trisson-Chieux Martin, Riviere Philippe
[270, 273-275, 268]; columbieni — Julian Eduardo Prada Uribe, Judith Lucia Ramirez Carrero,
Diana Carolina Pinzoén Mejia; sirieni (din Belarus) Mamdouh Hamada [258]; spanioli — Javier
Fisac Seco, Nicolds Sanchez Dura, Graciela Sdnchez Guevara, Julidn Eduardo Prada Uribe, Lia
Huerta Catalan, Aracelly Merida [278-280, 283, 284]; rusi — Elena Kriven’kaia, Olga Bokavneva,
Evghenia Artiomova, Ecaterina Seredina, Elena Talybina, Natal’ia Minakova; ucraineni —
Vladimir Kazanevski; romani — Horia Vladimir Serbanescu, Claudia-Maria Mercurean [129, 186,
239, 231-233].

In literatura din Republica Moldova si Romania, materiale despre arta satirici si umor au
fost publicate de Vasile Coroban in Mere acre. Pagini de satira si umor moldovenesc (1982), 1.
Josul — Pagini de satira si umor moldovenesc (1972), Angela Gradinaru — Umorul in comediile
franceze: a traduce fara a trada emotia (2021) [56, 77, 108].

In consecinta studierii literaturii de specialitate, au fost identificate si determinate evolutia

graficii satirice in contextul dezvoltarii umanitatii si a transformarilor culturale, sociale si politice
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ce s-au perindat pe parcursul istoriei. Totodata, analiza acestor surse bibliografice a facut posibila
stabilirea metodologiei de analiza a lucrarilor de grafica satirica si a modalitatilor de valorificare
a potentialului artistic si cultural.

Consultarea operelor scrise ale cercetatorilor mentionati a contribuit la realizarea unei
analize complete si comparative a diverselor aspecte specifice graficii satirice, inclusiv a celor de
ordin semantic, tipologic, tematic si functional.

In vederea formarii opiniei despre evolutia artelor plastice, in special a graficii satirice din
RSS Moldoveneasca si Republica Moldova, au fost consultate si analizate publicatiile din
domeniul artelor vizuale ale criticilor de arta si ale cercetitorilor din domeniu. In acest context
amintim lucrarea Ouepxu ucmopuu uzodpazumenvuvix uckyccemse Monoasuu (1967) de Dmitrii
Goltov, Ada Zevina, Matus Livsit s.a., unde se prezintd o caracteristica din perspectiva evolutiei
artelor plastice, — editie ce vizeaza secolul al XV-lea —inceputul anilor *60 ai secolului XX, in care
sunt mentionati cativa graficieni care au realizat opere caricaturale [221]. Printre acestia Se
regasesc Boris Sirokorad, Alexei Grabco, llia Bogdesco, Glebus Sainciuc. Au inlesnit la
identificarea unor aspecte istorice cu privire la dezvoltarea artelor plastice din Republica Moldova,
la identificarea unor lucrari de grafica satirica si a unor nume de artisti care au creat foi de grafica
satirica urmatoarele surse bibliografice: Albumul de reproduceri si scurte date biografice despre
pictorii republicii ,,Arta plastica a RSS Moldovenesti” (1960), Arta plastica din RSS
Moldoveneasca (1960), Arta plastica a Moldovei Sovietice (1987) de Dmitrii Goltov, monografiile
I'paghuxu Cosemckoii Monoasuu (1981) de Dmitrii Goltov, Artele plastice din Republica Moldova
in contextul social al anilor 1940-2000 (2011) de Victoria Rocaciuc, precum si Procesul artistic
din Republica Moldova (1940-2000) (2018) de Ludmila Toma, cataloagele editate cu prilejul
desfasurarii expozitiilor de arta in RSS Moldoveneasca [153, 188, 218, 219, 227]. De asemenea,
au fost consultate si valorificate documentele de arhiva specifice domeniului de cercetare din
fondurile Arhivei Organizatiilor Social-Politice din Republica Moldova: dosarele personale ale
plasticienilor, stenogramele sedintelor Uniunii Artistilor Plastici privind activitatea artistilor,
aspectele organizatorice privind expozitiile planificate sau desfasurate, rapoartele de activitate a
Uniunii Artistilor Plastici si a Sectiei Grafica; materialele Arhivei Uniunii Artistilor Plastici din
Republica Moldova: dosarele personale ale artistilor plastici precum si cataloagele expozitiilor;
materiale ale Arhivei Nationale a Republicii Moldova: dosarele personale ale plasticienilor;
materialele din fondul Muzeului National al Literaturii Romane din Chisindu: lucrari grafice ale
diversilor artisti plastici; materiale ale Bibliotecii Nationale ,,Vasile Alecsandri” din Republica
Moldova si ale Bibliotecii Municipale ,,B. P. Hasdeu”: importante editii periodice in care au fost

tiparite unele imagini ale genului satiric.
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Informatii de interes pentru cercetarea data, semnate de cercetarori, critici de arta, publicisti
si jurnalisti, au fost consultate in editiile periodice Tineretul Moldovei, Timpul, Capitala, Ziarul
de Garda, Gazeta de Chisinau, Flux, NOI, Moldova, Satiricon, Panoramic-Art, Atelier — Vasile
Malanetchi — Caricatura — un gen in ofensiva, Alexe Rau — Jocul secund al imaginatiei (2004) s.a.
In aceste surse de informare sunt oglindite, tangential, diverse aspecte ale graficii satirice, printre
care: expozitii si evenimente cultural-artistice organizate, activitatea artisticd a unor graficieni

caricaturisti i cea a unor asociatii umoristico-satirice din tara.

1.2. Aspecte fundamentale in constituirea imaginii satirice

Arta plastica cuprinde o diversitate de genuri. Grafica este una din cele mai raspandite
genuri ale acesteia. La randul sau, grafica este prezentd printr-o varietate de subtipuri si de
modalitati de expresie vizuala. Valorificarea graficii satirice din Republica Moldova este de
importanta majora pentru intregirea arealului artistic si oglindirea fenomenelor culturale ce s-au produs
in artele plastice din republica in a doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-
lea. In perspectiva elucidarii aparitiei si dezvoltarii graficii satirice din Republica Moldova in perioada
mentionatd, considerdm oportuna definirea esentei graficii, oglindirea diversitatii si interdependentei
semantic al genului examinat.

Termenul grafica provine de la cuvantul grecesc ,grafo”, ce semnifica ,scriu”.
Cercetatorul Vasilii Zvontov mentiona ca ,,intdi de toate grafica este arta bazata pe desen” [226].

Initial, grafica a fost consideratd ca reprezentare liniard a lumii inconjuratoare prin
intermediul unei singure culori, reiesind din faptul c@ scrierea se realiza cu ajutorul unor
instrumente/ustensile precum pensula sau penita, care imprimau pe suportul din hartie o urma
liniard monocroma.

Odata cu dezvoltarea tehnico-materiala s-au Tmbunatatit si mijloacele de expresie ale
graficii. Grafica a Inceput sa redea efecte precum: mediul aerian, adancimea spatiald prin exersarea
perspectivei, culoarea proprie obiectelor, lumina si umbra — particularitati proprii altadatd doar
picturii [105, pag 12]. Insa cele mai importante mijloace de expresie vizuala ale graficii sunt linia,
pata, clarobscurul si culoarea suportului hartiei [226].

Aparent, grafica este mai limitata in mijloace de expresie decat pictura. Adesea, graficianul
poate realiza opere de arta grafica la un nivel artistic avansat, astfel incat privitorul sa poata percepe
multiple efecte de lumind, sesizand caracteristicile de suprafatd ale obiectelor, sugerdnd

manifestdrile cromatice. Grafica are avantajele sale, ea ,,implicd mai putin timp pentru realizare,
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si tocmai gratie acestui fapt poate sa reflecte cu mai multd rapiditate sentimentele si meditatiile
artistului, fie nemijlocit impresiile propriu-zise” [105].

In vederea asiguririi clarititii demersului textual in procesul de analiza a graficii satirice,
consideram necesar de a realiza o privire generald asupra genurilor graficii in perspectiva
determindrii hotarelor de gen ale acesteia. Genurile graficii sunt variate, deosebindu-se dupa
destinatie si tehnici de indeplinire. In acest context, sunt reprezentative clasificarile pe genuri ale

graficii realizate de catre cercetatori ca Boris Vipper si Andrei Goncearov (Fig. 1 si Fig. 2).

Grafica independenta
(care poate avea
existenta
— < de sine statatoare) Desenul independent

e referd la grafica care
aidoma picturii de sevalet
reprezinta obiectiv
realitatea inconjuratoare 1. Grafica pregatitoare

Grafica — — (schite, studii)

Grafica dependenta

(care nu poate avea 2. Grafica suport (grafica
existenta de sine de carte, ilustratii, ex
stititoare) libris, caricatura,
Serveste scopurilor publicitate)

aplicative

— 3. Grafica de reproducere

Fig. 1. Genurile graficii dupa Boris Vipper [10, 208]

Grafica de sevalet poate
avea existentd de sine
— statdtoare, independenta de
vreun loc pentru expunere
stabilit anume

1. Grafica de carte
(ilustratiile si prezentarea
artistico-grafica a cartii);

afisul, grafica publicistica,
grafica editiilor periodice:
ziar de perete, buletin,
caricatura.

Grafica —

Genuri de grafica

cu predestinatie

2. Grafica aplicata:
— timbre, etichete, plicuri
postale s.a.

Fig. 2. Genurile graficii dupa Andrei Goncearov [10, 105]
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Mihail Kagan mentiona in Morfologia artei ca caricatura, afisul si reproducerile fac parte
din arta sintetica (sau sincreticd) asemenea graficii de carte si de ziar [113]. Ceea ce ar Insemna ca
acestea sunt la interferenta dintre arta plastica si literatura scrisa. In aceeasi editie identificim cele
remarcate de Olga Freidenberg, ca exista ,,doua straturi ale speciei, doua specii diferite in cadrul
aceluiasi subiect”, adica la un pol se afld genurile care intruchipeazd evaluarea preponderent
pozitiva a vietii, speciile laudative, iar la celdlalt pol se afla speciile celei mai aprige negari, cele
mai satirice. Intre acesti poli se afla seriile intermediare de tranzitie, precum seria speciilor care
exprima tristetea, iar la celdlalt capat al diapazonului — seria speciilor umoristice, cum ar fi: sarja,
vodevilul s.a. [10, 113].

,,Un gen satiric special al artei grafice” este caricatura, definita de filozoful francez Henri-Louis
Bergson ca ,,arta ce exagereaza”, or caricatura implicd, dupd afirmatiile aceluiasi autor, o ,,descriere
comicd sau satirica de accentuare a anumitor triasdturi, caracteristici” [226, 271]. In acest context, este
necesara o definire a urmatoarelor repere conceptuale ale graficii: ce sunt caricatura, satira, umorul?

Ocupand un loc aparte printre genurile artei vizuale, caricatura reliefeaza un context
ideatic pluriform, accentuat artistic prin manifestarea plastica a artistului in imagini ce oglindesc
lumea inconjurdtoare, inclusiv si prin reprezentarea prin arta a unui dialog dinamic al acestuia cu
societatea. Caricatura, fiind parte a domeniului artelor plastice, presupune implicarea in procesul
de realizare artistica a multiplelor mijloace precum: sarja, satira, umorul, grotescul, hiperbola [202,
223, 225, 254, 257, 277]. Termenul caricatura are la origine cuvantul latin ,,caricare” — a incarca,
aparand in uzul verbal initial in Italia in secolul al XII-lea [85, 223, 254, 277, 275, 283]. Caricatura
este un sistem plastic complex, codificat, care stilistic depinde de timpul si epoca in care este creata
si ,,poarta amprenta acestei epoci” [225]. Istoricul Perez Vila afirma: caricatura este un mod de a
expune, a critica o persoand, familie, entitate, clasa sociala, institutie, guvern, situatie, natiune sau
un grup etnic, evidentiind-0 pentru viciile, metehnele ridicole comune [278, 280].

In raport cu semnificatiile ce le denota, caricatura se axeaza pe [11]:

1. Semnificatia etimologica (limba latina, limba italiana sau alte limbi). Caricatura
reprezintd ,,incarcarile, exagerarile, distorsiunile grafice” ce reprezinta artistic pe cineva [85, 225,
268].

2. Semnificatia generala. Caricatura desemneaza ,,reprezentarea, in special cu mijloacele
graficii, a unei persoane sau a unei situatii prin exagerarea/extrapolarea unor trasaturi, adesea
negative, cu intentie satirica sau umoristica” [86].

3. Semnificatia particulara. Caricatura, in opinia caricaturistului moldovean Alex Dimitrov,
,este expresia intelectului autorului”, reprezentand ,, o forma civilizata de protest” [64, 68].

4. Semnificatia sociald. Societatea percepe caricatura in calitate de desen ce provoaca zambet.
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Termenul satird provine din latind — satura, semnificand ,,amestec” [223]. In esenta,
satira pare sa reprezinte un mix dintre fateta serioasa si cea umoristica a subiectelor de referinta:
personaje umane, obiecte, fenomene, societati, fenomene si manifestari cotidiene, situatii vicioase.

Abordata prin prisma semnificatiilor definitorii denotate, satira, in opinia scriitorului si
scenaristului Dimitri Karadimos, tine de ,,redarea intoleranta, durd si biciuitoare prin umor, ce are
drept scop demascarea aspectelor negative ale realitatii” [271]. Unii autori raporteaza aparitia
cuvantului ,,satird” de la ,,satire” — personaje specifice miturilor Greciei Antice, care ,,locuiau” in
Panteon pe langa zei, muze si alti locuitori ai cerului [225]. Satirii se inchinau lui
Dionysos, reprezentau fiinte cu corp omenesc acoperite cu par, cu coarne si picioare de tap (sau
de cal), care personificd instinctele brutale [86]. In comparatie cu muzele, de o frumusete
desdvarsita, acestia se deosebeau prin uratenie, grotesc, prin picioarele indaratnice si copitele
bifurcate de capra. Satirii se considerau stramosii si patronii artei satirice.

In societate, dupi istoricul si criticul literar Vasile Coroban, satira a luat nastere ,.ca mijloc de
reprimare a faptelor odioase sau a comportamentului ridicol al unor indivizi aparte” [77]. In acelasi
timp, satira este catalogata drept ,,0 arma de luptd Tmpotriva abaterilor de la normele de convietuire
morala recunoscute de o societate”, poate fi si ,,un mijloc de preintampinare/avertizare a viciilor” [56].
In multiplele etape ale evolutiei societitii umane, a fost remarcati necesitatea folosirii armei satirei
impotriva diverselor anomalii, care, intr-o anumitd masura, Impiedicau dezvoltarea armonioasa si
convietuirea oamenilor 1n sanul acesteia.

Istoria umanitatii atesta existenta a ,,doua categorii de opere satirice: prima categorie se
referd la tendinta de demascare a viciilor sau a starilor de lucru ce schimba fundamentele lumii,
sau ale existentei umane; a doua, ia In deradere prostia umana, micile prejudecati, grosoldniile si
obiceiurile anacronice” [77]. E un fel de cenzor, care ajutd pe membrii societatii sa observe laturile
negative ale realitatii si sa depuna eforturi considerabile in vederea inlaturarii lor [56].

Termenul ,,umor” deriva de la latinescul ,,humor”, care in traducere semnifica lichid datator
de viatd. Umorul, scria consacratul grafician caricaturist Boris Efimov, ,,este tot o apreciere critica,
dar mai atenuata, prieteneste mai vesela si nelipsita de compasiune” [225].

Analiza efectuatd in baza surselor livresti a presupus identificarea definitiilor cu acelasi
sens, dar cu utilizarea unor termeni sinonimi. Astfel, in DEX, ,,umorul” este definit ca o ,,inclinare
spre glume si ironii, ascunse sub o aparenta de seriozitate; manifestare prin vorbe sau prin scris a
acestei Inclinatii; categorie estetica apartindnd sferei comicului, a cdrei esentd constd in sublinierea
dictionarului Larousse, umorul este ,,0 forma a spiritului a carei esentd constd in sublinierea

caracterului comic, ridicol, absurd sau insolit al unor aspecte ale realitatii” [88]. O alta definitie a
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umorului este identificata in dictionarul Internaute, care, noteaza ca acesta ,,este o forma a spiritului,
ce subliniaza cu ironie si detasare aspectele hazlii, caraghioase si insolite ale realitatii” [87].

Umorul este codificat in lucrérile grafice satirice prin doua modalitati principale ce presupun
actiuni artistice ,,de a apela, mai frecvent, la reprezentarea comica a personajelor, creandu-se, in
asemenea mod, un efect ce accentueaza statutul social impozant al personajelor reprezentate” si de
codificare a umorului prin ,,recurgerea la abateri de la simbolul grafic initial”, abateri prezentate sub
forma de ,,joc de caracteristici/trasaturi compatibile cu un joc de cuvinte” [274].

in caricatura regdsim note de urd, ironie, batjocora, dar cel mai important — umor. Umorul
este o trasatura inndscutd a firii omenesti, o conditie de viatd absolut necesard [259]. Cu toate
acestea, este greu de imaginat ca umorul si satira sa existe independent una in raport cu alta. Dimpotriva,
numai datorita legaturii lor stranse caricatura atinge efectul scontat. De reguld, umorul exista intr-0
anumita masura in desenul satiric la fel ca si in desenul umoristic — acea ,,semintie” satirica [254]. Altfel
spus, doar prin completarea uneia pe alta, prin combinarea satirei si umorului este posibila
accentuarea eficacitdtii si a expresivitatii caricaturii.

Printre etapele si mijloacele specifice ale caricaturii istoricul de artd Boris Vipper
evidentiaza trei — cele mai importante [208]:

1. La etapa initiala, exagerarea si evidentierea unilaterala de ordin fizic sau spiritual de
reprezentare a obiectului (in directia urateniei, hidoseniei, sluteniei, batjocorii).

2. La etapa a doua, recurgerea la reprezentari, abateri de la normalitate, evitarea
firescului/naturaletei pana la limita acceptabilului. Caricatura devine o combinatie limitata intre
realitate si irational. Aceasta implica o asemanare sintetizata, generalizata, Indepartatad de la sursa
de referinta, asigurand tangentialitate limitatd cu aparentele realitatii. Negarea totald, in imagine
a realitatii, este perceputa ca grotesca.

3. La etapa a treia, imaginea caricaturald, chiar si dacad nu reprezinta un om, ea trebuie sa
aibd o asemanare intrucatva cu omul, pentru a fi deslusita de catre perceptor.

Obiectivele caricaturii sunt definite in cadrul a trei categorii importante [208]:

1. Inducerea senzatiei comice prin ridiculizare. Astfel, Boris Vipper pretinde ca 0
caricatura nu poate fi pozitiva. Aceeasi idee sustinea si renumitul istoric german al caricaturii
Eduard Fuchs: caricatura este nemijlocit negativa, In caz contrar — aceasta isi diminueaza toata
acuitatea (ascutimea) comicului, intepatura batjocurii. Caricatura se naste din nemultumire,
contine critica.

2. Caricatura este mereu contrard personalitatii, faptelor sau unui anumit fenomen.

3. Caricatura se caracterizeaza prin tendinta devenirii mijlocului protector al unui ideal,

educand, sustinand, indruméand la analiza critica.
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Cele mentionate reliefeazd clar rolul graficii in reprezentarea mediului firesc de
manifestare al caricaturii. Impactul caricaturii este datorat atat reprezentdrilor vizuale, cat si
conceptelor abstracte ale reflectiei personale a autorului si perceptorului. Caricatura este conectata
adesea cu textul, cu comentariile, ce ii dezviluie sensul. In aceastd ordine de idei, caricatura se
subordoneaza atat artei vizuale, cat si artei scrisului, aflandu-se intr-o stransa legatura cu demersul
textual, care se alatura mesajelor generate de simbolurile si metaforele grafice.

O lucrare grafica satiricd sau caricaturald reusitd are o tinta directa si adesea poate fi mai
elocventd decat multe alte genuri de creatie vizuald sau auditiva, ultimele fiind mai complexe si/sau
mai sofisticate. Grafica satiricd, indeosebi caricatura de calitate, esentializeaza intr-o singura forma
vizuald ceea ce nu poate fi rostit de numeroase cuvinte sau discursuri. Grafica satirica este numita
de cdtre unii analisti a1 artei drept realism critic, Or aceasta este mai degraba o critica a realitatii.
,In caricaturd nimeni nu este iertat, nimeni nu se bucura de o stima aparte, obstacolele sunt luate
prin atac, iar problemele sunt solutionate cu ajutorul glumei” [259, 260].

Lucrarile grafice satirice, realizate cu o multa iscusintd de cétre pictorii caricaturisti, au
menirea sa trezeasca anumite emotii §i senzatii cititorului/privitorului din primele momente ale
interactiunii cu lucrarea. La aceastd etapa se va atrage atentia la doud momente semnificative ce
intrunesc, pe de o parte, etapele de concepere artistica si ideaticad proprii actului creativ intreprins
de catre pictorul caricaturist. Pe de altd parte, calitatile de care trebuie sd  dispund
cititorul/privitorul. Cat priveste activitatea de creatie a artistului caricaturist, acesta trebuie sa
exploreze eficient urmatoarele doud etape esentiale:

1. Sa mediteze din ce elemente va fi compusa viitoarea lucrare grafica satirica: imagini

de oameni, peisaj, obiecte etc.

2. Gasind o abordare a temei cat mai pe intelesul publicului larg si avand conceptul
plastic elaborat in schita initiala, pictorul caricaturist, in procesul de modelare artistica
si finalizare a imaginii, va purcede la excluderea liniilor si elementelor de prisos in
perspectiva evidentierii motivelor si componentelor compozitionale expresive [208,
274, 277].

[lustratorul si caricaturistul francez Henri Louis Avelot mentiona calitdtile pe care trebuie
sa le denote artistul caricaturist: calitatea de a observa, spiritul critic, imaginatia, improvizarea,
inspiratia, inteligenta prolificd, simtul ridicolului si verva comica — calitati ce se afld in raport de
complementaritate si sunt stimulatorii pentru actul de creatie [268].

De mentionat, gradul de dificultate al lucrarii grafice satirice depinde, in egala masura, atat
de talentul artistului caricaturist, cat si de alte trei elemente fundamentale:

e clementele compozitionale si simbolurile utilizate, claritatea si numarul lor;
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e complexitatea atitudinilor dintre personaje, expresiile faciale ale acestora si a textului

auxiliar imaginii, ce elucideaza anumite nuante de mesaj;

e actualitatea faptelor la care se refera caricaturistul [208, 277, 274].

In contextul abordat, un rol important in decodificarea mesajului promovat de citre o
lucrare grafica satirica este atribuit privitorului. Acesta trebuie sa fie capabil sa perceapa sensul
imaginii, prin urmare, ,,trebuie sa detind doua mari calitati: o cultura generala (pentru identificarea
usoara a simbolurilor) si o cultura factuala (cunoasterea actualitatii si intelegerea subiectului
abordat)” [275]. Fiind respectate, dar si aduse fatd in fatd, — maiestria pictorului caricaturist si
cultura cititorului/privitorului, — cu certitudine, lucrarile grafice satirice vor fi intelese de catre
privitor. Realizate intr-o maniera artistica specifica si ingloband un intreg univers conceptual,
ideatic, cognitiv si estetic isi vor atinge obiectivele de informare, educare, de comentare a
actualitdtii si de generare a zZambetului si rasului purificator.

Anume cu acest scop artistul caricaturist denatureaza intentionat anumite trasaturi firesti
ale motivelor, renuntand la detaliile inutile, neimportante si se concentreaza pe tot ce este valoros,
caracteristic, tipic, acestea fiind revalorificate artistic prin prisma satirica. Totusi, este important
,,sa nu sa se considere” ca 1n caricaturd/grafica satirica ,,cel mai important este denaturarea imaginii
umane”. O caricatura autentica va avea intotdeauna un scop bine definit, in care autorul imaginii
promoveaza rational ce/cine este ridiculizat si cu ce scop [208]. Deci, obiectivul graficii satirice,
inclusiv al caricaturii, vizeaza punerea in lumind si reliefarea unor particularitati ce nu sunt
vizibile, evidentiindu-se aparente tratate intentionat grotesc. Pentru aceasta, artistul caricaturist
trebuie sa aiba nu doar pricepere artisticd (sa fie un bun desenator, sa cunoasca legile
compozitionale, anatomia s.a.), dar si sd posede cunostinte vaste in domeniul istoriei, literaturii,
artelor plastice, ,,sd fie In tema” cu tot ce se intdmplad in tard, in lume, sd inteleagd sensul
evenimentelor.

In contextul istoriei artelor, valoarea caricaturii pentru istoria artelor deriva din functiile
istorico-culturale ale acesteia [259]:

1. Caricatura a contribuit la extinderea si dezvoltarea unor tehnici specifice din domeniul
artelor plastice. Caricatura a pus in lumina teme/probleme artistice pe care adesea
plasticienii consacrati ai picturii de sevalet nu au indraznit sa le reflecte.

2. Pentru populatie caricatura are caracter educativ. Ea este ,,adusa” in strada. Caricatura,
pe de o parte, oferd intr-o anumita masurd o pregatire artisticd, iar pe de alta parte,

abordeaza subiecte din viata cotidiana.
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Functiile esentiale ale graficii satirice, inclusiv si ale caricaturii, sunt cele de a destinde, de
a amuza si de a atrage atentia, dar si de a echilibra si a promova valori estetice ale paginii tiparite,
dar si de a ilumina spiritul cititorului.

In afara functiei estetice, determinata de apartenenta sa la arta vizuala, grafica satirica este
inzestrata cu diverse functii socioculturale, printre acestea se regasesc [11]:

1. Functii informative. Inainte de toate, artistul caricaturist doreste si informeze prin
intermediul lucrarii sale ca, caricatura este un mesaj transmis printr-o forma narativa sau
metaforico-simbolica [258, 274].

2. Functii de divertisment prin umor. Pe langa faptul cd lucrarea grafica satirica
informeaz, ,,caricaturistul poate si-si doreasci si distreze privitorul/cititorul” [274]. ,,in scopul
evitdrii subiectelor politice, artistul caricaturist se limiteaza doar la umorul bazat pe viata cotidiana,
fara a-si exprima opinia reald fata de subiectul tratat” [275]. Aceasta functie este specifica
Hrevistelor satirice, in care se consacra un spatiu larg lucrarilor grafice satirice” [274]. Spre
exemplu, revista Chiparus, ce avea o periodicitate de aparitie de doud ori pe luna, isi dedica
majoritatea sectiunilor prezentarii lucrarilor grafice satirice realizate de catre artisti din republica
si de peste hotare, precum: Romania, Ucraina, Rusia, Estonia, Tadjikistan.

3. Functia educativ-formativa. Prin intermediul abilitatilor, propriei conceptii si
convingeri, artistul caricaturist educa subtil privitorul/cititorul, oglindindu-i fapte ce se intampla
in ,,spatele cortinei”. In egald masura, artistul caricaturist poate avea un rol important in educarea
copiilor, adolescentilor si chiar a adultilor. Aceasta functie poate fi de sorginte educativa politico-
social sau civica [79, 274, 258]. In acest sens, se poate mentiona colectia de lucriri elaborata in
cadrul Transparency International Moldova cu rezervarea drepturilor de autor.

4. Functia comentativa. Obiectivul artistului caricaturist este orientat spre a dezvalui, a
prezenta adesea intr-o manierd ironicd peripetiile vietii politice sau contradictiile ce au loc in
societate [275]. In calitate de exemplu, vom mentiona activitatea caricaturistului Alex Dimitrov,
care abordeaza teme precum politica, coruptia, liderismul femeilor in Moldova, lucrari ce pot fi
identificate pe paginile ziarului Timpul, suplimentul Satiricon al revistei Aletier s.a.

5. Functia polemizdrii, promovarii si a propagandei. In acest sens, artistul caricaturist ia
parte la promovarea unei cauze sau ideologii, atacand astfel adversarii [274, 275].

6. Functia demistificarii si deidolatrizarii. Aceasta functie consta in combaterea miturilor
si/sau prestigiului unor personaje [274].

7. Functia contestationala. De cele mai multe ori, in spatele demistificérii caricaturistul
»ascunde” o altd functie, si anume cea de contestare. Contestarea presupune abordarea unui subiect

mai mult sau mai putin grav [274].
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8. Functia publicitara de promovare. Uneori, functia de promovare poate fi evocata de
lucrarile grafice satirice, astfel, desenul avand prioritar scopul de a atrage atentia
privitorului/cititorului asupra unui produs oarecare, promovandu-1 intr-un mod neordinar [274].

9. Functia simbolica presupune operarea cu simbolurile social-culturale specifice unei
societati sau ale unui popor [278].

In realitate, functiile graficii satirice nu se manifesta in forma lor puri, izolat, ci se integreazi
intr-un ,,sistem ce presupune congruente pe multiple planuri” [79]. Acesta stimuleaza decisiv procesul
de dezvoltare a categoriilor si tehnicilor specifice acestui gen al artei vizuale si are un impact
conceptual-estetic valoros. Fiind diverse, functiile graficii satirice ,,nu se pot infaptui in afara acordului
conexiunilor senzorial-perceptive prin care afectivitatea si inteligenta” [274] sunt prioritare in procesul
de creare a unei lucriri grafice satirice de calitate. In aceasta ordine de idei, s-a observat ci acest gen
s-a dovedit a fi o fortd puternica in conturarea si definirea opiniei publice [278, 282].

Grafica satiricd, 1n esentd, este un mod de comunicare ce exprima si transmite oamenilor
un continut clar prin intermediul mijloacelor de expresie precum linia, forma, culoarea,
compozitia, proportia, ritmul. In acest context, Dan Cruceru, in cartea Functia sociald a artei,
mentioneaza ca, ,,comunicarea artistului cu publicul sau, prin intermediul operei, se structureaza
intr-un limbaj specific, ce presupune codificarea intr-un anumit fel a semnificatului prin structura
si forma caruia semnificantul trebuie sa se faca accesibil” [79].

Din punctul de vedere al artei, ca si orice alt tip de manifestare artistica grafica, caricatura
indeplineste functia de comunicare vizuala promovand [278, 282]:

e un emitent: autor sau autori care comunica;

e un mesaj: continutul comunicarii;

e un cod: sistemul de semne utilizat si care trebuie cunoscut de catre persoana care

primeste mesajul;

e un mediu: permite fizic transmiterea mesajului;

e un receptor: persoana careia i se adreseaza;

e un context: in cadrul caruia are loc comunicarea;

e o functie: intentia emitentului.

Limbajul sugestiv al unei lucrari grafice satirice contribuie la depasirea obstacolelor
temporale si spatiale existente in calea privitorului si personajelor ce au cazut prada caricaturii.
Preocuparile artistului caricaturist tin de identificarea esentialului ce favorizeaza, la momentul
contemplarii lucrarii, sesizarea lumii hiperbolizate, a eroilor din coala graficd si lumea reald a

privitorului.
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Concomitent cu mesajele transmise, artistul caricaturist intentioneaza sd atribuie lucrarii
grafice satirice si un suflu moralizator, care, in fond, acorda ,,victimelor sale” sansa de a-si ,,corecta
defectele, pasiunile, viciile, contradictiile si absurditatile” [271].

Pornind de la faptul, ca ,,(...) arma satirei este rasul”, iar ,,(...) forta satirei si influenta
acesteia depinde inainte de toate de capacitatea pictorului-satiric de a sesiza si a selecta ridicolul,
de a-1 sili pe cititor sau spectator sa simta si sa inteleaga gluma, in consecinta, dispretuind ceea ce
meritd a fi dispretuit”, — forma obiectuala in grafica satirica este supusa unor modificari esentiale
ce difera de forma tangibilului [223]. Adesea, aceasta este simplificatd si atinge conotatii de
grotesc, iar sintaxele narative reprezinta colizii ce trezesc zambetul si rasul purificator. Astfel,
mijloacele de expresie graficd, in calitate de modulatori si purtdtori ai informatiei, sunt chemate sa
»(...) trezeasca anumite procese ale gandirii bazate pe chipuri si imagini”, iar desenul este anume
acel mijloc prin intermediul caruia gdndirea grafica se transmite in forma de enunt grafic [207].

Deoarece o lucrare grafica satirica ,,rezultd din reducerea a tot ce este inutil la o singura
propozitie, fraza, idee” ca esenta a unei situatii, mesajul acesteia poate fi sesizat ca un mesaj vizual, de
sorginte simbolica, lingvistica (partea scrisd a mesajului), emblematica (parte integranta a lucrarii) si
mixta [274].

Mesajul lingvistic al lucrarii grafice satirice constituie ,,partea scrisa a lucrarii sub forma
de legendd”, prezenta careia faciliteaza citirea si intelegerea operei de artd. La randul sdu, legenda
,»poate fi constituitd dintr-un proverb, 0 maxima, un nume, un cuvant compus, o formula, un vers
continuu, un citat popular, un dialog, un titlu” sau, de ce nu, si ,,un text”. in consecinta, se recunosc
la scara intregului palmares al operelor grafice satirice doud cazuri de prezentare a lucrarilor:
primul — atunci cand ,,este suficient doar desenul”, si al doilea — cand ,,legenda este un element
indispensabil” [11, 274].

Mesajul simbolic al operei grafice satirice este fixat prin intermediul simbolurilor, al
imaginii personajelor, fiind rezultatul ,,schematizarii unor tipuri de caractere valorificate, fie
datorita atitudinii de a fi usor recunoscute, fie datorita raportului personaj — tema abordata” [274].

Miza codificarii limbajului unei lucrari grafice satirice o constituie capacitatea de ,,a critica,
a ataca si a devaloriza ludic valorile sociopolitice, economice sau artistice” [277]. O importanta
vaditd constituind si ,,spiritul analitic” [274], adicd caricatura trebuie ,,sa fie cat mai laconica,
sugestiva si foarte clar exprimata”, mentiona intr-un interviu la ziarul Timpul caricaturistul Alex
Dimitrov [11, 64].

Grafica satiricd, inclusiv caricatura, este o reprezentare intentionat amplificatd sau
denaturatd, de obicei de facturd grotescd, prin exagerarea plastica a unor trasdturi caracteristice

infatisarii fizice si ale caracterului unei persoane (chip, trup, caracteristici morale sau psihice), sau
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a unei situatii. Grafica satirica, implicand diferite materiale si mijloace grafice, precum creion,
penitd, acuareld, guasd, mai rar pictura in ulei sau sculptura, prin intermediul unor variate
modalitati de expresie vizuala, cum ar fi 0 sarja amicald, umoristica, satirica, critica, de atragere a
atentiei privitorului, promoveaza imagini inedite.

Cu referinta la grafica satirica, din punctul de vedere al analizei tipologice, unii autori
mentioneaza ca se fac remarcate ,,cateva specii distincte ale caricaturii: caricatura de satira, de gag
— efect comic (cu text sau fard), caricatura portretistica, caricatura metaforica sau simbolica (ca
reguld fara cuvinte), banda desenatd sau comicsul, rareori colajul. Pe langa aceste forme, mai
intalnim caricatura de ,,sevalet”, ce se caracterizeaza prin elabordri artistice laborioase destinate
prezentarii in salile de expozitie sau in saloane de umor. O specie aparte a desenului satiric il
reprezintd desenul animat [34, 57, 202]. Mostre ale genului satiric sunt pancartele, afisele, ziarele,
revistele, precum si revistele specializate in arta caricaturala.

Intr-unul din articolele sale, cercetitorul Anton Ainutdinov, mentioneazi despre sase
categorii de grafica satirica [202], care ulterior sunt completate cu inca trei categorii identificate
in literatura de specialitate. Astfel, se cunosc urmatoarele categorii de caricatura [10]:

1. Sarje si portrete. Sarja se referd la o imagine, cel mai adesea un portret, in care
trasaturile de caracter sunt exagerate si modificate in mod deliberat, pentru a crea o imagine satirica
sau comica. In acest mod, caricaturistul accentueaza, din punctul sau de vedere, atentia privitorului
asupra anumitor trdsdturi interne si externe ale personajului reprezentat. Sarjele si portretele , de
obicei, sunt separate de genul caricaturii. In opinia autorului citat, acest lucru nu este justificat,
deoarece caricatura este si aceasta un mod de tipizare artistica. Prin urmare, se poate concluziona,
ca sarja si portretul sunt 1n acelasi timp si modalitdti de tipizare artistica si una dintre varietatile
caricaturii [268, 204]. ,.Insasi semnificatia termenului ,,sarja” din franceza ,,charge” inseamni ,,a
incdrca”, ca urmare se observa o legatura organica a sarjei cu caricatura” [254]. De-a lungul anilor,
istoria artelor plastice a fost completata cu sarje de o diversitate vasta, de la cele cu caracter satiric
puternic pronuntat (ex. Kukraniksi, Moor s.a) pand la cele mai rafinate, elegante, cu o ironie
moderata.

2. Caricatura sociald si cea casnicd (cotidiand). Gama de subiecte cu care se adreseaza
cititorilor este extrem de larga. Acestea pot sa reprezinte nivelul de trai, saracia, ecologia etc.
Caricatura sociala si cea cotidiand pune Intotdeauna accent pe evenimentele si fenomenele curente,
si dezvaluie spectrul de probleme si dificultiti sociale de actualitate ce caracterizeaza anumite
grupuri sociale (oficiali, intelectuali, militari, sportivi etc.) intr-o anumita perioada de timp [250].
Uneori, caricatura sociald si cea cotidiana dezvéluie problemele asociate unor fenomene din

societate, cum ar fi: alcoolismul, prostitutia, dependenta de droguri etc.
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3. Gluma. ,,Gluma este orientata sa asigure un zambet trecator sau a unui ras vesel. Aceasta
este construitd pe curiozitate, oferind o percepere rapida de catre cititori si functioneaza ca o scurta
descarcare emotionala” [254]. O gluma poate fi comparata cu cuvintele omonime, in care, in
spatele unei constructii sonore similare, exista sensuri si intelesuri diferite.

4. Caricatura filosoficd. In opinia caricaturistului Victor Bogorad, artistii-filozofi se
straduiesc s exprime si sd expuna prin intermediul unor mijloace artistice atitudinile conceptuale
personale prin intermediul unor sinteze sub forma de simboluri plastice.

5. Caricatura politicd. In aceasta, sub lupa artistului caricaturist, se regisesc reflectii
despre politica internd si cea externd, inclusiv anumiti politicieni. in caricatura politica textul are
o insemnatate majora, completand semnificatia imaginii [242, 250, 283, 284].

6. Strip—ul (banda desenatd) este un ansamblu de caricaturi pe o banda, nu mai putin de
doud si nu mai mult de cinci, acestea fiind interconectate prin axarea pe un singur subiect si
personaje comune abordate de catre autor. Strip-ul (eng. strip cartoon - o pagina de umor, o coloana
intr-un ziar, revista) este similar cu comicsul, or acesta nefiind de fapt.

7. Caricatura simbolicd reprezinta o imagine in care 1intr-un context special se
solutioneaza o importanta sarcind, problema de ordin politic sau social [278, 282].

8. Caricatura festiva prezinta o stare lipsita de griji, care cautd sa valorifice plastic doar
comedicitatea, prezentand caricaturi de oameni sau de diverse obiecte [278, 282].

9. Caricatura fantastica, asa cum a indicat Baudelaire, ,,este cea care recurge la fantastic
pentru a reflecta o idee” [278, 282]. In circuitul valorilor promovate de operele grafice satirice se
regasesc nuante de sorginte cinica, tdioase, picante, sarcastice”, ,,grotesti, comice, portretistice”,
dar ,,niciodata inocente” [271, 277].

Temele abordate in contextul oricarei categorii a graficii satirice, ca emanatie a spiritului
creator al artistului caricaturist, prezintd cu similitudini si diferentieri: framantari cotidiene,
probleme ale societdtii (preturi, somaj, mizerie), relatii politice, culturale si economice intre
oameni, trasaturi morale si fizice ale oamenilor [254].

Diversele teme tratate artistic, ca parte a actului comunicarii multiplelor fatete ale vietii,
sunt puse de catre caricaturist in valoare prin multiple ,,procedee si figuri de stil” [274, 275, 272].
Printre acestea, exemplificam [11]:

1. Exersarea grotescului si exagerarea trasaturilor fizice. Caricatura se bazeaza pe o
credinta foarte veche, prin care se spune ca trasaturile fizice reflectd sufletul unei persoane.

2. Alegoria. Aceasta figura de stil si maniera artisticad de reprezentare plastica consta in

,reprezentarea sub forma umana a unei idel, a unei valori sau a unei institutii”.
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3. Metafora. Este ,,un cuvant sau o expresie utilizata cu sens figurat, care se bazeaza pe
compararea unui obiect sau fenomen cu altul, pe baza caracteristicilor lor comune” [139, 241].
Aceasta ar trebui ,,sa fie Intotdeauna studiata n context sociopolitic”, iar conceptele sale nu sunt
universale, uneori nici macar comune unei intregi comunitati lingvistice [281].

4. Comparatia. Procedeu stilistic de asociere a doi termeni (obiecte, personaje, actiuni), pe
baza nsusirilor comune, in vederea reliefarii insusirilor primului termen [86].

5. Zoomorfia. Presupune redarea unei fiinte umane sub forma de animal, tehnica de multe
ori eficientd prin puterea sa de evocare.

6. Anacronismul. Pentru batjocorirea comportamentului unei persoane publice, artistul
caricaturist poate, in egald masura, sa-1 reprezinte imbracat conform modei specifice unor alte epoci.

7. Reducerea. Prin putine mijloace artistice este posibilda surprinderea esentei
reprezentatului, acesta fiind ridiculizat. Un exemplu de reducere poate fi gasit in opera
caricaturistului Paul Gavarni, care, prin folosirea miscarilor exacte si lapidare, incearca sa

surprinda esenta personajului [104].

1.3. Istoricul evolutiei graficii satirice

Studierea graficii satirice in contextul evolutiei generale a domeniului favorizeaza
elucidarea aspectelor teoretice, terminologia, particularitatile specifice, tipologia, functiile,
tehnicile si materialele artistice exersate. Astfel, pentru precizarea trasdturilor caracteristice si
destinatia graficii satirice, a fost de prima necesitate studierea genezei si evolutiei acestui gen al
artelor plastice din cele mai vechi timpuri si pand in prezent. Studierea evolutiei graficii satirice
din arealul european a inlesnit elucidarea principalelor insusiri si particularitati distinctive ale
acesteia si a usurat aprecierea evolutiei acestui domeniu important n Republica Moldova.

Grafica satirica, ca domeniu artistic, isi trage radacinile inca din Antichitate. Prima datare
pe care o cunoastem a unei astfel de lucrari dateaza cu circa 7.000 de ani In urma si este imprimata
pe un papirus egiptean. Imaginea reprezinta o orchestra zoomorfa ce infatiseaza un leu ce canta la
lird, un magar — la harpa, o maimuta — la fluier si un crocodil — la flaut [267, 271, 270, 274]. Pana
in zilele noastre au ajuns foarte putine imagini satirice din marea cultura a Egiptului Antic. In acest
context, relevante sunt atat papirusul, care actualmente se afla in Turcia, cat si cel din Muzeul
Britanic, ,,in care este reprezentata o caricatura a infatisarii faraonului Ramses III (sec. XIII i.e.n)”
[225].

Specific imaginilor satirice din Egiptul Antic este maniera distinctd de reprezentare a
oamenilor in chip de animale. Astfel, prentru realizarea operelor satirice, egiptenii au recurs la

alegorie, conturand faptura umana in chipul acelor animale cu care se aseamdna personajul
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satirizat. Se presupune, din cauza faptului cd faraonii nu agreau glumele realizate n adresa acestora
prin intermediul reprezentarilor caricaturale, genul dat nu s-a bucurat de o dezvoltare superioara,
ramanand la nivelul incercarilor rudimentare.

In Grecia Antica imaginile satirice se bucurau de o inalti apreciere. Dacd pe peretii
exteriori ai constructiilor arhitecturale si in monumentele de epoca imaginile satirice puteau fi
intalnite rar, atunci pe suprafata obiectelor de uz casnic acestea se intalneau in repetate randuri.
Vasele grecesti, pe suprafata carora se identifici nenumarate reprezentari satirice, in marea lor
parte, prezentau parodii si glume la adresa zeilor si eroilor. In calitate de exemple pot servi:
ceramica greacd din secolul al V-lea i.e.n. (Galeria Uffizi din Florenta), in care sunt reprezentate
figurile Iui Enea cu Ahile si Ascanio, - toate avand capete zoomorfe; amfora pontica (Muzeul din
Miinchen), reprezentdnd o parodie a Judecatii lui Paris; mansarda Kylix, in care Esop este
reprezentat invatand de la o vulpe, — imagine tratatd in maniera satirei aristofanice ,,Las Nubes”
(Muzeul Vaticanului, secolul al V-lea 1. Hr.); figurinile din perioada elenistica, ce ne amintesc de
mastile si farsa greceasca din noua comedie; ceramica mansardata din secolul al V-lea i.e.n., unde
sunt trasate cele mai jenante aspecte ale vietii fiziologice ale individului; diverse parodii ale Iliadei
sau ale scenelor dionisiene reprezentate in ceramicd, unde comicul gaseste un teren fertil [259,
260, 240, 267, 274].

Scopul primordial al caricaturii din Grecia Antica reiesa din dorinta de a scapa, macar
pentru un timp, de problemele triviale ale vietii. Grecii optau spre amplificarea sentimentului de
fericire, dorintd, derivata din deviza de viata a grecilor — ,,trebuie sa ei de la viata toatd bucuria si
placerea”. Cunoscand aceasta viziune asupra vietii, e usor de inteles motivul prezentei pe suprafata
vaselor, a teracotei si a coloanelor, a scenelor amuzante si cu tenta erotica, unde, de cele mai multe
ori, este infatisat grotesc si vesel zeul fertilitatii naturii si a senzualitatii iubirii — Priapos. De
asemenea, pot fi intalnite parodii pe seama mitului despre judecata lui Paris, precum si sarje la
adresa lui Heracles, Aeneas si Zeus.

In cultura Romei Antice, arealul imagistic al caricaturii nu va fi la fel de amplu ca in cazul
Greciei. Insa, prezintd interes opiniile lui Dionisos din Pisa, care revendicd valoarea morald a
rasului si a satirei obiceiurilor; a lui Plutarh, care stabileste functiile etice ale rasului si transforma
estetica comicului in moralism rigid; a lui Plinius, care, la randul sau, teoretizeaza, referindu-se la
comic; a lui Fabius, care urmeaza si completeaza discursul precedentului si ale lui Cicero, care a
colectat si a generalizat opiniile celor de mai sus. In ceea ce priveste imaginile satirice ale acelor
timpuri, acestea pot forma urmatoarele grupuri: pictura pe ceramica, in care sunt reflectate teme
comice cu personaje ale caror configuratii de forme se apropie celor din statuile grotesti, — cazul

statuii deformate ale lui Caracalla (Muzeul din Avignon); statui de tipul ,,Maccus”; statuile zeului
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Priapos; frescele romane, cazul frescelor Grannano de langa Herculaneum si frescele pompeiene
[259, 260, 267]. Este cazul sa mentionam faptul ca motivele mitologice au fost exersate pe larg si
in Roma Antici. In tinta satirei au nimerit trufasii imparati romani Neron, Caracalla si Caligula,
precum si viciile dezgustatoare ale acestora [225].

Studiind mostenirea artistica a epocii medievale se atesta faptul ca odata cu raspandirea
crestinismului caricatura Inceteaza sa fie populara in randul crestinilor rabdatori si smeriti. Astfel,
imaginea satirica capata o alta abordare si este Indreptatad spre elucidarea altor subiecte. La etapa
respectiva a dezovoltarii sale este exclusiv o imagine amuzanta, nesemnificativa, despre stilul de
viata al filozofilor, oamenilor de stiintd, precum si despre egoismul si vanitatea acestora.

Crestinii Evului Mediu erau orientati sa inteleaga ca viata pe pamant este doar o etapa de
pregatire catre o viatd de apoi luminoasa, si ca toatd fericirea si placerile lumesti nu sunt altceva
decat ispite ale intunericului. In aceastd lume, unicul loc unde ,,intr-un fel sau altul” viata publica
sclipea cumva era biserica. Tot aici, in incinta lacaselor sfinte, gasim cele mai importante imagini
satirice ale acelor vremuri. Imaginile satirice s-au mutat de pe vase, teracota si frescele grecesti in
biserici — pe capiteluri, balustrade, portaluri etc. [201, 259, 267]. Astfel, imaginea satirica si-a
indreptat arma impotriva demonilor si diavolului, acestea fiind principalii dusmani ai omenirii. De
mentionat, ca plasticienii din Evul Mediu reprezinta atat trasaturile satirice ale duhurilor rele, cat
si ale demonilor, in aceeasi maniera usor de confundat.

O importantd incontestabild pentru cunoasterea imaginii satirice medievale o au figurile
demonilor din Catedrala Notre Dame de Paris (secolul al Xll-lea), ale caror trasaturi faciale
prezinta un amestec ciudat de caracteristici dezgustatoare, precum: mandrie, invidie, viclenie, intr-
un cuvant toate — pacatele de moarte. Asemenea imagini pot fi gasite si in bisericile germane [259,
270, 274].

In Evul Mediu, caricatura era reprezentati atit prin intermediul sculpturii, cat si prin
imagini realizate in creion, cerneluri sau cu pana. Astfel, caricatura poate fi intalnita in Biblii si
alte manuscrise proprii Evului Mediu. In aceste imagini, puterile malefice primeau o infitisare
fantasticd. In alte miniaturi se intilnesc caricaturi ce ii au in prim-plan pe clerici si monahi, care,
comparativ cu demonii, erau expusi ridicularizarii. Viata lor intima era exteriorizata si reprezentata
in mod satiric. Uneori personajele duhovnicesti (cardinali, monahi, abati) erau reprezentate
alegoric prin intermediul unor imagini de animale, practici care isi are originile in Antichitate. In
Evul Mediu, adesea regasim utilizarea imaginii vulpii si a lupului exersate in calitate de principale
figuri satirice. In secolul al XIII-lea, epopeea utilizirii animalelor capati o dezvoltare deosebita in
caricatura. Cele mai raspandite imagini, specifice acestei perioade, au in prim-plan imaginea unei

vulpi care predica in fata ratelor si/sau gastelor [259, 260, 270, 267].
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Cat priveste viata sociala si personald din Evul Mediu, in caricaturda se prezinta
particularitati imorale si nerusinoase in ceea ce priveste imbracamintea, coafurile s.a. Imaginile
caricaturale ale Evului Mediu sunt pline de metafore si sensuri polivalente, fiind oglinda fideld a
timupului sau. Aceasta a fost o sursa de educatie. Ca sa actioneze asupra imaginatiei pupulatiei, caricatura
a recurs la ilustrarea fabuloasad a demonilor si la reprezentarea simbolica a personajelor duhovnicesti.

Oricare ar fi fost cauza trecerii de la viziunea ascetica asupra lumii, caracteristica Evului
Mediu, in secolul al XV-lea, in viata popoarelor vestice se reliefeaza aspiratia Indreptatd spre
realizarea a tot ce poate fi maret si remarcabil. Or aceasta este principala caracteristica a Renasterii.
Omul acelor timpuri poseda calitati si talente multiple, avand studii universale, cazul lui Leonardo
da Vinci, Michelangelo, Albrecht Durer, Benvenutti Celini, care au fost artisti desavarsiti in mai
multe domenii. Bundoara, Erasmus din Rotterdam cunostea multiple stiinte, Leonardo da Vinci a
fost nu doar un pictor si sculptor maret, el cunostea si multe limbi antice si noi, era un bun
cunoscdtor al artei militare, inventator, detinea cunotinte vaste in stiintele exacte. Aceasta
generatie de artisti a inzestrat cu particularitati specifice si a conferit un caracter inedit graficii
satirice.

Caricaturistii vremii incercau sa-si atingad scopurile prin alegerea judicioasa a subiectelor,
promovand mesaje importante pentru vremea respectiva. Mai intai, a avut loc o schimbare radicala
in alegerea simbolurilor, in rezultat aparand imagini ale figurii prostului, figura decoratd cu
clopotei, chip ce reprezinta slabiciunile si viciile omenesti. Daca primele incercari au fost timide,
apoi in scurt timp chipul ,,prostului” este predominant, atat in literatura, cat si in satira artistico-
plastica. Exemple in acest sens sunt remarcabilele opere satirice ale lui Hans Holbein [104, 260,
269, 270].

Tot in epoca Renasterii caricatura este inzestratd cu un atribut important, fiecare foaie
grafica inceteaza sa mai fie anonima si poarta semnatura artistului ce a creat-0 [259, 260]. Artistii
notorii ai Renasterii, precum Leonardo da Vinci, Rafael, Titian, Albrecht Durer si altii nu au
neglijat genul caricatural. De exemplu, pe Leonardo da Vinci caricatura 1l interesa in calitate de
exponent a unor solutii artistice. Artistul adesea recurgea la reprezentarea intentionata a hidoseniel,
sluteniei, urateniei. Multitudinea lucrarilor satirice pe care le-a mostenit omenirea demonstreaza o
practicd artisticd riguroasa, si sistematica, ce a influentat benefic arta caricaturii.

De remarcat, in Renastere caricatura axati pe persoana aproape ci nu exista. in perioada
de inflorire a epocii Renasterii caricatura, pentru prima data, s-a ridicat la nivelul unei ramuri de
sine statatoare a artelor, aceastd independentd, fiind pastratd pand in prezent. Caricatura a fost

ridicatd la indltimea unei opere de arta datorita faptului ca i-a fost abolit caracterul impersonal,
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anonim si c@ batjocora plastica a fost recunoscuta de cétre intreaga societate drept fortd legala
[201, 259, 260, 267].

Comparativ cu stilul de viatd smerit al omului din Evul Mediu, viata comerciantului din
Renastere tinde spre bundstare si lux. Femeia se elibereaza de grijile casnice, are mai mult timp
liber si emanciparea acesteia o transforma intr-o fiinta frivola. Acest lucru a trezit intersul artistilor
si i-a provocat spre crearea mai multor opere satirice, cazul Emblemata saecularia, Emblemata
nobilitas de Teodor de-Bri. Drept sursa de inspiratie pentru caricatura acestei epoci serveste moda
vestimentara, care la acel moment promoveaza tot ce este extravagant si atrage privirile [104].

In Renastere, caricatura de curte convietuieste de o potrivd cu caricatura de origine
populard. Dar, asa cum in rezultatul multiplelor decrete parlamentare artistilor le este interzisa
batjocora directd asupra societatii, caricatura a luat o forma alegorica, profitand in acest sens de
legenda populara Dansul mortii, legenda ce a luat nastere in Evul Mediu (de exemplu, operele
satirice ale lui Holbein). In aceste caricaturi se expune reactia fati de acea orgie cheflie care a
acaparat in secolele XV-XVI o mare parte a populatiei popoarelor vestice [104, 201, 260].

Perioada miscarii revolutionare a ldsat omenirii drept mostenire o multime de caricaturi
alegorice cu un pronuntat sarcasm popular. Miscarea revolutionari nu a izbucnit instantaneu. Inca
inainte de aparitia lui Luther, in societate se facea simtitd nemultumirea fatd de modul de viata
desfranat al clericilor. Acest fapt, la randul sau, da nastere satirizdrii batjocoritoare a celorlalte
paturi sociale. Bunaoara, in Germania a circulat mult timp proverbul ,,Nu haina il face pe calugar”,
proverb care a fost ilustrat de catre artistii plastici nu o singura data [259, 260]. Italia a fost prima
tara care a demarat o campanie serioasa impotriva desfraului duhovnicilor si a modului de viata
luxos al acestora. La raspandirea protestelor lui Luther au contribuit iminent si operele lui Lucas
Cranach si Hans Holbein. Acestea au pus bazele asa-numitei caricaturi politice [104, 259].

In secolul al XVI-lea, odati cu dezvoltarea tiparului si a gravurii, s-a deschis o larga
oportunitate de a folosi caricatura drept modalitate convenabila de a raspandi o idee, chiar si printre
analfabeti. Au inceput sa se publice pliante si brosuri cu imagini gravate in graba si cu aproximatie,
dar ieftine, fiind raspandite intr-un numar mare in mediul social. Aceste pliante amuzante au reliefat
intr-o forma plastica ,,tdioasd” proteste impotriva Papei si a clerului. Uneori existau caricaturi ale
regilor. O astfel de caricatura populard s-a dezvoltat in special in Germania, pe cand in Franta si Anglia,
in secolul al XVI-lea, acest tip de caricatura era intalnitd mai rar [201, 271, 274].

Cu incepere din secolul al XVIlI-lea, la nivel teoretic, incep sa apard primele definitii ale
caricaturii si primele studii pe acest subiect, cazul lucririlor contelui Mosini. In prima dintre
acestea definitia termenului in cauza apare ca ,,perfetta deformitd”, ce se deosebeste de conceptul

renascentist-baroc de ,,frumusete ideala”. Definitia devine mai precisa in cel de-al doilea studiu al
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protagonistului, acesta descriind caricatura ca portret nascut dintr-un interes realist, desi cu un scop
comic-fantastic [104, 259, 260]. Un alt teoretician al acestor timpuri a fost Filippo Baldinucci, care
si-a publicat opera la sfarsitul secolului, moment in care, datorita contributiilor sale si ale autorilor
anteriori, va corecta termenul si pentru prima data va fi introdus/publicat in Dictionarul Academiei
Italiene, editia anului 1694, ca ,,un fel de desfranare a imaginatiei” [104].

In perioada vizata au practicat caricatura personalititi notorii precum Giovanni Battista
Tiepolo, Stefano Della Bella, Jaques Callot, discipol al lui Carracci, cu serialele sale Los Bohemios
si Los Mendigos, Cornelius Dusart - primul cultivator al satirei politice, si, nu in ultimul rand,
Bernini, cu caricaturile cardinalilor. Aceasta epoca abunda in imagini caricaturiste [104, 269].

In secolul al XVII-lea, in timpul luptei religioase si politice, caricatura ocupi un loc
important si in cultura Angliei. Aceasta se caracterizeaza prin seriozitate, iar pentru a-i intelege
metaforele simbolice, artistii utilizau textul, in perioada de referinta, acesta a crescut la dimensiuni
semnificative. Caricatura a evoluat dezvoltandu-se diferit in Olanda secolului al XVII-lea. Anume
aici au fost puse bazele caricaturii sociale, caricatura care, fiind dezvoltata ulterior de catre Jacques
Callot, Jan Steen si Troost, a criticat obiceiurile societitii olandeze de la acea vreme. In Olanda,
caricatura politica s-a dezvoltat mai larg decat caricatura sociald. Este relevant, ca o parte dintre
artistii refugiati si-au indreptat sagetile ascutite ale caricaturii impotriva regelui Ludovic al XIV-
lea [104, 201, 260]. Caricaturistii olandezi au publicat si prima revista satirico-politica. In perioada
de glorie a Olandei, caricatura a fost exersata vast. In Anglia, caricatura a fost exersata pe larg de
catre William Hogarth, care a venit cu o serie de caricaturi asupra obiceiurilor publice ale vremii
[104]. In Spania, caricaturi despre viata de zi cu zi si politica nemiloasi a autoritatilor au fost
realizate genial de catre Francesco de Goya in celebrul sau ciclu ,,Capricios”, ce cuprinde 80 de
lucrari. Prin aceste lucrari, artistul a tintuit la stalpul infamiei cinismul moravurilor si faradelegile
intalnite in societate. In acest context, Henri Focillon, in cartea sa Maestrii stampei, mentiona cu
referintd la caricaturile lui Goya: ,,Sub aparenta unui carnaval comic sau macabru, el vede cu
tristete viciile, cusururile si oboselile veacului sau...” [102]. In Germania secolului al XVIIl-lea,
caricatura a fost angajata in principal in atacuri asupra societatii, a moravurilor si a modelor, iar in Franta
s-a dezvoltat o caricatura politica, care a ridiculizat ministrii, aristocratia, clerul si chiar regele si familia
regala. Totodatd, in timpul revolutiei si al imperiului, caricatura in aceasta tara a cunoscut o dezvoltare
mai lenta, oferindui-Se prioritate ziarului si pamfletului, care erau sa tina pasul cu evenimentele [269,
273, 275].

In secolul al XVIII-lea s-a remarcat Francis Grose, care a incercat sa determine o serie de
reguli ale caricaturii, descriindu-le in editia Rules for Drawing caricatures (1788) [104]. Totusi,

cele mai importante sunt compilatiile de caricaturi ale Iui Arthur Pond, care, in anul 1743 a publicat
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in Anglia o colectie de caricaturi europene, si ale lui Boyer De Nimés, care a colectat pentru
publicare in 1792 o intreaga colectie de imagini satirice franceze, imagini ce aparusera pana in
acel moment [269].

In acelasi timp, mentionam figuri marcante ale domeniului caricaturii precum Hogart, care,
fiind un mare observator al vietii sociale, a stigmatizat prin glumele sale nedreptatea si degradarea;
Rowlandson, Boilly, Debocourt, Grukshank si Gillray, ultimul fiind faimos pentru satirele sale
impotriva lui Napoleon [104, 260, 269]. In consecinti, in secolul al XVII1-lea caricatura a atins o
inflorire si o distributie vasta [260, 269].

Deja in secolul al XIX-lea caricatura a fost promovata prin intermediul litografiei (inventie
realizatd in 1796 de catre Aloys Senefelder) [85], prin care artistul, lucrand direct pe suport si
controland intregul proces de realizare si reproducere, a multiplicat si distribuit in mediul social
operele sale. Totodata, in secolul al XIX-lea se produce o mutatie de la artistul-caricaturist la
caricaturistul-jurnalist. Adica, anume din secolul in cauza caricaturistul devine si jurnalist, acesta
va folosi imaginea, pentru a influenta masele printr-un limbaj accesibil mai multor paturi sociale.

In contextul dat, in fiecare tara caricatura si-a trait propria viatd. Bunioara, in Anglia, la
inceputul secolului al XIX-lea caricatura, ridicularizand-ul pe Napoleon, treptat s-a indreptat spre
reprezentarea problemelor interne, reprezentandu-le pe acestea intr-o formula artistica expresiva.
In Germania, in prima treime a secolului al XIX-lea, caricatura, nefiind dezvoltati pe scara larga,
a fost orientata spre ridiculizarea deficientelor sociale. In aceeasi perioada, in anul 1848, odata cu
trezirea miscarilor populare pe arena politica, apar 0 serie de reviste satirice precum Kladderadetch
(fondata la Berlin), Fliogende Blatter si Miinchener Bilderbogen (realizate la Miinchen). In 1862,
caricatura politica a fost prezentata pe larg in revista UIK.

Sunt de remarcat contributiile lui W. Bush si Albert Oberlander, care au reusit sa reprezinte
prin viziuni expresive importante valente comice. Un rol valoros in propagarea caricaturii germane
I-a jucat revista din Miinchen Simplicissimus, care a cultivat o batjocura a birocratiei si a burgheziei
din timpul respectiv. in Franta, dupa ciderea lui Napoleon I, a reinviat caricatura politici. Aceasta
era indreptata in adresa lui Napoleon, Ludovic al XVIll-lea si a celor mai apropiati asociati ai sai.
Viata curtii si a aristocratiei, devenind mai putin interesantd, a promovat in prim-plan viata clasei
de mijloc. Detaliile intime ale vietii burgheziei au devenit temele preferate ale caricaturistilor.

Vechiul mod de reproducere a caricaturilor in gravurd pe lemn sau gravura pe metal a fost
inlocuit cu tehnica litografiei, care este mai ieftind, dar mai sofisticatd. Artistul a inceput sa
deseneze direct pe piatrd, iar dupd aceasta stampele se tipareau in numar mare. Dificultatea
corectarii imaginii pe piatra i-a silit pe artisti sa intervina imediat si acest lucru a contribuit la

dezvoltarea capacitatii artistului de a exprima instantaneu prin opera caricaturala un gand. Toate
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acestea s-au reflectat in stilul si abilitatea de a exersa tehnicile desenului si au avut o influenta
favorabild asupra dezvoltarii In continuare a caricaturii, aceasta formand o aliantd benefica a
creatiei din domeniu cu presa. Anterior, caricatura aparea sub forma de foi separate si suplimente
la ziare, iar in anii 30 caricatura incepea si apara sub forma de reviste. In acest context, remarcam,
in anul 1830, Charles Philippe a fondat revista Carricature, iar in 1832 a vazut lumina tiparului
ziarul satiric Charivari. Impreuni cu caricatura politic, caricatura moravurilor la vremea
respectiva, era reprezentata destul de vast. E de remarcat aportul ilustrului pictor Honore Daumier,
considerat parintele graficii satirico-politice. Lui ii apartin peste 4 mii de litografii, mai bine de
900 de gravuri, circa 700 de desene si peste 60 de sculpturi. Sunt cunoscute ciclurile:
Caricaturiana, Oamenii justitiei, Bunii burghezi s.a. [104, 201, 260, 269]. Desenele neordinare ale
lui Honore Daumier si Gavarnie reflectau cotidianul secolului si activitatea prodigioasa a lui Louis
Philippe, creand o intreaga ,,istorie In epigrame”. Caricatura acestui timp a reprezentat burghezia
franceza cu viciile si virtutile ei din viata publica si privata.

In ceea ce priveste presa ilustratd spaniold din secolul al XIX-lea, aceasta incepe cu ,,foile
volante”, care au circulat in Spania intre anii 1808 si 1812 ca 0 critica a invaziei napoleoniene.
Printre acestea sunt reprezentative: El Arlequin de Europa, La plecarea regelui itinerant si a
devotatei sale [104].

In secolul al XX-lea, intregul parcurs al caricaturii a cunoscut o dezvoltare iminenta.
Caricatura politica in timpul Primului Razboi Mondial si dupd a fost excesiv partizana, iar
caricaturile in care se elucida razboiul insusi aveau tendinta de a alina durerea umana. Plasticienii
Bruce Bairnsfather si colegii sai din Marea Britanie au reflectat ororile deflagratiei. Dupa sfarsirea
razboiului, raspandirea publicatiilor cu benzi desenate a cunoscut o raspandire larga, in acestea
erau satirizate toate clasele sociale. In Statele Unite, revistele de benzi desenate apareau, de obicei,
lunar. Sunt reprezentative publicatiile colegiale din mediul universitar, acestea cunoscand o vasta
inflorire. In acest context, este reprezentativa antologia de desene animate numita College Humor,
care a fost publicata in perioada 1920-1930 [276]. Cele mai reprezentative trasaturi ale caricaturii
din prima jumatate a secolului al XX-lea au fost, pe de o parte, reprezentarile satirice realizate intr-un
singur cadru, pe de alta, caricaturile fara cuvinte tratate stilistic divers. Este de remarcat aportul
incontestabil 1n evolutia caricaturii a unor personalitdti ca Jean Effel (Frangois Lejeune), Jacques
Faizant, Otto Soglow, Peter Arno, Bill Mauldin s.a. [104, 263].

Caricatura din Rusia in primii ani ai secolului al XIX-lea este reprezentata de imaginile
satirice ale artistului Aleksander Orlowski, iar in prima jumatate a secolului al XX-lea este
oglindita prin creatia grupului Kukraniksi [224, 225, 259, 242-245].
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In Romania, genul caricatural apare concomitent cu emanciparea unei noi societiti la
jumatatea secolului al XIX-lea. Sintagma ,,a face haz de necaz”, abordata prin atitudini ironice si
sarcastice, este una specifica artistilor caricaturisti de la vremea respectiva. Aspectele grotesti si
satirice au fost exersate pe larg de catre asa artisti precum Francisc Sirato, Constantin Jiquidi,
Aristomene Murnu, Camil Ressu, Nicolae Tonitza s.a. Cat priveste presa scrisa din acest secol, pe
paginile ziarului Gura Satului apar caricaturi pe teme politice, sociale si culturale, printre care se
satiriza institutia casatoriei, femeile si rolul lor in societate, defectele umane si proastele moravuri
s.a. [129]. In secolul al XX-lea, in Romania, caricatura sociali si mai cu seami cea politica este
exersata de asa plasticieni precum John Cobar, Vladimir Al. Donescu, Ion Anestin s.a. Foile
grafice create in perioada mentionatd vad lumina tiparului pe paginile ziarelor Adevarul, Porunca
vremii, Lupta, Dreptatea, Scanteia, Natiunea s.a.

Referindu-ne la spatiul geografic actual al Republicii Moldova, mentionam, ca ,,desenul
umoristic si cel satiric are o istorie lunga, insa, pana la sfarsitul anilor 1940 acesta a fost publicat
de la caz la caz, in paginile diverselor editii periodice” [57]. In vederea crearii unei imagini de
ansamblu asupra ambiantei artistice a anilor 1945-1949, perioada de inceput a practicarii sporadice
a graficii satirice in RSS Moldoveneasca dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, au fost examinate
stenogramele Congreselor Uniunii Pictorilor din Moldova, procesele-verbale ale adunarilor
conducerii Uniunii Pictorilor sovietici din Moldova, dosarele personale ale artistilor plastici din
Arhiva Organizatiilor Social-Politice din Republica Moldova, precum si cataloagele-pliante ale
expozitiilor republicane de artd ce s-au produs in perioada respectiva.

Grafica satirica, ca gen al creatiei artistice, in primii ani postbelici abia incepe sa se
constituie prin antrenarea unui numar restrans de artisti plastici, care, dedicandu-se acestui gen de
arta, 1-au promovat pe paginile unor ziare ce se bucurau de popularitate in perioada de timp
mentionata.

In procesul de initiere si dezvoltare a graficii satirice, reliefim un sir de optiuni individuale
si organizatorice. Printre demersurile de ordin organizatoric s-au evidentiat: optiuni indreptate spre
»cresterea” nivelului profesional al artistilor plastici ce practicau grafica satirica, atragerea si
orientarea pictorilor spre caricatura - gen satiric special al artei grafice, initierea si dezvoltarea
procesului de diseminare a informatiilor specifice acestui gen, precum si promovarea rezultatelor
activitatii creatoare a artistilor implicati. Pictorii, inclusiv cei ce creau desene umoristico-satirice,
trebuiau sa respecte temele inaintate de oficialitati prin planurile tematice vociferate in cadrul
intrunirilor Uniunii Artistilor Plastici din RSS Moldoveneasca, inclusiv in cadrul sedintelor sectiei
graficd, sectie din care faceau parte plasticienii care au pus bazele aparitiei si dezvoltarii genului

caricatural in RSSM. In acest context, sunt sugestive procesele-verbale ale sectiei grafica din
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cadrul Uniunii Artistilor Plastici din RSS Moldoveneasca, sunt relevante planurile de activitate ale
sectiei 1n care sunt mentionate diverse lectii cu privire la arta graficii si lectii de filozofie marxist-
leninistd, care aveau drept scop sporirea nivelului de pregatire profesionald si ideatico-estetica a
plasticienilor, planurile tematice, planurile artistice individuale anuale si darile de seama anuale
ale artistilor cu privire la activitatea creativa desfasurata pe parcursul anului si rezultatele obtinute.

In primii ani postbelici (1945-1949) evolutia artelor plastice avea loc in conditii specifice
si dificile, operele de arta realizate in acesti ani reflecta, in mare parte, temele razboiului si a
biruintei obtinute in timpul deflagratiei amintite. Putinele foi grafico-satirice create la sfarsitul
anilor *40 se inscriu in categoriile caricaturii cotidiene/sociale si caricaturii politice, reprezentand
reflectii cu privire la politica interna si cea externd, unde sub lupa artistilor caricaturisti se dovedesc
a fi anumiti politicieni si relatii politice. Influentati de incercarile grele de pe front, plasticienii
Iurie Rumeantev si Simion [Ziegfried] Polingher creeaza pe front, continudndu-si activitatea si
dupd incetarea razboiului [12]. Creatia acestora se desfasoard in albia spiritului ideologic al
timpului. In acest context, este relevanta rubrica Pentru realismul socialist in artd din ziarul
Moldova Socialistd, nr. 205 din 8 octombrie 1945. Aici, in articolul intitulat ,,in slujba norodului”,
sunt publicate crampeie din cuvantarea lui G. Faustovski, seful Carmuirii Artelor de pe langa
Sovietul Comisarilor Norodnici al RSS Moldovenesti, care mentiona ca ,, pictorii ... trebuie sa
lupte pentru arta patrunsa de ideile comuniste, arta pana la capat dreapta, realista, infatisand
luminos viata norodului..., pentru o inalta ideologie si adevar in opera de arta, staruindu-se catre
culmile realismului socialist ” [100]. Titlurile articolelor publicate in presa periodica a vremii ,,erau
aceleasi lozinci care promovau ideile de restabilire si dezvoltare a economiei si culturii nationale”
[153].

In perioada respectivi, realismul socialist, fiind o metoda de creatie obligatorie pentru
artistii plastici sovietici, era promovat insistent. Realismul socialist, presupunea redarea directa,
nemijlocita a realitatii prin recunoasterea ideilor propagandistice in arta [188]. In ziarul Moldova
Socialista, nr. 205 din anul 1945, au fost publicate Sarcinile de creatie ale pictorilor Moldovei.
Sarcinile faceau parte din planul tematic, intocmit in rezultatul desfasurarii celei dintai Conferinte
a Uniunii Pictorilor din RSS Moldoveneasca, care s-a produs ,,sub semnul activitatii creatoare
obstesti si politice”. Stabilirea unui plan tematic a fost motivat de apropierea in anul 1947 ,,a celei
de-a XXX-a aniversari a Marei Revolutii Socialiste din Octombrie si 29 de ani de la crearea
Armatei Rogsii si a Flotei Militare-Maritime”, precum si din hotararea ,,de a organiza cea de-a
doua expozitie de arta, care va fi inchinata acestor mari date” [165]. Astfel, presedintele Uniunii
Pictorilor din RSS Moldoveneasca, Alexei Vasiliev, enumera, in articolul de pe paginile ziarului

sus-mentionat, urmatoarele obiective: ,,crearea de productii care vor oglindi epopeea Marelui
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Razboi pentru apararea Patriei si participarea norodului moldovenesc in acest razboi, crearea
de productii cu tematica din istoria norodului moldovenesc, zidirea socialista si restabilirea
gospodariei republicii; barbatii de stat ai Moldovei, eroii din trecut si de amu, eroii frontului si
spatelui frontului — crearea galeriei de portrete s.a.m.d.” [165]. Pentru intocmirea planului tematic
al expozitiei, cererile artistilor plastici au inceput sa fie depuse inca prin luna noiembrie a anului
1945, dat fiind faptul cd organele de stat incheiau contracte cu plasticienii, iar comisiile
specializate tineau sub control executarea operelor [188].

Cu toate acestea, artistii plastici care practicau pictura, sculptura, grafica si arta decorativa
intelegeau in mod personal sarcinile de creatie conditionate de principiile realismului socialist. In
aceasta ordine de idei, si putinii graficieni caricaturisti, care in aceasta perioada isi promovau foile
grafice pe paginile presei periodice, optau spre redarea realista a personajelor si a mediului in care
acestea se reprezentau. De regula, pictorii apelau la particularitatile de profesare a desenului clasic
prin reprezentiri liniare exacte, laconice si gratioase. In vederea valorificirii expresive a
subiectului, artistii care practicau grafica satirica optau spre modelarea volumului formelor si
valorificarea expresiilor grotesti. De cele mai multe ori pictorii utilizau materiale specifice graficii
de sevalet, precum acuarela, guasa, creionul, tusul, iar creatia acestora, ca reguld, era directionata
de politica expozitionald a vremii [188].

Pe 24 august 1945, la Chisindu, a fost vernisata Expozitia consacrata Aniversarii a 5 ani
de la reunirea Basarabiei si Moldovei [55, 20]. Aceasta reprezenta o dare de seama a artistilor
pentru ultimii cinci ani. Printre participantii la expozitie se numara pictorii si sculptorii Moisei
Gamburd, Mihail Grecu, Lazar Dubinovschi, Claudia Cobizev. Printre acestia este mentionat si
graficianul Simion Polingher, care practica, la vremea respectiva, grafica satirica. Este de remarcat
faptul ca la data de 1 tunie 1945 Simion Polingher este unicul grafician care facea parte din lista
artistilor membri ai Uniunii Artistilor Plastici din RSSM [153, p. 52]. Referindu-ne la demersul
creativ al artistului Simion Polingher din aceastd perioada, mentiondm, ca acesta a realizat afise,
ilustratii si caricaturi politice si sociale. Cele din urma fiind intalnite mai rar in presa periodica din
anii 1945-1949 si mai des pe paginile editiilor periodice de dupa anul 1950.

In lucririle prezentate la expozitie, artistii plastici isi generalizau impresiile fara a reproduce
detaliat realitatea inconjuritoare [188]. In acest sens, la conferinta din octombrie a anului 1945 se
atragea atentie asupra ,.demascarii influentelor periculoase ale formalismului in creatia
plasticienilor moldoveni”. Pentru a populariza lupta impotriva formalismului, in ziarul Moldova
Socialistd, din octombrie 1945, apare articolul intitulat , impotriva formalismului”, unde se scria
urmatoarele: ,,Elementele formei artistice sunt un tel in sine si nu slujesc continutului, nu oglindesc

acest continut. Culori pentru culori, linii pentru linii, umbra pentru umbra, fiindca filosoful Kant a
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spus, cd frumusetea adevaratda nu atarna de nici un tel. Asa, de-o pilda, unii pictori se marginesc sa
reducd realitatea la culoare, uitand, ca culoarea ii numai un element al formei artistice si impreund
cu celelalte elemente trebuie sa alcatuiasca continutul” [12, 112].

In contextul celor mentionate, in editiile periodice ce vad lumina tiparului intre anii 1945-
1949 se atesta prezenta, pe de o parte, a catorva lucrari grafice in care sunt valorificate scene din
viata cotidiand, acestea avand relatari anecdotice marunte, iar pe de altd parte, scene ce trateaza
subiecte politice si fapte ale actorilor politici de pe arena internationala. Imaginile satirice apar de
la caz la caz, o data la cateva luni. De remarcat, in perioada supusd analizei artistii caricaturisti,
prin intermediul unor foi grafice satirice, reactionau la unele fapte ale vietii politice din afara tarii.
In lucririle ce abordeaza acest subiect rolul emotional il joacd imaginile bombei atomice si a
monedei americane — dolarul (Fig. A1.9 - Fig. A1.10, Fig. A1.12- Fig. A1.13, Fig. A1.15, Fig.
Al.19, Fig. Al1.22, Fig. A1.32- Fig. A1.35). Motivele tratate realist ale personajelor si ale
obiectelor inconjurdtoare au in imaginile satirice ale vremii o incarcatura simbolica si istorico-
asociativa.

In rezultatul cercetirilor asupra evolutiei artelor plastice din perioada 1945-1949, au fost
identificate putine lucrari grafice ale genului caricatural, ce au vazut lumina tiparului in asa editii
periodice precum Monooeaucs MoroasuulTineretul Moldovei si Moldova Socialistd. Incepand cu
anul 1946, artistul plastic Iurie Rumeantev, activand in calitate de pictor la ziarul republican
Monooesxcwe MonoasuulTineretul Moldovei, publica pe paginile acestui ziar lucrari realizate in
maniera ilustratilor, in care sunt inserate, elemente tratate grotesc, exprimand scene ce oglindesc
motive din viata de zi cu zi, acestea fiind Inzestrate cu tentd sarcastica si umoristicd [12, 20].
Imaginile erau prezentate in cadrul rubricii intitulate K coorcanrenuro — 6visaem...IDin pdcate, Se
mai intampla, 1946 (Fig. A1.3 —Fig. A1.7, Fig. Al1.14, Fig. A1.20, Fig. A1.23, Fig. A1.28), unde
imaginea grafica insotea textul, care, la randul sau, prezenta o intdmplare, o situatie ce s-a produs
in una din localitatile din tara.

In luna ianuarie a anului 1946, pe paginile ziarului Moldova Socialisti (unul dintre cele
mai populare ziare in acele timpuri) apar patru sarje la adresa lui Lazar Dubinovschi, Moisei
Gamburd s.a. (Fig. A1.8) realizate de catre un artist necunoscut, dat fiind faptul ca acestea nu erau
semnate. Lucrarile prezinta un colaj de portret fotografic si desen realizat de méana. In acest context
relatam faptul cd sarja, ca categorie a graficii satirice, este promovata foarte rar in editiile periodice
din republica.

Incepand cu luna august si pani la sfarsitul anului 1947, pe paginile ziarului Mozodeoice
MonoasuulTineretul Moldovei au aparut cinci caricaturi semnate de pictorul Iurie Rumeantev:

3nosewas menv/Umbra de rau augur, 1947 (Fig. A1.10), 3axouwt doicyneneii 6 cospemenHoul
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Dnaoe/Legile junglei in Elada moderna, 1947 (Fig. A1.9), Hezasucumocmo Kopeu... /Independenta
Coreei, 1947 (Fig. A1.12), B pa6cmso ... /In robie..., 1947 (Fig. A1.13) [20]. Desenele, fiind realizate
in tus, satirizeaza relatiile dintre actorii politici de pe arena internationald. Ca particularitate specifica
a operelor mentiondm Tmbinarea textului cu imaginea grafica satirica si promovarea expresiilor
simbolice ale personajelor si obiectelor. Acestea, completandu-se reciproc, favorizau talmacirea
faptelor reprezentate si memorizarea momentului oglindit.

Intrucat grafica pentru ziar este necesar a fi captivantd, clara, laconica, pictorul ITurie
Rumeantev modeleaza volumul formei personajelor si a obiectelor cu ajutorul liniilor continui si
a petelor tonale, obtindnd imagini expresive. Foile grafice, fiind lipsite de elemente decorative,
implicd un numar redus de personaje si motive inzestrate cu functii simbolice care inlesnesc
oglindirea evenimentului. Astfel, in unele caricaturi (Fig. A1.12) se atesta implicarea alegoriei,
care i-a favorizat artistului posibilitatea de a-si prezenta in forma alegorici viziunile plastice. In
caricaturile politice din aceastd perioada Iurie Rumeantev tinde sa redea un continut satiric
convingator, exersand procedee de limbaj realist. Subiectele din imagini sunt valorificate plastic
ca urmare a observatiei si analizei evenimentelor din viata cotidiana.

In anul 1946, la Chisiniu, au fost organizate citeva expozitii: in luna martie — Expozitia
lucrarilor artistilor plastici moldoveni consacrata zilei internationale a femeii, In luna mai —
Expozitia lucrarilor maestrilor (seniori) ai artei moldovenesti si in luna septembrie — Ce-a de-a
saptea expozitie a lucrarilor Uniunii Pictorilor Sovietici ai Moldovei [265, 266]. In cadrul acestor
expozitii n-au participat graficieni din domeniul graficii satirice. Acest fapt denota ca in aceasta
perioada de timp grafica satirica, ca gen de creatie, inca nu facea parte din preferintele si repertoriul
artistic al pictorilor.

Abia in lunile octombrie-decembrie ale anului 1947, in cele doua expozitii de arta plastica
cu genericul Expozitia lucrarilor tinerilor artisti si Expozitia Republicand consacrata aniversarii
a 30 ani ai Marei Revolutii Socialiste din Octombrie desfasurate In incinta Muzeului de Stat de
Arte Plastice al RSSM [252], printre cei 41 de artisti participanti se regasea si plasticianul Boris
Sirokorad, care, stabilit cu traiul in orasul Chisindu din anul 1945, exerseaza grafica satirica. Pentru
expozitia mentionata, pictorul Boris Sirokorad a pregatit seria de lucrari intitulatd [azepes
oumuwix/Galeria celor batuti, 1945 (Fig. A1.16), realizatd in tehnica guas. Personajele-tinta ale
acestei serii erau realizate plastic expresiv, fiind implicat principiul grotesc de tratare a formei, iar
valorificarea mesajului se producea prin intermediul sensului generat de accesoriile reprezentate
in imagine. Critica de arta a timpului mentiona urmatoarele particularitati ale acestei serii: ,, ... aici

plasticianul prezinta portrete cu caracter satiric pronuntat. Abilitatea de a crea asemanare
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individuald in desenele de grafica satirica constituie aspectul forte ale acestor compozitii pline de
duh si expresie” [220, 221].

Printre lucrarile plasticianului Boris Sirokorad create in perioada analizati mentionim /n
addncurile trustului, 1945 (Fig. Al.1), Ce nes/lata leul, 1947 (Fig. A1.18), Yepuunno/Chulchill,
1948 (Fig. A1.17), CroBop/Cardasie, 1948 (Fig. A1.19), Kyoa 6vl ewe ,, ne emewamovcs”?/Unde
altundeva ,,sa nu intervin”’?, 1948 (Fig. A1.21). Titlurile acestor caricaturi denota abordarea de
catre artist a unor teme ce au la baza evenimente ce se desfasurau la vremea respectiva, acestea
fiind popularizate prin intermediul presei periodice in forma de text si imagini grafico-satirice.
Pornind de la faptul ca in primii ani de razboi Boris Sirokorad, in calitate de pictor la ziarele
Coyuanucmuuecxas Ocemus din Ordjonikidze si Kommynucm din Erevan, insuseste particularitati
artistice proprii pictorilor asociatiei POCTA, aflandu-se in RSSM, dezvolta diverse tehnici si
exerseaza cu Mmateriale care i-au favorizat dezvoltarea propriului stil artistic [1, 220, 48].
Experienta pe care a dobandit-0 pe parcursul activitatii artistice 1-a incurajat sa-si dezvolte spiritul
de observatie si reactie la evenimentele ce se perpetueaza in jur, implicand in imaginile create
grotescul, metafora si zoomorfia in calitate de mijloace de atingere a expresiilor satirice. Astfel, in
calitate de pictor, pe paginile Oxua Ilpasosi, intre anii 1943-1944, si Oxkna TACC, in perioada
1944-1945, pictorul prezinta publicului larg lucrari satirice asemanatoare cu cele ale pictorilor
Boris Efimov si lurii Ganf, dar si a pictorilor colectivului de caricaturisti — Kukraniksi.

In lucrarile sale artistul caricaturist exerseaza adesea ,.principiul transformarii, unul dintre
cele mai raspandite in grafica satirica” [242, 243]. De cele mai multe ori, Boris Sirokorad apeleaza
la mesajul generat de metaforele intruchipate plastic prin intermediul imaginilor de animale, pasari
si obiecte, prin intermediul cirora reprezinta artistic caractere si fapte umane. in acest sens,
amintim lucrarea B eny6unax mpecma/In addncurile trustului, 1945 (Fig. Al.1), realizati pe hartie
in tus si acuareld, publicata in Oxno TACC, nr. 22. In aceasti lucrare, Boris Sirokorad reprezinti
in mod metaforic, prin intermediul imaginilor personificate ale unor rechini, o scend imaginara,
dar care are tangentd cu viata cotidiand, scend ce poate fi intdlnita adesea la locurile de munca.
Mesajul lucrarii este transmis concomitent si prin intermediul unei legende in forma de versuri,
fapt ce contribuie la cresterea rezonantei dezvaluirilor satirice. Asocierea particularitatilor si a
modului de viata a rechinilor cu cel al unor functionari la locul de munca este realizata plastic prin
utilizarea unor atribute, cum ar fi incaltamintea, piesele vestimentare, piesele de mobilier, de
acoperamant pe cap, motive caracteristice modului de viata al unor oameni. In perspectiva atingerii
expresiei artistice si a mesajului, Boris Sirokorad a redat mediul in care ar fi putut avea loc scena,
reprezentand formal si cromatic, fundul marii, nisipul, scoicile si coralii, iar accentul, fiind pus pe

redarea sugestiva si exacta a botului rechinilor, in special a celui din prim-plan: ochii deschisi si
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tipatori, gura larg deschisd, lacoma, iar trasaturile personajelor sunt inzestrate cu pronuntate
valente metaforice. De notat, asemenea imagini satirice ce au la baza sonorititi metaforice apar si
in operele renumitilor artisti caricaturisti Turii Ganf si Kukraniksi.

In perioada de timp examinati, Boris Sirokorad realizeaza si afise satirice, in care
abordeaza subiecte politice si subiecte sociale. Criticul de artda Dmitrii Goltov mentiona despre
activitatea artistului Boris Sirokorad ca ,,El [B. S.] deja utilizeaza cu incredere tehnicile stilistice
de gen, tinzand catre laconismul si claritatea limbajului grafic, organizarea monumentald a
compozitiei si cdtre o exprimare mai ampld si simbolicd a temelor” [220]. In acest context, relatim
faptul ca figurile de stil exersate In imagine sunt orientate de catre protagonist sa exprime mesajul
care poate fi identificat si fara a fi citite legendele sub forma de dialog, versuri sau intamplari
relatate prin intermediul unui scurt text.

Printre lucrérile plasticianului din perioada anilor 1945-1948 se atesta si prezenta sarjelor,
portretelor satirice, acestea fiind realizate la adresa persoanelor de rezonantd a intregii lumi.
Reprezentative in acest caz sunt operele intitulate omos x omnieimuio/Gata de navigare si
Yepuunno/Churchill (Fig. A1.17). Criticul de artd Dmitrii Goltov, in editia de carte intitulata
Camupuueckas epaguxa Bopuca Ilupoxopada scria: ,In prima lucrare trasiturile fizice si
psihologice ale unei personalitati concrete au contribuit la crearea unei imagini pline de sarcasm,
iar in cea de-a doua — trasaturile faciale, mimica specifica si imaginile obiectelor atribuite
personalitatii a carei nume a servit drept titlu pentru lucrare, au predispus la crearea unei foi grafice
de o incarcatura istorica si tratare artistica capabild sa genereze meditatii” [220].

Incepand din anul 1929 si pana in anul 1947 pictorul Boris Sirokorad isi publica lucrarile in
publicatiile unionale Komcomonwvckas npasoa si Cmena, care aveau tiraje foarte mari, fapt ce a facut
posibila raspandirea si popularizarea in randul cititorilor a lucrarilor semnate de catre acesta [48].

In perioada 1946-1949, Boris Sirokorad creeazi patru serii satirice: ITodocucamenu
gounvilInstigatorii razboiului si /[s0a Cam/Unchiul Sem. Refrindu-se la aceasta perioada, din
activitatea de creatie a plasticianului, criticul de artd Dmitrii Goltov facea referinta la doua tendinte
artistice pe care le-a dezvoltat Boris Sirokorad. Una dintre tendinte a fost orientata spre utilizarea
simbolurilor satirice generalizatoare, ale caror desfasurari tematice se dezvoltd intr-un plan
filosofic al discursului grafic, unde cu greu se combina realul cu fantasticul, iar alta tine de
utilizarea unor forme tot mai iluzorii si dispersate [220].

La 25 februarie 1948 a fost vernisatda la Chisindau, in incinta Muzeului de Stat de Arte
Plastice al RSSM, Exporzitia inchinata aniversarii celor 30 de ani ai Armatei Sovietice. Expozitia
a fost deschisa pentru publicul larg pana pe 30 mai 1948 [20, 222]. Au participat 21 artisti plastici

care si-au expus 64 de lucrari din domeniul graficii, sculpturii, picturii si artelor decorative. Boris
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Sirokorad a prezentat lucrari realizate in primii ani de dupa razboi. Mesajul imaginilor expuse
oglindea evenimente politice ce demascau imperialismul international [221].

Totusi, in urma examinarii perioadei 1945-1949, constatam ca foile grafico-satirice apar in
presa periodica rar, exemplu fiind numerele ziarului Moldova Socialista. Concomitent cu foile
grafice satirice publicate pe paginile presei scrise, pictorul Boris Sirokorad dezvolta si arta afisului
politic, practicat anterior, si publicat pana in anul 1945 in serialele Oxna Ilpasowt si Oxna TACC.
In creatia sa, din domeniul afisului continui si acorde prioritate tratdrii satirice a subiectelor
politice, implicand adesea simbolismul, alegoria, exagerarea si metafora plastica.

Analiza putinelor exemple de graficd satiricd realizate de catre pictorii din RSS
Moldoveneasca in anii 1945-1949 creeaza dovada ca domeniul in cauza, fiind in vizorul planurilor
de activitate a Uniunii Artistilor Plastici, totusi, n-a fost dezvoltat pe larg, ramanand ca genul
caricatural sa cunoasca o dezvoltare iminenta in deceniile urmatoare.

In urma examindrii istoriografice a domeniului, remarcam faptul ca de-a lungul istoriei
grafica satirica a cunoscut mai multe etape de inflorire, acestea promovandu-se diferentiat de la o
tara la alta. Cert Insa este ca operele genului caricatural, indiferent de forma lor, fie ea foaie volanta
sau imagine parte componentd a ziarelor si revistelor, au avut menirea de a evidentia metehnele

societdtii, derapajele diverselor paturi sociale, inclusiv si cele produse pe arena politica.

1.4. Concluzii la capitolul 1

e Analiza surselor bibliografice de specialitate a permis identificarea terminologiei din
domeniu, demarcarea tipologica, stabilirea pozitiei pe care o ocupa grafica satirica in registrul de
clasificare a artelor frumoase si anume cea de arta sintetica (sincretica) din care fac parte genurile
de grafica.

e Analiza evolutiei graficii satirice releva etapele si tendintele de bazd in dezvoltarea
acestei arte. Evolutia acestui gen a fost urmarita in contextul larg al fenomenelor pe care le
cunoaste umanitatea. Imaginea satirica, avand radacini in Antichitate, s-a transformat pe parcursul
secolelor, acumuland particularitati si principii general valabile pentru creatorii de lucrari grafice
satirice. Initial, imaginea satirica a fost realizata pe vase sau peretii templelor sub forma de pictura
sau sculpturd. Aceasta avea functia de a ridiculiza, apoi de a distra, iar odatd cu dezvoltarea
societatii caricatura devine batjocoritoare, ca mai aproape de zilele noastre sa poarte alura
multiplelor functii, inclusiv cea de a comenta actualitatea. Privitor la modalitate de incifrare a
mesajului de catre plasticieni, mentionam utilizarea frecventa a principiului de reprezentare sub
forma de animal a personajelor umane, cazul Antichitatii si al Evului Mediu, sau a simbolurilor ce

desemneaza anumite moravuri umane, cazul Renasterii.
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e La nivel teoretic, primele definitii ale caricaturii si primele cercetari pe acest subiect isi
fac aparitia incepand cu secolul al XVII-lea, unde termenul este definit ca ,,perfetta deformita”.
Ulterior, datorita contributiei teoreticianului Filippo Baldinucci, termenul este revizuit si pentru
prima data este inclus/publicat in Dictionarul Academiei Italiene din 1694, descris ca ,,un fel de
desfranare a imaginatiei”. In secolul al XVIllI-lea, s-a dezvoltat pe larg caricatura politicd, care
ridiculizeaza ministrii, aristocratia, clerul, familia regala. Pentru tarile europene, in cel de-al XIX-lea
secol, este specifica dezvoltarea pe scara larga a imaginilor umoristico-satirice, care erau orientate
spre ridiculizarea deficientelor sociale si aveau menirea de a raspunde prompt la evenimente
importante din societate, iar in secolul al XX-lea caricatura se promova pe larg prin intermediul unor
particularitati stilistice diverse. In Rusia, caricatura secolului al XX-lea este prezentati in afisele
grupului ,,Okna ROSTA” in ultimii ani ai celui de-al doilea si inceputul celui de-al treilea deceniu,
ca mai apoi prin creatia grupului Kukraniksi de la sfarsitul deceniului trei si deceniului patru,
acestea contribuind la dezvoltarea artei caricaturii in arealul URSS. In Romania perioadei
interbelice, caricatura sociala si cea politica sunt exersate si promovate de catre plasticienii John
Cobar, Vladimir Al. Donescu, Ion Anestin s.a.

e In studiile monografice cu privire la arta plastica nationald si in cataloagele si pliantele
expozitiilor ce reflecta arta anilor 45-90 ai secolului al XX-lea este redata foarte succint si doar
partial ambianta de constituire si manifestare a graficii satirice din deceniile respective, fiind
prezentate unele informatii sumare despre tendintele de dezvoltare ale acestui gen al artelor
plastice. Studierea izvoarelor bibliografice oglindeste faptul ca formarea graficii satirice din
Republica Moldova s-a produs ca rezultat al influentelor graficii satirice din mai multe tari inclusiv
Rusia, Ucraina si Romania. Grafica satirica din RSS Moldoveneasca a anilor 40 ai secolului al
XX-lea a evoluat in albia comuna a artei sovietice. Genul graficii satirice a fost exersat de catre un
numar limitat de graficieni In cadrul tendintelor ideologice ale vremii printre care se numara Boris
Sirokorad, Simion [Ziegfried] Polingher si Iurie Rumeantev. In deceniul respectiv se atesti
tendinte de creare a caricaturii politice, sociale, cea de tip gluma, care au drept scop demascarea
unor vicii din societate, precum palavrigeala, linguseala, trandivia si altele. In perioada examinata,
este reprezentativa exersarea plasticd a figurilor personajelor in dimensiuni exagerate, utilizarea
principiului grotesc, demascarea metehnelor societitii, punerea in prim-plan a actorilor politici de
pe arena internationala.

o Studiul literaturii de specialitate din spatiul european a permis stabilirea faptului ca este
necesar de a analiza grafica satiricd prin prisma specificului categoriilor acesteia, a diversitatii
temelor abordate, a procedeelor si figurilor de stil implicate in constituirea imaginii, a mesajului
lingvistic si simbolic ce urmeaza a fi transmis publicului larg, a functiilor estetice si socioculturale
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cu care este inzestrata opera umoristico-satiricd. Procesul de creare, analiza si intelegere a operelor
graficii satirice necesita cunostinte din diferite sfere si efort intelectual. Acestea depind de tara in
care au fost create foile grafice, de personalitatile care le-au creat, de evenimentele socioculturale

specifice mediului concret si de mijloacele de exprimare plastica exersate de catre plasticieni.
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2. PARTICULARITATI ALE APARITIEI SI DEZVOLTARII GRAFICI|
SATIRICE DIN RSS MOLDOVENEASCA. ANII 1950-1990

Segmentul temporal 1950-1990 reprezinta o perioada in care RSS Moldoveneasca a
evoluat in ambianta unui climat ideologic, social, economic si cultural distinct. La inceputul anilor
’50, realismul socialist atinge maturitatea, iar presiunea ideologica asupra artistilor plastici s-a
intensificat [153, 188]. Mentionam, optiunile ideatice ale creatiei din perioada de referintd aveau
la baza metoda realismului socialist, ce isi propunea sa puna in lumina stransa legatura dintre arta
si masele populare, si reflectarea artistica a realitatii obiective in operele de artd [118, 156, 181].
Astfel, grafica satiricd, prin intermediul ziarelor si revistelor ce cunosc o continud crestere
cantitativa in perioada de referinta, a servit drept promotor al acestor directive [61]. La inceputul
anilor 1950, pe paginile ziarelor Tineretul Moldovei si Moldova Socialista a fost promovata activ
caricatura politica, care prin intermediul alegoriei, metaforei si a exagerarii evidentia diversitatea
fatetelor unor evenimente ale vremii. In perioada in cauzi lucririle caricaturale erau realizate
preponderent de artistii plastici lurie Rumeantev (Fig. A1.30, Fig. A1.32) si Boris Sirokorad (Fig.
Al.34, Fig. A1.35). Optiunile individuale ale plasticienilor au fost orientate spre sincronizarea
creatiei acestora la obiectivele specifice ale artelor din republica de la vremea respectiva, definirea
arealului tematic si a categoriilor acesteia, dezvoltarea subgenurilor graficii satirice. In perioada
examinatd, demersurile de ordin artistic au fost indreptate spre valorificarea larga a mesajelor, a
procedeelor si figurilor de stil specifice genului caricatural.

Ca fenomen relevant al acestor timpuri, remarcam faptul ca tematica lucrarilor devine
preponderent pasnica. Plasticienii acorda atentie sporita reprezentdrii pionerilor, colhoznicilor,
eroilor muncii socialiste s.a. (Fig. A1.11, Fig. A1.23, Fig. A1.28, Fig. A1.31). Drept rezultat al
acestor tendinte, graficienii caricaturisti, prin intermediul paletei artistice specifice graficii satirice,

iau in deradere, batjocoresc, ironizeaza si satirizeaza viciile si intdmplarile nefaste din societate.

2.1. Grafica satirica in contextul manifestirilor culturale din perioada anilor 1950-1970

Analiza materialelor arhivistice si a surselor monografice de la vremea respectiva oglindesc
faptul ca ambianta artistica a anilor 50 este dominata de partinitatea si promovarea caracterului
national in artd. Expozitiile republicane anuale aveau nu doar rolul darilor de seama ale artistilor
plastici moldoveni, dar si forma concreta de influentd a artei plastice asupra spectatorului, a
propagandei ideilor sovietice prin intermediul artei [153]. In vederea consolidarii principiilor
specifice domeniului artelor din acea perioada, in anul 1950, Muzeul de Stat de Arte Plastice al

RSSM a organizat 11 prelegeri pentru colectivul Uniunii Artistilor Plastici. Prelegerile abordau
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urmatoarele teme: Imaginea omului sovietic in arta plastica, Arta plastica in lupta pentru pace,
desenul rus academic etc. Astfel, mai multe opere de grafica satirica destinate expozitiilor de arta,
dar si pentru publicarea in presa periodica, vor aborda tema Lupta pentru pace, care de altfel este
promovata pe larg si in afisul politic.

La 1 mai 1951, la Chisinau, in Sala de Expozitii a Uniunii Artistilor Plastici din RSS
Moldoveneasca a fost vernisata Expozitia de afis, grafica de carte si de sevalet a anilor 1946-1951
[212]. In cadrul evenimentului au fost expuse lucririle realizate in genul afisului — Demascati
instigatorii de razboi, Pentru pace si democratie, Contra instigatorilor de razboi — a artistilor plastici
Simion Polingher, Evgheni Merega [51] si Boris Sirokorad . Subliniem ca lucrarile date fac parte din
genul de afis. Fiind realizate prin intermediul mijloacelor de expresie specifice graficii satirice,
imaginile lucrdrilor pun in evidenta valente generate de principiul grotesc, alegorie si hiperbold in
calitate de mijloace de expresie artistica. In catalogul Expozitiei (redactat de citre criticul de artd Kir
Rodnin) se regasesc ilustratii caricaturale realizate de catre graficianul caricaturist Boris Sirokorad,
acestea fiind predestinate pentru editiile de carte Revizorul de Nikolai Gogol si Universitatile mele de
Maxim Gorki.

In Tezele raportului Expozitia de afis, graficd de carte si de sevalet 1946-1951, realizate de
catre Kir Rodnin in tunie 1951, pe langa faptul ca au fost prezentate aspectele pozitive si neajunsurile
lucrarilor expuse, au fost enumerate si unele recomandari cu titlul de a fi realizate: ,, Sa se stabileasca
o legatura permanenta cu Uniunea Scriitorilor Sovietici din Moldova si sa se discute ilustratiile
realizate de catre graficieni, impreund cu scriitorii; cel putin o data in an sa se organizeze conferinte
unde vor fi discutate lucrarile graficienilor impreuna cu scriitorii, cititorii si lucratorii din tipografii;
obtinerea de termeni mai extinsi pentru activitatea graficienilor in edituri, in limitele a 4-6 luni pentru
ilustrarea unei carti; sectia Grafica si Critica sa realizeze control zilnic asupra activitatii creatoare a
artistilor plastici”. Aceste informatii prezintd interes atit din punct de vedere istoric, cat si din
perspectiva intelegerii motivatiei pictorilor in abordarea realistd a diverselor teme si subiecte,
modalitati de reprezentare intlnite in lucrarile proprii acelor timpuri [37, 188, 153].

Documentele de arhivad ale Uniunii Artistilor Plastici din RSS Moldoveneasca ne prezintad cu
lux de amanunte activititile de pregatire pentru expozitia din anul 1951. n fata artistilor plastici care
urmau sa participe cu lucrari in cadrul Expozitiei de afis, grafica de carte si de sevalet 1946-1951 erau
puse urmdtoarele obiective: ,,Sa isi imbunatateasca abilitatile, sa lupte pentru depasirea completa a
Sformalismului si naturalismului, pentru profunzimea si claritatea ideii continutului, pentru claritatea
si realizarea clasica a formei.” De asemenea, a fost stabilita tema generald a expozitiei — Rolul

guvernarii partidului bolsevic §i a tovarasului Stalin in procesul de construire a comunismului [37,
212].
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In acest context, directorul Silin al Muzeului Republican de Artd a intocmit un act cu
Activitati de pregatire si inaugurare a Expozitiei lucrarilor artistilor plastici ai Moldovei din anul
1951. Mai intai se prezentau sarcinile care erau puse in fata artistilor plastici, acestia trebuiau ,,sa
realizeze lucrari de inalta tinuta artistica care sa demonstreze dragostea poporului sovietic fata
de marii conducatori Lenin §i Stalin, care sa surprinda omul sovietic in inspiratia sa in munca de
creatie, care prezinta marile santiere ale comunismului si trasnsformarea socialista a tarii. Una
dintre principalele teme ale expozitiei trebuie sa fie tema rolului de conducere a partidului bolsevc
si a tovarsului Stalin in construirea comunismului. In fata artistilor plastici std sarcina ca ei sd isi
desavarseasca maestria lor, sa lupte pentru depasirea totala a atrocitatilor formalismului si
naturalismului, pentru un continut ideologic profund si clar, pentru formad clasica clara si
perfecta” [37].

Astfel, pe 7 noiembrie 1951, in incinta Muzeului de Stat de Arte Plastice din RSS
Moldoveneasca a fost vernisata Expozitia lucrarilor artistilor plastici ai Moldovei [215]. Printre
cele 115 lucrari ale celor 33 de artisti plastici participanti se aflau si sase lucrari satirice semnate
de Boris Sirokorad, fiind realizate pe hartie in acuareld sau carbune. Remarcam, acestea abordau
teme precum: Tpymosu-xanoca|Truman - ipocrit, Ommau — npemuep-uynep| Acesta-i premierul
trisor, Boccmanoenenue 3anaonou Esponwi|Reconstruirea Europei de Vest, Tews na ¢hrace
...|JUmbre pe steag ..., Tumo — mscnux|Tito macelarul s.a. Lucrarile in cauza se caracterizeaza prin
desen academic riguros, tensiune a liniei si a ritmului, si mesaj simbolic [214]. In contextul celor
mentionate, putem conchide ca lucrdrile satirice prezentate in cadrul Expozitiei organizate in
toamna anului 1951 au fost create Tn acord cu reglementarile prevederilor stipulate in obiectivele
planului de activitate amintit.

Printre temele spre care erau redirectionati artistii plastici se evidentiaza tema muncii la
fabrica sau in colhoz si tema omului sovietic fruntas. Temele mentionate aveau menirea crearii
unor opere care sa confirme si sd oglindeasca maretia socialismului si sd educe oamenii muncii in
acest spirit. De altfel, vom observa, ca aceste teme vor fi valabile si in urmatoarele decenii, cand
caricaturistii le abordeaza din plin in foile grafice umoristico-satirice.

Artistii plastici care realizau lucrari destinate prezentarii lor In cadrul expozitiilor puteau
beneficia, la cerere, de un ajutor material in vederea indeplinirii acestora. Bundoara, in procesul-
verbal nr. 15 al adunarii administratiei Uniunii Artistilor Plastici din RSSM din 8 octombrie 1951
a fost discutata si aprobata cererea lui Boros Sirokorad in vederea oferirii ajutorului material pentru
finalizarea a patru afise si 4 foi grafice de satira politica. Tot in cadrul acestei intruniri a
administratiei Uniunii Artistilor Plastici din RSSM sunt puse in discutie gradul de realizare si

finalizare a lucrarilor planificate de catre artisti [38].
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In rezultat, artistul Boris Sirokorad se prezintd la Expozitia de primavard a lucrarilor
artistilor plastici ai Moldovei, organizata in perioada 18-30 mai 1952, cu seria de lucrari satirice
la tema Raspunsul tovarasului Stalin pentru corespondentul ziarului ,,Pravda” [38, 215]. Foile
grafice sunt concentrate pe un singur cuvant — ,,Stalin”, iar pozitia corpului, a mimicii i a imaginii
obiectelor din lucrare sunt orientate spre justificarea dezideratului: rolul de conducere a partidului
bolsevc si a tovarsului Stalin in construirea comunismului.

O contributie importantd in popularizarea graficii satirice din perioada de timp supusa
analizei a avut-o presa scrisa, care, incepand cu anii ’50, a marit numarul de titluri editate. Astfel,
in luna ianuarie a anului 1951 iese de sub tipar primul numar al revistei Femeia Moldovei, a carei
periodicitate de aparitie era lunara. Drept urmare a analizei celor 12 numere ale revistei Femeia
Moldovei aparute in acest prim an de editare se constata ca pe paginile acesteia a aparut doar o
singura lucrare de grafica satirica semnata de redactorul artistic al revistei Alexei Zenin. Foaia
grafica intitulata Pentru pace (Fig. A1.37) reprezenta prin intermediul mijloacelor artistice ale
satirei una dintre temele promovate la acea vreme, si anume Lupta pentru pace in toatd lumea.
Lucrarea grafica este constituita din doud cadre suprapuse, care au rol de a delimita raul de bine.
Astfel, in partea de jos, este reprezentat raul prin intermediul unei scene apocaliptice in care marii
actori politici de pe scena internationald ,,dirijeaza” razboaie, iar in partea de sus — binele, prezentat
printr-o scena, in care, sunt surprinsi o multime de oameni cu placarde in maini ce promoveaza
dorinta poporului de a fi pace si bunastare in lume. Ideea promovata este expusa clar, utilizandu-
se motive de obiecte-simbol, care au un impact vizual asociativ si psihologic puternic. In vederea
constituirii plastice a subiectului, pictorul a recurs, pe de o parte, la utilizarea realista a tratarii
formelor si figurilor cu mici modelari grotesti, iar pe de alta parte, cu interpretarea metaforica a
actiunilor de razboi si rezultatul acestora. Foaia grafica este insotitd de doua catrene, care impreuna
cu imaginea constituie un tot intreg si favorizeaza tdlmacirea celor expuse prin intermediul
imaginii.

De mentionat, cd pana in anul 1959 plasticienii Alexei Zenin si V. Savanciuc publica, de
la caz la caz, caricaturi pe paginile revistei Femeia Moldovei. Sunt abordate teme sociale, in care
pictorii utilizeaza barfa in calitate de sursa ce contribuie la elucidarea temei propuse (Fig. A1.42,
Fig. A1.43). Specific pentru caricaturile date, se prezinta a fi compozitiile constituite din doua-trei
scene organizate structural, fie pe orizontala, fie pe verticala. Aceastd modalitate de orchestrare
vizuald a mesajului ii oferea artistului posibilitatea de prezentare intr-o forma narativa a temei
abordate, in consecinta cititorului fiindu-i accesibila descifrarea si perceperea mesajului.

Incepand cu anul 1952 si pana in anul 1955, redactor artistic la revista Femeia Moldovei

este graficianul Boris Sirokorad. In paralel cu activitatea la revista Femeia Moldovei Boris
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Sirokorad realizeaza lucrari pentru a fi prezentate in cadrul expozitiilor. Astfel, la 6 noiembrie
1952, in incinta Muzeului de Stat de Arte Plastice din RSSM s-a desfasurat Expozitia republicana
de artad plastica, unde caricaturistul, alaturi de alti 44 de artisti, prezinta trei lucrari [39, 247].

Planul de activitate al sectiei ,,Graficd” a Uniunii Artistilor Plastici din RSSM pentru anul
1953 urma ,,sa fie stabilit, reiesind din indicatiile de partid privind necesitatea imbunatatirii
activitatii organizatiilor artistice cu privire la partea organizationala si cea ideologico-politica’.
Obiectivele stabilite pentru anul respectiv erau: ,,imbundtdtirea activitatii sectiei in baza
dezvoltarii criticii si autocriticii privind activitatea membrilor sectiei (rapoarte creative ale
membrilor sectiei, discutii despre lucrari, expozitii), ridicarea nivelului ideologic-creativ al
membrilor sectiei prin organizarea de lectii despre filosofia marxista-leninista, ridicarea nivelului
profesional-creativ al artistilor prin organizarea sectiei de desen si a deplasarilor in raioanele
Moldovei” [39]. Astfel, activitatile organizatorice si creative ale graficianului Boris Sirokorad
prevedeau la compartimentul Activitatea artistica pentru luna iunie sustinerea raportului privind
activitatea in domeniul graficii satirice; la compartimentul Disciplina in creatie si discutii Boris
Sirokorad, impreuna cu Kir Rodnin, trebuiau sa prezinte starea si obiectivele satirei politice din
RSSM, iar la compartimentul Activitatea politica de masa se preconiza ca pictorul Boris Sirokorad
sa tind o lectie la tema Despre afis. In anul 1953, graficianul, fiind membru al conducerii Uniunii
Artistilor Plastici din RSSM si membru al Consiliului de Arta, frecventa Cercul de filosofie
impreuna cu plasticienii llia Bogdesco, Rostislav Okusko si Grigore Fiirer. Activitatile planificate
favorizau formarea artistilor plastici in conformitate cu principiile artei sovietice, insusirea de catre
ei a metodei realismului socialist bazata pe invatatura marxism-leninismului si promovarea
spiritului de partid in arta [39].

In materialele de arhiva cu privire la activitatea sectiei ,,Grafica” a Uniunii Artistilor
Plastici din RSSM este prezentat planul individual creativ al membrilor sectiei, unde graficianul
Boris Sirokorad isi planifica sa realizeze pe parcursul anului 1953 cinci foi grafice de satira politica
in baza materialelor celui de-al XIX-lea Congres al Partidului si trei afise cu genericul
Boumenvrocms/Vigilenta, Oxkmsabps/Octombrie, Hws Cmanuna 6ydem scumo éeurno/Numele lui
Stalin va trai vesnic. Materialele de arhiva oglindesc faptul ca artistul a realizat doar afisul
Boumenvrocms/ Vigilenta [39].

In aceleasi materiale de arhiva se remarci ca pictorul Boris Sirokorad participa activ la
adunarile ce aveau loc 1n cadrul sectiei ,,Grafica” a Uniunii Artistilor Plastici din RSSM si
intervenea ori de cate ori considera necesar, fie in vederea sustinerii unor idei, fie in vederea

vociferarii propriei pareri cu privire la anumite aspecte specifice domeniului grafica.
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In acelasi an, graficianul Boris Sirokorad redacteaza artistic doua pagini din revista Femeia
Moldovei (nr. 12, 1953) (Fig. A1.38). Artistul ilustreaza in maniera umoristico-satirica unele
intamplari de prin raioanele republicii, tema acestora fiind selectatd din scrisorile cetatenilor
trimise redactiei. Imaginile satirice trateaza subiecte cotidiene, in care se regasesc cateva
personaje, in functie de situatia reprezentata in foaia grafica. Pictorul utilizeaza un limbaj laconic,
in care, Tmbina tratarea grotesca a figurii umane cu realitdti de sorginte fantastica. Imaginile in
cauza pot fi atribuite, iIn mare masura, graficii de carte, in care se atestda o combinatie de tehnici
proprii graficii satirice.

Cu incepere din anul 1954, pe paginile revistei Femeia Moldovei apare rubrica intitulata
»atira si umor” (Fig. A1.39, Fig. A1.40). Aceasta este ingrijita de acelasi grafician Boris
Sirokorad. Pana in anul 1955 pictorul realizeaza pentru aceasta rubrica caricaturi sociale inspirate
din scrisorile cititorilor, fapt perceput din mentiunea prezenta in subsolul caricaturii alaturi de mica
descriere a situatiei prezentate. Temele, puse in lumind prin intermediul graficii satirice, sunt cea
a muncii, a utilizarii nefaste a utilajului agricol, a problemelor sociale ce vizeaza activitatea caselor
de culturd, a creselor si a colhozurilor, dar si relatiile interumane. Aceste lucrari, precum si foile
grafice Las ca te-a usura baba... (Fig. A1.43) de V. Savanciuc si Mai sant asa oameni... (Figura
A1.42) de Alexei Zenin, fac parte din categoria gluma.

Un eveniment remarcabil pentru largirea orizonturilor artistice ale graficienilor in ceea ce
priveste grafica satiricd a fost vernisarea n anul 1953 la Chisindu a Expozitiei de satira sovietica
[246]. In cadrul expozitiei au fost prezentate si lucrdri ale unor artisti caricaturisti sovietici
consacrati, precum Boris Efimov, Vitalii Goreaev, Evel Gankin, Constantin Eliseev, Victor
Konovalov, Mihail Ceremnih, Ivan Semionov s.a. La initiativa Directiei expozitii si panorame a
Ministerului Culturii din RSS Moldoveneasca (organizatoarea manifestarii), in incinta Muzeului
de Stat de Arte Plastice din RSS Moldoveneasca au fost prezentate publicului larg 160 de foi
satirice. Putem doar sa presupunem cd organizarea unei asemenea expozitii a adus in vizorul,
inclusiv al graficienilor din RSSM, a unei viziuni noi asupra graficii satirice si a semanticii
acesteia. Nu este exclus, cd unii dintre graficieni, care pana la momentul dat nu au avut tangente
cu grafica satirica, au avut un imbold de a crea ulterior si foi umoristico-satirice, dar si de a excela
in acest gen al artelor plastice.

De mentionat, aceasta expozitie este organizatd ca urmare a desfasurarii la 13 septembrie
1952 in orasul Moscova a Expozitiei Unionale a satirei sovietice. In procesele-verbale ale
adunarilor conducerii Uniunii Artistilor Plastici din RSSM se stipuleaza ca a fost cititd scrisoarea
primita de la Directia principald a Institutiilor de Arte Plastice si, a fost pusa in discutie participarea

artistilor plastici la aceasta expozitie. Tot atunci s-a decis ,,de a incredinta aceasta sarcind sectiei
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grafica, reprezentata de Evgheni Merega, si de a organiza selectarea si expedierea lucrarilor
satirice pana pe 15 iunie 1952 [38]. Din literatura de specialitate se cunoaste doar faptul ca la
aceastd expozitie a participat si plasticianul Boris Sirokorad [217].

In anul 1954, conducerea Uniunii Artistilor Plastici din RSSM si-a propus urmitoarele
obiective: ,,Orientarea activitdtii creative a tuturor membrilor Uniunii Artistilor Plastici din
RSSM catre organizarea expozitiei de arte plastice dedicata celor 30 de ani ai RSS
Moldoveneasca, ridicarea nivelului teoretico-ideologic al membrilor Uniunii Artistilor Plastici
din RSSM prin intermediul organizarii de lectii, rapoarte, discutii; ridicarea nivelului profesional
in vederea realizarii de lucrari de o inalta tinuta artistica care vor reflecta schimbarea socialista
a RSS Moldoveneasca si miscarea intregi vieti pe drumul construirii comunismului; sporirea
activitatilor culturale in masa si a celor de organizare a expozitiilor in randul membrilor Uniunii
Artistilor Plastici din RSS Moldoveneasca prin intermediul organizarii de expozitii personale si
de grup, a conferintelor cu implicarea reprezentantilor societdatii din orasul Chisinau” [40].

In compartimentul , Activitate expozitionald” se mentioneazi despre planificarea
activitatilor de organizare si realizare a Expozitiei de arte plastice dedicata celor 30 de ani ai RSS
Moldovenesti din anul 1954, despre activitatile sistematice de verificare si consultare a artistilor
plastici care realizeaza lucrari pentru aceasta expozitie. Totodata, sunt planificate pentru acest an
trei expozitii personale, printre care si cea a unui grafician caricaturist, precum urmeaza: in luna
mai 1954 — Leonid Grigorasenco, in luna iunie — Moisei Gamburd, si in luna iulie — Boris
Sirokorad; la compartimentul ,,Actvitatea policita-educationald si de culturalizare in masa” se
preconiza implicarea tuturor membrilor Uniunii Artistilor Plastici din RSSM 1in sistemul de
educatie politicd; organizarea a doua intalniri cu scriitorii si pregatirea n acest sens a doud aspecte:
scopurile afisului politic moldovenesc si ilustratia de carte 1n creatia artistilor plastici din RSSM
[40]. In anul 1954 cresc cerintele fatd de productia de afise. In documentele de arhivi se atesti o
listd cu teme ale afiselor ce se preconiza a fi emise de stat, unde sunt indicati si termenii limita de
predare a materialului ilustrativ, precum si lista afiselor planificate pentru anul respectiv. In cea
din urma lista, printre cele 21 de teme ale afiselor planificate se regasesc indicate ,,afisele satirice
axate pe teme internationale §i afise satirice axate pe teme din interiorul tarii (lupta cu
formalismul, lenevia, birocratia, palavrageala, barfa s.a.)”. Totodata, se identifica si 0 listd
aproximativa ,,pentru realizarea de noi lucrari”. tema istorico-revolutionara, tema industriei
sovietice, a agriculturii sovietice, a stiintei si culturii, a aspectului transformat al patriei, a vietii
cotidiene sovietice si petrecerea timpului liber de catre muncitori, a armatei sovietice pazind pacea,

a luptei pentru pace in toata lumea. Aici este indicatd si caricatura politicd. De mentionat, fiecare

55



dintre aceste teme era insotita de 6-26 subiecte care pot fi tratate artistic in lucrarile membrilor
Uniunii Artistilor Plastici din RSSM [40].

In acest context, se evidentiaza si seria de foi satirice Tenu npownozo/Umbrele trecutului
realizate monocrom, in acuareld, de catre llia Bogdesco. Aceasta serie cuprinde foile grafice V'
eadanxku/La ghicitoare, Cnaemnuywl/Bdrfitoarele, B cmpaonyio nopy/Intr-un moment nefast,
THooxanum/Lingaul, Hcxooawui nomep/Numarul de iesire si altele [188, 221, 183, 196]. Seria in
cauza este una mai deosebitd, intrucat unele imagini nu se inscriu in genul caricaturii, iar altele
valorifica limbajul grotesc sau apeleaza la satira ca mijloc de promovare a mesajului. Cu toate ca
pictorul realizeazd foile satirice in maniera graficii de sevalet, acesta isi atinge scopul de a
reprezenta artistic un protest indreptat impotriva barfei, linguselii, lacomiei si alte vicii umane.
Prin lucrarile sale pictorul a contribuit la satirizarea si biciuirea deprinderilor umane prezentate
artistic prin zamislirea judicioasa a unor compozitii laconice, in care ritmul, forma, exagerarea
figurativului si a detaliilor, utilizarea conturului grotesc au favorizat promovarea unor mesaje
valoroase.

In perspectiva desfasurarii Expozifiei de arte plastice dedicati celor 30 de ani ai RSS
Moldovenesti din anul 1954, la sedintele conducerii Uniunii Artistilor Plastici din RSSM se purtau
discutii cu privire la nivelul de pregtire a pictorilor membri ai diverselor sectii. In acest context,
la sedinta sectiei ,,Graficd”, criticul de arta Kir Rodnin aducea la cunostinta celor prezenti
urmatoarele ,,Se creeaza impresia ca vor fi lucrari suficient de interesante. Se remarcda o noud
generatie de artisti creatori de afise. Grafica de sevalet si grafica satirica va ocupa un loc de
frunte la expozitie — mentiondndu-se llia Bogdesco si Boris Sirokorad”. Pe parcursul discutiilor
se pronunta si Boris Sirokorad, referindu-se la toate lucrarile pregatite pentru expozitie. Acesta
semnala o dezvoltare pozitivd a domeniului s1 mentiona ca, ,.daca e sa fie prezentate lucrarile
realizate cu cdtiva ani in urmd, atunci, dupa parerea mea, acestea par brute comparativ cu
dezvoltarea reald a artei in prezent” [41].

In procesul de pregitire pentru expozitie intra si planificarea de catre fiecare artist plastic
a numarului de lucrari cu care preconizeaza sa se prezinte. Astfel, Boris Sirokorad isi planifica sa
realizeze afise pentru urmatoarele teme 30 de ani ai RSS Moldovenesti, Pentru pace, Satira (5 foi
grafice). Realizarea, precum si includerea acestora in expozitie este atestatd in ,,Darea de seama
privind activitatea sectiei ,,Grafici” a anului 1954”. In actul respectiv este prezentati lista
graficienilor si numarul de lucrari cu care au participat acestia la expozitie, fiind mentionat si Boris
Sirokorad, care a participat la expozitie cu 7 lucrari [40, 42].

In perspectiva elaborarii unor lucrari grafice satirice, pictorul Ilia Bogdesco a fost consultat

de catre criticul de arta Kir Rodnin pentru o posibila elaborare a 8 foi de grafica satirica. Doar ca,
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din motive necunoscute, acestea nu au fost realizate, iar in locul lor au fost pregatite pentru
expozitie de catre pictor portrete ale fruntasilor muncii agricole [41].

Tot 1n anii ’50 se revine la tiparirea revistei Scdnteia Leninista, editie care in perioada
anilor 1941-1946 a fost suspendata. Se atesta faptul ca din anul 1956 pictorul Simion Polingher
activeaza la revista Scdnteia Leninista in calitate de redactor artistic, iar ceva mai tarziu, pe
paginile aceleiasi reviste, apar seriile de desene caricaturale Surubas cel Poznags elaborate de lacov
Averbuh (Fig. A1.50) si Trica si Ciupica realizate de Alexei Grabco. Este de remarcat faptul ca
graficienii, in procesul de tratare plastica a imaginii, utilizeazd o noud modalitate de structurare
compozitionald a mesajului, si anume cea de exersare a trei-sase-opt cadre, care pot fi citite de la
stanga la dreapta sau de sus in jos. Personajele acestor scene sunt reprezentate in diferite ipostaze
aflandu-se mereu in actiune, iar firul narativ al subiectului este unul laconic, complet si explicit,
ce asigura buna intelegere a mesajului. Dacd e sd examindm atent seriile celor doi artisti plastici,
constatam ca functiile imaginilor sunt, pe de o parte, de a-i educa pe scolari prin intermediul unor
exemple din viati, dar si de a-i distra prin intermediul umorului. In acest context este relevanti
ideea: ,, Umorul e o forta. Nimic nu uneste oamenii mai bine ca umorul” [123].

Imaginile seriei Trica si Ciupica sunt constituite original prin conexiunile liniilor de contur,
a culorii si promovarea artistica a spatiului tridimensional. Imaginile, fiind, ca regula, tratate
pictural, au un impact decisiv asupra mesajelor, cazul foilor grafice Trica si Ciupica la vinatoare
(Fig. AL1.45), Trica si Ciupica la start (Fig. A1.46). Specific seriei Trica si Ciupicd, elaborate in
aceasta perioada de timp, denota cd cadrele compozitionale sunt adesea Insotite de versurile scrise
de poetul Vitalie Filip si altii, care au menirea de a completa firul narativ al imaginilor. Istorioarele
transpuse judicious in desene, ce reprezintd un baietel si un cainisor, au fost din start pe placul
colaboratorilor revistei Scdnteia Leninista, doar, ca le lipsea un titlu generic, pe care 1-a propus
ulterior poetul Vitalie Filip: ,,Sa le numim ,,Aventurile lui Trica si Ciupica”, ,,Trica” e prescurtat
de la ,,Petrica”, iar ,,Ciupica” este numele cdinisorului care 1-am avut in copilarie” [144].

Fiind un virtuos manuitor al liniei, Alexei Grabco realizeaza ciclul tematic Trica si Ciupica
uneori doar prin implicarea stricta a acestui element important de limbaj plastic. Totodata, foile grafice
ale seriei in cauza sunt diversificate din punctul de vedere al numarului de cadre compozitionale (3-4-
6-8), iar directia de citire fiind sau pe orizontald, sau pe verticala: Tricd invata sa inoate (Fig. A1.49),
Trica si Ciupica la pescuit (Fig. A1.44), Trica face casa lui Ciupica (Fig. A1.47), Din pataniile lui
Trica si Ciupicd (Fig. A1.48). In lucrarile date, linia determind expresiv si generalizat forma
figurativului, promovandu-se activ prin insasi intensitatea ductului, iar prin implicarea principiului
grotesc si al distorsionarii plastice a formei in maniera umoristica contribuie la amplificarea expresiilor

si a starilor psihologice ale personajelor. Linia, fiind ,,usoara” si ,,mobila”, amplifica expresiile formei
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tratate grotesc si influenteaza asupra mesajului imaginii. Seria Trica si Ciupica a pictorului Alexei
Grabco este creata intr-o maniera plastica ce intrucatva aminteste de caricaturile semnate de pictorul
danez Herluf Bidstrup, — cazul foilor grafice intitulate Dresaj, Calul [206].

In cea de-a doua jumatate a anilor *50, artele plastice din republici evolueazi consecvent

=

fiind resimtita ,,0 inviorare considerabild” [153]. In acest context, unul din evenimentele la care
se fac remarcati si artistii caricaturisti a fost Expozitia unionala jubiliara dedicata jubileului de 40
de ani ai Marelui Octombrie, la care a participat si plasticianul Boris Sirokorad cu 15 foi de grafica
satirica din seria Copusie mpaswi/Buruieni: Cecoous nepeswvibopwil Astazi au loc realegeri, Pomeo
u JrcyneemmalRomeo si Julieta, Kmo nanucan 6 2azsemy?[Cine a scris in ziar?, Ona xopouio
cneoum 3a coboul u 3a coceosimulAre grija de ea si de vecini, 3a menxoe xynueancmeolPentru
huliganism marunt, Kpumux ®@mioeapxun/Criticul Fliugarkin, Kuaysuux/Barfitorul, Iyco
kanyenapckuil Gansac  de  cancelarie, Manusa  eenuuus/Megalomanie  (Fig. Al.51),
HamwopmopmlNaturda moartd, 3acedanue npooonxcaemcslSedinta continud, A on éce 206opum u
2oeopumlSi vorbeste, si vorbeste, I[lpopok/Profetul, Joemamux/Dogmatistul, Hoeoe uroo
uckyccmealNoua minune a artei. Foaia grafica Manus seauuus/Megalomanie a fost reprodusa in
catalogul expozitiei [54]. In unele dintre aceste lucriri, in vederea evidentierii trisaturilor de
caracter ale personajelor principale si ale anturajului specific acestora, artistul plastic utilizeaza
eficient tehnica exagerarii si metafora plastica.

Grafica satirica din RSS Moldoveneasca de la sfarsitul deceniului al saselea si inceputul
deceniului al saptelea al secolului al XX-lea este relevanta prin faptul ca o buna parte dintre artistii
care 1n deceniul premergator au realizat lucrdri din genul graficii si-au orientat optiunile ideatice
si plastice spre grafica satiricd, bransa pe care nu au profesat-0 anterior, iar aparitia in anul 1958 a
primei reviste specializate de satira si umor Chiparus a contribuit iminent la dezvoltarea larga a
caricaturii pe teritoriul RSS Moldovenesti. In perioada respectiva, atentia plasticienilor a fost
focalizata spre un spectru vast de teme de natura sociala, culturald, politica, religioasa, cotidiana.

Revista Chiparus a fost o sursa inedita de lucrari caricaturale, fiind in acea perioada ,,cea
mai activa, combativa si usturatoare” publicatie de acest gen, mentiona intr-un interviu Vladimir
Besleaga [34]. Odata cu aparitia acestei reviste, caricatura Incepe sa fie practicata frecvent, iar
caricaturigtii se afirma atat pe plan national, cét si international.

Referindu-ne la aspectul structural al editiei periodice Chiparug aceasta era constituita din
8 pagini plus coperta. Formatul hartiei era de 70x108, fractiunea 1/8, coli de hartie %4, formatul
editiei 270x350 mm, editie policroma, bilunara. In anii 1958-1963, tirajul editiei constituia 10-12
mii de exemplare. In revisti se prezentau istorioare ,,picante” in care, sub lupa caricaturistilor,

nimeresc oameni cu moravurile, viciile si activitatile lor de zi cu zi.
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Colegiul de redactie al revistei Chiparus, la primul sau numar de aparitie, a fost constituit
dintr-un numar restrans de poeti, epigramisti, scriitori, caricaturisti si pictori, printre care ii vom
mentiona pe llia Bogdesco, Evgheni Merega, Nicolae Makarenko, lacov Averbuh.

Este de remarcat conceptul grafic al copertei primului numar al revistei, in imagine fiind
prezentatd mascota personificata a titlului revistei Chiparus realizata de plasticianul Ilia Bogdesco
(Fig. A2.1). Nivelul original al imaginii, de sorginte alegorica, este promovat prin conturul
expresiv al figurii umane care se aseamana cu un chiparus iute tratat in culoare rosie, ce se asociaza
cu energia, curajul, determinarea. Prin intermediul formei si culorii mascota, avand un accentuat
impact social, transmite un mesaj memorabil, crednd o conexiune emotionald cu publicul. Mascota
in cauzd este adesea utilizatd si pentru evidentierea unor rubrici din paginile altor numere ale
revistei, uneori imaginea suferd mici modificari specifice, incadrandu-se in particularitatile
stilistice individuale ale unor plasticieni, cazul imaginii create de Alexei Grabco s.a.

Deja in anul 1958 atestam o prezentd larga pe paginile revistei a creatiei satirice a pictorilor
Igor Vieru [67, 172], Alexei Grabco, lacov Averbuh, Simion [Ziegfried] Polingher [50, 60],
Vladimir Plentkovski [53], Evgheni Merega, Glebus Sainiuc, Victor Kuban, Simion Pikunov, Ilia
Bogdesco, Boris Sirokorad, Leonid Grigorasenco [70], Boris Branzei, Alexandr Neforosov, V.
Zagoruiko, Filimon Hamuraru, Iurie Rumeantev. La vremea respectiva, revista, aparand de sub
tipar de doud ori pe luna, prezenta un important centru de promovare si dezvoltare a graficii
satirice. Multi plasticieni din republica, dar si din afara acesteia, 1si incercau cu succes abilitétile
creative si isi prezentau lucrarile satirice pe paginile revistei. Astfel, in prima jumatate a primului
an de editare apare lucrarea Ce mi-i primavara cu splendorile ei, draga!... de actorul lurie Darie
din Republica Populara Romana si lucrarea Metamorfoza imperialismului a caricaturistului Donyo
Donev din Bulgaria, iar in cea de-a doua jumatate apare o pagind intreaga dedicata ,,umorului
strain”, unde sunt prezentate lucrari din Republica Populara Roméana, Republica Cuba, Bulgaria,
Republica Democrata Germana, RSS Ucraineana. Aceasta practicd, de promovare a unor lucrari
de grafica satiricd din alte tari si republici unionale, era specifica si ziarului Moldova Socialista, si
revistei pentru copii Scdnteia Leninista. De regula, aceste lucrari de grafica satirica apareau intr-0
rubricd dedicata satirei si fiind intitulata sugestiv ,,Umor strain”.

Majoritatea lucrdrilor, prezente pe paginile revistei de satird si umor Chiparus, faceau
parte, ca regula, din caricatura cotidiana, iar uneori, pe paginile revistei, era prezenta si caricatura
politica. Caricatura cotidiana a fost exersata pe larg de majoritatea artistilor plastici din RSSM.
Scenele, intalnite in viata de zi cu zi, erau tratate de catre pictori, in mare parte, in maniera graficii
de sevalet. Initial, gluma in calitate de mijloc de expresie a fost cea care promova mesajul

imaginilor: oglindea, prin intermediul unor caricaturi fara cuvinte, relatiile dintre oamenii simpli
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si cusururile acestora. in spatele acestor imagini stau sensuri profunde care, asemeni omonimelor,
oferind intelesuri diferite, promoveaza intr-o formuld ironica, satirica, sarcasticd si chiar
batjocoritoare diverse aspecte ale vietii cotidiene, inclusiv ale celor de interes social, politic,
familial etc. In acest context, caricatura sociald rispundea obiectivelor planului de activitate al
Uniunii Artistilor Plastici din RSS Moldoveneasca, cat si cerintelor cu privire la temele ce trebuie
sa fie dezvoltate prin intermediul mijloacelor de expresie vizuald aprobate pentru sfarsitul anilor
’50. Astfel, printre lucrarile cu menirea de a biciui palavrageala se numara Bdrfitorului dsta
marsav rdaspunde-i..., 1958 (Fig. A2.43) de Evgheni Merega si In ospatdria asta imi creste pofta
de mancare, 1959 (Fig. A2.101) de Glebus Sainciuc. Lucrarile Poarta e noud. Lacatul trainic...,
1958 (Fig. A2.54) de Filimon Hamuraru, Afumarea livezilor..., 1958 (Fig. A2.52) de Evgheni
Merega, Lenesul, 1958 (Fig. A2.64) de Liviu Vieru, Tdndala, 1958 (Fig. A2.10) de Glebus
Sainciuc si Lucru de lamurire..., 1959 (Fig. A2.89) de Alexei Zenin raspund sarcinii de a prezenta
intr-o forma caricaturala subiectul leneviei. Filimon Hamuraru, pe langd graficd de carte,
scenografie si picturd, este preocupat si de grafica satirica, dovada in acest sens fiind colaborarea
fructuoasa a pictorului cu revista Chipdrus cu incepere din primul an de editare a acesteia. In
creatia satiricd, plasticianul acorda atentie sporitd multiplelor tehnici si principii plastice, care, de
reguld, se completeazi, in vederea realizirii foilor grafice. In imaginile create pictorul ia in
deradere asa vicii ale oamenilor de rand precum lenevia, hotia, barfa.

In contextul expus, sunt relevante mai multe foi grafice ale graficianului llia Bogdesco,
printre care si lucrarea satirica intitulata sugestiv Birocratul si satelitii sai, 1958 (Fig. A2.13).
Imaginea acesteia, prin intermediul metaforelor plastice, tinteste exact, laconic si alegoric
elementele birocratice din societate. Culoarea si caracterul grotesc sugestiv de redare a trasaturilor
de caracter si a celor specifice functiei personajului principal contribuie major la oglindirea
mesajului imaginii. Lucrarea Birocratul si satelitii sdi, alaturi de cea intitulata Bydem 3naxomwi/Sa
ne cunoastem, au fost prezentate publicului larg in cadrul sectiunii ,,Catupa xypHana
Kumapyui/Satira revistei Chiparus” la Expozitia de pictura, sculptura, grafica si arta decorativa,
consacrata Congresului XXI al PCUS [210]. Cu privire la desenele satirice semnate de Ilia
Bogdesco, au fost mentionate urmatoarele aspecte: ,,... in ele, reactioneazd, ca un sustindtor al
artei realiste, biciuind neajunsurile societatii, contribuind la reeducarea morald a cititorului.
Artistul utilizeaza multiple detalii, dar nu intotdeauna evita maruntisul si fractionarea, ce il
impiedica sa prezinte cele mai esentiale aspecte” [221].

Subiectele foilor grafice satirice erau selectate abil de cétre plasticieni din viata reald si
oglindindeau realitatile vremii. In planul pe activitate a sectiei ,,Grafica” a Uniunii Artistilor

Plastici din RSS Moldoveneasca se prevedea ca pictorii sd fie trimisi in deplaséri de creatie n
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raioanele tarii. Acest aspect a jucat un rol favorabil pentru graficieni, intrucat acestia au avut
posibilitatea sa identifice, la locul faptei, impresii, evenimente, tipaje reale, stari psihologice, care
au si servit drept sursa de inspiratie pentru multe caricaturi. O alta cale de inspiratie pentru noile
lucrari de satird o constituia relatia redactiei cu cititorii revistei Chiparus, acestia trimiteau scrisori
la redactie, unde relatau intdmplari hazlii din localitatile de bastind. Exemplu in acest sens sunt
lucrarile Matale ce ai dori sa citesti, 1958 (Fig. A2.26) de Igor Vieru, Te duci la targ?, 1959 (Fig.
A2.158), Cind banii se duc pe apa Nistrului..., 1958 (Fig. A2.50) si Vezi, Nicule..., 1958 (Fig.
A2.24) de Evgheni Merega, In sfirsit am dat peste barnele cautate!, 1959 (Fig. A2.143) de lurie
Rumeantev, O intdlnire neasteptata intre vecini, 1959 (Fig. A2.144) de V. Zagoruiko.

Cat priveste modalitatea de a crea o caricatura, observam ca pictorii caricaturisti aveau mai
multe optiuni, fie sa se alinieze filierelor tematice stipulate in planul de activitate al UAP din
RSSM, fie si utilizeze o temi inspirata de cititori sau colaboratori ai redactiei. In aceasta privinta,
plasticianul Alexei Grabco, intr-un interviu oferit scriitorului Vlad Zbarciog, relata ca este vorba
de ,,asa-zisa caricatura ,,temista” si ca exista ,, pictori ,, temisti” care executd desene satirice la
sugestia numerosilor corespondenti voluntari” [199]. In perioada examinati, lucrari satirice pe
teme politice erau realizate de catre plasticienii Boris Sirokorad, Simion Polingher si Iurie
Rumeantev. Foaia grafica Unde nu-i cap, vai de picioare, 1958 (Fig. A2.59), de Iurie Rumeantev
este o0 reinterpretare executata de autor a lucrarii cu acelasi titlu realizata initial in tehnica
acvaforte. In lucrarea Graficul economiei americane, 1958 (Fig. A2.76), Simion Polingher
prezinta metaforic, prin intermediul tehnicii de distorsionare a formei obiectului de reprezentare,
a trei componente, dintre care doud motive genereaza conotatii cu impact simbolic. Boris
Sirokorad in lucrarea Pe drumul pacii, 1958 (Fig. A2.16), utilizdind hiperbola in calitate de
procedeu artistic, contribuie la valorificarea mesajului imaginii. In prim-plan graficianul
evidentiaza prin antiteza actul disperarii. Lucrarile acestor trei pictori denota maturitatea artistica
desfasurata in domeniul graficii satirice. Dat fiind faptul ca pictorii mentionati practica caricatura
cel putin de un deceniu deja, lucrarile acestora se disting datoritd metaforelor exersate judicios si
claritatea mesajului, care, nu intotdeauna sunt insotite de dialog, poezie sau intdmplare relatata
prin intermediul unui scurt text. In aceasta categorie de lucrari se inscriu si foile grafice Jeaba bati
toba la urechea surdului!..., 1958 (Fig. A2.28) si Noua mobilizare..., 1958 (Fig. A2.44), de Boris
Sirokorad, Unde ne-am oprit data trecuta?, 1959 (Fig. A2.78), Planul septenal, 1959 (Fig. A2.95),
Un pui care merge in pas de gasca..., 1959 (Fig. A2.142), Nu te speria, puiule, am eu grija de
tine, 1959 (Fig. A2.250), de Simion Polingher.

In anii 1958-1959, pe paginile revistei de satiri si umor Chipdrus plasticianul Glebus

Sainciuc se manifesta original printr-un stil diferit de cel al caricaturistilor afirmati la vremea
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respectiva. Initial, artistul creeaza foi satirice in care, generalizand forma motivelor, inzestreaza
chipurile umane cu particularitati grotesti.

Activitatea profesionald a pictorului Glebus Sainciuc de dupa anul 1958 este orientatad in
paralel cu pictura si spre grafica satirica. In mare parte interesul plasticianului fatd de noul gen de
arta coincide cu aparitia revistei Chiparus. De remarcat, incepand cu cel de-al doilea numar al
revistei, aparut la 30 ianuarie 1958, pictorul Glebus Sainciuc se numara printre membrii Colegiului
de redactie de rand cu Nicolac Makarenko, Evgheni Merega, lacov Averbuh, Igor Vieru, lIlia
Bogdesco s.a. In acest sens, se mentioneaza Ordinul nr. 114 al redactiei revistei Chipdrus, semnat
de redactorul sef Petru Zadnipru, prin care ,,se anunta recunostinta membrului Colegiului de
radactie al revistei Chiparus - pictorului Sainciuc G. V. pentru participarea activa la editarea
revistei” [9, 35].

Printre lucrarile create de catre plasticianul Glebus Sainciuc din perioada de referintd sunt
reprezentative foile grafice: Daca seful are scaun... (Fig. A2.25), La consultatie (Fig. A2.36),
Birocratul in familie (Figu. A2.37), Cand mirele este sofer (Fig. A2.40), Povestea cantecului (Fig.
A2.38), De-ale lui Pacalus (Fig. A2.74) si Joene, frate Joene, noroc de Anul Nou ca ne mai injugd
la plug!, ultima fiind realizata impreuna cu plasticianul Igor Vieru (Fig. A2.70) (acestea fiind
publicate in anul 1958), Statia electrica e gata... (Fig. A2.80), Ti-am spus de o sutd de ori sa scoti
sapca... (Fig. A2.83), Folosirea rationala a stufului (Fig. A2.150), Mai pune un tacam, nevasto!
(Fig. A2.161), Taticule, am de dat inca un examen (Fig. A2.213) — toate publicate in anul 1959.

In lucrérile zamislite de catre Glebus Sainciuc se regisesc numeroase personaje ale caror
chipuri sunt tratate generalizat, Intr-o maniera grotescd, Inzestrate cu note ironice si de umor.
Totodata, in foile grafice Daca seful are scaun..., 1958 (Fig. A2.25) si Joene, Frate Joene, noroc
de Anul Nou ca ne mai injuga la plug!, 1958 (Fig. A2.70) sunt reliefate tendintele plasticianului
de a crea imagini in spirit national si de a infatisa multitudinea de ,,fatete” ale figurii umane incluse
artistic In ambientul satului sau al colhozului. Totodata, datorita spiritului de observatie dezvoltat
si a firii emotive a pictorului, acesta reuseste Intr-un mod ingenios sa reprezinte si sa dezvaluie
multiple sentimente si stari ale personajelor. Compozitiile imaginilor satirice semnate de Glebus
Sainciuc oglindesc fenomene si activitati cotidiene, prin care pictorul dezvaluie o gama vastd de
probleme ce caracterizeaza viata si activitatea anumitor persoane sau grupuri sociale. Astfel, prin
intermediul caricaturilor create de catre pictor atestdm un sir de probleme cu care se confruntau
oamenii de la sat (Statia electrica e gata..., 1959 (A2.80)) sau cei de la oras (Draga mea, fac niste
balcoane asa mici, 1960 (A2.305), S-au mutat in casda noua), ce lectii de viata acumulau unii copii
si prin intermediul caror metode (7i-am spus de o suta de ori sa scoti sapca..., Taticule, am dat

inca un examen, Spuneai ca nu-ti bati niciodata copilul, 1959 (Fig. A2.230), Da-mi voie sda o
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aprind, 1959 (Fig. A2.90)), — cum erau organizate unele ceremonii sau manifestari publice (Fara
cuvinte, 1959 — Fig. A2.155) si cu ce probleme se confruntau unele institutii publice (S-a spart,
1962 — Fig. A2.847, Mulgatorii, 1961 — Fig. A2.236), La o alta revista, 1964 — Fig. A2.1285) [9].
Aceste scene ale cotidianului au fost surprinse din viata reald, din ambianta cu care artistul se
intdlnea in nenumaratele sale deplasari de creatie in satele si colhozurile din tara, unde pictorul fie
facea studii documentare la fata locului pentru lucrarile sale, fie ca isi ,,juca” mastile lucrate in
papier maché, fiind ajutat de nepoata Nana Plamadeala [29, 203].

Daca e sa revenim la una dintre primele caricaturi ale pictorului, foaia grafica Joene, frate
Joene, noroc de Anul Nou ca ne mai injuga la plug!, aparutd in luna decembrie a anului 1958 pe
coperta revistei Chipdarus, constatam, plasticienii Glebus Sainciuc si Igor Vieru amplaseaza in
prim-plan personajele principale — doi boi injugati — subiectul ironiei si ridiculizarii. Realizate in
maniera realistd, motivul in cauza este surprins intr-un cadru de sarbatoare, adica Ajunul Anului
Nou. Scena fiind tratatd dinamic, scoate in relief si imaginea unei cete de uratori. Atmosfera
surprinsd din viata cotidiand este redatd aproape documentar, evidentiindu-se portul urdtorilor,
biciul, colacii, clopotelul si imaginea bradului impodobit. Mediul in care se desfasoard actiunea,
cel rural, se face perceput datorita detalierii intentionate a arhitecturii coltului de casd, a portii si
a expresiei decorative de tratare a motivului. Actiunea narativd a scenei este eficient animata si
favorizeaza ,,patrunderea” in magia sarbatorilor de iarnd imaginea, fiind acompaniatd major si de
culorile luminoase si calde. Mimica expresivd a personajelor reintregeste starea de fericire a
ambiantei, totodata aceasta mai joacd rol si de prezentare artisticd ironica a subiectului imaginii.
Foaia grafica in cauza pune in evidenta atat actiunea, cat si planurile spatiale, accentueaza aspectul
tematic prin configuratia generalizata a siluetelor, expresia sursei de lumina si colorit [9].

In anul 1959 iese de sub tipar Catalogul Expozitiei de picturd, sculpturd, graficd si artd
decorativa consacrata Congresului XXI al PCUS. Pentru prima data in catalog au fost prezentate
alaturi de opere de diverse genuri inclusiv lucrari satirice tiparite in revista de satira si umor
Chiparus. Acestea, in cadrul expozitiei dedicate evenimentului mentionat, au fost expuse in sala
Uniunii Artistilor Plastici. La expozitie au fost prezentate mai multe foi satirice executate in
acuarela, acuareld si tus, guasa, stampa, realizate de pictorii Glebus Sainciuc (10 lucréri), lacob
Averbuh (5 lucrari), llia Bogdesco (2 lucrari), Igor Vieru (8 lucrari), Alexei Grabco (4 lucrari),
Leonid Grigorasenco si Vladimir Plentkovski (cate 3 lucrari), Gheorghe Dumitriu, Iurie
Rumeantev si Valentina Rusu-Ciobanu (cate o lucrare), Nicolae Makarenko si Boris Sirokorad
(cate 6 lucrari), Evgheni Merega (5 lucrari), Vasile Motcaniuc si Filimon Hamuraru (cate 2 lucrari)
si Simion Polingher (7 lucrari) [210]. Pictorita Valentina Rusu-Ciobanu participa la expozitia data

cu lucrarea Ilepsomauckas 3acmasxa (hartie si acuareld), imagine care a fost publicata anterior in
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numarul opt al revistei de satira si umor Chiparus din anul 1958 [210]. lar pe paginile celui de-al
saptelea numar al revistei din acelasi an a fost tiparita lucrarea Ce faci, bade? (Fig. A2.60). Ultima
este o caricatura sociald a carei tema a fost inspirata dintr-o situatie reald ce avea loc pe unul dintre
traseele republicii (dovada in acest sens fiind mica descriere textuala ce insoteste lucrarea).
Pictorita reuseste cu maiestrie sa redea artistic atmosfera tensionata in care se afld figurile umane,
evidentiindu-se chipurile acestora prin intermediul grotescului.

In anul 1959, pe paginile revistei Chipdrus se atestd o prezentd abundenta de foi satirice in
care se exerseaza pe larg zoomorfia. Caricaturile sociale si cele politice sunt inzestrate cu puternica
si sonord incarcatura simbolicd, iar culoarea devine un mijloc de expresie plastica si semantica ce
contribuie la dezvaluirea trasaturilor de caracter, a activitatilor specifice sau a ndzuintelor
personajelor zoomorfizate. In acest sens, reprezentative sunt foile grafice semnate de plasticienii
Simion Polingher (Un pui care merge in pas de gdscd — Fig. A2.142), lacov Averbuh (Imprumutdi-
mi blana ta, ca vreau sa ma fotografiez — Fig. A2.125), E. Nikitov (Autoportret — Fig. A2.133),
Iurie Rumeantev (La Jadl-upravlenie — Fig. A2.174), V. Arcadie (Am fost atent la critica pe care
ati adus-o — Fig. A2.191 si Tot pe drum, pe drum, pe drum... — Fig. A2.301), Evgheni Merega
(Intr-o ospatarie — Fig. A2.243), Igor Vieru (In limba burghezd — Fig. A2.306).

In perioada de referint, plasticianul Igor Vieru, care colaboreaza activ de la prima aparitie
a revistei Chipdarusg, publica lucrari de o mare diversitate tematica si stilistica pe paginile acesteia.
Foile grafice semnate de Igor Vieru se disting printr-o prezentare lirico-sentimentald a motivelor
[67, 172]. Imaginile create de catre artist prezintd cititorului, intr-un mod concret si vizibil,
caracteristici umane tratate ironic si fin. Prin intermediul unor linii sigure pictorul contribuie la
inzestrarea compozitiilor cu particularitdti distinctive prin care evidentiaza starile psihologice ale
personajelor. Universul oamenilor de rand, este concentrat artistic in metafore, precum: imagini
ale caseli, ale satului, ale pomului si ale campiilor ce sunt indreptate plastic sa comunice sensuri
filozofice de rezonanta. Dacd in unele compozitii ale pictorului Igor Vieru atestdm perceperea de
catre artist a unor valente lirico-emotionale, apoi in altele 1si gasesc o intruchipare artistica distinse
atitudini personale transante si biciuitoare fata de unele aspecte ale realitatii vremii, uneori acestea
fiind interpretate sugestiv prin zoomorfie.

Un alt plastician, Vladimir Plentkovski [53], debuteaza, in primavara anului 1958 pe
paginile revistei Femeia Moldovei (nr. 4), cu foi grafice realizate in manierea caricaturii de tip
gluma. Prin intermediul imaginilor umoristico-satirice pictorul face ,,haz de necaz” pe seama unor
intamplari cotidiene, cum ar fi cele care au loc in transportul public, la magazin, la clubul din sat
(Fig. A2.62). In calitate de elemente esentiale de limbaj plastic artistul exerseaza eficient linia,

pata tonala, culoarea si factura, apropiind stilistic imaginile de ,.ilustratiile literare” de carte ale
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timpului [114]. Fiind reprezentari realiste, de natura descriptiva, motivele imaginilor create de
catre pictor ating intonatii critice pronuntate, imbinand tehnicile grafice cu cele picturale.

La randul lui, in anii ’59-"60, plasticianul Alexei Grabco elaboreazd compozitii ample in
care naratiunea joaca un rol de o importanta majora in reliefarea aspectului umoristic si satiric.
Implicand naratiunea in calitate de mijloc important de realizare a caricaturilor, plasticianul
contribuie la amplificarea impactului vizual al mesajului asupra cititorului. Alaturi de peisaj, ca
ambiantd in care se Inscriu compozitional multitudinea de personaje ale imaginii, caracterul
dinamic al ritmului elementelor compozitionale si tratarile grotesti ale figurii umane, contribuie la
reliefarea firului narativ si a mesajului. Totodatd, remarcam expresivitatea miscarilor figurilor
umane, acestea fiind surprinse abil din realitate. Mentionam, In perioada examinatd principiul
artistic narativo-descriptiv a fost promovat de catre plasticieni ca principala directie de dezvoltare
a graficii de carte, fiind exersat iscusit, si In grafica satirica elaborata de catre graficienii Leonid
Domnin, Evgheni Merega, Igor Vieru s.a. [155].

Este relevant faptul ca in operele satirice realizate de catre Alexei Grabco naratiunea este
suplinita prin prisma mesajului generat de mijloace non-verbale, precum culoarea, linia, forma, factura.
Acestea, la randul lor, reliefeazd mesajul, accentudnd dominantele subiectelor narative, cazul
imaginilor cu genericul: Tot pe loc, pe loc, pe loc..., 1959 (Fig. A2.102), La baia din Calarasi, 1959
(Fig. A2.135), Fara cuvinte, 1959 (Fig. A2.165), Schimbarea cadrelor, 1959 (Fig. A2.184), S-a
inceput pregatirea de examene, 1959 (Fig. A2.173), Frunza verde si-un bufet, curge vinul berechet...,
1959 (Fig. A2.218) s.a. [15, 16]. Imaginile mentionate genereaza jonctiuni ale naratiunii cu satira,
umorul si batjocora. In perioada examinati se observa implicarea reusita a aceluiasi principiu narativ
si in foile grafice Nu te plinge, frate..., 1959 (Fig. A2.210) de Iurie Rumeantev si Directorul: Dati-i
zor, fratilor, ca s-apropie 1 septembrie..., 1959 (Fig. A2.211) de Igor Vieru.

Bundoara, in foaia grafica Pasagerii care sosesc cu trenul... (Fig. A2.303) constatam ca
aceasta are la baza reprezentari de multiple personaje aflate in actiune intr-un cadru bine regizat.
Astfel, Alexei Grabco, intr-un mod ironic elucideaza cum pasagerii unui tren ce a ajuns la una din
gari au intdmpinat multiple obstacole: santiere, puncte de vanzare, grupuri de persoane in asteptare
s.a. Pentru a reda atmosfera dominanta de forfota, starea de spirit a personajelor, materialitatea
obiectelor, artistul apeleaza la multiple mijloace de expresie, printre care: linia, culoarea, pata
tonald si nuantirile acesteia. In imagine, insusirile umane si caracteristicile psihologice sunt
reflectate si tratate inedit intr-un mod grotesc. Imaginea contine doud substraturi narative, unul
reiese din actiunea amplasata in prim-planul imaginii, iar a doua reflectd anturajul din care fac
parte personajele secventei ce reprezintd grijile si activitatile cotidiene ale oamenilor. Implicand

naratiunea in realizarea caricaturii, plasticianul contribuie la amplificarea impactului vizual al
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mesajului asupra cititorului, si la depanarea/perceperea firului narativ in care se reflectd specificul
activitatilor de zi cu zi a oamenilor de la sat — activitatile acestora in camp.

In acest areal tematic se inscrie si lucrarea fi duci la piatd (Fig. A2.302), a cirei imagine
pare a fi desenati la locul faptei. Intr-un mod sarcastic, plasticianul biciuieste obiceiurile nefaste,
ale colhoznicilor si utilizarea ineficace si ne la locul ei a tehnicii. In respectiva foaie grafica pictorul
valorifica indeletnicirile oamenilor, reliefand si unele trasaturi umane ca: sarguinta, spiritul de
echipa, lipsa de punctualitate s.a. Imaginile acestei serii sunt tratate prin linie si patd tonald —
mijloace prin care pictorul pune in valoare detalii importante capabile sa promoveze valori
semantice si estetice inedite. Anume demersul descriptiv este cel care reprezinta multitudinea de
fatete ale interactiunii umane in contextul activitatilor cotidiene. Cititorul devine parte integranta
a universului imaginii, conectand atat firele narative, cat si proiectiile vizuale prin care se
desfasoara subiectul. In acest context, remarcam faptul ci expresivitatea miscarilor, surprinse abil
din realitate contribuie la atingerea sonoritdtii acestei opere grafice.

In caricatura Nistrule pe malul tiu, 1959 (Fig. A2.202), artistul straduieste asupra temei
ecologice. Alexei Grabco a reliefat aceastd tema prin inglobarea intr-o compozitie complexa a mai
multor secvente selectate atent din viata reala. In aceastd ordine de idei, fiecare secventa prezinti
artistic o actiune, iar fiecare miscare a privirii cititorului urmareste schimbdrile ce se produc in
spatiul imaginii, fapt ce contribuie la intelegerea mesajului generat de naratiune. Aici narativitatea
este subiacentd experientei vizuale si a participarii ludice a privitorului. Scopul autorului a fost
orientat spre determinarea cititorului la reflectii si spre educarea activa a omului in spiritul
atitudinii pozitive fatd de problemele de mediu. Acest scop a fost atins inclusiv datoritd impactului
vizual pe care 1l joaca pata tonald contrastanta, utilizata de catre plastician in reprezentarea albiei
raului Nistru.

Acelasi cadru — structural si aceeasi modalitate de orchestrare compozitionald a imaginii, Se
atesta si in caricatura Un nou model de automobil..., 1959 (Fig. A2.146), doar ca centrul de atractie in
imagine 1l reprezinta motivul drumului, starea deplorabild a acestuia, starea de spirit a oamenilor, prin
intermediul carora artistul biciuieste/ridicularizeaza starea de iresponsabilitate si neglijenta a celor
responsabili de mentenanta cailor de acces. Pata tonald, exersata compozitional eficient de catre pictor,
delimiteazd vizual actiunile, contribuid major asupra mesajului. Particularititile simbolice ale
motivului unui automobil, ce constituie centrul imaginii, racordeaza subtil naratiunea cu satira, umorul
si batjocora.

O alta foaie grafica — Fara cuvinte, 1959 (Fig. A2.165), se caracterizeaza si aceasta prin
claritate si originalitate a compozitiei, cadru bine regizat si laconism al formelor. Secventele

realitdtii Tnconjurdtoare din imaginea respectivd sunt tratate artistic prin intermediul liniei
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monocrome, evidentiindu-se tipajul uman si coliziile narative. In imagine, pictorul opteaza spre
sensuri complexe, inzestrate cu coordonate etico-educative, acestea fiind realizate plastic prin
intermediul unor forme simple, prin care creatorul evidentiaza nivelul semantico-umoristic al
secventelor tematice [15].

Tot in perioada 1959-1960, pe paginile revistei Femeia Moldovei apare rubrica intitulata
,Cine nu munceste, dar ... mananca”, a caror imagini grafice satirice sunt realizate de lacov
Averbuh (Fig. A2.310) si Nicolae Makarenko (Fig. A2.309). Pictorii abordeaza teme precum
lenevia si chiulangia. Ilustratiile sunt insotite de descrieri ale situatiilor in care, anumiti oament
din diverse localitati ale tarii sunt surprinsi eschivandu-se de la munca. Compozitiile imaginilor
poartd un caracter modest, simplu si pun in prim-plan mesaje generate de figurile umane.
Plasticianul lacov Averbuh, cu ajutorul liniei de contur de aceeasi grosime, trateaza artistic
figurativul, iar Nicolae Makarenko — prin intermediul liniilor de diferite grosimi, energice si a
umbrelor de culoare neagra exprimate prin pata tonald. Foile grafice reliefeaza artistic starea
psihologicad a personajelor si prin aceasta se opteaza spre trezirea la cititor a sentimentului de
aversiune. Rubrica satirica mentionata are rolul de a educa cititorul in spiritul pretuirii muncii, dar
si de a demasca si a combate fenomenul numit lenevie.

In cronica de artd a timpului se mentioneaza ca in anul 1960, ,, urmarind linia principala a
dezvoltarii artei moldovenesti, putem face concluzie, ca, bazandu-se pe traditii, in special pe cele din
domeniul creatiei norodnice, arta moldoveneasca continua sa-si formeze si sda-si dezvolte
particularitatile nationale... Scurtele date bibliografice despre pictori, publicate pentru prima oard,
scot in relief unele momente mai importante din viata lor, precum si calea lor creatoare” [58]. In
perioada in cauza plasticienii Glebus Sainciuc si lacov Averbuh continuau sd colaboreze cu revista de
satira si umor Chipdrus. Boris Sirokorad ,, lucreaza necontenit in domeniile afisului, a satirei politice
si ilustratiei de carte”, realizand ... numeroase desene inchinate luptei cu birocratismul, betia,
infumurarea...”, cazul caricaturilor IIponecu, I'ocnoou! / Izbaveste-ne, Doamne (acuareld) — Fig.
A2.308 si Birocratul (acuareld) — Fig. A2.307 [58]. Lucrarile sunt inzestrate cu particularitati sarcastice
pronuntate prin care metaforele plastice sunt acompaniate cu valente grotesti si zoomorfice ce au un
accentuat impact simbolic.

in contextul celor analizate, observam ca, creatia plasticienilor care activeaza in domeniul
graficii satirice denotd o continud cautare in ceea ce priveste formele de expresie, a tehnicilor
caracteristice caricaturii si a diversificarii tipologice a acestui gen. Dacd e sd vorbim despre
aspectul tipologic, este necesar sd subliniem, cé la inceputul celui de-al saptelea deceniu se observa
evidentierea sarjei in calitate de subdiviziune a genului graficii satirice. In aceasti perioda este

reprezentativa creatia pictorului Glebus Sainciuc, despre care se mentioneaza ca sunt ,, expresive
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sarjele in care pictorul face dovada de un spirit de observatie dezvoltat in redarea caracterelor
omenesti” [58].

La inceputul anilor 60 ai secolului al XX-lea, in domeniul artelor plastice din RSS
Moldoveneascd au iInceput sd se producd schimbari radicale in procesul creator si anume
diversificarea surselor de inspiratie, diversificarea tehnicilor de realizare a lucrarilor grafice,
tratarea conceptuala diferita s.a. Un alt aspect important ce vizeaza perioada respectiva de timp il
reprezintd editarea cataloagelor-pliante si a cataloagelor privind expozitiile creatiei artistilor
plastici din RSSM. in perioada de referintd au vazut lumina tiparului cataloage ale multiplelor
expozitii, precum si cataloagele-pliante dedicate plasticienilor Boris Sirokorad, Ilia Bogdesco,
Glebus Sainciuc, Leonid Grigorasenco, Evgheni Merega etc.

Transformarile care au avut loc in domeniul graficii satirice au contribuit pozitiv asupra
dezvoltarii ulterioare a bransei. Cresterea nivelului artistic al graficienilor se atesta deja la sfarsitul
anilor ’50. Din presa vremii aflam ca ,,in anii 1959-1961 toata activitatea creativa a fost orientata
spre realizarea de lucrari pentru ,, Decada literaturii moldovenesti si a artei din Moldova”... ce
avea sd se producd la Moscova. In pregitirea lucririlor pentru evenimentul mentionat ,,s-au
implicat tofi membrii sectiei. Graficienii Moldovei prin intermediul fortei lor creatoare ocupd un
loc de frunte printre creatorii din alte genuri ale artelor vizuale din Moldova. In ultimii doi ani
activitatea lor creativa a crescut considerabil si s-a consolidat. Creatiile graficienilor sunt
cunoscute nu doar in republica, dar si peste hotarele ei. Lucrarile noastre sunt cunoscute in
Moscova, Voronej, Odessa si peste hotare. Nu doar ca sunt cunoscute, dar si sunt inalt apreciate.
Graficienii sunt primii care reactioneaza la apelurile Patriei noastre, raspunzand cu afise, desene,
ilustratii, foi grafice satirice la evenimentele din tara si la nivel international” [43].

O manifestare de ordin cultural, care in anul 1960 s-a completat reciproc cu Decada artei
si literaturii moldovenesti la Moscova, a fost Expozitia de arta plastica moldoveneasca [132, 89].
La expozitie au fost demonstrate lucrari de picturd, grafica, inclusiv grafica satirica, sculptura si
artd decorativa. Artistul Boris Sirokorad se prezintd cu 11 foi grafice realizate in acuarela, tus si
acuareld sau guasd si acuareld. Printre acestea se regasesc Ceeus 3aoicucaemcsi He Ons
cnenvix/Lumdnarea nu este aprinsa pentru nevazatori, Ilocaoun oeypysi, evipociu konouku/A
plantat castraveti, au crescut spini; Ha manrenvkoeo uepssxa nosumcs 6onvuias peioa/Un vierme
mic prinde un peste mare; Om ceoeu menu Huxkyoa He yudewwv/Nu poti scapa de umbra ta,
Ilponecu cocnoou — cowsnuku nemsam/Pdzeste-ne doamne...; Hamiopmopm/Natura moartd;
Henpuenawennwiti mecma ne umeem/Cel neinvitat nu are loc;, I'doe nem zonoevr — msorceno
noeam/Unde nu-i cap — vai de picioare; Xawnowca/lpocrit; Amomnuwii amyp/Cupidon atomic [211].

Ca exemplu, lucrarea Xanowca/lpocrit (Fig. A2.1198) se evidentiaza prin maniera de transpunere
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monumentald a mesajului acompaniat de expresiile motivelor zoomorfice, a metaforelor si
simbolurilor tratate artistic laconic.

Se constatd cd in aceastd perioadd grafica satiricdi din RSS Moldoveneasca se face
remarcatd prin faptul ca plasticienii au realizat foi grafice ce prezentau temele alese mult mai clar
si cu o mai buna intelegere a particularitatilor specifice bransei. Printre mijloacele de expresie
plastica utilizate cu precddere de majoritatea plasticienilor in aceastd perioada erau cele proprii si
creatiei poetilor. Sunt valorificate artistic pe larg hiperbola, metafora, alegoria si simbolismul.

Dezvoltarea graficii satirice In anii 1961-1962 era favorizata si de colaborarea unor graficieni
cu alte reviste satirice unionale. Exemplu este activitatea artistului lacov Averbuh, care activa, in
calitate de secretar al revistei Krokodil din Moscova, iar acesta si plasticienii Evgheni Merega, Victor
Covali, Boris Sirokorad, Leonid Grigorasenco lucreaza activ si la crearea seriilor de afise satirice
intitulate Camupuuecxue oxna ,,Kpoxooun udem no 2opody "’[Ferestrele satirice ,, Crocodilul se plimba
prin oras” [43].

Dupa cum am remarcat mai sus, la inceputul anilor 60 ai secolului al XX-lea devine
populara caricatura de tip sarja, care adesea promoveaza plastic o imagine — portret, in care
trasaturile de caracter ale personajelor sunt modificate in mod deliberat in perspectiva credrii unei
imagini satirice sau comice. In acest fel, caricaturistul atrage atentia privitorului asupra anumitor,
din punctul siu de vedere, trisituri plastice sau de caracter ale personajului reprezentat [202]. In
acelasi timp sarja poate fi o imagine satirica sau umoristica binevoitoare (de obicei un portret), in
care, pastrand asemdnarea exterioard, sunt modificate si evidentiate trasaturile cele mai
caracteristice ale personajului [256]. Sarjele pot infitisa oameni, animale si diverse obiecte. In
acest context, renumitul artist plastic Nikolai Ge distingea urméatoarele tipuri de sarja: a) portret —
este afisat doar portretul modelului; b) narativa — descrie actiuni, hobby-ul personajului; c) de grup
— imaginea prezinta mai multe persoane unite printr-o idee comuna; d) de obiect — imagine ironica
a unui anumit obiect; e) imagine cu animale — reprezentare plina de umor a animalelor, inclusiv a
celor de companie [5, 22, 204].

Cu incepere din anul 1961, In RSSM, sarja este intilnita de la caz la caz pe paginile revistei
de satira si umor Chiparus, cazul sarjei narative Sarja prieteneasca — Pictorul E. Merega a implinit
50 de ani, creata de catre Boris Sirokorad. Aici artistul recurge la distorsionarea formei modelului,
mijloc de expresie important, indreptat spre crearea unei imagini cu haz prietenesc. In imagine
pictorul atrage atentia asupra particularitatilor domeniului profesat de catre personaj, printre care,
fiind accentuata utilizarea imaginii daltitei si rola de aplicare a cernelii — accesoriu specific graficii
[22].
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Este de remarcat implicarea plasticianului Glebus Sainciuc in dezvoltarea acestuit tip de
arta grafica. La inceputul celui de-al saptelea deceniu, pictorul realizeaza si publica portretele
sarjate ale cunoscutilor artisti plastici, scriitori, poeti, compozitori, interpreti, regizori etc. S-ar
parea ca personalitatea acestora este cel mai putin favorabila domeniului satiric, dar iata, ca Glebus
Sainciuc demonstreaza contrariul prin utilizarea unei maniere originale de portretizare prin
exersarea artistici a unor deformiri binevoitoare ale formei realului. In acest context, sunt
relevante spusele cercetatorului Konstantin Siskan, care mentiona in articolul intitulat ,,B mupe
ynbiox Cammuyka/in lumea zambetelor lui Sainciuc” din revista Jpyoscéa napodos: ... iatd
aceastd mapd groasd pe care stapanul o pdstreazd cu grijd la fundul unui sunduc. In ea sunt
pastrate sute de sarje. Pe fiecare din ele este autograful ,,modelului”. Acestea sunt realizate in
diferite maniere, colorat, generos, creativ indraznet” [261]. Vorbind despre stilul de realizare a
sarjelor protagonistului, Dmitrii Goltov mentiona: ,, Maniera proprie consta in detasarea de la
faptele logice si opinia publica ce vizeaza modelul/personajul in vederea utilizarii punctului de
vedere subiectiv si a impresiei externe despre personalitatea acestuia” [221]. Este reprezentativ
si faptul ca in anul 1963 pe paginile primului numar al revistei literare si politico-sociale Nistru,
la rubrica ,,Satira si umor”, sunt publicate sarjele realizate de catre Glebus Sainciuc la adresa
scriitorilor Petru Carare, Andrei Lupan, Petrea Darienco, Constantin Condrea, Iurie Barjanschi,
Valentin Rosca, Ana Lupan, Lidia Miscenko, Vera Malev, Ariadna Salari, Raisa Lungu s.a (Fig.
A2.1192, Fig. A2.1193). Aceste sarje sunt realizate cu ajutorul liniei trasate liber, si uneori, a petei
tonale, care are menirea de a pune in valoare anumite trasaturi fizionomice si relatia acestora cu
trasaturile de caracter. Plasticianul apeleaza la principiul grotesc in vederea evidentierii
caracterului personajului. In vederea reliefarii trasaturilor exterioare, portretistice, pictorul
apeleaza la linii de aceeasi grosime ce modeleaza forma. lar structura liniard si expresia privirii
personajelor ofera posibilitatea de a reprezenta starea launtrica si emotionala a acestora [22, 24].

La o alta expozitie, cea denumita Masti. Sarje realizata de pictorul Glebus Sainciuc,
vernisatd in anul 1963 in incinta Muzeului Republican de Arte Plastice, au fost prezentate
publicului larg o galerie de portrete sarjate a urmatoarelor personalitati: poetii Liviu Deleanu,
Aureliu Busuioc, Petru Zadnipru, Victor Cocetcov, Anatolie Gugel, Nicolae Kostenko, scriitorii
Ion C. Ciobanu, Ion Druta, Igor Cretu, actritele Valentina Izbesciuc si Domnica Darienco, pictorii
Igor Vieru si Leonid Grigorasenco, regizorul Valeriu Cupcea (Fig. A2.1197). Caracteristic pentru
aceste sarje este faptul ca sunt realizate prin exersarea diverselor materiale, precum tus si carioca,
fiind exersate original diverse mijloace artistice, precum punctul, linia, hasura, pata tonala, care
favorizeaza sugerarea atmosferei, a texturii si a spatialitatii tridimensionale. Prin implicarea inedita

a principiului exagerdarii, pictorul izbuteste sd prezinte cu credibilitate trasaturile faciale ale
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personalitatilor reprezentate. Imaginile in cauza se evidentiaza prin structura compozitionald
originala, expresivitate plasticd, profunzime psihologica si caracter realist de realizare a formei.
Bundoara, sarjele dedicate regizorului Valeriu Cupcea, cea a poetului Aureliu Busuioc si a artistei
Valentina Izbesciuc par a fi o replica a mastilor lucrate de catre Glebus Sainciuc in papier maché,
personajele mentionate fiind inzestrate cu ochi proeminenti si chipuri conturate cu linii ingrosate,
ce favorizeaza reprezentarea unor tipaje expresive. Comparativ cu alte sarje din palmaresul artistic
al pictorului Glebus Sainciuc, cele care au fost tiparite pe paginile revistei Nistru, nr. 2 din anul
1963, vin sa puna in lumina o suitd de emotii pozitive emanate de chipurile brdzdate de semne ale
experientei profesionale, de priviri vii si increzute. Expresiile artistice ale imaginilor din seria data
sunt promovate major de tehnica picturala de operare cromatica in tartarea formei, tehnica utilizata
larg de catre pictor. Aceeasi maniera de realizare plastica este specificd si portretelor sarjate ale
academicianului Andrei Lupan, a actorului Dumitru Caraciobanu si a compozitorului Vasile
Zagorschi (Fig. A2.1196) [193].

De remarcat, in acelasi numar al revistei Nistru, a aparut sarja realizata de Licd Sainciuc
(fiul) in care este reprezentat chipul lui Glebus Sainciuc (tatal) — Fig. A2.1194. Aceasta, la prima
vedere, pare a fi o schita, realizata din cateva linii subtiri trasate parca dintr-o suflare, dar care scot
in vileag expresii cu vast impact simbolic, prin care autorul, accentueaza firea sentimentald a
personajului. In imagine sunt reprezentate detalii precum ridurile ce brizdeazi fata, forma buzelor,
ce exprima o notd de tristete, multe trairi, incercari si experientd de viata.

Revenind la sarjele lui Glebus Sainciuc, este necesar de remarcat simplitatea si
expresivitatea prin care pictorul dezvaluie trasaturile celor portretizati. Sarjele la adresa
scriitoarelor Lidia Miscenko, Vera Malev, Ariadna Salari, Ana Lupan si Raisa Lungu surprind
personajele in profil, pana la umeri, intr-o interpretare realist accentuata (Fig. A2.1192). Imaginile
sunt realizate in maniera desenului liber, relaxat, prin exersarea conturului si a hasurei, liniile fiind
subtiri si onduloase, iar pata tonala intregeste original reprezentdrile tinerelor doamne. Starile
psihologice reflecteaza stari de ingandurare, timiditate, tristete si chiar regret. Aceste stari sunt
intr-un frumos tandem cu versurile scriitoarelor, ,,insirate” pe foaie, ce insotesc ca o legenda
imaginea si completeaza chipurile cu insusiri de caracter distinse [22, 24].

In anii *60, plasticianul Glebus Sainciuc continui si creeze in paralel cu sarja caricaturi
pentru revista de satira si umor Chiparus, dezvoltand artistic in imagini tema reprezentarii tehnicii
agricole intr-un mod satiric inedit, cazul foii grafice Am avut noroc ca a avut combina anvelope...,
1960 (Fig. A2.304). Aceasta se deosebeste de lucrdrile altor caricaturisti care trateaza aceeasi tema
prin faptul cd chipul personajului central este realizat in maniera specifica sarjei, unde subiectul,

fiind vadit accentuat prin proportii sporite, este tratat plastic detaliat si inzestrat cu particularitati
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distinctive. Compozitia foii in cauza, fiind orchestrata ,, pe diagonala, contribuie la amplificarea
expresiilor dinamice” si, in acelasi timp, pune in evidentd maniera finad de tratare a formei prin
linie delicata [62]. Prin intermediul acestei caricaturi plasticianul Glebus Sainciuc satirizeaza
obiceiurile proaste si neajunsurile din activitatea agricultorilor.

Pornind de la specificul perioadei de timp in care plasticianul este martor ocular la lucrarile
de reconstructie si urbanizare continud a orasului Chisinau, zamisleste mai multe foi grafice —
Draga mea, fac niste balcoane asa mici... (Fig. A2.305) si S-au mutat in casd noua (Fig. A2.859).
Acestea surprind nu numai spiritul comic al scenelor, dar si atitudinea sarcastica a artistului fata
de anumite situatii observate din viata reald a orasului. Promotorii sarcasmului sunt imaginile
obiectelor ce nu-si au loc intr-un apartament, cum ar fi: butoiul, pasarile de curte, cocosul, gardul,
tablita cu inscriptia ,,In curte cdine riu” s.a. Iar mesajele verbale, sub forma de dialog, fiind
amplasate ca legenda alaturi de caricaturi, vin sa evidentieze cele mai acute si importante aspecte
ale temei abordate [9]. Aceste foi grafice se inscriu in compartimentul tematic intitulat ,,Imaginea
transformatd a Patriei noastre” cu tema ,,Frumusetea orasului reconstruit”, desigur, in maniera
specifica a graficii satirice.

De altfel, prin intermediul caricaturilor pictorului Glebus Sainciuc cunoastem
comportamentul de la vremea respectiva a unor grupuri de oameni implicati in activitatile zilnice.
Aici, mentionam foile grafice Nedumerire (Fig. A2.41), Folosirea rationala a stufului (Fig. 2.150),
Fara cuvinte (Fig. A2.155), Turnati, fetelor (Fig. A2.176), Dati-mi, va rog, niste iod... (Fig. 2.325),
wPosta” satului (Fig. 2.324). In lucrarile in cauza plasticianul modeleaza generalizat atat formele
obiectelor, cat si figura umana. Foile grafice respective denota cu plenitudine faptul ca artistul opta
spre reliefarea plasticd a unor momente reprezentative surprinse din realitatea cotidiand. Prin
redarea de catre plastician a starilor de spirit ale personajelor si valorificarea artistica ineditd a
naratiunii protagonistul oglindeste imprejurimile in care se desfasoara actiunile, starile si reactiile
contextuale ale personajelor, reliefeaza viciile si atuurile oamenilor. Foile grafice elaborate de
catre Glebus Sainciuc poarta un caracter accentuat umoristic, pe alocuri ironic, fiind suplinite de
un larg spectru emotiv generat de expresiile imaginii. Prin exersarea lapidara a mijloacelor
artistice, pictorul reda plastic diverse stari launtrice ale personajelor, precum ingandurare, tristete,
fericire, uimire etc.

Adesea, creatia plasticianului Glebus Sainciuc este reprezentata de caricaturi unde
metaforele plastice si valorile simbolice joacd un rol important in generarea mesajului. in acest
context, este relevanta foaia grafica sub genericul Mulgatorii (Fig. A2.253), in care utilizarea de

catre pictor a figurilor de stil contribuie la obtinerea unei incarcaturi semantice avansate. Maniera
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de structurare a compozitiei imaginii exprima intr-un mod satiric mesajul foii grafice, contribuind
la condamnarea viciilor din societate [9].

In anul 1964, Glebus Sainciuc creeaza un colaj constituit din desene umoristice si sarje
(Fig. A2.1451). In aceasti perioada de timp creatia artistului este destul de originala. Protagonistul,
apeland la tehnica colajului, demonstreaza abilitati de operare cu forme, texturi, structuri si culori
diferite. Printr-un proces introspectiv, Glebus Sainciuc ilustreaza starile si emotiile personale.
Cadrul compozitional al colajului lucrarii, fiind constituit din doud parti, este tratat plastic
armonios, avand o incarcatura proeminent simbolicd. Unul dintre compartimente desemneaza
noaptea oglindita prin suprafata de culoare neagrd, unde se regdsesc multipli astri ceresti, iar
cealaltd parte — ziua, fiind de culoare alba. In prima parte a lucririi se regisesc sase imagini
caricaturale decupate si ulterior lipite pe suprafata ce desemneaza vizual cerul pe timp de noapte.
Imaginile, realizate din linii continui si subtiri de culoare albastrd, prezinta secvente din noaptea
de Ajun cu intamplarile si trairile specifice acesteia: implinire, bucurie, generozitate, gelozie,
a anilor 1963 si 1964 — doi mosi — care isi transmit stafeta ,,Pace”. In cea de-a doua parte a
compozitiei, organizatd conform schemei cadentei ritmice de tact simplu, este utilizata abil
modularea proportiilor ce vizeaza dimensiunile sarjelor. Aici, pictorul, ca si 1n alte sarje, foloseste
contururile chipurilor si contrastul dintre suprafetele albe si cele de un albastru intens n vederea
portretizarii artistelor Domnica Darienco si Ecaterina Malcoci, solistei Teatrului de Opera si Balet
din Chisindu Maria Biesu si a pictoritei Ecaterina Roman. Chipurile tinere si pline de energie sunt
schitate cu ajutorul liniilor de contur si ele mladioase si pline de verva, iar mandria, Increderea,
forta launtrica, multitudinea aspiratiilor specifice unor personaje este redatd prin intermediul
posturii drepte, a barbiei ridicate si a privirii strapungatoare. Pe cand naivitatea, lirismul si
optimismul firii omenesti este valorificat prin accente modeste, realizate prin punct si pata tonala.
Cu toate ca personajele sunt reprezentate pana la umeri, sau pana la piept, pictorul Glebus Sainciuc
nu ezita sa prezinte unele detalii precum floarea de la piept, textura pieselor vestimentare sau
bijuterii si alte atribute care vin sd ofere detalii despre apartenenta sociald si statutul acestor
doamne. Analiza sarjelor in cauza ofera prilejul de a cunoaste trasaturile de caracter ale tinerelor
artiste [24].

Remarcam, caricaturile semnate de Glebus Sainciuc au fost selectate de mai multe ori,
pentru ca acestea sa serveascd drept coperta pentru unele numere ale revistei de satird si umor
Chiparus. De o asemenea selectie si promovare s-au bucurat mai multe lucrari ale pictorilor Alexei
Grabco, Iurie Rumeantev, Igor Vieru, Nicolaec Makarenko, Evgheni Merega s.a. Toate operele

create de catre Glebus Sainciuc ,, uneori in aparenta simple si cu un subiect cotidian, sunt pline de
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actiune interioara ce animeaza personajele, conferind tablourilor de gen, portretelor, sarjelor,
bagatelelor, mastilor o putere de expresie aparte” [180].

In perioada 1962-1964 este dezvoltatd baza tehnico-materiald a sectiei ,,Grafici” a Uniunii
Artistilor Plastici, ,,cu eforturi mari a fost organizat atelierul de stampad. Exista in dotare o presa
litografica experimentald si doud prese pentru gravurd. Acum graficienii stapanesc autolitografia” [43].

In acest sens, un interes deosebit prezintid cele 24 de autolitografii realizate de citre
graficianul Boris Sirokorad in perioada anilor 1962-1963. Aceasta serie trateaza in mod satiric
subiecte religioase. Imaginile, in care este atestatd naratiunea, asocierea, simbolurile si dispunerea
in opozitie a obiectelor si a personajelor, s-au evidentiat prin multitudinea de tehnici utilizate in
vederea prezentarii conceptului ateist care era in voga la vremea respectiva. Criticul de arta Dmitrii
Goltov considera, ca cea mai reusitd lucrare din aceasta serie este ,,Ha oono auyo/Cu aceeasi
infatisare” (Fig. A2.1199) [221]. Foile satirice din aceasta serie au fost prezentate in anul 1963 la
Exporzitia Republicana de Arte Plastice din Chisindu, iar in anul 1964 la expozitia din Moscova
(BAHX), unde artistul a fost premiat cu Medalia de Aur.

Tot in perioada anilor 1962-1963, Boris Sirokorad realizeaza seria de autolitografii
Copnule mpaswi/Buruieni. Acestea au fost prezentate la Expozitia Republicana de Arte Plastice
din Chisindu si la cea de-a doua Expozitie unionala Kiev-Moscova-Lvov (8 foi grafice) [220, 48].

Pentru pictorul Boris Sirokorad anii 1962-1963 sunt reprezentativi prin realizarea unui
numdr sporit de lucrari satirice si expozitii la care a participat. In anul 1962 a fost organizati
expozitia personala a lucrarilor artistului cu tematica antireligioasa [48]. Tot in 1962 vede lumina
tiparului catalogul Expozitiei republicane de arte plastice ,,Septenalul in actiune”, unde artistul
Boris Sirokorad participa cu 20 de foi satirice. Printre acestea se numara si lucrarea intitulata
sugestiv Ooun ¢ cowrou, cemepo ¢ noxckowUnul cu plugul si sapte cu lingura (Fig. A2.1191).
Mesajul imaginii satirizeaza intr-o cheie metaforica aspecte cotidiene, precum cele din imaginea
in care este prezentat un om ce munceste, in timp ce altii se bazeaza pe rezultatele muncii lui.
Imaginea se caracterizeaza prin forme selectate si tratate judicios, ce ofera privitorului posibilitatea
de a percepe cu usurinta actiunea scenei, determinand cititorul la reflectii [48, 237].

Pe paginile revistei de satira si umor Chiparus apar incepand cu anul 1960, concomitent cu
foile satirice semnate de catre plasticianul Boris Sirokorad si lucrari, semnate de pictorii lurie
Rumeantev, Nicolac Makarenko, Evgheni Merega, Leonid Domnin, Alexei Grabco s.a.

De exemplu, in imaginile satirice semnate de cdtre graficianul Turie Rumeantev sunt
abordate teme de morald, cultura si cotidian, iar uneori politice. Imaginile elaborate de cétre artist
sunt constituite din multiple personaje si situatii comice, reliefate compozitional prin intermediul

unor pronuntate particularititi dinamice. Pictorul valorifica iscusit insusiri umane, cum ar fi:
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sarguinta, harnicia, devotamentul, modestia, lenevia, impertinenta, linguseala s.a. dand dovada de
perseverenta si profund spirit de observatie, de asemenea si de o vastd cunoastere a modului de
reprezentare plasticd a diverselor accesorii ce completeazd imaginile: bijuterii, accesorii
vestimentare, obiecte, piese ale unitatilor de transport, facturi ale diferitor materiale.

Activitatea complexa indreptatd sa satisfacd doleantele a sute de mii de cititori fideli ai
revistei Chiparus a contribuit la elaborari atat de ordin ideatic, cat si artistic, reprezentari rationale
si clare ale formelor si detaliilor, atenuandu-se detalierile antropomorfe ale personajelor, dar si
inzestrarea chipurilor umane cu caracteristici psihologice inedite, tipice, expresive, generalizate,
fapt ce contribuie la sesizarea cu usurintd a mesajelor. Drept exemplu pot servi lucrarile O marfa
care merge bine (Fig. A3.4), Inainte, spre sat!, 1964 (Fig. A2.1363), Nu vd temeti, e proaspdtd
poama, 1964 (Fig. A2.1384), Campania electorald, 1964 (Fig. A2.1394), Intrebarea educatiei...,
1964 (Fig. A2.1429).

Remarcdm, lucrdrile elaborate de Iurie Rumeantev sunt aidoma unei lumi vazute prin
intermediul unei prisme a masurii si a bunului simt. O astfel de percepere a tangibilului a contribuit
la realizarea unor lucrari satirico-umoristice in care sunt excluse distorsionari ale formei
personajelor si ale hidoseniei (Fig. A2.1432). Cu alte cuvinte, Iurie Rumeantev zamisleste
caricaturi cu tentd umoristica fard a accentua artistic scene nefiresti sau bufonade, dar prin scenele
extrase rational din realitate subliniaza aspecte hazlii in asa mod incat acestea par existente sau
chiar a fi desenate la locul faptei [4, 13].

In aceastd ordine de idei mentionim ci tema ,,Mecanizarea industriei moldovenesti” a fost
tratata plastic original, folosind mijloacele plastice specifice graficii satirice si de catre asa artisti
plastici precum Filimon Hamuraru, — cazul imaginilor: Mai repede cu aparatele..., 1962 (Fig.
A2.665), Bariera, 1964 (Fig. A2. 1257), de V. Zagoruiko, cazul: De ce n-ai inhamat calul?, 1958
(Fig. A2.72), de lgor Vieru, — Inainte vream un cal..., 1959 (Fig. A2.96), O noud rationalizare a
mecanizatorilor de la ,,Moldselihoztehnika”, 1963 (Fig. A2.1095), si Seful fermei: Noroc de
mecanizarea asta..., 1959 (Fig. A2.136), de Vladimir Plentkovski, — Veniti incoace, suratelor, ca
se mandnca si asta!, 1964 (Fig. A2. 1274), de Nicolae Makarenko, — Mecanizare la nivel inalt,
1964 (Fig. A2. 1334) si In pas cu tehnica..., 1963 (Fig. A2.970), de R. Tures, — 1924 — 1964, 1964
(Fig. A2.1388), de lacov Averbuh — Perinita, 1963 (Fig. A2.932) s.a. Tema ,,Muncii si a atitudinii
fatd de aceasta” este exersatd si de plasticienii Simion Polingher in imaginea FEu sant... gata
(Figura A3.114), Nicolae Makarenko, — Ei, trezeste-te! E timpul sa pleci in concediu, 1963 (Fig.
A2.1038), Hei, rup! (Fig. A2.1043), Alexei Grabco, — Tu du-te la semdnat! Habar n-ai sa joci
carti..., 1964 (Fig. A2. 1258). In contextul mecanizirii de la vremea respectivi este relevanti si

tema semiautomatizarii activitatilor casnice, si anume a procesului de curatare a rufelor sau cel de
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pastrare la rece a produselor alimentare. Astfel, de la inceputul anilor ’60, pe paginile revistei de
satira si umor Chiparus apar caricaturi sociale ce pun accent pe achizitionarea si utilizarea de catre
cetatenii de rand a masinii de spalat rufe si a frigiderului, cazul lucrarilor realizate de catre Filimon
Hamuraru — De ziua ta, mamico, ..m-am scaldat, 1963 (Fig. A2.938), si lurie Rumeantev —
Mamica iar ne-a pacalit: a spus ca din oud iese pui!..., 1964 (Fig. A2.1438).

Odata cu exersarea si dezvoltarea artistica a principiilor realiste de reprezentare plastica a
motivelor, in creatia graficianului Iurie Rumeantev se observd deopotrivd si imbogatirea
substantiala a conotatiilor generate de subiectele abordate. Pictorul opteazad insistent pentru
solutionarea plastica a temei printr-un accentuat substrat satiric, consolidand ideatic imaginea cu
subtile valente semantice. In consecinti, autorul izbuteste si reprezinte artistic importante
fenomene, fapte si diverse evenimente din viatd specifice mediului cultural, medicinal,
educational, familial s.a. Astfel, caricatura Invitatul, 1964 (Fig. A2.1268), este o replici la
cunoscutele afirmatii ale vremii, ca pentru adevaratii oameni de stiinta ,,cdmpul este o carte care-i
invatd”. In aceasta foaie grafici este prezentata realist o scend surprinsa intr-o sald de conferinte,
in care in calitate de protagonisti sunt prezentati artistic un grup de oameni ce participa la audierea
discursului unui oarecare ,invatat”. Imaginea este realizatd in culori alb-negru cu impact
semnificativ: oglindeste tinuta vestimentara academica, rozul, evoca cromatica naturalista a pielii
personajelor indeplinind si functii expresive de ordin compozitional, albastrul, accentueaza
prezenta manualului de agriculturd, acesta fiind element central, invoca tema discursului tinut n
fata publicului. Mesajul textual al lucrarii este prezentat printr-o legenda in forma de monolog,
interpretat de catre ,,savantul” ce isi tine discursul 1n fata auditoriului. Din atitudinea serioasa si
responsabild, postura incordata si aplecatd inainte, expresia faciald severd, ochii larg deschisi si
,nstrimbatura” incordatd a gurii se poate judeca despre straduinta depusa de catre asa-numitul
»invatat”, ca subiectul examinat si demonstrat sa fie inteles si asimilat de catre cei prezenti.
Umorul, dar totodata si biciuirea, batjocura necrutatoare ce predomina aceastd scend tinteste
anume modul de demonstrare a procesului de prelucrare a solului, aratul, — prin intermediul
creioanelor ce semnifica metaforic imaginea plugului, tamponul, ce reprezinta tractorul si cartea,
ce dupa ,,invatat” oglindeste campul. Scopul graficianului a fost orientat spre crearea plastica a
analogiilor ironice intre situatiile contextuale, Indreptand prin aceasta privitorul spre reflexii.
Reactia celor prezenti in sald — acoperirea urechilor, tinerea de frunte sau de cap, inclinarea capului
pe spate, fetele intrebatoare, toate demonstreaza atitudinea si gradul de ,,intelegere” de catre public
a procesului explicat de catre ,,invatat”. Printre multitudinea de lucrari pe teme sociale, plasticianul
Iurie Rumeantev a elaborat si lucrari in care a oglindit diverse evenimente de talie internationala.

In operele sale graficianul inventeaza si insereazd in caricaturi procedee noi si originale ce
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contribuie la reliefarea sensului generat de subiecte sau imagini de obiecte si sensurile reprezentate
de acestea, cazul imaginii ceasornicului in compozitia Vremea lucreaza... (Fig. A3.42) [4, 13, 54].
Evident, ca subiectele abordate nu doar de Iurie Rumeantev, dar si de mai multi caricaturisti din
perioada respectiva corespundeau ,,orientarilor” vremii in care au fost create. Imagini simbolice,
cu implicarea unor procedee stilistice si plastice noi, se prezinta original si total diferit de Ziegfried
Polingher, cazul foilor grafice /n loc de materie cenusie, 1963 (Fig. A2.1066) si Planuri
conservate, 1963 (Fig. A2.1072), de Aron Starkman.

In mai multe foi grafice, Iurie Rumeantev, ca si pictorii Ion Stepanov, lacov Averbuh,
Leonid Domnin si Alexei Grabco, pune sub lupa satirei si a umorului activitatea functionarilor,
ironizand viata ,,deloc usoara” a acestora, cazul imaginilor Un director nou, 1964 (Fig. A2.1309),
De-atdta lucru... nu-si vede capul, 1964 (Fig. A2.1303), lar n-au strdns gunoiul!, 1963 (Fig.
A2.1014), Este vreun foileton in posta de astazi?, 1963 (Fig. A2.1020), La o directie teritoriald,
1962 (Fig. A2.784). In creatia sa, artistul a profesat iscusit tehnicile acvaforte, linogravura, desenul
executat cu penita cu tus pe hartie, cu creionul, adesea exersand si tehnici mixte. Profesand arta
grafica, Iurie Rumeantev a reusit sa realizeze opere ce reflecta esenta subiectelor abordate, atat
prin mijloace plastice si aranjamente compozitionale expresive — linie si forma, cat si prin evocarea
unor vaste sentimente si emotii umane. Opera artistului retine atentia cititorului, largind
considerabil mesajul generat de text.

La inceputul celui de-al saptelea deceniu se manifestd creativ in domeniul graficii satirice
mai multi artisti plastici care, pana in aceastd perioadd, nu au realizat sau publicat lucrari specifice
acestui gen special al artelor. Din aceastd categorie de artisti faceau parte E. Usov, Alexei
Colibneac, Gheorghe Vrabie [157], Leonid Domnin, Dumitru Trifan, Turie Canasin s.a.

Grafica destinata editiilor periodice cunoaste, la inceputul anilor "60, o vastd popularitate
si se bucura de dezvoltare in materie de subiecte abordate, maniera de realizare, figuri de stil si
solutionare estetica a unor teme de actualitate. Acest lucru se datoreaza implicarii tot mai active a
mai multor graficieni in procesul de realizare a foilor grafice cu tenta umoristicd, ironica, satirica.

Artistul Dumitru Trifan, alaturi de alti caricaturisti, adesea publicd multiple caricaturi cu
tentd ironica si umoristici pe paginile unor cunoscute editii periodice. In martie 1961 apare pe
paginile revistei de satira si umor Chipdrus prima caricatura semnata de protagonist (Fig. A2.374).
Peste un an, in suplimentul ,,Ctenyma/Steluta” al revistei Scdnteia Leninista (nr.1, ianuarie 1962),
identificdm o caricaturd sociala semnatd de acelasi autor, realizata in maniera benzilor desenate
(Fig. A2.627) [184], iar cu incepere din luna martie a anului 1965 artistul publica multiple
caricaturi si desene umoristice in ziarul Cultura Moldovei (denumit din aprilie 1965 Cultura),

printre acestea se regasesc imaginile De revelion, 1966 (Fig. A2.1700), Fara cuvinte, 1966 (Fig.
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A2.1701), Umor sportiv, 1966 (Fig. A2.1702), Dragoste si gelozie, 1966 (Fig. A2.1704), Zambete
sportive, 1966 (Fig. A2.1706). Din anul 1967 incepe frumoasa colaborare a graficianului cu revista
Femeia Moldovei, unde se face cunoscut publicului larg prin intermediul caricaturii casnice, cazul
imaginilor Umor de 8 martie (Fig. A2.1961), In noaptea de Anul Nou (Fig. A2.1964), Fard cuvinte
(Fig. A2.1965).

In anii 60, Dumitru Trifan se face remarcat printre artistii caricaturisti deja cunoscuti la
acest moment, ne referim la Alexei Grabco, Iurie Rumeantev, Nicolac Makarenko, Boris
Sirokorad, Glebus Sainciuc s.a. In perioada de referinta stilul plasticianului este in plina elaborare
si formare. Bundoard, in foile grafice umoristico-satirice ce vad lumina tiparului pe paginile
revistei pentru copii Scdnteia Leninista plasticianul apeleaza la principiul de imitare plastica a
desenelor realizate de copii. In anii 1960-1970, aceast tendinta a imitarii artei naive exista atét in
arta plastica autohtona, cét si in grafica de carte. Maniera in cauza ofera posibilitatea manifestarii
libertatii creative printr-0 combinare de abordari plastice apropiate creatiei copiilor [26, 126].

Analizand foile satirice semnate de catre Dumitru Trifan si publicate in revista de satira si
umor Chiparus in aceeasi perioada de timp, atestdm exersarea de catre artist a orchestrarii spatiului
compozitional in doua-patru scene, acestea fiind dispuse fie pe orizontald, fie pe verticala (Fig.
A2.408, Fig. A2.412). Compozitiile acestor imagini aduc in prim-plan subiecte din viata cotidiana,
sunt policrome si sunt realizate plastic in stilistica graficii de carte, fiind utilizatd metoda de
reprezentare realistd. Totodatd, scenele sunt abil selectate din viata reala si urmaresc scopul
prezentarii unui univers artistic cu tenta ironica, comica avand, in acelasi timp, un rol moralizator
si educativ. In perspectiva atingerii expresiei si mesajului, in imagine sunt implicate tratarea
grotesca si distorsionarea intentionatd a formei. Aceste foi grafice sunt realizate in tehnica
acuarelei cu prelucrare grafica suplimentara in tus — una dintre cele mai raspandite modalitéti de
exprimare artistica Tn aceastd perioadd. De mentionat, cd aceeasi modalitate de orchestrare a
spatiului compozitional In cateva scene, este exersatd pe larg si de catre plasticienii Igor Vieru,
cazul lucrarii Nu aduce ceasul cdt aduce anul, 1962 (Fig. A2.896), Nicolae Makarenko — Mi-ai
lichidat ferma, pdcatosule!, 1962 (Fig. A2.706), Ziegfried Polingher — Activistii clubului, 1963
(Fig. A2.949), lacov Averbuh — Creste ca pe drojdie, 1963 (Fig. A2.1126), lurie Rumeantev —
Amatorul produselor fainoase, 1963 (Fig. A2.1127), Vladimir Plentkovski (Ce inseamnd sa naiba
numere 40?, 1959 (Fig. A2.79), Boris Sirokorad — Evolutie, 1959 (Fig. A2.77), Leonid Domnin —
Am cam obosit... Sa ma odihnesc putin, 1962 (Fig. A2.722).

Cea de-a doua jumatate a anilor ’60 - inceputul anilor °70 este una dintre cele mai fructuoase
perioade din activitatea pictorului Dumitru Trifan. Activand in calitate de pictor la saptdmanalul

Cultura, plasticianul reuseste cu prisosinta sa realizeze si sa publice pe paginile acestuia multiple foi
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de grafica satiricd in care se observa conturarea particularitatilor stilistice individuale ale artistului
(Fig. A2.1702, Fig. A2.1709, Fig. A2.1710, Fig. A2.1959, Fig. A2.1960, Fig. A2.1963) [133, 119].
Despre ziarul ,,Cultura”, jurnalistul si diplomatul Valeriu Turea scria: ,, /mi amintesc, student fiind,
ca saptamanalul ,, Cultura” avuse norocul sa-l aiba in frunte, timp de 12 ani, pe poetul Victor
Teleuca. Era o revista de mare tinuta !’ [194]. Caricaturale publicate de catre Dumitru Trifan la
ziarul mentionat ,,cochetau” cu textele scrise de tinerii jurnalisti si scriitorii autohtoni. Pentru a
reprezenta mai multe teme precum tema sportului, a relatiilor intre soti, secvente din cultura,
plasticianul utiliza din plin linia, iar pentru a echilibra compozitia si a face unele secvente expresive,
protagonistul utilizeazd mai mult sau mai putin pata tonala. In tot acest rastimp, Dumitru Trifan
reuseste sa exerseze linia, sa promoveze energia creatoare a acestui element de limbaj si expresie
artistica, modeland-o pe aceasta In perspectiva credrii unor imagini ce reprezinta o lume complexa a
relatiilor umane cotidiene [7, 26].

Se bucura de o mare popularitate, incepand cu sfarsitul anilor *60, si creatia graficianului
Alexei Grabco. In aceasti perioadi artistul este prolific, colaborand cu mai multe editii periodice
din RSS Moldoveneasca, precum: Scdnteia Leninista, Femeia Moldovei, Tinerimea Moldovei,
Chiparusg s.a. Astfel, seria de benzi desenate Vecinii apar cu regularitate pe paginile revistei Femeia
Moldoveli, revistei de satira si umor Chipdarus, iar seria Trica si Ciupicd continua sa apara in revista
Scanteia Leninista intr-o formuld mai viu coloratd si cu o orchestrare mai diversa a spatiului
compozitional, fiind exersate un numar sporit de scene si modalitati de dispunere a subiectului, fie
pe verticala sau pe orizontala (Fig. A2.314 — Fig. A2.318, Fig. A2.320 - Fig. A2.323).

In mod consecvent, artistul a preferat si-si publice opera satirica in revistele Chipdrus si
Krokodil, unde se evidentiaza printr-o deosebita luciditate creativa a observatiei si distinsa tratare
satirica. Creatia plasticianului Alexei Grabco a fost gazduita si pe paginile revistei est-germane
Fraie-Velt cu un titlu expresiv de articol Vecinul Grabco [199].

Facandu-se referinta la seriile mentionate, artistul Alexei Grabco a publicat carti pentru
copii, In care sunt inserate scurte povestiri ilustrate, cazul editiilor Aventurile lui Trica si Ciupica
(1960), Noile aventuri ale lui Trica si Ciupica (1963). Publicistul Victor Prohin, referindu-se la
aparitia albumului Aventurile lui Trica si Ciupica (1960), scria ca ,,Petru Carare il indeamna pe
Alexei Grabco sa-si adune istorioarele despre ,, Trica si Ciupica” pentru a fi publicate [144, 96].

Din punct de vedere semantic, seriile de caricaturi semnate de graficianul Alexei Grabco
pot fi echivalate cu pamfletul scris, frecvent utilizat in dramaturgia teatrald. Operand liber cu
compozitia, forma, proportia, spatialitatea imaginii, artistul a creat lucrari simple si totodata

impresionante de o rezonanta narativa si ideaticd complexa.
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Tendinta implicarii principiului narativ-descriptiv in grafica satiricd, practicata cu incepere
de la sfarsitul anilor *50 de cétre Alexei Grabco, este continuata si de graficianul Leonid Domnin.
Plasticianul, avand o pregatire profesionala distinsd, inscrie In palmaresul sau o suita Intreaga de
desene animate, carti ilustrate, afise satirice si, bineinteles, o multime de caricaturi, toate fiind
caracterizate prin individualitate inconfundabila. In acest context remarcam diversitatea activitatii
artistice a protagonistului si diversitatea stilistica a creatiei acestuia, care a lasat o amprenta asupra
stilului personal. In calitatea sa de pictor si regizor la studioul cinematografic ,,Moldova Film”
protagonistul a creat multiple filme de animatie precum Marita (1972), Poveste despre vandtor
(1976), Baiatul care a jignit soarele (1977), Cum si-au gasit prieteni (1981) [117, p. 54; 187, p.
8, 9]. Remarcam in filmul Pescari invatati (1978), ca si in caricaturile sale, Leonid Domnin
exerseaza una si aceeasi maniera stilistica de includere artistica in narativul imaginii a intonatiilor
zambetului, acesta fiind promovat de gluma, ironie si satira [2, 3].

Diversitatea preocuparilor artistice ale artistului Leonid Domnin si-a lasat o amprenta
benefica asupra stilului personal inedit al acestuia, iar utilizarea unor materiale ca hartia, acuarela
lumii. Acestea fiind realizate artistic intr-0 cheie umoristico-satirica si ironica concisa, expresiva.
Imaginile graficianului informeaza cititorii despre realitatea timpului in care au fost create foile
grafice. Printr-o exersare reusita a elementelor de limbaj plastic si, nu in ultimul rand, prin tehnica
de manuire a tusului, artistul reuseste sa realizeze imagini laconice, iar prin intermediul operarii
desavarsite cu acuarela pictorul creeazd compozitii ample cromatic si in acelasi timp expresive.
Ca si multi alti artisti caricaturisti, Leonid Domnin a preferat sd imbine tehnica acuarelei cu
prelucrarea grafica in tus. Aceasta i1 oferd graficianului prilejul de a atinge o cota expresiva si
esteticd avansata si, in acelasi timp, de a-si promova plastic mesajul predestinat cititorului. De
altfel, aceleasi tehnici de lucru erau utilizate de catre artist si in cazul realizarii ilustratiilor de carte,
cazul ilustratiilor pentru povestirea Caprele Irinucai de Ton Creanga [47], artistul atingand vibratii
tonale si texturale de o subtild noblete.

Revenind la arta caricaturii, constatam ca primele caricaturi sunt realizate de catre pictorul
Leonid Domnin in conformitate cu principiile compozitionale proprii ilustratiilor de carte, cu mici
implicatii ale unor figuri de stil sau tehnici specifice genului satiric. In aceste foi grafice accentul
este pus pe reprezentarea spatiului scenic, pe demersul descriptiv al subiectului si pe interactiunea
dintre elementele compozitiei. Odata cu ascendenta profesionista si cu realizarea, in perioade
scurte de timp, a multiplelor si diverselor caricaturi, stilistica creatiei plasticianului sufera si unele
modificari. Astfel, la sfarstul anilor 60 — Inceputul anilor 70, artistul Inzestreaza reprezentarile

obiectuale cu expresii promovate de contururi sau linii expresive si sugestive. Totdodata, creatorul
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reuseste sa obtina efecte estetice originale prin utilizarea resurselor emotive si, nu in ultimul rand,
prin modalitatea de intruchipare artistica a personajelor.

Diversitatea activitatii profesionale a artistului a contribuit la intelegerea de catre acesta a
faptului ca, comunicarea, 1n orice forma nu ar fi ea, verbald, nonverbala sau scrisa, este esentiala
si in actul de creatie plastica. Deoarece comunicarea, inclusiv cea nonverbala sau vizuala, are ca
suport actiunea si reflectia. Plasticianul realizeaza caricaturi ce implica atat scene dinamice, cat si
actiuni laconice, promovate de mijloace artistice asociativ-metaforice care provoaca cititorul la
meditare. In acest sens, remarcim legdturi tematice, structurale si semantice intre operele din
creatia lui Leonid Domnin si cele din creatia caricaturistilor Nicolae Makarenko si Iurie
Rumeantev. Aici, amintim foile grafice semnate de Leonid Domnin Uite, asa o stiuca a inghitit
tot pestele din iazul nostru, 1965 (Fig. A2.1521), Cu vin si cu gustarica, 1965 (Fig. A2.1537),
Desi, tu Gimi, esti contra comertului..., 1965 (Fig. A2.1513). De remarcat faptul ca Leonid
Domnin acorda o deosebitd atentie spatiului scenic in care se desfasoara actiunile. Substratul
narativ este structurat plastic de citre pictor in planurile spatiului imaginii, sau in mai multe foi
grafice, printre care: Ce ne-am face, daca n-ar fi fost autobuze, 1965 (Fig. A2.1493) sau Pentru
prima data vad un sef... 1967 (Fig. A2.1784) care au, intrucdtva, asemandari cu creatia
caricaturistului Alexei Grabco. Atat in unele dintre operele lui Alexei Grabco, cat si printre cele
semnate de Leonid Domnin se observa apelarea la narativitate, care in creatia protagonistilor are
menirea de a capta atentia cititorului, de a-1 familiariza cu subiectul tratat si de a-1 implicd in
procesul de reconstituire a atmosferei momentului de timp reflectat in imagini. Astfel, farmecul
detaliilor, nota lirica, coloristica vie, contururile aduse spre grotesc ale personajelor reprezentate
accentueaza faptul ca acesti artisti s-au dovedit a fi desenatori priceputi, reusind sd zamisleasca
caricaturi de o autenticd individualitate.

Opera artistului Leonid Domnin a fost cunoscuta cititorilor datorita revistei de satird si
umor Chiparus. Pe paginile acesteia, plasticianul a publicat multiple caricaturi sociale prin
intermediul carora adesea satirizeaza viciile si activitdtile cotidiene ale oamenilor de rand, precum
si a functionarilor publici. Temele valorificate de catre artist prin intermediul graficii satirice se
incadreazd 1n repertoriul celor de oglindire a muncii, a educatiei, a sportului si a activitatii
functionarilor publici. In imaginile lertati-md, tovardse director, iards sunt mai sus decat
dumneavoastra, 1967 (Fig. A2.1869), Cdantec de leagan, 1967 (Fig. A2.1731), Constructia baii?
Am terminat-o demult..., 1963 (Fig. A2.1075), Cum asa, Vasile Paviovici?..., 1963 (Fig. A2.1166)
se atestd exersarea largi a manierei de realizare compozitionala specifici ilustratiilor de carte. In
acestea, cadrul compozitional este rational regizat, iar ductul liniilor, prin intermediul caruia se

structureaza imaginea, este elegant. Linia contribuie la demarcarea figurilor personajelor, iar unele
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parti ale corpului, fiind voit disproportionate, contribuie la crearea unui efect comic aluziv. Unele
caricaturi realizate de catre pictor au fost inspirate din situatii reale ale cotidianului.

Atat pe plan national, cat si international, Leonid Domnin se face remarcat datorita
participarii active la multiple expozitii specializate, printre cele mai representative fiind Expozitia
de caricatura, Chisinau 1960; Expozitia desenelor satirice din revistele , Krokodil” si
,, Chiparus”, Chisinau 1963; Expozitia republicana a tineretului (desene satirice), Chisinau 1966;
Expozitia zonala de caricaturd, Tallinn 1967; Expozitia zonala de caricatura, Kiev 1968. Gratie
maiestriei de care a dat dovada pictorul Leonid Domnin, lucrérile grafice ale acestuia au fost inalt
apreciate de colegii de breasla Ion Taburtd, Leonid Beleaev si Vladislav Obuh [47].

Aici este cazul de mentionat ca lucrdrile semnate de Leonid Domnin promoveaza
preponderent aspecte ironice si mai rar sarcasmul sau bufonada. In calitatea sa de spectator ironic
al unor evenimente cotidiene, pictorul, avand o atitudine detasata si un bun simt rational,
satirizeazd prin caricaturile sale moravurile, excesele, neimplinirile lumii inconjuritoare. in
perspectiva atingerii optiunilor tematice, artistul recurge la implicarea cu regularitate in
caricaturile sale a zoomorfiei, aceasta asigurandu-i pictorului promovarea unor expresii artistice
inedite, cat si a mesajului generat de imagine. Sunt representative, in acest context, foile grafice
Am fost numit la voi instructor pentru zboruri la distante mari, 1965 (Fig. A2.1514), Vii de la
spital?, 1967 (Fig. A2.1728), Jalba, 1967 (Fig. A2.1742), O sa ne mandnce, 1967 (Fig. A2.1763),
La ferma voastra propun sa fie redus postul de paznic, 1970 (Fig. A2.2171), Sdnt numit director
la voi. Cred cd ne vom veni pe plac, 1965 (Fig. A2.1583). In caricaturile mentionate apelarea la
zoomorfie contribuie la concentrarea atentiei asupra firii personajului zoomorfizat, iar din aceasta
deriva interpretarea mesajului. Leonid Domnin, aidoma fabulistilor Alexandru Donici sau Jean de
la Fontaine, apeleaza la semantismul alegoric conventional, unde personajele zoomorfizate
ilustreaza cate un viciu uman: vulpea intruchipeaza viclenia si lingusirea, pisica — plicerea de a
petrece ziua lenevind, gilceava, libertatea [111, p. 223]; cioara/corbul — denuntatorul sau
calomnia, descrisa inca in Antichitate ca o pasare guraliva si indiscreta [111, 63], cocosul — trufia,
vanitatea etc. Deci, scopul urmarit de plastician a fost orientat spre participarea activa a cititorului
in discursul narativ in vederea gasirii deznodamantului, chiar oferindu-i acestuia posibilitatea de
a-l personaliza. Scopul, fiind determinat rational, este atins si prin claritatea compozitiei, cadrul
bine regizat si laconismul de tartare a formelor. Totodata, foile grafice ale artistului par a fi schite
predestinate desenelor animate gratie faptului ca cititorul ,,devine parca” parte integranta din scena
surprinsa [2, 3].

S-au preocupat de implicarea zoomorfiei in calitate de mijloc de expresie in crearea foilor

grafice satirice si plasticienii Nicolae Makarenko, Iurie Rumeantev, — cazul lucrarii La jal-
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upravlenie, 1959 (Fig. A2.174), Igor Vieru, in foile grafice Vulpile: O candidatura mai buna pentru
sef al fermei nici cd poate fi!, 1962 (Fig. A2.643), In limba burgheza, 1959 (Fig. A2.306), Numai
inainte, 1962 (Fig. A2.655), Leonid Grigorasenco, in lucrarea Cdt is eu de fricos... , 1958 (Fig.
A2.17), Ta. As — Imprumutd-mi blana ta..., 1959 (Fig. A2.125), Simion Polingher — I-a mers vestea,
1959 (Fig. A2.124), V. Arcadie, cazul imaginii Am fost atent la critica pe care ati adus-0..., 1959
(Fig. A2.191), s.a. Bundoar4, in foile grafice Ei, cine mai vrea o ferma noua?!, 1964 (Fig. A2.1310),
Tot pe drum, pe drum, pe drum..., 1959 (Fig. A2.301) de V. Arcadie este promovata figura satirico-
simbolicd a imaginii berbecului ce intruchipeaza viciul uman — Incdpatinarea, si cea a broastei
testoase, care este asociata cu actiunile si miscarile lente. De regula, plasticienii promoveaza ultima
imagine — simbol prin accente ale configuratiei motivului si a culoarii, iar supradimensionarii
motivului amintit, fata de alte personaje implicate in compozitii, li se ofera prioritate. Adesea pictorii
promoveaza original mesaje satirice sau ironice de ordin social, prin intermediul scenei specifice
cunoscutei fabule ,,Corbul si Vulpea” realizata de Jean de la Fontaine. Astfel, plasticienii lurie
Canagin (Fig. A2.664), A. Haraga (Fig. A2.116), Leonid Grigorasenco (Fig. A2.34) si Ziegfried
Polingher (Fig. A2.1051) iau in deradere palavrageala, prostia omeneasca si linguseala umana prin
intermediul exersarii imaginii simbolice a corbului si a vulpii si a situatiei in care se pomenesc aceste
personaje.

O amprenta creativa, in arta caricaturii sociale din anii *60-"70 a lasat-0 graficianul Nicolae
Makarenko. Activitatea creativa a acestuia a fost orientatd spre elaborarea unor imagini
umoristico-satirice prin care sunt reflectate teme de cultura, cotidian, relatii familiale, activitati
casnice, aspecte profesionale, aspecte de morala, sport s.a. Adesea plasticianul isi directioneaza
lupa satirei asupra prostiei umane, invidiei, naivitdtii, viciilor, coruptiei, barfei, leneviei.
Abordand scene de diversd tematica, pictorul isi indreapta satira spre dezvaluirea prin imagine a
unor fenomene sociale actuale vremii 1n care acestea au fost create.

Liniile expresive si adesea tratate unghiular, utilizarea in procesul de reprezentare a formei
a liniei de contur, implicarea culorii in perspectiva amplificarii starilor sufletesti sau a esentei
fenomenelor i-au permis artistului sa redea realitatea original, sa reprezinte realist obiectele si
personajele. Totodata, mijloacele artistice, procedeele si figurile de stil exersate i-au inlesnit
graficianului dezvaluirea si accentuarea celor mai acute si importante aspecte ale vietii,
transpunandu-le satiric in opere inedite.

Creatia pictorului s-a fructificat cu realizarea unor lucrari grafico-satirice ce pot fi inglobate
in urmatoarele serii: Secvente profesionale, La cumpana anilor, Secvente cotidiene, In colhoz, La
scoala, De ale stiintei, La locul de lucru, La cinematograf, In strada, Tineri si tinere, Soti §i sotii,

Mame si copii, Realitati internationale, Secvente sportive [17, 18].
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Daca e sa examinam foile grafice din seria Secvente cotidiene, constatam faptul, ca Nicolae
Makarenko zamisleste foile cu tentd umoristica fara a apela la bufonada sau batjocora, oglindind
expresiv Insusiri umane complexe si caracteristici psihologice originale. Plasticianul extrage rational
din viata reala motive si realizeaza artistic scene laconice si clare. Compozitiile imaginilor grafice
sub genericul Fizicii si liricii, 1966 (Fig. A2.1718), Fara cuvinte, 1964 (Fig. A2.1314), Ha-ha-ha!
Pe tine te tine doua ruble puiul, pe cand eu cu zece copeici am luat si un ou, si un pui!, 1966 (Fig.
A2.1703) au la baza reprezentari de mai multe personaje. Mijloacele de expresie grafica sunt
multiple: punctul, linia, pata, culoarea, care in ansamblu, printr-o usoara miscare a mainii, transmit
materialitatea obiectelor, starea de spirit a personajelor, precum si atmosfera dominantad din scena
surprinsa, prin intermediul carora Nicolae Makarenko da dovada de atentie si spirit de observatie
dezvoltat.

O alta serie de lucrari cu denumirea Secvente profesionale, vine sa ironizeze activitatea
zilnica a functionarilor publici. Nicolae Makarenko, la fel ca si alti caricaturisti — Leonid Domnin,
lacov Averbuh, Eugeniu Merega, Ziegfried Polingher, a dat dovada de iscusinta, spirit critic,
inteligenta si verva comicd in procesul de reprezentare a adevaratei fete a unor angajati publici.
Imaginile obiectelor de mobilier, cele ale pieselor vestimentare, expresiile faciale ale personajelor,
forma tratata grotesc, culoarea, legendele imaginilor realizate sub forma de dialog sau monolog
vin si accentueze ideatic scenele surprinse. In aceasta ordine de idei, amintim foile grafice Pentru
asa o mitd ar trebui sa va dau in judecata!, 1964 (Fig. A2.1313) si - Dar sectia dumneavoastrad ce
descoperiri a ficut? - Am descoperit o seamd de plajiate si compilatii, 1964 (Fig. A2.1200). In
acelasi circuit tematic se inscriu si imaginile satirice in care este prezentatd plastic imaginea
birocratului, cazul imaginilor Primavara birocratului, 1963 (Fig. A2.988) de Nicolae Makarenko,
Aureola Birocratului, 1963 (Fig. A2.1024) de Evgheni Merega si De atdta lucru..., 1964 (Fig.
A2.1303) de lon Stepanov.

Pornind de la specificul activitatilor de zi cu zi a oamenilor de la sat, a lucrului acestora in
camp, arealul tematic al foilor grafice la tema in cauza creste considerabil. In acest areal tematic
se inscrie seria /n colhoz, realizati de pictorul Nicolae Makarenko, ale ciror imagini par a fi
desenate la locul faptei. In aceasti serie pictorul valorifica trisaturi umane, atat pozitive — harnicia,
sarguinta, spiritul de echipd, cat si negative, asa ca lenevia, lipsa de punctualitate s.a. In aceastd
serie de lucrari se regdsesc scene firesti cu imagini de muncitori, de tehnica (tractoare, combine
agricole) si de loc de munca (campul colhoznic). Imaginile acestei serii sunt tratate prin linie si
patd tonald, prin care pictorul pune in valoare detalii importante capabile sd promoveze valori
semantice si estetice inedite. In caricaturile State umflate, 1963 (Fig. A2.1124), Piedestalul de

onoare, 1964 (Fig. A2.1396), Nu pot sa cosesc cu combainul grdnele astea culcate la pamant,
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1964 (Fig. A2.1350) semnate de Nicoale Makarenko, un rol important il joaca mesajul lingvistic,
adica legenda. In acest context specificim ci partea scrisa a lucrarii este constituiti la fel, conform
unor reguli ale genului satiric, si aceasta vine sa contureze, sa evidentieze, sa promoveze logica
gandului si, totodata, spiritul sarcastic sau comic al scenei. Asemenea caricaturistului lurie
Rumeantev, plasticianul Nicolae Makarenko, prin intermediul acestei serii, biciuieste obiceiurile
nefaste ale colhoznicilor si neajunsurile din activitatea acestora.

Tot asa imagini — ale chiulangiului, lenesului, smecherului, mincinosului si ale altor
personaje de acest gen se intalnesc in lucrdrile din seria La locul de munca:. Cum stati cu
drumurile?, 1965 (Fig. A2.1551), Pai ati spus ca lucrati bine...., 1961 (Fig. A2.584), La mata,
gheaghea Skulski, e ca la fotbal, 1961 (Fig. A2.593), De ce tavarasul tau munceste, iar tu stai
nemiscat?, 1963 (Fig. A2.912), Hei, trdntore, de ce nu lucrezi?, 1963 (Fig. A2.1084). In foile
grafice mentionate, pictorul Nicolae Makarenko abordeaza atitudinea diverselor tipuri de
muncitori fatd de munca pe care o exercitd. Scenele acestei serii, de reguld, surprind doi sau un
grup de muncitori prin intermediul carora plasticianul reprezinta artistic modul de comportament
al acestora la locul de munca. Pe de o parte, imaginile reprezintd salariati responsabili si
sarguinciosi, iar pe de alta, pe cei ce se eschiveaza de la indeplinirea sarcinilor de munca. Cei din
urma sunt tratati de catre pictor prin imaginea unor pozitii ale corpului relaxat (pe sezute, culcat)
si de cele mai multe ori avand ca atribut obligatoriu imaginea unei tigari. Particularitatile satirice
definitorii ale imaginii au aparut si s-au reliefat in constiinta pictorului, cel mai probabil, in baza
observatiilor, faptelor intalnite in viata de zi cu zi. In foile grafice ale acestei serii persista aceleasi
modalitati de constituire a imaginii si de dezvaluire a firului narativ satiric ca si in celelalte serii
[18]. Aici amintim si foile grafice ale altor plasticieni care au exersat abil acelasi subiect tematic:
Pe astazi mi-am facut norma, 1959 (Fig. A2.152) de Evgheni Merega, Paza buna, 1959 (Fig.
A2.244) de Alexei Grabco, Ajutor, livadar! Omizile ne nimicesc!, 1961 (Fig. A2.398) de Igor
Vieru.

Tot intr-un mod original sunt realizate plastic si foile grafice ce fac parte din seria Tineri §i
tinere. Aici pictorii Alexei Grabco, in lucrarea lata-ne, in sfarsit, singuri!, 1964 (Fig. A2.1243),
Nicolae Makarenko, in lucrarea In Sfirsit am dat de un ungheras mai linistit, 1964 (Fig. A2.1401),
Dumitru Trifan, in imaginea din Fig. A2.1282 (1964), Filimon Hadmuraru, in foaia grafica Acum
putem sd ne [uam: lui babacul i-au marit leafa, 1964 (Fig. A2.1417), Ziegfried Polingher in
lucrarea O gradina de baiat!, 1965 (Fig. A2.1570), A. Posticd, in imaginea Dragoste fierbinte!,
1963 (Fig. A2.987) s.a. utilizeaza eficient contrastul dintre pata tonala, linie si culoare, acestea
fiind acompaniate uneori de text. in asa fel, penita caricaturii satirizeazi superficialitatea

sentimentelor, slabiciunile si materialismul tinerilor in ceea ce priveste alegerea partenerului.
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Este de remarcat rubrica Usturici (Fig. A2.621, Fig. A2.622) din revista Femeia Moldovel,
unde graficianul Nicolae Makarenko abordeaza intr-un mod ironic relatiile dintre soti. Aceasta
serie pune in prim-plan coliziile a doud personaje, si anume a sotului si a sotiei, acestia fiind
reprezentati plastic de catre pictor in diferite ipostaze si situatii. Atenuand detalierile antropomorfe
ale personajelor, dar inzestrandu-le chipurile cu particularititi generalizate, expresive, tipice,
plasticianul contribuie la atingerea scopului de a aduce in prim-plan moravurile proaste si defectele
umane, optand spre corectarea acestora. Concomitent, modul de inserare a petelor tonale in
structura compozitionald si semnificatia acestora contribuie la promovarea unor mesaje ample.

Un interes deosebit trezesc si foile grafice semnate de plasticianul lacov Averbuh [49, 189],
care, mai cu seama in anul 1964, publica pe paginile revistei de satira si umor Chipdarus imagini
concepute artistic din doua cadre. Acestea, de reguld, sunt dispuse pe verticala, si, prin intermediul
comparatiei satirice, demascheazad, consemneazd si judecd anumite comportamente umane si
situatii ce incalcd bunul simt, sau sunt incompatibile cu esenta umana. Sugestive in acest sens sunt
lucrarile Ingeniosii, 1964 (Fig. A2.1265) si In lumea liberd, 1964 (Fig. A2.1237). Mesajele
trasnsmise de catre plastician sunt promovate prin intermediului culorii tratate expresiv in tehnica
acuarelei, aceasta fiind acompaniata de conexiunile dintre mimica diverselor personaje.

La randul lor, plasticienii Filimon Hamuraru [171, 176], Roland Vieru, Aron Starkman
[52], R. Postica, manifestandu-se activ pe paginile revistei de satird si umor Chipdrus cu incepere
din anul 1965, au adus un suflu original si noi abordari plastice revistei in cauza.

Fiecare dintre pictorii mentionati au izbutit sa se manifeste prin apelarea la tehnici originale
de valorificare a mijloacelor de expresie, fapt ce le-a accentuat individualitatea artistica. Bundoara,
Aron Starkman a creat compozitii satirice ce poarta mesaje simbolice generate de metaforele plastice
prezentate intr-o cheie laconicd, minimalista. Apeland la expresivitatea liniei si la accente constituite
din hasurd, caricaturistul Inzestreaza imaginile cu valori descriptive care pun in evidentd stéri
spirituale ale personajelor reprezentate. in unele foi grafice, precum Asadar, unanimitate, 1964 (Fig.
A2.1207), Nici macar in noaptea de Anul Nou nu au putut sa faca focul..., 1964 (Fig. A2.1201),
Incetati s va faceti de cap, 1965 (Fig. A2.1482) pictorul apeleaza subtil la reflectii asupra realitatii
existentiale ale omului, a alegerilor pe care le face acesta in viata de zi cu zi si a manifestarilor sale
in diferite medii sociale. La fel ca si in grafica de carte, plasticianul genereaza si in grafica satirica,
expresii promovate de linii de tip hasurd, spatii albe, dinamism al elementelor compozitionale
dispuse atat pe vertical, cat si pe orizontala.

In urma examinirii foilor grafice create de catre plasticianul Filimon Hamuraru
constatam, subiecte sociale traditionale precum talharia, lenevia si palavrageala sunt valorificate

intr-o cheie stilisticd ineditd. In imaginile create de cdtre artist prevaleazd structurarea

86



compozitionald a imaginii asemanatoare artei scenografice. Caricaturile artistului sunt
caracterizate de umor fin, acesta fiind acompaniat de actiunea scenei si accentele ironice generate
de trasaturile chipurilor umane redate intr-o maniera grotesca. Mesajele imaginilor create de pictor,
dezviluind peripetiile vietii sociale, au functii informative si educative. Drept exemplu servesc
foile satirice Daca nu vin peste trei ore, asteapta-ma peste trei ani..., 1965 (Fig. A2.1473), lan
intra si vezi, cdt face amu un buletin de boala..., 1965 (Fig. A2.1593).

In seria intitulatd Sarje prietenesti, publicate in ziarul Cultura in anul 1965, pictorul
Filimon Hamuraru prezinta imagini ale regizorului Vladimir Lisenko, redactorului de cronica Neli
Glusco, loctiitorului redactorului-sef George Malarciuc, operatorului Ivan Serstiukov, regizorului
Vladimir Plamadeala, regizorului Emil Loteanu, secretarului Uniunii Cineastilor din RSS
Moldoveneasca Moisei Gaspas s.a. (Fig. A2.1462). Tot aici este reprezentata si sarja ce oglindeste
autorul imaginilor. Plasticianul apeleaza la principiul grotesc si cel al exagerarii, pe care le
utilizeaza cu moderatie, dar care contribuie la evidentierea celor mai importante trasaturi fizice si
psihologice [5, 22]. In vederea reliefarii trasaturilor de personalitate, a stirilor emotionale ale
personajelor, Filimon Hamuraru exerseaza abil multiplele linii modelate voit.

Tot in anul 1965, un alt plastician, Glebus Saiciuc, prin intermediul sarjei, aduce un omagiu
maestrului Vladimir Curbet, dansatorilor Larisa Oprea, Tatiana Usaci, Ion Furnica, Antonina
Galustean, Spiridon Mocanu s.a. (Fig. A2.1458). Cateva dintre aceste sarje, alaturi de alte lucrari ale
protagonistului, au fost prezentate, in acelasi an, in cadrul Expozitiei Grecu Mihail. Picturd. Sainciuc
Gleb. Sarje. Masti, in orasul Baku [35, 119]. Pentru a sublinia diversitatea plastica a trasaturilor faciale
ale personajelor, plasticianul a exersat abil liniile subtiri. Aceleasi procedee au fost exersate si in fundal,
in perspectiva atingerii expresiei unui spatiu aerat. lar prin orientarea linilor in directii diferite Glebus
Sainciuc evidentiaza diversitatea facturilor materialelor. Pata de culoare este utilizatd si aceasta in
vederea reprezentirii volumului figurii. In acelasi an, artistul publica o galerie de portrete sarjate a mai
multor personalitdti, pe chipurile cdrora se evidentiazd munca asidud, smerenia, darzenia, mandria si
aspiratiile spre care tind acestea. lar expresivitatea ochilor si ,,strdmbatura” voitd sau spontand a fetei
scot in vileag stari sufletesti distinse [69].

Este de remarcat originalitatea abordarii motivelor in sarjele realizate de Glebus Sainciuc
cu prilejul desfasurarii Congresului al Ill-lea al Scriitorilor din RSSM din 14-15 octombrie 1965
[78]. Multe din sarjele in cauza sunt de tip narativ, iar pictorul reprezinta concomitent nu doar
portretul personajelor, dar si detaliile din spatiul Inconjurator. Sarjele predestinate lui Ion C.
Ciobanu, Mihai Cimpoi, George Meniuc, lon Druta, Ion Podoleanu, Pavel Botu, Vasile Coroban,
Arhip Ciubotaru sunt realizate in profil, pana la umeri, pana la brau sau pana la genunchi, in acestea

fiind exersate reusit tehnici mixte de imbinare a elementelor plastice (Fig. A2.1466). Aceasta
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optiune i-a oferit plasticianului posibilitatea de a prezenta continutul scenelor cu Incarcétura lor
spirituald, cultural si sociald. In lucrarile in cauzi se observa un alt interes, unul mai viu, mai
responsabil fatd de oglindirea realitatii, a anturajului si interactiunea personajelor cu acesta.
Principiul de tratare a formelor este cel al exagerarii, amintind de sarjele secolului al XIX-lea, or
imaginea capului personajelor, fiind realizata supradimensionat, avea menirea de a pune in valoare
caracterul personajelor, a discursurilor si a ideilor contextuale adiacente imaginii [22, 24].

In anul 1965 isi manifesta prolific abilititile artistice in materie de caricatura sociala si
plasticianul Roland Vieru. Elementul inovativ si distinctiv al foilor grafice satirice semnate de
acest artist constd in imbinarea armonioasa a desenului realizat in tus si acuareld cu tehnica
colajului. Artistul publica pe paginile revistei de satira si umor Chiparus foi grafice, ce presupun
o abordare unica si originald, venind sa sporeasca interactivitatea cititorului cu mesajul scontat,
cazul foilor grafice cu genericul: Nu gasesc aici fotografia mea (Fig. A2.1476), Da, taticule, era
sa uit (Fig. A2.1531), Tranzistor cu stilat (Fig. A2.1489). Roland Vieru compune imaginea prin
multiple instantanee dinamice, piese din domeniul fotografiei, muzicii si televiziunii. Anume
aceste accente de materialitate, redate prin metoda colajului, au avut o contributie deplina asupra
gradului de interactiune cu realitatea scenelor, cu spiritul si tendintele vremii. Influentele sunt si
ele foarte clare, venind din domeniul profesat de catre artist — cinematografia. Astfel, una dintre
retetele de baza din arsenalul artistic al lui Roland Vieru — caricaturistul este amestecul de ,,culturd”
cinematografica cu umorul, acompaniat cu cate un strop de ironie fina.

Cu ocazia desfasurarii Congresului al Il1-lea al Scriitorilor din RSSM din anul 1965, in
foile grafice de pe paginile revistei de satird si umor Chiparus plasticianul Roland Vieru trateaza
plastic original imaginea-simbol al motivului clasic al Pegasului, in vedereca promovarii unor
mesaje care ar promova inspiratia poetica, dar si pentru a ironiza ambianta sociala si culturala in
care acest sentiment germineazi si se dezvolti. In imaginea reprezentata in Fig. A2.1640 un rol
important il joaca culoarea, in calitate de accent plastic semnificativ.

In cea de-a doua jumitate a anului 1965, pe paginile revistei Chipdrus se manifesta, in
calitate de caricaturisti, pictorii Oleg Zemtov, A. Stirbu si Alexei Sainciuc [182] fiecare dintre ei
fiind originali in felul sau, imaginile acestora deosebindu-se prin mijloacele de expresie utilizate.

Bundoara, caricaturile lui Oleg Zemtov demonstreazd vadit manifestul de biciuire si
satirizare a unor aspecte din societate precum trandavia, eschivarea de la sarcinile de lucru,
talharia, profitoria, cazul imaginilor din Fig. A2.1600, Fig. A2.1601, Fig. A2.1627, Fig. A2.1632,
Fig. A2.1622. Stilul sau este caracterizat de renuntarea la detalii si apelarea la compozitii ample,
ritmate, cu multiple personaje aflate in miscare. Uneori pictorul exerseaza zoomorfia pentru

redarea mesajului Intr-o formuld mai simplistad, mai populard, alteori recurge la comparatie,
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metodologie a carei efect umoristic si educativ este pus in valoare prin tusele vibrante ce genereaza
conotatii simbolice. Forta liniilor imprima compozitiilor un anumit grad de forfota, iar vivacitatea
culorilor realizate in tehnica acuarelei trezesc interesul privitorului asupra deslusirii starilor
personajelor si a mesajului imaginii.

Caricaturile semnate de Alexei Sainciuc si A. Stirbu se caracterizeaza prin ,,schitarea”
ductului linear deasupra unui strat cromatic expresiv tratat in acuarela. Stilul lui A. Stirbu, fiind
de tenta realist, promoveaza trasaturile faciale expresive ale personajelor, cazul foilor grafice Trei
pahare fard apa!, 1965 (Fig. A2.1625), Mihail Petrovici, m-a insarcinat nevasta-mea..., 1963 (Fig.
A2.908), Neculai Petrovici, veniti sda jucam domino!, 1967 (Fig. A2.1901), Si totusi mai mari sunt
angajamentele mele!, 1967 (Fig. A2.1914).

La randul lor, caricaturile semnate de Alexei Sainciuc (pseudonimul Du-Du), poarta alura
unei atitudini critice fatd de realitate, a inteligentei si observatiei, precum si a capacitatii de a
generaliza si a promova in cateva linii simple forta simbolico-filosoficd a mesajului. Mentiondm
foile grafice Ocupat, 1967 (Fig. A2.1894), Fig. A2.1883, Fig. A2.1913, Fig. A2.1944.
Compozitiile acestor imagini sunt laconice, lipsite de legende sub forma de text si pun in evidenta
expresii generate de grafisme sonore si semnificative.

In perioada de timp examinata, printr-o larga varietate a temelor si a viziunilor artistice, se
remarca si creatia plasticianului Vladimir Plentkovski [53]. Acesta se promoveazad activ pe
paginile aceleiasi reviste de satird si umor Chiparus, dupd cum am mentionat anterior, inca din
primul an de editare a acesteia. Metoda de creatie a Iui Vladimir Plentkovski se distinge prin
zugravirea unor scene prin care pictorul opteaza spre dezvaluirea trairilor emotionale, a gandurilor
si a caracterelor contemporanilor. Plasticianul ramane a fi inventiv in compozitiile sale, imaginile
fiind mai mult satirice si ironice decat umoristice. Originald este foaia grafica N-au scos toatd
sfecla..., 1965 (Fig. A2.1479), unde trasaturile de caracter ale personajului central, precum si
episoadele din viata si activitatea acestuia, si-au gasit o intruchipare alegorico-simbolica
convingatoare. Direct sau indirect, compozitia mentionata aminteste abordari similare specifice si
creatiei artistului plastic francez Honore Daumier (1808-1879) [285]. Dimensiunea alegorica si
incarcatura semantica a foii grafice semnate de Vladimir Plentkovski, reiese clar din insasi
interpretarea succesiva a celor doud planuri ale scenei prezentate.

Viata si activitatea artistica din deceniul al saptelea se suplinea de diverse expozitii, care
au contribuit si la dezvoltarea creatiei artistilor caricaturisti. Spre exemplu, in cadrul Expozifiei
consactare Zilei Tineretului se remarca prezenta artistilor plastici lurie Rumeantev, Alexei Grabco

si Nicolac Makarenko [236]. Criticul de arta Victoria Rocaciuc a remarcat ca lucrarile satirice ale
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acestora nu au putut fi ramase neobservate, dat fiind faptului ca ele se evidentiau prin spiritul
deosebit de observatie a evenimentelor si a tiparelor umane din jur [153].

La Exporzitia aniversara de arte plastice dedicate celor 40 de ani ai RSSM si ai Partidului
Comunist al Moldovei (1924-1964), ce s-a desfasurat in anul 1965, graficienii au participat cu
ilustratii, coperte de carte, desene, afise si foi satirice: Boris Sirokorad a prezentat 9 autolitogravuri:
Tpouya/Troita, Ha oono nuyo/Na odno lito (Fig. A2.1199), Paznoocuncs/S-a descompus,
Boconoocka na amomnom xabnyurxe/Sandale cu toc..., Emy ecmb 0 uem nooymamu/El are la ce sa se
gdndeascad, Knuea 6vimus, eeuepruil 360n/Cartea vietii, clopot de seara s.a.; Nicolae Makarenko —
4 foi grafice realizate in tus si guasa, printre care: K eéonpocy 06 sxonomuu/Pe problema economisirii,
V nogu s tehnikoi/7ine pasul cu tehnologia s.a., si Alexei Grabco — seria ,, Boe na 3emre/Dumnezeu
pe pamdant”, ultima fiind constituita din 10 foi satirice realizate in guasa [264].

Reiesind din analiza temelor abordate in foile de grafica satiricd ce au fost prezentate in
cadrul acestei expozitii, se constatd ca acestea erau realizate in conformitate cu planul tematic de
creare a afiselor la tema antireligioasa, tema problemelor politice generale si a luptei impotriva
razboiului. In imaginile foilor grafice se combina principiul de reprezentare monumentala a formei
cu diverse particularitdti stilistice specifice caricaturii, precum cele de grotesc, de exagerare a
formelor, inclusiv alegoria si metafora s.a. [43].

In anul 1965, conform Planului de activitate a Uniunii Pictorilor, au fost planificate
expozitii menite sa sporeascd popularitatea caricaturii in randul publicului, acestea fiind initiate cu
scop educativ. In luna aprilie 1965 a fost planificatd Expozifia pe tema antireligioasd Cu expunerea
lucrarilor plasticienilor Boris Sirokorad si Alexei Grabco in orasele Tiraspol si Bender. Pentru 8
mai 1965 a fost planificata Expozitia personal a lui Boris Sirokorad in incinta Casei Ofiterilor. In
luna august-septembrie era planificata Expozitia lucrarilor revistei Chiparus in satul Climauti,
responsabili erau desemnati plasticienii Igor Vieru si Alexei Grabco. lar cu prilejul Zilei pictorului
si a sdptamanii artelor plastice la Chisindu a fost planificatd Expozitia lucrarilor satirice,
responsabil de organizarea acesteia fiind desemnat plasticianul Simion Pikunov [44].

In anul urmitor, 1966, a fost organizati expozitia de graficd satirici a artistilor Boris
Sirokorad si Alexei Grabco cu genericul Opyorcuem cmexa/Armele rdasului. Tematica dominanta a
acestei expozitii era cea antireligioasd, fiind consideratd una dintre cele mai marcante expozitii
[153, 48, 255].

La aceasta expozitie Boris Sirokorad prezintd 25 de foi grafice realizate pe hartie prin
tehnica litografica, iar Alexei Grabco expune 18 lucrari realizate cu penita pe hartie in tus si guasa
[255]. Foile grafice ale graficianului Alexei Grabco, abordeaza tema antireligioasda in context

social, iar cele semnate de Boris Sirokorad — in context politic.
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Caricaturile semnate de Boris Sirokorad implica multiple elemente compozitionale, printre
care personaje si recuzitd (Fig. A2.1711 — Fig. A2.1713). Maniera de realizare a acestora aminteste
de stilistica afiselor. Totodatd, In solutionarea esteticd a acestora, sunt exersate pe larg conotatii
sustinute de metafore plastice, hiperbole si alegorii. Lucrarile lui Alexei Grabco se caracterizeaza
prin laconismul de exersare a mijloacelor de limbaj plastic si compunere lapidard a compozitiei.
Pictorul implica pe larg linia de diferite grosimi si pata tonald, care contribuie la amplificarea
tensiunii dinamice a scenelor (Fig. A2.1714 — Fig. A2.1717). Amintim, ca Alexei Grabco publica pe
paginile revistei de satird si umor Chiparus, in perioada 1964-1965, foi grafice la aceeasi tema (Fig.
A2.1272, Fig. A2.1354, Fig. A2.1362, Fig. A2.1366, Fig. A2.1411). Sunt de remarcat interferentele
estetice dintre liniile albe, derivate din strilucirea hartiei albe, ce definesc contururile elementelor
compozitionale, si pata de culoare neagra a fundalului. Astfel, jocul activ al luminii si al suprafetei
tratate in culoare neagra asigura vigurozitate si expresie imaginii, in acelasi timp amplificand
mesajul.

Tot in anul 1966, pe paginile revistei de satira si umor Chipdrus apar caricaturile semnate
de Dumitru Todica, V. Gorin si A. Gladisev, pictori care vor bucura cititorii revistei cu regularitate
pana la nceputul anilor *70. Privita in ansamblu, grafica satirica realizatd de acesti caricaturisti
presupune reducerea compozitiilor la o metafora plasticd, care este orientatd spre dezvaluirea
comicului situatiilor din realitate. In acest sens, liniile schematice de contur conlucreazi reciproc
cu accente cromatice in vederea nzestrarii imaginilor cu valori semantice descriptive specifice
temelor abordate. Printre aceste teme se regasesc: lupta cu alcoolismul, utilizarea ineficienta a
echipamentelor agricole si a resurselor financiare precum si elucidarea aspectelor legate de
ecologie.

Specific pentru caricaturile realizate de catre A. Gladisev este modul de detasare a actiunii
in spatiul scenic si de tratare meticuloasa a elementelor decorative (Fig. A2.2002, Fig. A2.2015,
Fig. A2.2024, Fig. A2.2035, Fig. A2.2051). Creatia lui A. Gladisev presupune alinierea la
principiile specifice artelor plastice din RSSM de la inceputul anilor ’60, care denota aspiratia
plasticianului indreptata spre atingerea in imagine a expresivitatii decorative [114, 115].

In creatia unui alt pictor, cea a lui Dumitru Todica, ca si in cazul celei a plasticianului
Nicolae Makarenko, remarcam accentuarea conturului formelor prin intermediul expresiei culorii
negre a tusului, aceasta fiind si generator de mesaj. Dumitru Todica are si aceeasi atitudine, ca si
Nicolae Makarenko, fata de maniera de realizare plastica a chipurilor umane (Fig. A2.1737, Fig.
A2.1782, Fig. A2.2091, Fig. A2.2095, Fig. A2.2143, Fig. A2.2239, Fig. A2.2257). In comparatie

cu imaginile create ce catre pictorul A. Gladisev, foile grafice realizate de Dumitru Todica difera,
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dar totusi observam ca artistii pastreaza asemanatoare particularitatile desenului naiv, ultimul fiind
combinat cu elemente de grotesc, care uneori sunt fie umoristice, fie satirice.

Intre timp, unii dintre cei mai activi si prolifici pictori caricaturisti ai vremii — Alexei Grabco
si Leonid Dominin, promoveaza grafica satiricd la nivel national nu doar prin intermediul editiilor
periodice, dar si al expozitiilor. In aceasta ordine de idei, pe data de 30 noiembrie 1966, in incinta
filialei Muzeului National de Arte al RSS Moldovenesti este vernisata Expozitia cu genericul /lepsas
Pecnybnuxanckas Monooesxicnas Xyoooicecmeennas Bvicmaexal Prima expozitie republicand de
arta a tineretului, unde au fost prezentate publicului larg urmatoarele foi umoristice-satirice: ITocze
npembepvl H08020 WUPOKOIKpanHo2o guremalDupd premiera noului film de pe ecranele larg,
HzouymralGluma, Koaneza, kyoa eeoeus IlecacalColege, unde il duci pe Pegas? realizate in
acuareld de catre Alexei Grabco, si Ha evicmaskelLa expozitie (hartie, tus, pand/penitd), A smom
Pembpanom nennoxue pamor oenan...|Dar acest Rembrandt a facut rame bune... (hartie, tempera,
acuarela) (Fig. A2.710) Kaxue npusmnvie accoyuayuu svizvieaem sma rkapmunal Ce asociatii
placute evoca aceasta pictura (hartie, tus, acuareld), semnate de Leonid Domnin, cel care, pentru
prima oard, participa la expozitie cu lucrari ce fac parte din genul caricatural [229]. Lucrarile expuse
oglindesc exersarea de catre graficieni a diverselor tehnici grafice in combinatie cu cele apropiate
picturii. Diversitatea de tehnici conferd foilor grafice particularitdti ce le evidentiazd prin
prospetimea reprezentarii scenelor cotidiene si expresiilor estetice valoroase.

In grafica satirica de la sfarsitul anilor 60 se manifesti activ si plasticianul Emil Childescu,
care debuteaza in anul 1963 in arta graficii satirice cu caricaturi sociale pe paginile revistei de
satird si umor Chipdrus (Fig. A2.1157, Fig. A2.1178). In anul 1967, dupi o fructuoasi activitate
in grafica de sevalet, reuseste sd publice foi grafice umoristico-satirice ce se inscriu in filiera
tematica a perioadei de timp expuse examindrii. Imaginile create de catre pictor (Fig. A2.1775,
Fig. A2.1794, Fig. A2.1828, Fig. A2.1842, Fig. A2.1921, Fig. A2.1936), prin figuratiile stilistice
si coloristice, prin dinamismul miscarilor si echilibrul formelor, sunt asemanatoare cu ilustratiile
de carte realizate de artist in perioada de referinta. Mesajele imaginilor sunt bazate pe reprezentarea
unor secvente cu tenta ironica si botjocoritoare, avand in vizor realitati din activitatea colhozului
sau din viata de zi cu zi a oamenilor. Sensurile ironice ale imaginilor sunt promovate de catre
pictor prin intermediul tehnicilor artistice specifice graficii de sevalet, dar si a particularitatilor
graficii satirice: de reliefare a grotescului, exagerarii, zoomorfiei si comparatiei.

Tot in anul 1967, pe paginile revistei de satird si umor Chiparus isi promoveaza activ
creatia plasticienii Isai Carmu, Arcadie Antoseac [158], Nicolai Datii, Valentin Tico, Elena
Rotaru. Acestia continua experientele plastice si subiectele tematice caracteristice perioadei date,

diversificand acest gen al artelor plastice prin modalitdti de tratare graficd si prin implicarea

92



comparatiei si asocierii, exersate in calitate de mijloace de limbaj simbolic, ce contribuie la
relevarea expresiei estetice si a conceptului spre care se opta. Ca exemplu, foile grafice cu
genericul 40, 1967 (Fig. A2.1761), Ce crezi ca o sa ne cumpere pentru asta taticul: ciocolata sau
bomboane?, 1967 (Fig. A2.1812), De ce nu lucrezi? Fac economie de combustibil, 1970 (Fig.
A2.2235), Acordor, 1970 (Fig. A2.2272), semnate de Arcadie Antoseac, se remarca prin
distorsionarea grotesca a formei si accentele reliefate artistic prin intermediul petei tonale.
Caricaturile lui Valentin Tico reprezinta compozitii structurate intr-un singur sau patru cadre pe
orizontald, in care se inscriu scene cotidiene tratate sarcastic, iar rolul de amplificator al expresiilor
estetice si de promovare a valentelor semantice ii revine petelor tonale si coloristice (Fig. A2.1792,
Fig. A2.1816, Fig. A2.1822, Fig. A2.1986).

In grafica satirica din cel de-al saptelea deceniu diversificarea tematica a foilor grafice se
facea prin mai multe modalitati. Cele mai importante si de neglijat surse de inspiratie, erau listele
cu teme generale, inaintate Uniunilor de creatie, acestea fiind valabile pentru toate republicile
URSS. Alaturat acestora, Uniunea Artistilor Plastici din RSS Moldoveneasca propunea, la randul
ei, teme incluse in planurile expozitiilor [153, 188]. Insa, cercul de interese creative ale artistilor
caricaturisti nu se rezumau doar la temele propuse, fiindcd pictorii isi identificau si personal
temele, acestea fiind adesea sugerate de cititorii sau colaboratorii redactionali [199]. La fel, sunt
relevante si foile grafice Cine-i pentru luarea in primire a clubului, rog sa nu lase jos mana, 1967
(Fig. A2.1724) de A. Postica, Barbierie, 1967 (Fig. A2.1767) de Nicolae Makarenko, Paznicul:
Du sacul la mine acasa..., 1967 (Fig. A2.1772) de Vasile Cojocaru, Auzi, elefantule, cum tropdim
noi?!, 1967 (Fig. A2.1923) de Elena Rotaru, unde in subsolul desenelor sunt mentionate numele
si prenumele cititorilor care au sugerat temele, precum si localitatea de bastina a acestora. Uneori
era prezentd si o scurta descriere a istorioarei care a stat la baza fenomenului, sau a situatiei relatate
de cititori.

Important de remarcat este faptul cd in perioada de referinta sunt utilizate si proverbele,
zicalele sau versurile din cantece. Acestea au fost frecvent exersate in calitate de generator de idei
pentru crearea caricaturilor, dar si in calitate de legende sub forma de text pentru unele imagini
umoristico-satirice, cazul foilor grafice Unde-i unu — nu-i putere... unde-s doi — puterea creste!,
1965 (Fig. A2.1618) de Nicolae Makarenko, Trandafir de la ,, Moldova, 1963 (Fig. A2.996),
(La)lele, (1a)lele, frumoasele mele (la)lele..., 1963 (Fig. A2.997), Floare la ureche, 1963 (Fig.
A2.998) de Igor Vieru, Cine a spus, ca intre doud nu te ploua?..., 1963 (Fig. A2.921) de lurie
Rumeantev, Buturuga mica rastoarna carul mare!, 1963 (Fig. A2.961) de Aron Starkman, Cu o
Floricica nu se face primavara, 1963 (Fig. A2.993) de Vladimir Plentkovski.
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Procesul de dezvoltare si imbogatire din punct de vedere tehnic si stilistic al graficii satirice
era conditionat de evenimentele cultural-artistice din fosta URSS. Incepand cu sfarsitul anilor *50
si prima jumatate a anilor 60, se promoveaza intensiv arta gravarii In lemn (xilogravura) si
linogravura. In aceastd ordine de idei, amintim participarea activa a graficienilor caricaturisti la
Expozitia dedicata celor 50 de ani ai Marei Revolutii Socialiste din Octombrie, cu foi grafice
realizate prin intermediul tehnicii linogravurii. In acest context, sunt relevante lucririle lui
Ziegfried Polingher — Ilooatime na souiny!/Dati pentru razboi! si Ilpozacedasuuecs/Cei care se
retin in cadrul unei sedinte, ale lui Iurie Rumeantev — I'ocnooa, eéam ne kasicemes, umo nam s16Ho
yecomo He xeamaem?/Domnilor, nu credeti ca ne lipseste clar ceva?, I'0e nem 2on06vl — Ho2am
eope/Unde nu-i cap — vai de picioare (Fig. A2.59) si Coerano 6o Boemname/Facut in Vietnam, si
lucrdrile lui Boris Sirokorad — Jeuws xax nouwv/Ziua este ca noaptea, Pacceem/Rdasarit,
Pocmox/Vliastar si B napmusanei/La partizani [238, p. 16-17]. Foile grafice de satira politica a
acestora au atras atentia prin ecoul viu al evenimentelor ce aveau loc in lume, dar si prin forta
conotatiilor semantice ale metaforelor simbolice. In imaginile in cauzi, conceptul satiric si
simbolismul mesajului sunt promovate de insusi subiectul in sine. Caricaturile elaborate in
perioada de referinta au fost promovate in calitate de arma de neinlocuit in lupta pentru pace de la
vremea respectiva, facand parte din lista tematica ce era propusa tuturor domeniilor artistice din
tara [153, 140].

Semnificativa in contextul dat este Expozitia cu genericul Ha cmpaoice mupa/La paza pdcii,
organizatd in perioada februarie-martie 1968, in Sala expozitionala a Directiei expozitiilor de arta si
panorame din RSSM [45]. Criticul de artd Ludmila Toma mentiona ca pentru aceasta a fost adaptata
Catedrala Mitropolitana [188]. Cu acest prilej, in anul 1970 iese de sub tipar Catalogul Expozitiei
dedicate celor 50 de ani ai Armatei Sovietice. In cadrul expozitiei au participat cu multiple foi grafice
satirice graficienii caricaturisti Nicolae Makarenko, Iurie Rumeantev si Boris Sirokorad, cu lucrari ale
caror mesaje au fost bazate pe observatii ale unor evenimente din viata. Foile grafice ale acestor pictori,
prin promovarea unor expresii monumentale, oglindesc diverse fatete tematice, printre acestea fiind cele
realizate in seria ,, Kmo ceem eemep/Cine seamana vantul”: Ha mom ceeme/Pe lumea cealalta,
Tokovinuxu/Raposatii, Cmomp 6oesvix uacmery/Revizuirea unitatilor de luptd, Axyus no
ymupomsopenuio/Actiune de pacificare, Hebonvwoe ymounenue/Mica precizare, Hosas eoennas
cneyuansHocmv/Noua  specialitate militard, realizate in guasa de catre Nicolae Makarenko;
TlenmAT'OHVA/PentAGONIA — foaie grafica realizatd in tehnica acvaforte de catre Iurie Rumeantrev;
seria ,,Bumvie kapmui/Carti batute” (Fig. Al.2, Fig. A2.2329), constituita din 10 lucrari satirice realizate

si acestea in guasa de catre Boris Sirokorad [234].
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Evident, in calitate de ghidaj artistic, cultural si politic, in realizarea acestor lucrari serveau
opiniile oficialilor, care erau vociferate in discursuri la inceputul diverselor intruniri, plenare,
congrese, reuniuni s.a. Din acest punct de vedere, un exemplu elocvent serveste discursul
secretarului Comitetului Central al Partidului Comunist al Moldovei D. S. Kornovan de la
Congresul VI al Uniunii Artistilor Plastici din RSSM desfasurat in perioada 28-29 februarie 1968,
care afirma ca ,,in zilele noastre s-a extins nemdsurat sfera de influenta a artelor vizuale.
Interesele perceptiei comuniste cer de la artistii plastici o inalta cultura pentru a transmite
gandurile creative, pdatrundere indrazneata in modernitate care imbogateste artistul la nivel
ideatic si estetic si 1i extinde orizonturile. Datoria oricarui artist plastic este de a tine sus steagul
realismului socialist principiile de partid si  popularizarea artelor” [46]. Tot in cadrul
Congresului, criticul de arta Matus Livsit a evidentiat faptul ca ,, artistii plastici au inceput sa
foloseasca cu indrdazneala metafora artistica si sa accepte simbolurile” [46].

Bineinteles, schimbarile ce au favorizat dezvoltarea graficii satirice din RSS
Moldoveneasca s-au produs si sub influenta tendintelor din afara tarii. Astfel, plasticienii din
RSSM au inceput sa interactioneze prin intermediul rubricii ,,Caricaturistii lumii” din ziarul
Cultura Moldovei/Cultura cu foile de grafica satirica ale artistilor Herluf Bidstrup (Danemarca),
Boris Efimov, Kukraniksi (Rusia) si ale ziarului Tinerimea Moldovei prin imaginile create de Boris

Efimov.

2.2. Conceptii plastice in grafica satirica din perioada 1971-1990

Anii 70 ai secolul al XX-lea au contribuit la desfasurarea proceselor de dezvoltare stilistica
a artelor plastice din RSS Moldoveneasca, influentand benefic si asupra evolutiei graficii satirice.
Critica de arta ce abordeaza creatia pictorilor din acele timpuri mentiona ca ,,esenta schimbarilor
consta in largirea diapazonului de creatie, innoirea formei artistice, in nazuinta artistilor tot mai
profund, cu mai mult curaj, sa descopere cele mai complicate fenomene ale realitatii...” [153]. La
randul ei, criticul de artd Ludmila Toma remarca, ca de la inceputul anilor *70 in domeniul artelor
plastice din RSSM, ramificarea intereselor creative devine mai intensiva comparativ cu deceniul
anterior. La fel, se mentioneaza si faptul ca pentru artistii plastici au devenit importante meditatiile
filozofice cu privire la ceea ce se Intampla in lume, a sporit interesul pentru aspectele neexplorate
ale vietii, a devenit mai acuta setea pentru independenta creativa [188].

In perioada in cauzi au avut loc schimbiri si la nivelul activitatii editorial-poligrafice.
Acestea s-au manifestat prin largirea arealului tipografic, iar caricaturile capata teren de vizibilitate
pe paginile altor editii periodice decat cele populare in anii *60. In deceniul respectiv, caricatura

devine activa si pe paginile ziarelor Tinerimea Moldovei, Literatura si Arta si a revistei Femeia
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Moldovei — editii pe paginile cdrora, in deceniul anterior, isi publicau foile grafice satirice un
numar restrans de plasticieni, printre care Nicolae Makarenko si Dumitru Trifan.

De la inceputul anilor ’70, in domeniul graficii satirice din RSS Moldoveneasca
diversificarea intereselor artistice devine mai intensiva, deoarece are loc largirea spectrului
tematic, aprofundarea arealului semantic, dezvoltarea figuratiilor stilistice si procedeelor de
interpretare vizuala a realitatii, a interferentelor dintre forma si culoare in cadrul imaginii. Aceasta
etapa este marcata de faptul cd arta caricaturii se completeaza cu noi nume de artisti, fapt ce a
contribuit valoros si original la imbogatirea genului respectiv cu noi orientari stilistice, tematice,
dar si cu noi particularitati ale limbajului plastic, acesta fiind axat pe lapidaritate si metafora
plastica, excluzandu-se partial naratiunea. Printre pictorii care au inceput sa se manifeste in grafica
satirica din aceasta perioada se numara si nume noi, precum lon Migali, Mihail Gherman, Petru
Furculita, E. Televco, Aurel Gutu.

In perioada expusid examinirii s-a constatat ca in caricaturile ce presupuneau anterior
promovarea unui subtext cu o anumitd doza existentiald se implica frecvent expresii si valente a
asa-numitei ironii ,tragice” [250]. Spre deosebire de ironia ,romantica” in care se prezinta
imaginea unui personaj principal ca fiind o persoana care este capabild sd rada de toatd lumea si
de toate, sa critice, sa faca societatea capabild sd refaca lumea la discretia sa, neludnd viata in
serios, — ironia ,.tragica”, face ca toate scopurile si eforturile individului sa fie percepute ca fiind
fictive, iluzorii.

In anii *60 si in mod accentuat in anii ’70, concomitent cu paradigmele realiste de
constituire a imaginii, tot mai frecvent sunt explorate valente asistate de alegorie, metafora, simbol
si parabold, — mijloace plastice ce conlucreaza major cu subiectul literar [66, 153, 188, 58].

Este relevant si faptul ca in anul 1970 graficianul Alexei Grabco scoate de sub tipar un
album intitulat sugestiv Caricaturi [106], iar in anul 1975 — albumul Vecinii [107]. Lucrarile din
cele doud albume reflecta scene anecdotice sau intamplari comice din viata reala. Imaginile satirice
se disting prin modalitatea de desfasurare a subiectului in trei-sase cadre dispuse pe verticala sau
orizontald asemeni unor benzi desenate. Centrul de atractie in jurul cdruia planeaza interesul
permanent al pictorului sunt relatiile dintre vecini. Aceste relatii au constituit baza si laitmotivul
unei Intregi suite de desene satirice create de catre plastician. Relatiile in cauza, fiind de importanta
in intreaga creatie a graficianului, se Intalnesc in numeroase desene realizate grafic original, fiind
adunate in doua serii cu genericul Vecinii si Gard in gard (Fig. A2.2005, Fig. A2.2006, Fig.
A2.2013, Fig. A2.2033, Fig. A2.2037, Fig. A2.2043, Fig. A2.2181, Fig. A2.2198). Lucrarile

acestor doua cicluri vin sa contureze si sa evidentieze situatiile hazlii, uneori chiar ridicole, in care
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se pomenesc vecinii 1n viata de zi cu zi. Alteori, artistul oglindeste vast atuurile si viciile celor
doua personaje.

Seriile mentionate se disting printr-0 tratare plastica modestda a formei motivelor.
Mijloacele de prezentare artistica, caracterizandu-se prin solutii plastice minimaliste, releva si
accentuata fermitate de operare cu linia. Linia este orientata spre definirea riguroasa a configuratiei
formei antropometrice a personajelor, iar trasand-0 pe aceasta exact, pictorul evidentiaza chipuri
bine surprinse si Insusiri omenesti observate atent din realitatea inconjuratoare.

Caracterizandu-se prin claritate a compozitiei, cadru bine regizat si laconism al formelor,
aceste cicluri de lucrdri pun in evidenta procedee originale de realizare plasticd a motivelor si a
fenomenelor surprinse de cdtre pictor din realitatea cotidiana. Secventele vietii sunt tratate de cétre
plastician prin intermediul liniei monocrome, evidentiindu-se tipajul uman si coliziile narative,
optandu-se spre sensuri complexe, realizate plastic prin intermediul unor forme cizelate artistic.
Valoarea foilor grafice realizate de catre Alexei Grabco este determinatd de caracterul original de
zamislire compozitionald, morfologica si sintactici a imaginii. Opera artistului atrage prin
exactitatea observatiei si evidentierea nivelului semantico-umoristic al secventelor, acestea fiind
inzestrate cu accentuate valente etico-educative.

In desencle satirice ale seriilor in cauzi, se ,surprind” doud personaje — doi vecini,
reprezentati plastic in diferite situatii cotidiene precum: odihna, munca, gradinaritul, educarea
copiilor etc. Aceste personaje, intr-un anumit mod, oglindesc viata sociald a individului privitd ca
parte componenta a comunitatii. Graficianul a selectat din contextul realitatilor sociale un anumit
esantion, care este chemat sd reprezinte interconexiunile dintre oamenii aflati in virtutea unor
circumstante a vietii cotidiene alituri. In consecintd, Vecinii sunt reprezentati ca personaje
contradictorii, fiind contrapuse ca conceptie de trai, lume spirituald si modalitate de supravietuire.

Structura compozitionalda a imaginilor este originala, caracterizandu-se prin aranjarea
artistica a evenimetelor in frize orchestrate plastic in foaie longitudinal. Prin intermediul acestui
procedeu, pictorul asigurd expresie dinamicd secventelor narative si totodatd pune in valoare
caracteristicile individuale ale celor doi vecini. Tipajele personajelor, fiind tratate artistic meritoriu
de catre grafician, vin sa sporeascd dorinta de meditatie profunda a cititorului asupra esentelor
vietii si a relatiilor umane.

Artistul acorda atentie sporita spatiului si ambiantei obiectuale in care se desfasoara
actiunea, oferindu-i-se prioritate atat personajelor, cat si rolului semantic al acestora in derularea
discursului narativ. Deosebit de atractive sunt mimicile personajelor. Acestea se impun izbitor in

prim-plan. Astfel, asistdm la o expunere artistica bine dirijata capabild sa oglindeasca invidia,
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aroganta, trufia, mandria si lingusirea, calitdti ce reprezintd latura mai putin onorabild a fapturii
umane.

Diferentierea in scend a manifestdrilor contradictorii ale omului este atinsd prin
semnificatia motivului gardului, utilizat artistic in calitate de hotar a doud gradini. Acesta din urma
fiind un simbol transant ce divizeaza doud lumi. Toate evenimentele narative se petrec in jurul
acestei axe de delimitare spatiald. Caracterul de structurare compozitionald a imaginii si principiile
de realizare plastica a personajelor reflectd pregnant faptul ca vecinii, aceste personaje centrale,
tind sa se domine ,,victorios” unul pe celalalt.

Diferentierile conceptuale sunt reprezentate de catre grafician si prin accesoril.
Diferentierea poate fi sesizata si in planul secund al scenei, prezentandu-se sub forma intrarilor in
curtile celor doud personaje — portile. In contextul in care ,,...poarta reprezinti fata sociald a
gospodariei, cel dintai element care solicitd atentia vecinului” [122], reprezentarea diferita in plan
architectural a portilor celor doi vecini vine s comunice despre trdirile, aspiratiile, dar si
manifestarile launtrice ale proprietarilor. Bundoara, poarta vecinului avut, dar care nu respecta
spiritul traditiilor nationale, are instalatd o poartd inaltd de constructie modernd. Aceasta este
reprezentatd nu intdmplator cu varfurile inaltate la cer, pentru a invoca indirect aspiratiile spre
mirire a proprietarului. In curtea celui de-al doilea vecin, simbol emblematic al taranului,
elementul architectural — poarta — este o constructie traditionald cu conotatii folclorice, intrucat
constituirea structural-compozitionald a acesteia este de factura autohtona. Cu alte cuvinte, acest
simbol, ce ,,...vegheaza la toate actele capitale din viata insului” — poarta, dispune de un
,»-..acoperis in doua ape” [122].

Diferentierile se realizeaza si la nivel de tratare plastica a personajelor. Figurile grotesti ale
personajelor cheie, — ale vecinilor, — sunt simplificate si realizate plastic printr-un contur expresiv
al capului, evidentiindu-se caracteristicile faciale, fapt ce contribuie la determinarea manierei de
prezentare artistica si a stilului personal al plasticianului.

Astfel, daca in cazul reprezentarii figurii umane asistdm la o asemanare vadita a personajelor,
atunci elementul de diferentiere, care indeplineste si functia de element expresiv, este acoperamantul
pentru cap. In scopul sesizarii distincte a celor doud personaje, graficianul infitiseaza eroul ce
reprezintd esantionul oamenilor mai avuti — cu paldrie, iar personajul reprezentativ al ,,oamenilor de
rand” — cu ciciuli din blani de oaie. In acelasi timp, personajul cu palirie vine si reprezinte
manifestarile umane, precum: invidia, vanitatea, inganfarea, ignoranta, lagitatea s.a., pe cand
personajul cu caciuld din bland de oaie — bundtatea, harnicia, ospitalitatea, marinimia, inocenta,

naivitatea g.a.
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Foile grafice realizate de catre Alexei Grabco vin sd prezinte publicului larg fateta satirica
a existentei umane prin intermediul unor chipuri tratate rational-minimalist si al umorului
codificat, prin sinceritatea emotiilor, trairilor, manifestarilor specifice timpurilor in care au fost
elaborate. Intr-un anumit fel, secventele create de catre pictor sunt valabile si in zilele noastre.

Desenele satirice din seria Vecinii sunt expresive gratie manierei de tratare a formei
motivelor, a caracterului de operare cu linia, inclusiv gratie mesajelor generate de elementele
peisagere — componente valoroase ale imaginii. O importanta majora o au scenele reale in care
sunt surprinse personajele si conexiunile starilor launtrice redate pe chipul acestora. Mijloacele
plastice si procedeele artistice exersate de catre pictor contribuie la atingerea expresiei imaginii si,
in acelasi timp, la optimizarea procesului de percepere a operei. Actul comunicarii, infaptuit prin
intermediul mijloacelor de expresie plastica, accentueaza functia sociald a foilor grafice realizate
de catre Alexei Grabco oglindindu-i propriul stil. Realismul scenelor ,,rupte” din viata curentd si
Maniera prezentarii artistice pun in valoare stdrile sufletesti ale oamenilor aflati in relatii de
vecinatate [25].

Luand in considerare contextul cultural si social, artistul a izbutit s@ creeze lucrari integre
stilistic si estetic valoroase. Universul semantic al foilor grafice create de catre artist si-a gasit
realizare gratie elaborarii judicioase a stdrilor emotionale ale personajelor, a exersarii contrastante
a figurativului si a structurarii dinamice a evenimetelor in cadrul scenelor narative reprezentate.

Toate cele afirmate cu privire la orchestrarea structural-compozitionald si estetico-
morfologica a motivelor seriei grafice din editia Vecinii demonstreaza particularitatile stilistice
personale ale plasticianului Alexei Grabco si spiritul de observatie a acestuia.

De altfel, atat Alexei Grabco, cat si lurie Rumeantev, Dumitru Trifan si Nicolae Makarenko
publica activ in perioada 1971-1975 si pe paginile revistei Femeia Moldovei. Spre exemplu, creatia
pictorului Nicolae Makarenko pentru aceata editie periodica este reprezentativa prin seria de
lucrari intitulata sugestiv Sofi si sotii, (anii 1971-1975) (Fig. A3.114). Prin modalitate de incadrare
in pagina revistei a mai multor secvente la aceeasi tema, seria Sofi si sotii, se inscrie in categoria
de lucrari satirice care 1n prezent poarta denumirea de ,,strip cartoon”. Se remarca faptul ca aceeasi
tema este realizatd de catre pictor si Tn imagini unice, nu neaparat in serie, acestea la fel au aparut
pe paginile revistei Chiparus, dar si pe paginile ziarului Tinerimea Moldovei. Metoda de rezolvare
componistica a unei teme in multiple cadre (patru, cinci, sase la numar) a fost exersata pe larg si
de catre graficienii Alexei Grabco si Dumitru Trifan.

In aceasta perioads, artistul Turie Rumeantev publica pe paginile revistei Chipdrus seria de
lucrari in care se regasesc secvente firesti cu imagini de muncitori si tractoare. In acestea actul satiric

este orientat de catre plastician spre elucidarea neajunsurilor din activitatea colhozurilor, fermelor
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cooperatiste, brigazilor de productie, cooperativelor de consum, inclusiv a celor satesti (Fig. A3.21,
Fig. A3.35 Fig. A3.52, Fig. A3.54). Sunt criticati in mod indraznet specialisti individuali,
mecanizatori, colhoznici, pentru utilizarea ineficace si ne la locul ei a tehnicii, pentru modul nefast,
neeficient de implementare a celor mai bune practici in agricultura. Imaginile seriei sunt tratate printr-
un limbaj plastic laconic, acompaniat generos de o linie destinata evidentierii figurilor umane, celor
mai importante detalii, purtand prin sine insasi coordonate plastice originale, valori estetice si
semantice importante. Alaturi de culoare si linie, plastica miscarilor, dar si a pozitiilor, vin sa dezvaluie
emotiile si experientele sufletesti ale personajelor. Seria in cauza, precum si alte lucrari similare ale
graficianului, raspund ,,...sarcinilor puse in fata creatorilor de opere, fiind apropiate si clare pe
intelesul poporului, ilustrand viata Moldovei Sovietice...” [153]. Aceste lucrari se inscriu in registrul
temelor traditionale ale epocii si anume ,,Tema muncii si a atitudinii fatd de aceasta” si ,,Mecanizarea
industriei moldovenesti”. Lucrarile erau orientate spre educarea in om a atitudinii responsabile fatd de
munca pe care o exercitd, iar caricaturile de pe paginile editiilor periodice promovau in masele largi
ale populatiei idei de incurajare la actiuni optimiste prin determinarea unor norme de comportament
cotidian adecvat si de utilizare eficienta a practicilor de mecanizare si a masindriilor specifice.
Personajele centrale, in astfel de caricaturi, erau imaginile lenesului, chiulangiului, carpaciului s.a., iar
pentru atingerea mesajului au fost utilizate imagini de obiecte supuse satirizarii precum scule, combine
agricole, tractoare s.a.

La Expozitia Republicana de arta cu genericul ,, Hasceeoa na uexy/Mereu la paza” din
anul 1975 plasticianul Alexei Grabco participa cu trei foi satirice realizate pe hartie in guasa: /Jo
Kakux nop oydeme 8bi OmMpasisims MHe JHCU3Hb ceoetl mopanvto/Cdt timp imi vei otravi viata cu
morala ta?, Ilpocmume e2o nasxcanyiicma! On ewe pebenor/Va rog sa il iertati' El este inca un
copil, Bosa, mvt umo mens ne y3naeuv. Bedb Mot yuunucy 6 00Hom knacce/Vova, nu md recunosti,
la urma urmei am invdtat in aceiasi clasa [251]. lar in cadrul celei dintdi Expozitii Republicane
de desen, pictorul Glebus Sainciuc a participat cu un alt gen de lucrdri — de tip sarja, cazul
imaginilor: Sarja prieteneasca (penita, carioca colorata), Aureliu Busuioc — sarja prieteneasca
(carioca colorata), |. Jumatii — sarja prieteneasca (tus) [24, 251].

La randul lor, sarjele prietenesti create de catre Glebus Sainciuc apar cu regularitate pe
paginile ziarului Tinerimea Moldovei cu incepere din anul 1970. Maniera artistica de realizare a
acestora raiméane neschimbati. In sarjele din aceasti perioada linia are un rol esential, iar jocul
dintre suprafetele albe si negre contribuie activ la stabilirea unor accente ce reliefeaza unele fatete
necunoscute ale starilor de spirit ale celor sarjati. Astfel, in sarjele din anul 1971 putem analiza
chipurile multumite de sine, implinite si increzatoare in viitor ale lui Emilian Bucov, Petru

Zadnipru, Aureliu Busuioc, Gheorghe Voda, Grigore Vieru, losif Baltan, Liviu Damian, sau cele
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pline de curaj, vointa si energie ale tinerilor Leo Botnaru, lulian Filip, Nicolai Ciobanu, Victor
Moraru, Efim Tarlapan, Tatiana Zavalistaia, Mihai Mihov (Fig. A3.107, Fig. A3.108, Fig.
A3.117). De asemenea, se atesta si prezenta sarjelor axate pe persoana oamenilor de rand, precum
mulgatoare, invatatoare, studentd, casierita, chirurg, sofer. (Fig. A3.142, Fig. A3.143). Chipurile
acestora reprezintd, ca reguld, particularitati de caracter ale unor personaje din viata cotidiana.

Pictorul Glebus Sainciuc continua si in anii *70 sd colaboreze cu scriitori si epigramisti, iar
aceastd practica se incununeaza cu editarea cartilor Cartea poeziei de Aureliu Busuioc (Editura
Cartea Moldoveneasca, 1974), Parodii si epigrame de Petru Carare (Editura Cartea
Moldoveneasca, 1976). Rolul pictorului in cadrul acestor editii fiind cel de a realiza prezentarea
grafica prin inserarea in editii a sarjelor facute la adresa autorilor.

Cu incepere din ce-a de-a doua jumatate a anilor *70, alaturi de ziarele Moldova Socialista
si Beuepnuti Kuwunes, revistele Koopwt, Tribuna si Chiparus, saptamanalul Literatura si Arta
devine promotorul activ al sarjelor semnate de Glebus Sainciuc. In aceasti ordine de idei,
remarcam pagina de satird si umor intitulatd sugestiv ,,La beciul vechi”, unde pictorul prezintd
neobosit portretele unor personalitati precum pictorul lTon Jumatii, actrita de teatru Eugenia
Todorascu, regizorii Ilie Todorov si Valeriu Gagiu, operatorul Ion Bolboceanu, poetul Vasile
Romanciuc si compozitorul Eugen Doga (Fig. A3.181, Fig. A3.183, Fig. A3.185). Pictorul
evidentiaza transformarile la nivel de trairi si schimbari fizionomice care s-au produs in timp al
infatisarii lui Vladimir Curbet, Ion C. Ciobanu, Aureliu Busuioc, Emilian Bucov, Nicolae Sulac.
In sarjele in cauza ii gasim pe protagonisti pe paginile acestui ziar mai senini la fatd, cu privirea
mai deschisa, trairile vietii pronuntate prin ridurile de sub ochi si implinirea personald, evidentiata
prin zambetul abia schitat.

Un interes deosebit trezeste sarja de grup a savantilor matematicieni de la Centrul de calcul
al Universitatii de Stat din Chisindu aparuta pe paginile aceluiasi hebdomadar Literatura si Arta
in anul 1978 (Fig. A3.203). Imaginea este originala din punct de vedere compozitional prin faptul
ca plasticianul evidentiaza planurile spatiale si organizeaza armonios elementele compozitionale,
acestea fiind constituite plastic Tn conformitate cu procedeul de intersectare, Incrucisare si
intretdiere a liniilor si formelor. Luate impreuna, toate sarjele si elementele decorative ale imaginii
vin sd producd o impresie de tact ritmic compus de inaltd tensiune. Profunzimea privirilor si
infatisarea personajelor sarjate evidentiaza inalta capacitate de munca a acestui colectiv si dorinta
personajelor de a se afirma pe plan profesional [5, 22-24].

Un alt artist care practica sarja, Filimon Hamuraru, s-a remarcat in anul 1975 printr-o stilistica
individuala ce permite ca prin intermediul doar a catorva linii subtiri si al expresivitatii privirii sa

reflecte experienta de viata si triirile persoanei sarjate. In registrul de creatie al plasticianului se poate

101



inscrie si sarja realizata la adresa prozatorului si istoricului literar Gheorghe Gheorghiu (Fig. A3.151),
(in prezent se gaseste in fondurile arhivei Muzeului National al Literaturii Roméane din Chisindu).
Chipul personajului denota consistenta vietii acestuia, chipul convingator si sugestiv, intrucat pictorul
a sesizat profunzimea psihologica a scriitorului, reprezentand-o prin intermediul oglindirii accentuate
a ridurilor fetei ce pun in lumina personalitatea lui [22].

Graficianul Dumitru Trifan continua si el sa creeze opere originale in perioada 1971-1980.
Comparativ cu deceniul anterior, lucrarile acestuia devin mai pline de spirit, reprezentand situatii
s1 secvente tratate ingenios 1n care pictorul abordeaza unele teme pe care alti artisti le ocolesc. Cu
incepere din anul 1977 si pand in anul 1997, plasticianul activeaza in calitate de ilustrator la
saptamanalului Literatura si Arta [154, , 161, 134, 198, 192]. in perioada mentionata, Dumitru
Trifan elaboreaza si publica pe paginile acestui ziar un numdr impundtor de caricaturi. Acestea
surprind de fiecare data situatii inedite sesizate din realitate, fiind transpuse printr-un limbaj artistic
indraznet. Atitudinea civica biciuitoare a creatorului, pozitia sa personala ferma si detasata fata de
anumite evenimente din societate sunt codificate profesionist de catre plastician prin intermediul
liniei si a petei tonale — mijloace artistice fundamentale ale graficii satirice. Astfel, cu ajutorul
ochiului sau critic si lucid, pictorul reuseste sa realizeze imagini metaforice ce oglindesc personaje
ale caror chipuri reprezinta preponderent functionari, iar prin imaginile satirizate plasticianul
reliefeaza excesele si moravurile acestora. Dumitru Trifan opteaza spre comentarea plastica a
actualitatii, dezvaluind aparente sociale, indreptand cititorul sa patrunda in profunzimea imaginilor
si indemnandu-1 sa-si dezvolte spiritul civic, gandirea critica si analitica (Fig. A3.159, Fig. A3.164,
Fig. A3.166 — Fig. A3.178).

In creatia din perioada respectiva, Dumitru Trifan continua si-si elaboreze un limbaj plastic
individual. Adesea, acesta se reduce la cateva linii trasate liber. Prin intermediul procedeelor de
limbaj plastic, artistul reprezintd scene, situatii umoristice si satirice. Farmecul accentelor
decorative si a detaliilor, reconstituite de artist din naturd, sunt promovate plastic adesea prin
intermediul exersdrii originale a petei tonale. Cu toate cd o similard modalitate de reprezentare
poate fi intalnita si in unele lucrari ale artistilor Iurie Rumenatev si Nicolae Makarenko, imaginile
create de catre Dumitru Trifan se promoveaza prin stilul propriu de reprezentare a chipului uman
si a formei personajelor. Exersand plastic prin linii scurte si subtiri, precum si pete tonale ce ocupa
suprafete considerabile ale imaginii, artistul is1 acompaniazd imaginile cu distinse valori estetice.

Dupa cum deja s-a mentionat, una dintre temele preferate ale plasticianului Dumitru Trifan
este cea care reprezinta relatiile intre soti si atitudinea lor fatd de munca. Bundoara, in Fig. A3.193
artistul reprezinta o situatie banald ce se poate intampla aproape in fiecare gospodarie. Aici

plasticianul a selectat un eveniment-cheie prin intermediul caruia a elucidat in mod grotesc
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calitatile de chiulangiu si lenevia, caracteristice unor oameni. In acest context, cei de la sate, lucru
stiut, ca isi lucreaza in permanenta loturile de pamant de pe langa casa. In sceni se prezinti sotul,
care profitand de intamplarea nefasta in urma caruia s-a deteriorat sapa, adica unealta de lucru a
nevestei, si oferindu-i generos pe cea cu care el muncea, a hotarat sa se odihneasca. Aici, trebuie
de remarcat faptul ca in multiplele istorioare in imagini ce trateaza aceasta tema pictorul prezinta
traditionala unealta agricold — sapa. Intr-un interviu acordat lui Victor Prohin, unde plasticianul
Dumitru Trifan este intrebat de ce pentru protagonistii desenelor ,, existau, in tot Universul, numai
sapa si o particica din campul care trebuia prdsit”, acesta spunea: ,,Port tot respectul sapei,
acestui Parker * taranesc. Personal, cred ca e o unealtd care nu se invecheste cu trecerea
secolelor, ca si ciocanul. Se schimba numai pancartele de la marginile dinspre sosea ale campului.
In perspectiva, s-ar putea sd manuim o sapdligd electronico-ciberneticd, dar tare mi-e teamd cd,
dupa atdtea experimente in agriculturd, nu vom mai avea ce prasi”’ [142].

Prin intermediul celor trei secvente unde apar sotii si sapa, artistul in mod ironic demasca
si condamna unele dintre viciile umane. Din punct de vedere artistic, plasticianul a selectat judicios
motivul in baza unor observatii lucide din viata cotidiana. Ca mijloace de expresie artisticd si
informativa pictorul exerseaza abil linia si pata tonald, acestea favorizandu-i atingerea unor
expresii majore ale imaginii, si totodata, include in imagine particularitdtile portului autohton de
la sat in perspectiva localizarii imaginii n arealul local. Pata tonala, care este dirijata plastic
expresiv in structura compozitiei pe diagonala, este cea care, prin modul de amplasare in imagine,
trezeste la cititor nedumerirea si revolta fatd de gestul indraznet al sotului si smerenia sotiei. Scopul
artistului fiind orientat spre contestarea, prin intermediul imaginii, a actiunii sotului a fost atins,
ba mai mult ca atat, foaia grafica trezeste reactie de dezaprobare din partea cititorului in legatura
cu acest fapt [7, 26].

Aceeasi tema si aceeasi solutionare ideatica a stat la baza crearii foii grafice Buipyuun/Vyruchil
care a vazut lumina tiparului, in anul 1973 pe paginile editiei de specialitate Macmepa cosemckoii
Kapuxamypul. YV nac 6 cocmsax scypuan Kunapyw/Maestrii caricaturii sovietice: Revista Chiparug este
invitatul nostru la editura ,,CoBerckuii Xy noxxuuk” din Moscova [249]. Specific acestei caricaturi, este
organizarea mesajului in patru scene dispuse pe verticala si utilizarea concomitent cu linia a expresiei
culorii. Pe paginile editiei mentionate, mai sunt incluse si imaginile grafice Jucyunmunuposannuoiii
newexoo/Pietonul disciplinat si Berxod/lesire, in care sunt oglindite viciile si fenomenele negative din
societate [26]. Tot aici vad lumina tiparului si caricaturile plasticienilor Leonid Domnin (Fig. A3.288,
Fig. A3.297), Iurie Rumeantev (Fig. A3.284, Fig. A3.290), Alexei Lica-Sainciuc (Fig. A3.285), Alexei
Grabco (Fig. A3.291, Fig. A3.293), Glebus Sainciuc (Fig. A3.289), Igor Vieru (Fig. A3.286), Nicolae
Makarenko (Fig. A3.298), Ziegfried Polingher (Fig. A3.287, Fig. A3.294), lacov Averbuh (Fig.
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A3.292), Boris Sirokorad (Fig. A3.295, Fig. A3.296). Pictorii mentionati prezinta in maniera ironica,
pe alocuri sarcastica, secvente sesizate 1n activitdtile din colhoz si medicind, aspecte ale procesului de
educare a copiilor, divergente dintre generatii, relatii dintre soti si dintre vecini. Ca reguld, compozitiile
sunt realizate in acuareld si tus, in conformitate cu practica specifica vremii. Ca particularitate de
limbaj evidentiem tendinte de exagerare in procesul de definire artistica a formelor motivelor. Un rol
important in imagini il au metafora si comparatia.

Referindu-ne in continuare la creatia plasticianului Dumitru Trifan din cel de-al optulea
deceniu, observam prezentarea intr-o manierd umoristica a imaginii chiulangiului si a smecherului,
regasite Intr-o secventd care pare inspirata din snoavele clasice ale caror protagonisti sunt Pacala
si Tandala (Fig. A3.193). Artistul, intr-un mod artistic ingenios, prezinta o situatie ce oglindeste
oameni care profitd de orice ocazie pentru a acapara foloase. Anume maniera umoristica a scenei
si asocierea acesteia cu o secventd binecunoscuta din snoave i-au permis plasticianului atingerea
scopului scontat, acesta fiind Indreptat spre trezirea interesului cititorilor spre demascarea si
dezaprobarea unor asemenea indivizi din societate.

Un alt aspect oglindit plastic original de cétre artist este cel in care se elucideaza relatiile
dintre omul muncitor si persoanele care sunt numai cu ,privitul”. In acest context este
reprezentativa Fig. A3.193, in care se prezinta o situatie hazlie relatata plastic prin intermediul
unor compozitii si mijloace de limbaj inedit. Intr-un mod original, plasticianul compune pe
verticald trei secvente din realitatea cotidiand, in care evidentiaza multiple personaje tratate
expresiv, punandu-le in prim-plan aparentele faciale, postura, miscarile, expresiile pieselor
vestimentare. Prin aceasta pictorul oferd posibilitate cititorului sd patrundd in esenta scenei
surprinse $i sa perceapa cu usurintd mesajul transmis. Astfel, caricatura in cauza trateaza intr-un
mod ironic momentul in care un grup de slujbasi vin in vizitd la omul ce trudeste. Artistul a gasit
o secventd din viata reald prin care prezinta sarcastic atitudinea unor functionari obisnuiti cu
activitatile de birou, iar truditorul si munca de pe camp fiindu-le straine. Prin intermediul
reprezentdrii diferentelor portului vestimentar traditional de la sat si a celui al birocratilor, in
imagine este elucidatd de catre artist diferenta sociala, aceasta fiind oglinditd si prin
particularitatile antropometrice ale figurilor personajelor. Artistul utilizeaza si aici, in mod eficient,
contrastele dintre linie si pata, iar ritmul petelor tonale asigurd o buna structurare a compozitiei.

In unele caricaturi artistul ,biciuieste” starea de iresponsabilitate a unor persoane, cazul
din Fig. A3.193. Aici, scena este tratata dinamic, efectele ce redau starea de miscare sunt concepute
astfel incat sa il fac pe cititor sd perceapa atitudinea iresponsabild a personajului central. Pata
tonala ce predomind campul imaginii delimiteaza vizual personajul central, evidentiind actiunea

iresponsabild si neglijenta a acestuia, inclusiv oglindind si personajele care ,,culeg” consecintele
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acestei fapte. Artistului ii reuseste sa transmita plastic conceptul ideatic, pe de o parte desfasurat,
iar pe de alta parte concis, gratie sensurilor alegorice promovate de componentele imaginii [7, 26,
191].

In scopul cautarii unei comuniuni cu cititorul, Dumitru Trifan a tinut si realizeze si in
perioada de timp expusa examindrii imagini originale, structurate de cele mai multe ori in doua
sau frecvent in trei cadre, acestea fiind dispuse adesea pe verticala. Maniera de structurare
compozitionald a subiectelor In modul mentionat il favorizeaza pe cititor sa depene firul descriptiv
al situatiei si sa patrunda mai usor in sensul caricaturii, or aceasta poate fi completata si inteleasa
fara a fi acompaniata de discursul verbal. In acest context, ,eroii” permanenti ai caricaturistului
sunt oamenii din diferite paturi sociale. In operele sale, graficianul dezviluie si condamni cu
sarguintd si talent manifestari umane, cum ar fi lenevia, lasitatea, prostia, trufia, cinismul s.a.
Mentiondm, Dumitru Trifan a practicat in grafica satirica un spectru tematic destul de vast. Prin
intermediul registrului tematic plasticianul etaleazd o gama larga de subiecte, adesea exersand
fructuos, dupa cum deja am mentionat, si caricatura fira cuvinte. In acest context, Sava Melega
scria: ,,In caricaturile lui Dumitru Trifan ne frapau laconismul si bogdtia de continut,
desertdaciunea sufleteasca a celui vizat, redatd cu o exactitate zdrobitoare” [128].

In perioada anilor 1970-1975, pe paginile ziarului Tinerimea Moldovei apar regulat si
succesiv caricaturi politice semnate de catre pictorul Nicolai Datii, caricaturi sociale realizate in
maniera benzilor desenate de catre Alexei Grabco — tema sarbatorilor, activitatilor cotidiene,
viciile umane: zgarcenia, alcoolismul, barfa..., sarje prietenesti semnate de Glebus Sainciuc si
caricaturi ce abordeaza tema sportului si a activitatilor casnice semnate de Andrei Turcanu, Iurie
Rumeantev si Nicolae Makarenko. Bundoara, este cazul de amintit, ca laitmotivul foilor grafice
semnate de pictorul Nicolai Datii este sarcasmul rautdcios, furios si ireconciliabil. Aceasta
abordare semanticad este sustinutd intrutotul de limbajul artistic contrastant si auster, cazul foilor
grafice — Grelele probleme..., 1971 (Fig. A3.104), Bugetul, 1976 (Fig. A3.155), Din ziare, 1980
(Fig. A3.300).

In anii 1971-1980, in multiple foi satirice din paginile ziarului Tinerimea Moldovei,
graficienii Alexei Grobco, Nicolai Datii, Nicolae Makarenko si E. Televco prezinta intr-o maniera
ineditd de sorginte umoristica si ironicd tema sportului. In aceastd perioada, cand ,, monotonia
motivelor si abordarea rationala persista in creatia artistilor plastici, lucrari mai interesante
apareau atunci cand era abordata tema sportului” [188]. Astfel, artistii plastici, prin intermediul
caricaturii, reflecta anumite situatii specifice domeniului sportului in masa sau celui individual.

In caricaturile ce abordeaza aceasti tema sunt redate personaje ce practica sportul, atribute

ale unui anumit gen sportiv, reguli de petrecere a competitiilor, roluri ale participantilor la
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competitie, situatii tipice de joc si unele situatii adiacente sportului. in aceasti ordine de idei, sunt
relevante foile grafice Printre suporteri si Un nou procedeu de aparare, 1971 (Fig. A3.106), Sarje
pe teme sportive, 1980 (Fig. A3.299), Pe teme sportive, 1980 (Fig. A3.279, Fig. A3.280), Fig.
A3.184 de Nicolai Datii, 1 aprilie, 1976 (Fig. A3.150), Fara cuvinte, 1979 (Fig. A3.247) de Alexei
Grabco, 7ine un pic copilul...Mi-e interzis sa ma sufoc, 1971 (Fig. A3.38) si Fig. A3.119 de
Nicolae Makarenko, Fara cuvinte, 1972 (Fig. A3.119) de E. Televco. Aici observam ca
principalele obiecte ce conferd sens, mesaj umoristic si ironic sunt asa motive ca mingea, poarta si
portarul, jucatorii, arbitrii, suporterii, unele situatii tipice de joc. Totodatd, sunt utilizate sporadic
diverse elemente cu un accentuat substrat simbolic, ca piedestalul cu cele trei locuri de frunte, care
vine sd puna in valoare fie vicii umane precum invidia, Tngdmfarea, trufia, rautatea, fie unele
situatii comice. Pentru prezentarea dintr-un unghi mai neobisnuit a scenelor si evenimentelor
sportive, dar si pentru a sublinia caracteristicile subtile ale unor situatii de comportament al
jucatorilor, arbitrilor sau fanilor, plasticianul Nicolai Datii utilizeazd abil metafora de tip
personificare, adica de transfer a semnului unui obiect neinsufletit spre imaginea unei persoane vii
[253, 93].

In cazul foilor grafice Printre suporteri si Un nou procedeu de apdirare (Fig. A3.106)
imaginea unor mingi $i a unui animal mare cornut se prezintd in calitate de metafore vizuale
expresive cu 0 accentuata forta de sugestie.

Cu incepere din anul 1973 si pana in anul 1980, pe paginile ziarului Tinerimea Moldovei
debuteaza artistii caricaturisti Aurel Gutu (Fig. A3.141, Fig. A3.156, Fig. A3.255), Andrei
Turcanu (Fig. A3.153), Ion Migali (Fig. A3.184), Ion Mitu (Fig. A3.243, Fig. A3.266, Fig. A3.268,
Fig. A3.271, Fig. A3.274, Fig. A3.277), Anatolie Merzlikin (Fig. A3.232, Fig. A3.281, Fig.
A3.282, Fig. A3.283), Mihai Gherman (Fig. A3.269, Fig. A3.271, Fig. A3.275). Lucrarile semnate
de Ton Migali si Ion Mitu se deosebesc radical de ale artistilor caricaturisti deja cunoscuti, prin
maniera de tratare a formelor. Reprezentand subiectul prin linii trasate liber, dar expresiv,
plasticienii creeaza lucrdri originale si semantic valoroase.

In foile grafice realizate de acesti plasticieni, satira nu este ,,galdgioasa”, nu biciuieste furios,
dar ,,rade” linistit si sarcastic de plagile si derapajele morale ale oamenilor. Caricaturistii mentionati
au realizat lucrari simple, dar profund inteligibile, care uneori pot crea impresia unui desen
elementar, chiar primitiv, dar valoros prin insasi claritatea informativa predestinata intelegerii
privitorului.

O diversitate de cautari in domeniul mijloacelor artistice au fost prezente in lucrarile etalate
la Expozitia republicana de pancarde politice si grafica satirica organizata la Chisindau in anul

1979. La expozitie au participat cu opere satirice Alexei Grabco, Igor Vieru, Roland Vieru, lacov
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Averbuh, Artiom Daghi, Leonid Domnin, Nicolae Makarenko, Lica Sainciuc, Ziegfried Polingher,
Natalia Plamadeala, Iurie Rumeantev, Dumitru Trifan, Valentin Tico. Participa si Glebus Sainciuc,
care se evidentiaza cu lucrari in care persistau motive si idei novatoare pentru aceasta perioada de
timp [26]. Privitor la lucrarile acestei expozitii, criticul de artd Victoria Rocaciuc mentiona ca, ,,in
contextul tratarii conventionalului, sunt lesne de comparat diversele abordari ale spatiului
compozitional si perspectivei, plasmuirii formelor si volumelor in grafica satirica” [153].

In cadrul expozitiei, plasticianul Glebus Sainciuc [124, 125] a prezentat trei lucrari: Din seria
, Bagatele”: Eva in rolul miresei (hartie, cerneald, cariocd); Mama a venit acasa (hartie, tus),
Concert (hartie, cerneald, cariocd) [98]. Tema ,,Adam si Eva” este una istoricd, valabild pentru
caricaturisti, atat de la noi din tara, cat si pentru cei de peste hotare. Drept exemplu pot servi foile
grafice din seriile Operatiunea Eva si Adam si Eva ale caricaturistului francez Francois Lejeune,
cunoscut ca Jean Effel (1908-1982), in care artistul trateaza intr-o maniera umoristica relatiile dintre
Adam si Eva 1n perioada crearii lumii [263]. Caricaturile din acelasi areal tematic semnate de catre
plasticianul Glebus Sainciuc sunt compuse din cateva scene, de cele mai multe ori trei la numar,
fiind orchestrate compozitional pe verticald. In imaginile zimislite de catre plastician sunt
valorificate artistic relatii dintre personajele mentionate, acestea fiind acompaniate cu particularitati
specifice realititii ce ne inconjoara. Intr-o maniera laconica, cu ajutorul liniei, artistul prezinti scene
cotidiene in care se regasesc doar cele doud personaje principale. Glebus Sainciuc apeleaza, la fel ca
si Jean Effel, la umorul bland, insd mai utilizeaza si tratarea usor grotesca a trasaturilor faciale ale
personajelor.

Nu se poate nega faptul ca ,,continutul semantic” al marii majoritdti a caricaturilor se
bazeaza pe reprezentarea unor imagini familiare cititorilor, n acelasi timp ,,conveniente” pentru
crearea ,.efectelor comice”. Astfel de imagini sunt si personajele biblice Adam si Eva, care in
aceasta perioada de timp au fost mai putin utilizate in calitate de subiecte pentru crearea foilor
grafice satirice, dar care au denotat din partea artistilor plastici indrazneala si chiar originalitate de
interpretare artistica in acea vreme. Aici e cazul sa amintim si foaia grafica intitulata sugestiv
Igiena mai presus de toate (Fig. A2.2289) semnata de ITurie Rumeantev.

Solutii originale de tratare artisticd a situatiilor din viata cotidiand, intr-o maniera
umoristica si satirica, creeaza in perioada de referintd plasticienii Anatolie Merzlikin, lon Mitu,
Mihail Gherman, Alexei Grabco, lurie Rumeantev, Aurel Gutu, Dumitru Trifan, Glebus Sainciuc.
Caricaturile acestora erau gazduite in anul 1979 de saptdmanalul Literatura si Arta. Prin metode
plastice laconice acestia au creat foi grafice pe teme culturale ce evidentiaza unele situatii absurde
sau ridicole, avand drept subiecti principali: muzeele, operele de arta, sculpturile antice, salile de

spectacol. Unele din foile grafice ale acestor plasticieni sunt de sine statatoare, dar in interactiunea
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cu textul dobandesc un sens suplimentar, ce permit ,,evaluarea din culise” a mecanismelor unor
situatii cultural-sociale. Astfel, in caricaturile publicate in rubricile ,,Negru pe alb” si ,,La beciul
vechi” functiile de a comenta actualitatea si de a distra prin umor au fost atinse prin utilizarea
limbajului simbolico-alegoric. Bundoara, plasticianul Aurel Gutu isi exprima gandurile prin
intermediul simbolurilor si metaforelor grafice, ce denotd o sugestivitate profunda redata de
poetica liniilor. Operele satirice ale protagonistului demonstreaza virtuozitatea acestuia si
atitudinea sa deosebitd pentru linia grafica. Fiind pasionat de desenul animat, artistul creeaza
compozitii bazate pe regulile filmului. In acest sens, scriitorul Valeriu Babansky mentiona ca
, Aurel Gutu este totodata si cdt se poate de cinematografic” [110]. Ganditor subtil asupra
problemelor existentiale, acesta surprinde cititorul de fiecare datd cu caricaturile sale laconice si
bine tintite, ca exemplu foile grafice din Fig. A3.250, Fig. A3.255, Fig. A3.273.

Un nou nivel de gandire artisticd in domeniul graficii satirice atinge absolventul Scolii
Republicane de Arta Plastica ,,Ilia Repin” din Chisinau (anul 1976), Valeriu Curtu. Acesta, fiind
inca student la Institutul Unional de Cinematografie din Moscova (anii 1976-1982), colaboreaza
cu revista de satira si umor Chiparus. Ca rezultat al acestei colaborari, prin adeverinta semnata de
secretarul redactiei Gheorghe Postolachi din 11 octombrie 1982, se atesta expedierea, din partea
redactiei revistei, a doud foi grafice satirice ale lui Valeriu Curtu la cea de-a patra editie a bienalei
internationale de caricatura si sculptura satirica ,,Gabrovo-79” din Bulgaria [54]. Temele preferate
ale artistului sunt cele ale relatiilor politice de pe scena internationald, lenevia, birocratia s.a.
Atentia 1i este fixatd asupra elaborarii structurale rationale a cadrului compozitional, dar si asupra
interpretdrilor cromatice ale imaginii. Astfel, functiile de baza, cele de a educa si a comenta
actualitatea, sunt atinse de catre pictor prin maniera de structurare compozitionald, aceasta reiesind
din insesi intmplarile anecdotice ale relatiilor dintre oameni. In foile grafice realizate de citre
Valeriu Curtu in perioada supusa examinarii, artistul exerseaza principiul grotesc tratat plastic
conventional si, uneori, sarcastic, prin modelarea formei, aceasta particularitate fiind specifica
intregii creatii ulterioare a plasticianului.

Ca si In cele doud decenii precedente, creatia plasticianul Dumitru Trifan raméne una
valoroasa si prolifica si Tn anul 1980, creatie ce se Tncununeaza cu scoaterea de sub tipar, la editura
,,Literatura Artistica”, a aloumului de caricaturi intitulat 99 desene umoristice [192]. Albumul in
cauza a fost un succes editorial important pentru domeniul graficii satirice din aceastd perioada.
Prezentand procesul evolutiv in plan profesional a creatiei plasticianului, editia mentionata
reliefeaza opera indreptata spre aprofundarea desenului subordonat ideii, acesta fiind caracterizat

prin vigoare, rigoare si calitate.
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In consecinta, creatia lui Dumitru Trifan oglindeste ingenios multiple aspecte tematice
realizate in compozitii umoristice-satirice prin care artistul prezinta caracterul nefast al unor
discursuri lipsite de sens ale oamenilor si fenomene caraghioase intalnite in societatea acestei
perioade de timp (Fig. A3.301a). Totodata, avand un spirit civic consolidat si imbunatatindu-si
de-a lungul anilor gandirea critica, artistul a straduit in multe dintre lucrarile sale si asupra temei
ecologice (Fig. A3.63). Aceasta tema a creatiei artistului se oglindeste pe larg in Fig. A3.301b,
unde prin intermediul selectarii unui motiv din viata reala protagonistul incuviinteaza ideea ca
natura este in stare sa se regenereze In pofida tuturor activitatilor industriale nefaste ale omului.
Or, imaginea unei plante vii, ce serveste ca motiv al foii grafice, si a florii, contrapusa norului
de gaze, balansand pe imaginea unui cos de fum, reprezintd metaforic ideea ca natura este mai
puternica decat orice activitate nesustenabild. Scopul autorului a fost orientat atat spre
determinarea cititorului de a avea reflectii analitice asupra vietii, cat si spre educarea activa a
omului in spiritul atitudinii pozitive fatd de problemele de mediu. Acest scop a fost atins datorita
impactului vizual puternic pe care il joaca insdsi imaginea motivului selectat, inclusiv petele
tonale contrastante utilizate in reprezentarea gazelor emanate de catre cosul de fum [7, 26].

Un alt aspect al relatiilor umane in societate il intdlnim reprezentat in Fig. A3.301c, unde
graficianul oglindeste artistic o secventa care elucideaza fenomenul coruptiei Intalnit in societate.
In aceastd ordine de idei, Alexandru Donos scria in Literatura si Arta: ,, Curajul civic, viziunea
clara si exacta asupra evenimentelor, finetea observatiei, acuitatea simtirii artistice — iata datele
fundamentale ale creatiei lui Dumitru Trifan” [91].

In perioada 1971-1980 se inregistreazi o dezvoltare vertiginoasid a graficii satirice
nationale, iar lucrdrile umoristico-satirice ating nivelul unei expresii eminente. Multi artisti se
incadreaza in acest domeniu artistic. Este o perioada de intense cautari, de experimentari de noi
mijloace de expresie plastica, de teme si categorii ale caricaturii.

Pe parcursul celui de-al nouélea deceniu al secolului al XX-lea, in arta grafica satiricd din
RSS Moldoveneasca s-au derulat procese artistice importante. O parte dintre graficienii caricaturisti
care au profesat fructuos genul caricatural in deceniul precedent au atins in creatic etapa de
maturitate, iar exponentii tinerei generatii de plasticieni si-au stabilit sau si-au consolidat
particularitatile stilistice individuale. In consecinti, operele satirice realizate in perioada 1981-1990,
comparativ cu cele create pe parcursul deceniilor precedente, au inregistrat modificari de ordin
tematic, semantic, expresiv si de exersare a tehnicilor de realizare plastic a operelor.

In plan tematic, nu se mai cer ca altadati urmarea unor anumite teme planificate de Uniunea
Artistilor Plastici din RSSM. Aceasta a favorizat dezvaluirea potentialului creativ al tinerei

generatii de caricaturisti, absolventi ai institutiilor superioare de invatamant artistic din republicile
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fostei URSS, in urma carui fapt acestia au avut o relativa libertate in ceea ce priveste selectarea
temelor de creatie.

In perioada de referinti, diapazonul tematic este vast, acesta incluzand: lupta cu
alcoolismul si saricia, nivelul de dezvoltare al medicinii, viata politica interna si derapajele
acesteia, viata cotidiana s.a. Din punct de vedere expresiv si semantic, fiecare plastician vine cu o
formula artistica noua, personala, ce favorizeaza procesul artistic si cel de decodificare a mesajelor.
Se amplifica rolul meditatiei si a analizei ample a evenimentelor din societate, prin care artistii
tind s@ relateze In imagini satirice propria viziune asupra celor Tnconjuratoare si sa surprinda
artistic spectatorul vietii prin modul de atingere in imagine a unor valente simbolico-psiho-
emotionale.

Din punctul de vedere al limbajului de realizare a imaginilor, se observa o implicare ampla
a principiului exagerarii, distorsiondrii si a celui grotesc. In imagine adesea se recurge la implicarea
anacronismului in reliefarea esentei mesajelor promovate.

Deceniul expus analizei se caracterizeaza printr-0 dezvoltare a creatiei pictorilor consacrati
Glebus Sainciuc, Alexei Grabco, Dumitru Trifan, Iurie Rumeantev, Valeriu Curtu, Roland Vieru,
lurie Simac, insa apar in vizorul societitii si noi creatori de grafica satirica care vin cu inedite foi
grafice umoristico-satirice. Printre acestia Se promoveaza activ Sergiu Tomsa, Pavel Diseac,
Valeriu lonitoi, Natalia Bahcevan, Vasile Tulba, s.a.

in anul 1981, vede lumina tiparului editia a IT-a a cartii Parodii — rodul colaboririi stranse
pe care o au Glebus Sainciuc si Petru Carare la Editura ,,Literatura Artistica” care inglobeaza in
sine si o multitudine de sarje, ce initial au fost prezentate in cadrul Expozitiei creatiilor pictorului
Glebus Sainciuc consacrata jubileului de 60 de ani din ziua nasterii (1979) [23, 24, 35].

Diversitatea sarjelor prezentate in cadrul expozitiilor, publicate in diferite editii periodice
de la inceputul deceniului 1n cauzd, se caracterizeazd prin dezvaluirea asemdnarilor si
caracteristicilor tipice ale personajului reprezentat in imaginea satirica. Imaginile create de catre
plastician in perioada examinatd denotd profunzime psihologicd, spirit de observatie, finete,
bogatie a continutului. Artistul tine cont de micile aménunte ale tipajului si ale scenei reprezentate,
calitdti neobservabile de ochiul neexersat, dar care sunt importante pentru redarea expresiva a
subiectului. Sunt valabile spusele lui Gheorghe Dumitriu, care cu céateva decenii mai inainte
afirma: ,, Vorbind despre sarja lui Gleb Sainciuc, putem afirma, ca ea porneste foarte mult din
instinct si foarte putin din calcul, sustinuta fiind de o bogata capacitate de realizare, pe care, de
obicei, o condensam in cuvantul — talent. Sarja — o epigrama in linii, unde artistul trebuie sa
povesteasca tot ce e de povestit despre subiectul sau, cu mijloacele cele mai laconice — adesea

intr-o singura linie sinuoasa” [89].
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In acest context mentionam faptul ca sarjele prietenesti ale lui Glebus Sainciuc, poarti si in
deceniul al noudlea pecetea unei inalte culturi de realizare plastica, iar de-a lungul anilor acestea au
devenit, aldturi de mastile lucrate in papier maché, o carte de vizita a plasticianului. Prezenta sarjelor
semnate de pictor pe paginile anumitor editii periodice constituie marca de calitate a acestora.

In anul 1982, odati cu aparitia revistei pentru copii Alunelul, artistul Alexei Grabco
continua si dezvolte seria de benzi desenate cu genericul Tricd si Ciupicd. in opinia publicistului
Victor Prohin, acesta este un ,,serial senin despre un bdietel §i un cdinisor ce constituie o picaturd
de aur din eterna copilarie, ca si in povestirile lui Spiridon Vangheli despre Guguta” [144]. Pe
paginile acestei editii, dedicate copiilor cu varsta cuprinsa intre 5 si 10 ani, observam aparitia
imaginilor umoristice concepute si publicate cu cateva decenii in urma in albumele Aventurile lui
Trica si Ciupica si Noile aventuri ale lui Trica si Ciupica, dar si noi cautdri artistice mai
ingenioase, cu peripetii mai diverse, ce tin pasul cu anturajul si deprinderile copiilor acestei
perioade.

Cautarile de creatie ale plasticienilor Dumitru Trifan si Iurie Simac din perioada supusa analizei
sunt de multe ori legate de tragedia destinului unei persoane, ce se manifestd, si in dorinta sa, de a se
ridica deasupra sinelui, a se ridica pe un piedestal, a aspira la libertatea imaginara pe care ,,0 da puterea”.
Pictorii infatiseaza in compozitiile umoristico-satirice tot felul de monumente, busturi, piedestale. in
cazul lui Dumitru Trifan, foile grafice in care plasticianul imbina aceste obiecte simbolice, au drept scop
distrugerea idolilor, batjocorirea sperantei unei vieti vesnice chiar si iluzorii.

Acelasi concept filozofic al subiectului este promovat prin intermediul unor valente
metaforice acompaniate de linie si de catre pictorul lurie Simac. Doar cd, in creatia acestui
plastician, configuratia bustului si a piedestalului reprezinta o sinteza meditativa asupra starii de
libertate surprinse 1n contextul unor anumite evenimente ale realitatii.

In ce-a de-a doua jumatate a anilor *80, iese in evidenti creatia plasticianului Alexandru
Bobir. Acesta, in 1985, ocupa locul doi la concursul de caricatura sportiva dedicata editiei a XII-
ea a Festivalului Mondial al Tineretului si Studentilor, iar in anul 1986 ocupa locul intai la
concursul organizat de ziarul Molodioji Moldavii, ca ulterior, in anul 1987, — locul trei la concursul
organizat de revista unionald Raboce creastianskii korespondent [162]. in creatia sa artistul
continud practica anilor *70 privind realizarea unor caricaturi in care exploreaza subiecte din
domeniul educatiei fizice si sportului, desfasurand subiectul intr-o maniera personala, prin
elaborarea discretd a unor particularitati armonice ale conturului formei si ale interferentelor
cromatice. Lucrdrile pictorului accentueaza aspectul ironic al unor situatii suprinse din realitatea

sportiva a timpului.
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In luna mai a anului 1985, in Sala Centrali de Expozitii a Muzeului de Stat de Arte al RSS
Moldovenesti a fost vernisatd Expozitia republicana de arte plastice consacrata jubileului de 40 de ani de
la victoria poporului sovietic in cel de-al Doilea Razboi Mondial [153]. Multitudinea si diversitatea
lucrérilor expuse cuprindea si caricaturi politice. In acelasi an, in cadrul desfasurarii unei expozitii de arti
la Moscova, printre numele notorii de artisti expozanti se numadra si cel al graficianului caricaturist Boris
Sirokorad [45].

In anul 1985, pe paginile ziarului Tinerimea Moldovei, dar si a editiilor periodice Literatura
si Arta, Tribuna, Moldova, Chisinau, Gazeta de seard, se promoveaza original artistul caricaturist
Sergiu Tomsa, ale carui imagini satirice impresionau prin laconismul expresiilor si sonoritatea
mesajului cu impact simbolic (Fig. A4.11). Imaginea se caracterizeaza prin expresii grave, prin
care pictorul condamna vicii si metehne umane [162].

In contextul evolutiei graficii satirice din deceniul al nouilea, se evidentiazi original
numarul 1 din luna ianuarie a anului 1988 al revistei de satira si umor Chipdarus. Este vorba despre
solutionarea plasticd a imaginii intitulate sugestiv 30 de ani de la aparitia primului numar (Fig.
A4.14), imaginea selectata pentru coperta revistei. Aceasta a fost realizata de plasticianul Iurie
Simac, care, la randul sdu, a fost ajutat de catre pictorul Glebus Sainciuc, fapt indicat in subsolul
foii grafice. Scena din imagine este tratatd metaforic, prezentand intr-o forma artistica Colegiul de
redactie si colaboratorii revistei Chiparus. Acestia, fiind reprezentati intr-o ,,sala de operatie”
improvizata, optand prin metode ,,chirurgicale” cu ustensile artistice (creioane, penite si tus) sa-si
mentina in viata ,,pacientul”— revista Chiparus. Ideea si realizarea grafica a acestei imagini, fiind
una ingenioasd, devine intrigantd datoritd aportului nemijlocit adus de plasticianul Glebus
Sainciuc. Astfel, aspectele istorice, sociale si psihologice ale cotidianului, specifice perioadei de
timp in care a fost creatd si editatad aceastd caricatura, sunt usor de perceput prin puterea de evocare
a mesajului generat de elementele compozitiei si a aspectului metaforic al mesajului [9].

Cu incepere din anii *80, o evolutie substantiald se Inregistreaza si in creatia plasticienilor Iurie
Simac, Vasile Tulba si Valeriu Curtu. De exemplu, plasticianul Valeriu Curtu, pe parcursul celui de-
al noudlea deceniu, se promoveaza ca un caricaturist activ si prolific, iar ,, desenele lui pline de haz si
piper au fost gazduite de publicatiile Tanarul Leninist, Tinerimea Moldovei, Femeia Moldovei,
Moldova, Krokodil, Chiparus, Hudojnik, Vojik (RSS Bielorusa), Peret (RSS Ucraineand), Dadzis
(Letonia), Sluota (Lituania), Oilenspighel (R.D.G.), Rohaci (Cehoslovacia), Urzica (Romdnia)” [162].
Afirmarea lui Valeriu Curtu in grafica satirica nationald in acest deceniu este caracterizatd de succesul
si vizibilitatea creatiei acestuia in cadrul expozitiilor nationale si internationale. Deja 1n anul 1986
artistul a devenit membru al Federatiei Organizatiilor Europene a Caricaturistilor, iar in anul 1987

pictorul este mentionat cu diploma la concursul de caricatura din Ankona, Italia, dupa care, in anul

112



1988, se invredniceste cu diploma la concursul de caricatura cu genericul ,,Bicicleta” de la Siauliai,
Lituania [59, 84].

Remarcam totodata si aportul adus de catre artista Natalia Bahcevan in dezvoltarea graficii
satirice, artista participand activ, in anii 1983, 1985, 1987, la expozitii vernisate in orasul Gabrovo
din Bulgaria [162].

Un loc deosebit in procesul de promovare a graficii satirice din RSSM 1l ocupa albumul
intitulat /n glumd si ... fard glumd, editie ce a vazut lumina tiparului in anul 1988 [141]. In editia
in cauzd, aldturi cu alti artisti consacrati ai domeniului, se impune prin lucrari originale si
plasticianul Valeriu Ionitoi, care publica caricaturi in Literatura si Arta. Foile grafice semnate de
pictor se caracterizeaza printr-un vast diapazon tematic, situatii surprinse din viata de zi cu zi si
prezentate plastic inedit. Imaginile create de acest plastician poartd mesaje spiritual-morale si
cetdtenesti originale exprimate clar, fapt ce denotd generalizari si sinteze. Foile grafice Votul
,,secret”, Conflict interetnic reflecta o puternica forta sugestiva reprezentata prin mijloace artistice
simple si prin utilizarea judicioasa a grotescului usor voalat. Astfel, artistul jongleaza abil cu
asocierea si metafora in vederea atingerii prin caricaturd a functiilor informative si educative.
Pentru a stavili aspectele negative din societate artistul creeaza cu pasiune foi grafice realizate
plastic original.

Cu incepere din luna februarie a anului 1990, pe paginile publicatiei Literatura si Arta
debuteaza si artistul Pavel Diseac. Pasionat de caricaturd incad din anul 1983, pictorul executd cu
virtuozitate imagini in care ideile personale sunt tratate artistic prin intermediul exersarii unor
mijloace de expresie traditionale tratate lapidar, care, de reguld, se rezuma la exersarea
diversificata a liniei. Linia in creatia pictorului se amplifica si se multiplica, contribuind major la
intensificarea sugestiilor oferite de imagine. Figurativul, fiind redus de catre caricaturist la mesaje
concise, pline de verva si intelesuri subtile, exprima artistic original derapaje existente in societate.
Pavel Diseac se impune prin originalitate chiar si atunci cand reprezintd teme deja ,,consumate”,
precum cele ce oglindesc relatiile intre soti. Caricaturile sale au vazut lumina tiparului si pe
paginile ziarului Komsomol 'skaia pravda, iar pentru cele mai reusite dintre acestea pictorul a fost
desemnat cu diploma. Artistul a participat, in anul 1989, la o expozitie in Franta, iar la Chisinau a
publicat un mic album de caricaturi [162].

Valeriu Curtu este pictorul care prin intermediul desenelor caricaturale exploreaza cu
tenacitate diverse aspecte ale vremii si ale comunitatii din care face parte. In perioada de referinta,
in creatia plasticianului se contureaza caracterul narativ al subiectului promovat pe larg prin
incifrarea in imagine a parabolei informative. In mod cert aceste particularititi novatoare ale

creatiei pictorului au fost reliefate amplu in cadrul expozitiei de grup a artistilor plastici Vasile
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Dohotaru, Natalia Bichir, Ghenadie Jalba si a caricaturistului Valeriu Curtu, deschisa in octombrie
1990 la Chisinau [119].

In creatia plasticienilor Ion Migali, Ion Mitu si Sergiu Tomsa din cel de-al nouilea deceniu
este caracteristicd tendinta de a estompa trasaturile portretistice ale personajelor in perspectiva
evidentierii a diverselor aspecte ale lumii inconjuritoare. In acest context sunt relevante spusele
filozofului german Martin Heidegger: ,,Toti ceilalti devin asemanatori cu celalalt... a fi unul langa
celdlalt presupune dizolvarea completd a propriei existente iIn modul de a fi ,,altii” in asa fel incat
altii se estompeaza si mai mult in diferenta si certitudinea acestora” [230]. Acesta este un principiu,
ce reprezintad depersonalizarea fiecdrui ins in parte In comuniunile umane. Astfel, asistam la o
transformare Tn modul de zamislire si de interpretare a operelor caricaturistilor. Facand trimitere la
foile grafice satirice create in deceniile anterioare, VOm mentiona, cd majoritatea desenelor erau
inzestrate cu caracteristici personale ce reflectau oameni reali atat in caricatura politica, cat si in cea
casnica/sociala sau chiar in cea de tip gluma. De reguld, personajele descrise de artist nu erau pe
scard largd personalitdti celebre ale timpului lor, dar se promovau ca imagini generalizate,
,colective” ale contemporanilor ce prezentau interes pentru caricaturisti din diferite motive. Cu totul
diferiti sunt eroii operelor semnate de caricaturistii mentionati in deceniul expus analizei. Acestia au
inceput sa recurga din ce in ce mai des la stilizarea formei motivelor, recurgdnd adesea la
metodologia de tratare a formei asemanatoare artei primitive. Personajele din foile grafice realizate
de catre artisti, fiind transformate in ,,omuleti primitivi” ai multimii, transfigurandu-se in ,,semne”
ale lumii absurde care calatoresc dintr-o caricatura in alta, de fiecare data surprind prin conotatiile
lor, acestea fiind derivate din situatiile realitatii cotidiane transpuse artistic in imagini originale. O
buna parte din lucrarile semnate in aceasta perioada de catre Ion Mitu, sunt publicate pe paginile
revistelor din alte republici ale fostei URSS: Dadzis (Letonia), Peret (Ucraina), Sluota (Lituania).
Cele mai reusite foi grafice au fost distinse cu medalii la concursuri de satira si umor, iar in anul
1988 pictorul a devenit laureat al concursului de satird si umor ,,Marul de Aur” din orasul Bistrita-
Nasaud, Romania [162].

Principiul mentionat a fost exersat pe larg in multe dintre foile grafice semnate si de plasticienii
Mihai Ciubotaru si Margareta Chitcatii. Sunt relevante afirmatiile Margaretei Chitcatii, ca personajele
prezintd tipaje de sintezd a mai multor personalitati, fard a se opta spre conturarea unor particularitati
individuale ale aspectului fizic al acestora.

In anul 1990, Editura ,,Hyperion” scoate de sub tipar culegerea de lucriri satirice Gard in
gard a graficianului Alexei Grabco, in care sunt inmanuncheate o suitd de imagini sub forma de
triptic, acestea fiind concepute Inca in anul 1968. Eroii acestor deosebite scene erau selectati de

catre plastician direct din viata. Adesea, drept prototip pentru zamislirea imaginilor, au servit
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oamenii de la bastina sau din diverse localitati ale republicii. Insusi Alexei Grabco relata intr-un
interviu oferit lui Vlad Zbarciog, ca , multe momente mi le-au sugerat cititorii. Dupa aparitia
primelor desene satirice — realizate la inceput pentru a o consola nitel pe mama — la redactie au
sosit scrisori in care autorii imi relatau despre vecinii lor... Un cetatean din raionul Hancesti m-
a rugat ,,sd iau de urgenta masuri”...: el a plantat pomi la doi metri de gard, pe cand vecinul —la
numai doi centimetri” [199].

Referindu-ne la cea mai cunoscuta si indragita de catre cititori editie periodica de satira si
umor Chiparus, este de mentionat faptul ca incepand cu ianuarie 1990 aceasta trece prin anumite
schimbari de ordin organizatoric si editorial. Revista apare cu titlul Chiparusul — publicatie
independenta de satira si umor, cu periodicitate bilunara. Redactorul sef al acestei editii a fost
numit Ton Vicol, iar colegiul de redactie era constituit din: Efim Bivol (redactor-sef adjunct), Igor
Grosu, Gheorghe Postolache (secretar responsabil), Boris Denis, Constantin I. Ciobanu, lon
Diordiev, Valeriu lonitoi, Petru Carare, Alexei Marinat, Lica Sainciuc, Serafim Saka, Nicolae
Sulac. Primele numere ale editiei anului 1990 aveau textul de baza cules in grafie chirilica, iar
titlurile in grafie latind. Incepand insa cu nr. 6 din acelasi an (1990), revista apare tiparita integral
in grafie latina. Numarul 24 din decembrie 1990 apare ca editie speciald in colaborare cu revista

Mangafaua din Romania.

2.3. Concluzii la capitolul 2

e Grafica satiricdi din RSS Moldoveneasca din perioada de referinta se dezvolta in
ambianta social-politicd si culturald specificd artelor din URSS. Acest domeniu continua
platformele ideatice si cele artistice trasate de Uniunea Artistilor Plastici in cea de-a doua jumatate
a anilor 1940, prin care a avut loc promovarea metodei realismului socialist. Promovand stransa
legdtura dintre arte si masele populare prin oglindirea artistica a realitatii inconjurdtoare, metoda
realismului socialist a influentat modul de creare a imaginii si in lucrarile graficii satirice din
perioada examinata.

e Generalizand rezultatele analizei din acest capitol, concluzionam ca, incepand cu anul
1950 si pana la sfarsitul anului 1990, grafica satirica din RSS Moldoveneasca a cunoscut o evolutie
ascendenta si prolifica, parcurgand trei etape semnificative: prima etapa —anii 1950-1957; cea de-
a doua etapa — 1958-1970; cea de-a treia etapd — 1971-1990. In aceste trei etape s-a conturat si s-a
dezvoltat consecvent grafica satirica ca gen aparte de arta, s-a diversificat sub aspect tipologic, a
cunoscut o dezvoltare a mijloacelor plastice specifice domeniului dat si o implicare variata a

figurilor de stil in constructia imaginii.
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e Grafica satirica din prima perioada, anii 1950-1957, s-a caracterizat printr-o dezvoltare
lentd fara a se evidentia in ambianta culturala a vremii. Aceastd perioada se distinge prin faptul ca
un grup mic de artisti creeaza caricaturi intr-un numar limitat predestinate ziarelor republicane.
Imaginile satirice din categoriile de caricatura politica si gluma reflectau actualitatile politice si pe
cele sociale.

e Inceade-a doua perioada, anii 1958-1970, se atestd o imbogtire considerabili a paletei
stilistice. Astfel, un rol important in dezvoltarea domeniului 1-a jucat lansarea cu incepere din anul
1958 a revistei de satira si umor Chiparus. Prin aparitia sa lunard, revista a influentat tot mai multi
graficieni si pictori sa debuteze si sd exceleze in acest domeniu. Analizindu-se continutul acestei
reviste se observa ca printre artistii care au colaborat intens cu publicatia respectiva se regasesc:
Glebus Sainciuc, Ilia Bogdesco, Alexei Grabco, Filimon Hamuraru, Igor Vieru, lacov Averbuh,
Leonid Domnin, Nicolae Makarenko, Evgheni Merega, Boris Sirokorad, Leonid Grigorasenco,
Vladimir Plentkovski, Aron Starkman, Dumitru Trifan, Gheorghe Vrabie, Iurie Canasin, Alexei
Colibneac, Dumitru Todica, Arcadie Antoseac, Nicolai Datii, Valentin Tico, Emil Chidescu, Elena
Rotaru s.a. In acest context, s-a sesizat faptul ca aparitia acestei editii specializate a favorizat
imbogatirea si extinderea arealului tematic al graficii satirice, evidentiindu-se alaturi de temele
traditionale explorate de catre artisti si teme noi, precum: stiinta si culturd, economie socialista.
Sunt elaborate noi procedee de limbaj plastic, prin care tendintele lapidare de constituire a imaginii
conlucreaza eficient cu optiunile de amplificare a expresiilor plastice. Datoritd exersarii diverselor
metode de structurare compozitionald, de implicare a culorii, de exersare a simbolului, metaforei
si zoomorfiei in procesul de reprezentare complexd a mesajului, plasticienii isi demonstreaza
atitudinea fatd de realitatea inconjuratoare. Caricaturile acestei perioade nu ,,Jovesc” brutal, nu sunt
»galagioase”, nu biciuiesc furios, ci rad linistit si sarcastic de plagile si derapajele morale din
societate, chemand la meditatii asupra comportamentului uman. in contextul social, politic si
economic existent la vremea respectiva, artistii prin intermediul presei scrise, a caricaturii de tip
gluma, a caricaturii politice si a celei sociale si-au propus drept scop demascarea unor Vvicii din
societate precum palavrageala, linguseala, trandavia s.a.

In deceniul al saptelea se contureazi tot mai frecvent tendinta pictorilor de a crea
lucrari in care se promoveaza diverse aspecte de actualitate. Printre acestea se numara
frumusetea orasului reconstituit, tehnica noud, statia de masini si tractoare, agronomul in
camp, diverse sarbdtori, educarea copiilor, utilizarea electricitatii, activitatea colhozurilor
s.a. Astfel, in multiple foi umoristico-satirice ale vremii s-a facut resimtit faptul ca pictorii
au criticat si chiar au parodiat actiunile multora dintre cetdtenii de rand, denuntand, blamand,

demascand si satirizand unele practici rusinoase, incompatibile cu esenta umana a unor
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functionari publici, contestand adesea si discursurile publice nechibzuite. Plasticienii
experimenteaza cu limbajul simbolic, cel metaforic si alegoric, acordand atentie sporita si
imbindrii tehnicilor artistice de realizare plastica a imaginii.

Foile grafice umoristico-satirice ale vremii erau orientate sd joace un rol esential in
procesul de educare a populatiei. Ca urmare a examinarii documentelor de arhiva, a dosarelor
personale a plasticienilor si a cataloagelor expozitiilor, remarcam prezenta foilor umoristico-
satirice in cadrul multiplelor expozitii ale vremii precum: Expozitia de afis, grafica de carte si de
sevalet a anilor 1946-1951 (1951), Expozitia lucrarilor artistilor plastici ai Moldovei (1951),
Expozitia de primavara a lucrarilor artistilor plastici ai Moldovei (1952), Expozitia unionala
jubiliara dedicata jubileului de 40 de ani ai Marelui Octombrie (1958), Expozitia de picturd,
sculpturd, grafica si artd decorativa consacrata Congresului XXI al PCUS (1959), Expozitia de
arta plastica moldoveneasca de la Moscova (1960), Expozitia Republicana de Arte Plastice din
Chisinau, Cea de-a doua Expozitie unionala Kiev-Moscova-Lvov (1962-1963), Expozitia
Republicana de Arte Plastice din Chisindu (1963), Expozitia desenelor satirice din revistele
., Krokodil” si ,, Chiparus” din Chisinau (1963), Expozitia aniversara de arte plastice dedicata
celor 40 de ani ai RSSM si ai Partidului Comunist al Moldovei (1924-1964) (1965), Expozitia
republicana a tineretului (desene satirice) din Chisinau (1966), Expozitia cu genericul Opyarcuem
cmexa, Chisindu (1966), Prima expozitie republicand de artd a tineretului (1966), Expozitia zonald
de caricatura din Tallinn (1967), Expozitia zonald de caricatura din Kiev (1968), Expozitia
dedicata celor 50 de ani ai Marii Revolutii Socialiste din Octombrie, Chisinau (1967) si Expozitia
cu genericul ,,La paza pacii” din Chisinau (1968). Fiind planificate de Uniunea Artistilor Plastici
din RSS Moldoveneasca, acestea au constituit un factor care a contribuit la dezvoltarea ulterioara
favorabild a domeniului.

e In cea de-a treia perioads, anii 1971-1990, grafica satirici din RSS Moldoveneasci
continud sa se dezvolte in contextul proceselor artistice din URSS, totodatd absoarbe unele
particularitati ale artei satirice europene. Daca creatia celui de-al saptelea deceniu se caracterizeaza
prin persistenta larga in imagine a conceptului narativ si a ironiei ,,romantice”, in deceniul al
optulea narativul este substituit pe larg de ironia ,tragica”. Studiind perioada, constatam ca
schimbarile ce s-au produs la nivel teoretic si de constituire a imaginii satirice au fost influentate
de schimbul de experienta acumulat de catre pictori in contactul nemijlocit cu imagini ale operelor
satirice din rubrica intitulata ,,Umor strain” a revistei de satira si umor Chipdrus si a ziarului
Tinerimea Moldovei. Datorita abonarii plasticienilor la diverse reviste de satira si umor de peste

hotare, printre acestea fiind revista cubaneza Pa'lante, revista poloneza Szpilki, revista germana
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Der Spiegel, se diversifica principiile artistice de constituire a imaginii, promovandu-Se expresii
stilistice novatoare. Prin urmare, imaginile satirice se imbogatesc cu mesaje inedite.

In deceniul al optulea se evidentiazd dezvoltarea in grafica satirica a subiectul educatiei
fizice si a sportului. Folie grafice create la acest subiect de catre pictorii Alexei Grabco, Nicolae
Makarenko, Nicolai Datii, E. Televco, Valeriu Turta, Dumitru Trifan s.a. ating nivelul unor
expresii elevate. In consecinta sunt promovate artistic noi motive specifice sportului cu pronuntat
impact simbolic, se evidentiaza noi principii de alcatuire compozitionala a imaginii, a caror
interferente dau nastere diverselor interpretari umoristice, satirice, sarcastice sau batjocoritoare.
Se mentine in continuare in imagini functia educativa, dar se reliefeaza si functia de a destinde, de
a amuza.

Mentionam faptul ca in perioada analizatd au vazut lumina tiparului cateva albume cu
caricaturi, precum Aventurile lui Trica si Ciupica (1960), Noile aventuri ale lui Trica si Ciupica
(1963), Caricaturi (1970), 99 desene umoristice (1980), Mozaic hazliu (1982), In gluma si... fird
gluma (1988), Gard in gard (1990), Caricaturi (1990), care au impulsionat la randul lor

dezvoltarea graficii satirice de mai apoi.
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3. PROCESE ARTISTICE SI EVOLUTIA IMAGINIT UMORISTICO-
SATIRICE iN GRAFICA SATIRICA DIN REPUBLICA MOLDOVA.
ANII 1991-2015

La inceputul ultimului deceniu al secolului al XX-lea, in grafica satirica din Republica
Moldova sunt exersate artistic teme si subiecte, intalnite atat in deceniul precedent, cat si mai noi,
acestea fiind dezvoltate artistic de catre plasticieni prin inzestrarea imaginii cu conotatii simbolice
complexe, iar uneori fiind acompaniate si de valente de ordin filosofic.

Dupa proclamarea in anul 1991 a suveranitatii Republicii Moldova, in contextul noului
climat politic, social, cultural si economic, se produc schimbari majore si la nivel editorial-
poligrafic. Mai multe editii periodice isi reactualizeaza activitatea, unele adoptand noi planuri
editoriale, altele disparand de pe piata editoriala. Totodata, in primii ani ai perioadei in cauza se
atesta Infiintarea unor noi publicatii de grafica satirica.

In contextul celor mentionate, atestim faptul ci lucririle grafice realizate de citre artisti
consacrati din domeniu se regasesc nu numai pe paginile revistei de satira si umor Chiparus, dar si pe
paginile numeroaselor ziare si reviste precum Literatura si Arta, Jurnal de Chisinau, Ziarul de Garda,
Saptamana, Lanterna magicd, Timpul rubrica de umor ,,Tara lui Papura Vod(k)a”, ultima la inceputul
anilor 2000 fiind ingrijita de publicistul Ion Deviza. La mijlocul anilor 2000, acelasi ziar Timpul publica
un supliment de umor ,,Timpul satiric”, acesta vazand lumina tiparului ca publicatie lunara.

La inceputul anilor 2000 se prolifereaza o noua revitalizare a proceselor expozitionale si a celor
de desfasurare a concursurilor dedicate graficii satirice care s-au derulat fructuos pana in anul 2015. Acest
fapt a contribuit la promovarea unor noi talente, la conturarea unor transformari de ordin stilistic, tematic
si la implicarea unor valente semantice novatoare.

In perioada examinati si-au adus aportul la dezvoltarea artei caricaturale din republic, atat
artistii care au deja o experienta artisticad in domeniul graficii satirice mai bine de cateva decentii,
cat si cei din noua generatie de plasticieni. Printre acestia se regasesc Alex Dimitrov, Sergiu Puica,
Serghei Samsonov, Margareta Chitcatii, Stefan Agachi, Victor Crudu, Grigore Puica, Alexandru
Placinta, Nicolae Moisei, Vitalie Cusnir, Mihai Mireanu s.a. Unii pictori caricaturisti tindeau spre
elaborarea unor imagini inzestrate cu semnificatii sofisticate complexe, altii optau spre
reprezentarea intr-o manierd biciuitoare si sarcasticd a unor aspecte dramatice ale realitatii

cotidiene.
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3.1. Particularitati ale imaginii in grafica satirica din perioada 1991-2000

Grafica satirica din perioada supusa analizei cunoaste o imbogatire a arealului tematic si a
celui stilistic, datorita, inclusiv a publicarii in anul 1991, a editiei Filaret al cincilea, Biblioteca
,,Chiparusul”. Lucrarea cuprinde, pe langd epigrame, texte umoristice si satirice, caricaturi
semnate de Valeriu Curtu, Iurie Simac, Valeriu lonitoi si lon Mitu. Foile grafice din editia in cauza
oglindesc ravna pictorilor indreptata spre demascarea prejudecatilor si viciilor sociale, vicii
precum: coruptia, prostitutia, infidelitatea, acestea fiind incompatibile cu esenta conditiei umane.
Concomitent cu aceste teme, sunt prezentate original, prin intermediul unor simboluri subtile sau
prin implicarea anacronismului si zoomorfiei, teme ce dezvaluie esenta relatiilor umane, progresul
tehnologic, inflatia, limbile vorbite si infrastructura. Desenele caricaturale semnate de Iurie Simac
si Valeriu Curtu sunt expresive si evidentiaza subiectul satirei prin compozitii ample, constituite
din multiple personaje, a caror actiuni favorizeaza intelegerea mesajului. Artistul Iurie Simac
apeleaza uneori la distorsionarea formei sau la anacronism. Prin intermediul acestora, pictorul
promoveazi valente cu un pronuntat mesaj sarcastic. In calitate de mijloace esentiale de limbaj
pictorul exerseazd major expresia si mesajul generat de culoare, linie de contur si hasura indreptata
spre evidentierea nuantarilor tonale si redarea facturii obiectelor.

Printr-o maniera diferita de tratare stilistici si promovare semanticd a imaginii se
evidentiazd lon Mitu. Artistul reliefeaza plastic situatii cotidiene prin intermediul unor valente
simbolice si metaforice, in care liniei de aceeasi grosime ii revine un rol important de generare a
expresiei si mesajului. Unicitatea graficii satirice a caricaturistului Ion Mitu consta in modul de
tratare plastica a personajelor, indiferent de statutul social si functia pe care o detin acestea.
Personajele foilor grafice elaborate de catre artist sunt promovate printr-0 imagine-simbol unitara
si inedite caracteristici ale tipajului uman. Astfel, si omul de rand, si functionarul public apar in
aceeasi formuld plastica: corpul uman este reprezentat realist, iar trdsaturile faciale exagerate,
purtand amprenta unor reprezentdri generalizate, adesea grotesti, gratie formei prin care artistul
reprezintd nasul proeminent, urechile si gura supradimensionate. Accentele dimensionale ale
acestor parti ale corpului uman nu sunt intimplatoare, or acestea scot in vileag natura umana ,,de
a-si baga nasul 1n treburile altora”, ,de a trage cu urechea la discutii” si de a fi guraliv, in
consecint, foile grafice ale pictorului, oglindesc imagini satirice reprezentative. in grafica satirica
a artistului Ion Mitu, sarcina informativa si estetici o detine linia, iar sarcina simbolica sau
metaforica o detine pata tonald sau culoarea, ultima ocupand suprafete mici ale cadrului
compozitional.

Astfel, reiesind din specificul climatului social si politic din tara, publicatia independenta

de satira si umor Chipdrusul isi publica titlul revistei si continutul acesteia in grafie latina. In anul
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1993, in urma colaborarii publicatiei Chiparusul cu publicatia de satird si umor din Galati
Cucuveaua iese de sub tipar editia comuna Chiparusul: Cucuveaua, nr. 2-3. Pe paginile acesteia
apar imagini satirice semnate de artistii caricaturisti lurie Rumeantev (Fig. A4.26, Fig. A4.29, Fig.
A4.42, Fig. A4.43), Ada Axenti (Fig. A4.27), Valeriu Curtu (Fig. A4.28, Fig. A4.32), Leonid
Domnin (Fig. A4.36), lon Mitu (Fig. A4.31, Fig. A4.35, Fig. A4.40), Margareta Chitcatii (Fig.
A4.33), lon Migali, Natalia Bahcevan s.a. Lucrarile grafice ale graficienilor, abordau tema
libertatii, limbii vorbite, coruptiei, orientarilor geopolitice, a derapajelor morale din societate s.a.
Unele imagini erau orientate spre trezirea constiintei nationale, curatarea de prejudecati si vicii ale
oamenilor. Pictorii surprind momente mai ,,deocheate” si aduc in vizorul cititorilor personaje mai
dezinvolte. in unele foi grafice artistii exersau in continuare particularititi grafice specifice
deceniului precedent. Printre imaginile satirice ale caricaturistilor ce s-au publicat in acest numar
se fac de remarcat foile grafice semnate de artistul lon Migali. Artistul opteaza pentru realizarea
imaginii prin exersarea vastd a liniilor trasate subtil, adesea generdnd expresii naive, dar care
promoveaza o valoroasa incarcatura semantica. lon Migali reuseste prin intermediul a catorva
curbe sau lini drepte, uneori razlete, sa constituie tipajul inconfundabil al fiintei umane, sau
configuratia expresiva a obiectelor. Toate elementele compozitionale ale imaginii se reduc la
contururi generalizate. Operele artistului provoaca spectatorul, prioritar, la reflectii critice si auto-
critice. Forta constructiva si rigoarea compozitionald a operelor artistului reiese din insusi modul
de plasmuire novatoare a derapajelor sociale pe care plasticianul le identifica atent din mediul
inconjurator (Fig. A4.30, Fig. A4.39).

La inceputul deceniului se evidentiaza si neobisnuitul talent al artistei Natalia Bahcevan,
creatia careia farmeca prin amplitudinea larga a limbajului umoristic ce balanseaza intre grotesc si
ironia batjocoritoare. Diversitatea axiologica a imaginilor elaborate de catre artista evolueaza de
la reprezentarea firescului realitdtii, acesta fiind inviorat de o ironie subtila, pana la vibratii de
promovare in imagine a unor mesaje ,,suav-anapoda” (Fig. A4.34, Fig. A4.37, Fig. A4.41) [162].

De mentionat cd, in acelasi an 1993, caricaturistii mentionati, alaturi de plasticianul Valeriu
Ionitoi, 1si promoveaza foile grafice prin intermediul unei noi aparitii editoriale — revista de satira si
umor Cactus (Fig. A4.44), a carei fondator a fost Sergiu Afanasiu, iar in calitate de editor a excelat
intreprinderea de productie si servicii ,,Andries”. Foile grafice realizate de catre plasticieni abordeaza
unele teme sociale, cum ar fi: viata de cuplu, sport, relatiile intre cetateni, scrutinurile de vot, viata
functionarilor publici. Imaginile satirice, facand parte integranta a paginilor revistei mentionate, sunt
suplinite cu mici crampee de text semnate de catre Petru Carare, Gheorghe Postolache, Efim Bivol
s.a. In lucririle umoristico-satirice din aceasti editie periodica se evidentiaza utilizarea de citre

caricaturisti a unor subiecte in care cunoscute motive inzestrate cu conotatii simbolice recognoscibile
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sunt apropiate personajelor fabuloase ale povestilor sau fabulelor. Printre acestea se regasesc Corbul
si vulpea (Fig. A4.46) sau renumitul motiv istoric Calul troian. In imaginile la temele respective se
atestd o atitudine criticd a pictorilor fatd de realitatea inconjuratoare. Transpusa plastic inteligent,
aceasta oglindeste spiritul de observatie al creatorilor. In multitudinea de caricaturi ce vad lumina
tiparului pe paginile revistei Cactus se evidentiaza lucrarile plasticienilor Margareta Chitcatii,
Natalia Bahcevan si Ion Mitu, care exceleaza printr-un limbaj inedit ce promoveaza expresii cu
impact simbolic. In acelasi timp, demersul plastic al caricaturistului Iurie Rumeantev, artist care a
contribuit merituos la dezvoltarea domeniului, continua sa surprinda prin oglindirea multor secvente
acostate 1n cotidianul oamenilor si al orasului. Printre acestea sunt de remarcat sarguinta oamenilor,
modul de a purta discutii, dar si perfidia, invidia si lasitatea, care, cu parere de rau, mai persista in
societate. Claritatea subiectelor si spiritul ingenios al caricaturilor create de cétre pictor in perioada
de referintd au contribuit la atentionarea si intrigarea cititorilor, promovandu-| pe artist, — virtuos
manuitor al liniei.

Luand in consideratie greutdtile de ordin financiar privind editarea revistelor si cartilor,
specifice inceputului anilor *90, totusi artistul Mihai Ciubotaru, datorita suportului financiar al
firmei ,,Compact LVT”, reuseste sa publice albumul 96 caricaturi (1993). Analizand imaginile
editiei consideram ca aceasta nu doar completeaza sirul publicatiilor dedicate graficii satirice.
Remarcam ca imaginile incluse in album oglindesc spectrul tematic, stilistic, semantic prin
abordarea metaforicd si simbolicd a evenimentelor si a comportamentului uman, imbogatind
arealul informativ al preferintelor artistice din domeniu. Imaginile create de catre Mihai Ciubotaru,
in prima jumatate a anilor 90, oglindesc realitatea, transpunand-o plastic prin intermediul unor
formule artistice, prin care alegoriei si fantasticului li se oferd prioritate. Motivele ce stau la baza
imaginilor depasesc sensul propriu al acestora si se conecteazd la ambiante si interferente
neobisnuite ce 1l transfera pe consumatorul de arté intr-o lume fabuloasa, plina de sensuri originale.
Foile grafice semnate de artistul Mihai Ciubotaru, avand la baza umorul ce functioneaza ca un
element ce trezeste curiozitatea cititorului, promoveaza in acelasi timp, ironia subtild, inofensiva,
care are menirea de a trezi stiri meditative de sorginte analitico-filozofica. In contextul celor
mentionate, gandirea originala, verva si expresia desenului constituie baza seriilor de imagini cu
genericul ,,Sport” (Fig. A4.50, Fig. A4.53), ,,Sperietori pentru pasari”, ,,La pescuit”, ,,Robinson
Crusoe”, ,,Instrumente muzicale” (Fig. A4.52, Fig. A4.53), ,Militarie” s.a. Bunaoara, motivul
sperietorii de pasari, Imbracat in ,,haind” metaforica, este prezentat artistic de catre pictorul Mihai
Ciubotaru, ca prilej de cugetare filozofici asupra unor faze din viata omului. In consecinta,
intensitatea activitdtilor umane si goana pentru a agonisi a individului este conceputa grafic de

catre artist ca o sperietoare. Aceasta fiind ,,imbracata” intr-un costum la patru ace, cu papion si
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joben, intruchipeaza artistic firea frivold a omului prezentata intr-o postura libera a personajului,
cu hainele in vant si cu o ména in buzunar. In acelasi timp, un alt concept, precum saracia, isi
gaseste o intruchipare in motivul unei sperietori care prezintd imaginea unui cersetor, iar trecerea
in nefiintd a omului — o sperietoare fixati pe un suport in forma de cruce. In foile acestei serii, prin
insesi schimbarile ce se produc in imagine artistul opteaza spre transmiterea intr-o formula
simbolicd ideea esentei umane, Care ramane aceeasi pentru toate timpurile, indiferent de
circumstante si haina pe care o poartd omul, iar parcursul firesc al vietii de la nastere si pana la
moarte este si acesta neschimbat. Seria datd cheama la meditatie si reflectare. In seriile desenelor
dedicate sportului si artei muzicale artistul Mihai Ciuboratu realizeaza caricaturi total diferite fata
de alti caricaturisti, care S-au expus umoristic sau ironic, in diferite timpuri, asupra acestor
subiecte. Originalitatea imaginilor create de catre artist este sustinuta de accentul pus pe alte tipuri
de sport, cum ar fi sporturile de iarn, ping-pong-ul, ciclismul, hocheiul, tenisul, scrima, sahul. in
viziunea plastica a artistului Mihai Ciubotaru instrumentele muzicale sunt promovate intr-0
maniera umoristica originala, cazul pianului, acordeonului, tobei, gramafonului sau trompetei s.a.
(Fig. A4.52) O alta particularitate a imaginilor satirice ale pictorului se reliefeaza in maniera de a
pune accentul pe imbinarea realului cu fantasticul si evidentierea situatiilor paradoxale ale vietii,
cazul imaginilor ce reprezintd schiori lansati de pe un avion, cazul hocheistilor cu masca apicola
in loc de casca, cazul schiorilor ce urmeaza traseul unei cai ferate, a discurilor de vinil in forma
unor trunchiuri de copac, a trompei unui elefant vazutd ca trompeta in calitate de instrument
muzical. Intr-o asemenea atmosfera creatoare, prin care se promoveaza artistic imaginea unor
motive, obiecte, evenimente si personaje cheie ale foilor grafice realizate de catre artist, se
dezvaluie eleganta si maniera de transfigurare a realului. Sonoritatea expresiilor estetice si arealul
semantic al imaginilor create de catre artist sunt sustinute, pe de o parte, de liniile mlddioase si
densitatea acestora in foaie, pe de alta parte, de petele armonioase de culoare.

Mihai Ciubotaru, prin limbajul realist acompaniat de note alegorico-metaforice, contribuie la
implicarea privitorului intr-un ,,joc” asociativ nelipsit de valente paradoxale ce cheama de a vedea
realitatea dincolo de aparente, in perspectiva patrunderii in esentele lucrurilor sau evenimentelor.
Scopul este, cu bund stiintd, ludic si reliefeaza Intr-un mod accentuat comicul, absurdul si situatiile
infantile. La general, imaginile create In deceniul respectiv de catre Mihai Ciubotaru oglindesc mesaje
incifrate original intr-un areal simbolic ce contribuie la aprofundarea impresiilor oferite de realitatea
cotidiana.

In perioada 1991-1997 se atesta un process continuu al parcursului artistic al plasticianului
Dumitru Trifan. Protagonistul isi publica frecvent, ca si mai Inainte, lucrarile satirice pe paginile

saptamanalui Literatura si Arta, promovandu-si cu verva imaginatia plind de entuziasm prin
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formule plastice de sorginte poetica. Fiind orchestrate artistic prin intermediul unor alternante
compozitionale inedite, forma riguroasa si solid constituitd, artistul exerseaza liber si rational linia,
care face ca opera lui Dumitru Trifan sa se evidentieze. Foile sale grafice sunt intotdeauna rodul
unui efort perseverent de a realiza un acord armonios intre motivul desprins din realitatea cotidiana
si lumea spiritual a artistului. In acest context, cercetitoarea Aurelia Trifan relata ca ,, pictorul
depune mult efort in cautarea unui procedeu corespunzdtor pentru a reda tensiunea dramatica a
relatiilor dintre oameni, exprimarea sentimentelor si a atmosferei psihologice. In contextul
renasterii nationale el este recunoscut drept , caricaturistul nr. 1 din Republica Moldova”.
Artistul plastic reflecta in grafica sa satirica apogeul starilor de conflict al evenimentelor produse
ca urmare a luptei pentru afirmarea identitatii nationale. Datorita desenelor biciuitoare gazduite
de paginile saptamanalului ,, Literatura si Arta” artistul se face cunoscut publicului larg” [191].
In anul 1997, prin Hotirarea Consiliului de Conducere al Uniunii Artistilor Plastici din 29
decembrie 1997 (Proces-verbal nr.14), plasticianului Dumitru Trifan i se confera titlul de Membru
de Onoare al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova (post-mortem) [36].

In perioada 1992-1996, sarjele semnate de un alt pictor consacrat, Glebus Sainciuc, sunt
publicate pe paginile editiei periodice Lanterna magica (Fig. A4.4, Fig. A4.54). Lucrarile artistului
oglindesc chipuri ale actorilor lon Puiu, Daniela Mudreac, Aurel Lupan, Emilia Lupan, lon Marcoci,
Margareta Resteu, Aurelia Bunescu (1992), ale actritelor Mihaela Strambeanu, Angela Ciobanu, al
actorului si regizorului Victor Ignat (1996). Intre anii 1991-1996, in ziarele Tribuna si Mesagerul,
pictorul publicd sarje dedicate poetei Leonida Lari si actorilor Veronica Savca, Anatol Pogolsa, Pavel
[atcovschi. Maniera de realizare plastica a acestor imagini rdméane neschimbata, insa pe alocuri Se
atestda inclinarea plasticianului indreptata spre exersarea unor pete tonale mai mari, gratie carora
figurativul este suplinit de expresii unde configuratia formei personajelor este preponderent sugerata
decat redata.

In portretele sarjate create de citre pictor se atestd abordari complexe specifice si mastilor
create de citre protagonist. In sarje, ca si in masti, sunt luate in calcul de catre pictor, in egala
masurd, atat caracteristicile portretistice, cat si starile psihologice si dispozitia personajelor. Pe
langa faptul cd prin intermediul acestor sarje plasticianul aduce in lumina universul spiritual al
personalitatilor mentionate, lucrarile grafice in cauzd indeplinesc functia de informare si
prezentare a actualitdtii cotidiene de la vremea respectiva.

Un aport valoros in grafica satirica din Republica Moldova este adus de artista Margareta
Chitcatii, care colaboreaza la inceputul anilor 90 cu ziarul Lanterna magica. Analiza critica a
cotidianului este reliefata in creatia artistei prin prezentarea plastica a unor detalii surprinse din

cotidian, acestea poarta in sine semnificatii subtile acompaniate cu expresii si metafore simbolice (Fig.
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A4.1 — Fig. A4.3). Foile grafice semnate de protagonista sunt lipsite de amabilitate, pe alocuri chiar
fiind sardonice, ceea ce presupune, pe de o parte, ca mesajele generate de imagini sa fie dificil de
asimilat de catre cititori, iar pe de altd parte, creeaza oportunititi de cunoastere si patrundere in
absurditatea fenomenelor si a situatiilor in care se pomeneste firea omeneasca in virtutea unor
circumstante. Artista Margareta Chitcatli, activand prodigios in domeniul graficii satirice, isi prezinta
creatia pe paginile mai multor reviste si ziare din republica, printre care si ziarul Saptimdna. In acest
context, amintim relatirile publicistului Victor Prohin: ,,/nainte de a-i expedia lui Alexei Grabco
numerele revistei ,, Alunelul” in care au aparut comicsurile cu Trica si Ciupica, puneam in acelagi
plic cate un exemplar de ,, Literatura §i Arta”, in care era pagina de satira si umor, ii decupam din
., Saptamana” desenele Margaretei Chitcatii — o caricaturistd inzestratd pe care a sustinut-o” [151,
144].

Artistul Valeriu Curtu creeaza si el in perioada examinatd multiple lucrari, care impresioneaza
prin calitatea laborioasa a acestora. O buna parte din lucrari, create in aceasta perioadd, promoveaza
structuri compozitionale de tip ,,labirint”. Aceste imagini-simbol de tip ,labirint” sugereazd ideea
existentel unui posibil ,.exod” ridiculizind renuntarea la o posibild sperantad. ,, Foile grafice ale
plasticianului sunt intotdeauna chibzuite din punct de vedere compozitional, reliefind prin modalitati de
orchestrare structurald a componentelor imaginii coliziuni narative capabile sa exprime explicit mesajul
lucrarii. Imaginile create sunt abundent populate de detalii prin care pictorul efectueaza o
,,cartografiere”a existentei umane in plenitudinea manifestarii acesteia” [178].

Tot in acesti ani incep sd-si facd aparitia editii de carte cu epigrame ale caror autori sunt
aceeasi creatorii de ilustratii satirice. Spre exemplu, poetul si caricaturistul Stefan Agachi tipareste
in 1995 la Editura ,,Museum” din Chisinau cartea /nsurdtoarea mea din urmd care apartine unei noi
directii de dezvoltare a graficii satirice in Republica Moldova — cea de grafica insotitoare a
epigramelor (Fig. A4.67, Fig. A4.68). Petru Carare, cunoscut poet, prozator, dramaturg si publicist,
vorbind despre debutul editorial al protagonistului mentiona: ,, Se configureaza chipul unui umorist
de veritabila stofa: ochi ageri, spirit caustic”, a carui creatie este ,,addnc ancorata in realitatea
zilelor noastre” [28]. Derapajele sociale, viciile si relatia sot-sotie devin obiectivele de baza ale
operei artistului. Mesagerul activ al satirei sau umorului in creatia lui Stefan Agachi este de cele mai
multe ori metafora, alteori zoomorfia sau comparatia. Asadar, imaginile grafice satirice ce insotesc
catrenele umoristice ale artistului sunt create prin intermediul unui limbaj plastic concis si lapidar,
ce are la bazi linia fina trasati liber. In vederea redarii vietii in multiplicitatea de aparente si
semnificatii, plasticianul demonstreaza prin maniera de tratare a liniei, prin modularea grosimii si a

redatd mult mai nuantat.
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In cea de-a doua jumatate a anilor *90 se evidentiaza si opera caricaturistului Alex Dimitrov.
Acesta, in anul 1996, publica pe paginile ziarului Tineretul Moldovei cateva sarje unde in calitate de
personaje ale coliziilor narative sunt actori politici de rang inalt. Spre exemplu, foile grafice
Economistul tuturor timpurilor (Fig. A4.56), Fara cuvinte (Fig. A4.57) prezinta un univers descriptiv
prin care expresiile narative sunt explorate din plin. Maniera de tratare stilistica de catre Alex Dimitrov
a imaginilor, fiind inspirata din arta greaca (sculptura Discobolul) si din caricaturile secolului al XIX-
lea (semnate de Claude Monet), promoveaza expresiile punctului si a liniei, fapt ce a permis
reprezentarea realitatii intr-o forma mai concreta, mai documentara. Astfel, plasticianul a reusit sa
sugereze spatialitatea planurilor prin valoratii tonale, cat si prin ,,aglomerarea” texturilor accentudnd
zonele de interes si starile fizice, izbutind prin exagerarea formei sa prezinte credibil trasaturi ce scot
in vileag firea personajelor sarjate [22].

Pe paginile aceleeasi editii periodice sunt promovate si caricaturile semnate de caricaturistii
Valeriu Turta (Fig. A4.55, Fig. A4.58, Fig. A4.59) si Valeriu Ionitoi (Fig. A4.61), care vin sa
completeze registrul tematic al perioadei supuse examinarii.

Pe paginile hebdomadarului Literatura si Arta, in anul 1998 continua sa apara si sarjele lui
Glebus Sainciuc. Se observa aparitia acestora in special in cazul omagierii, sau a unei date
importante din viata unei personalitati din domeniul cultural, unde textul de felicitare este nsotit
de o sarja semnata de Glebus Sainciuc pe marginea careia se afla si autograful pictorului, cazul
epigramistului Sergiu Cojocaru (Fig. A4.69) si a compozitorului Eugen Doga.

Un nou aport in evolutia graficii satirice a fost adus la 1 aprilie 1999 de catre revista de
satira si divertisment Constelatia Post-Scriptum. Aceasta era constituita din mai multe rubrici, ale
caror responsabili de producere erau artistii caricaturisti Alexei Grabco cu rubrica ,,Paradis
Familial”, Ton Mitu — redactor responsabil de oglindirea vietii de la ,,Palat”, Valeriu Curtu —
corespondent al revistei la Berlin si Boris Leonov — redactor responsabil de rubrica ,,Prezent
istoric” [150]. Pe paginile revistei are loc o fuziune organica intre continutul ideatic al aforismelor,
epigramelor si textelor umoristico-satirice ale autorilor de pe ambele maluri ale Prutului cu cel
compozitional si tematic al imaginilor satirice semnate de artistii plastici sus-mentionati. Anume
acest ,.fel de a fi”, conceput ca un parcurs firesc al lucrurilor, evenimentelor culturale si al
colaborarilor tot mai frecvente ale caricaturistilor si epigramistilor in plan artistic si estetic ii
intereseazd de acum Inainte pe adeptii acestor domenii artistice. Consideram, aceastd conceptie
referitoare la publicatiile de satira si umor il face pe Alexei Repede, director fondator si redactor-
sef al revistei Post-Scriptum, sa promoveze creatorii de satira si umor ale caror opere, atat in forma
de text, cat si in forma grafica, se evidentiaza ca filiera novatoare in arta vremii. Experienta, spiritul

dezvoltat de observatie si eruditia artistilor caricaturisti Alexei Grabco, Valeriu Curtu, Boris
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Leonov si Ton Mitu i-au ajutat pe cititorii revistei sa exploreze esenta realitatii inconjuratoare asa
cum este ea, lipsita de camuflaj (Fig. A4.70 - Fig. A4.74).

Prin limbaj plastic original, in care liniei i se acorda prioritate, sunt realizate artistic sarjele
semnate de graficianul Isai Carmu, artist care face parte din generatia asa-zisa ,,de mijloc” a
ilustratorilor de carte din Republica Moldova. Din aceeasi generatie mai faceau sau mai fac si
astazi parte graficienii Gheorghe Vrabie (1939-2016), Emil Childescu (n. 1937), Alexei Colabneac
(n. 1943) si Alexei (Licd) Sainciuc (n. 1947) [73]. In pofida faptului ca prioritatea permanenti a
graficianului a fost ilustrarea literaturii pentru copii si tineret, Isai Carmu a mai realizat de-a lungul
anilor afise, caricaturi, inclusiv sarje. In acest context, o atentie sporitd merita sarjele din editiile
de carte Gadilici la limbd si In audientd cu floreta, autor de text lon Cuzuioc.

Aparutd in anul 2000 la Chisinau la Editura ,,Cartea Moldovei”, editia de ricoseuri
epigramatice /n audientd cu floreta Se remarci prin prezenta unei serii de sarje realizate de Isai
Carmu la adresa autorului Ion Cuzuioc (Fig. A4.79). Seria data denota ca graficianul Isai Carmu a
examinat si a studiat de multe ori si in detaliu modelul sdu, dat fiind faptul ca sunt imaginile
modelului realizate din diferite unghiuri de vedere — fata, profil si trei sferturi. Totodata, prin
intermediul mijloacelor artistice lapidare, pictorul reda multitudinea de stari launtrice
(ingandurare, tristete, liniste sufleteasca, fericire, resemnare s.a.) specifice diferitor perioade din
viata medicului, scriitorului si publicistului Ion Cuzuioc. Gratie maiestriei graficianului Isai
Carmu, cititorii pot sa facd cunostintd cu trasaturile de caracter ale lui lon Cuzuioc, sd identifice
profunzimea privirii prin intermediul petei tonale pozitionate reusit printre liniile scurte, fine,
mladioase, uneori frante, particularitatile antropomorfe in care li se acorda prioritate ochilor.

De remarcat, farmecul editiei de carte /n audienti cu floreta de Ion Cuzuioc deriva din tinuta
artisticd a paginilor in care se combina sarjele autorului de texte cu sarje ale unui numar impunétor de
epigramisti din tara si de peste hotare. Datorita acestei abordari de orchestrare in pagina a elementelor
grafice, se evidentiaza intentia deliberatd a graficianului Isai Carmu de a constitui dialogul ce poate
avea loc intre autorul cartii cu asa epigramisti ca lonel Andrasoni, Eugen Albu, Constanta Apostol,
Aureliu Busuioc, Petru Carare, Petru Chira, Ion Ciobanu, Mircea Constanda, Mihai Danielescu,
Nicolae Darabant s.a. Astfel, textul in forma de epigrama si partea grafica a cartii constituitd din sarje
reprezintd ,,ricoseuri epigramatice” ce se conjuga armonios integrandu-se intr-un tot unitar.

Coperta cirtii [n audientd cu floreta prezinti si ea un interes deosebit, intrucat este solutionati
estetic prin implicarea unei sarje de grup (Fig. A4.81). In centrul compozitiei este amplasati sarja
autorului cartii, conceputd in maniera sarjelor din secolul al XIX-lea pentru care era caracteristica
disproportionarea imaginii capului personajelor, acesta fiind realizat supradimensionat fata de trup. lar

caracterul de structurare a fondalului din multiple sarje ale cunoscutilor epigramisti, in concordanta cu
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organizarea jucausa a cuvintelor ce definesc titlul cartii, favorizeaza atingerea unei sonoritati vibrante
a copertei. Tot aici, Isai Carmu utilizeaza pe deplin corelatia dintre linie si pata tonald ca mijloc de
realizare a imaginii si, in acelasi timp, de orchestrare ritmica a compozitiei [22].

Tot in anul 2000, Isai Carmu a fost responsabil de prezentarea grafica a copertei editiei de
carte Gadilici la limba de lon Cuzuioc (Fig. A4.80, Fig. A4.82). Si aici graficianul prezintd mai
multe sarje, in care in calitate de protagonisti apar academicianul Vasile Anestiadi, scriitorul
Serafim Saka, poetul umorist Efim Tarlapan, poetul Ion Vieru, prozatorul loan Manascurta,
academicianul Mihai Cimpoi, doctorul in medicind Mihai Morosanu, poeta Leonida Lari, scriitorul
Constantin Munteanu, cantaretul Ion Suruceanu, violonistul si dirijorul Nicolae Botgros, chirurgul
academician Gheorghe Ghidirim, intaiul Presedinte al Republicii Moldova Mircea Snegur si altii.
Interesant este si faptul ca pe primele pagini ale editiei regdsim si sarja facuta de catre grafician la
adresa propriei persoane. Aceastd imagine, fiind realizata prin exersarea judicioasa a liniilor curbe
»care fug in mod continuu si se intretaie in contradictoriu fara sa-si intrerupa firul”, pune in
evidenta nasul ascutit al protagonistului datorita promovarii plastice a principiului exagerarii [33].

In aceasta ordine de idei, ar fi potrivit sa subliniem faptul ca Isai Carmu, pe parcursul activititii
sale in domeniul graficii de carte, a realizat si sarje ale caror protagonisti sunt imagini cu animale. Este
vorba despre coperta pentru cartea Platero si eu. elegie andaluza de poetul si eseistul Juan Ramon
Jimenez, aparuta la Editura ,,Cartea Moldoveneasca” in anul 1975 [73]. Despre limbajul plastic
imbratisat de grafician 1n ilustratia acestei coperte istoricul si criticul de arta Constantin 1. Ciobanu in
,Isai Carmu. Magia Cartii” scria: ... pentru a-l reprezenta pe simpaticul magarus Platero, artistul
adopta limbajul sincer al sarjei bonome. Gratie acestui limbaj imaginea plasmuita de Carmu se afla
in consonanta deplina cu intentia deliberata a autorului cartii de ,, a-i invata pe copii sd fie sensibili”.

Sarjele lui Isai Carmu poarta pecetea unei inalte culturi de realizare a imaginii prin
valorificarea ampla a modulatiei trairilor personajelor si prin rafinamentul artistic de operare cu
mijloace plastice.

In acelasi an, 2000, apare editia intitulata Paldria gandurilor mele. Parodii din Basarabia
de Petru Carare. Pe paginile cartii perinda aceleasi sarje realizate de-a lungul anilor de Glebus
Sainciuc, unele fiind reinnoite sau completate cu unele accente (Fig. A4.83). Este relevanta in
contextul celor spuse sarja la adresa lui Aureliu Busuioc. Aici se observa inalta cultura profesionala
de imbinare a veridicului cu artisticul. Se evidentiazd pregnant expresivitatea artisticd promovata
de liniile ingrosate ce pun accent pe statutul persoanei, profunzimea privirii personajului, expresia
atributelor ce desemneaza domeniul profesat, formele libere care reflecta aparente obiectuale, toate
menite si intruchipeze senzatii si trairi ale personajelor portretizate. In unele sarje, cele ficute la

adresa lui Andrei Lupan, Emilian Bucov, Serafim Saka, Petru Zadnipru, se atesta redarea exacta a
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gesturilor dezinvolte ale protagonistilor, momente si particularitati surprinse si utilizate judicios
de catre Glebus Sainciuc cu multa abilitate si originalitate atdt in grafica satiricd, cat si in
prezentarea teatralizatd a mastilor. Originala este si prezentarea grafica a copertei editiei de carte
mentionate (Fig. A4.84). Prin intermediul unei scene de tip carusel coperta reliefeaza imagini ale
scriitorilor si poetilor oglindind artistic si obiecte de care sunt de nedespartit protagonistii sarjelor.
Sarja de grup, plina de culoare si dinamism, ca regula prezinta intr-o manierd umoristica un demers
cultural profund demarat rational de catre poeti si scriitori [6].

La inceputul anilor 2000 se promoveaza activ pe paginile saptamanalui Literatura si Arta
artistii caricaturisti lon Mitu, Grigore Puicd, Sergiu Tomsa. Plasticienii prezintd intr-o forma
alegorica polivalenta si complexitatea vietii vazuta prin lupa satirei. Cu toate ca cerceteaza aceleasi
fenomene din societate, inclusiv componente ale politicului precum scrutinurile de vot, justitia,
intalnirile cu alegatorii, discursurile publice s.a. Operele caricaturistilor din perioada de referinta
se disting prin maniera originald de prezentare grafica a imaginii, utilizare vastd a simbolurilor si
reliefare a semnificatiilor acestora. Bundoara, artistul Grigore Puicd mizeaza pe valorile de
expresie a tandemului imagine — vers, ce se completeaza reciproc (Fig. A4.87, Fig. A4.96, Fig.
A4.97, Fig. A4.106, Fig. A4.108, Fig. A4.120, Fig. A4.132- Fig. A4.134). In imaginile satirice de
la vremea respectiva, problemele societatii sunt incifrate in sensurile ascunse ale textului, in satira
literara cu accente de pamflet, iar mesajul vizual adesea este promovat prin intermediul
comparatiei in calitate de figura de stil, careia i se acorda prioritate. lon Mitu, asemeni lui Grigore
Puica si Sergiu Tomsa, creeaza imagini satirice prin exersarea vasta a liniei in calitate de mijloc
fundamental de constituire a imaginii. Doar ca acest plastician, in comparatie cu ceilalti doi pictori,
valorifica pe larg aspectele simbolice si metaforice promovate de imaginile personajelor si a
atributelor astfel incat favorizeaza, in procesul de percepere a imaginii, analiza critica a cititorului.
In foile grafice din seria Pdcaleli (Fig. A4.98), sau in lucrarea Mdagarilor (Fig. A4.121), mesajele
generate de text si de imagine se impletesc intr-o suitd plasticd acompaniatd de expresiile
zoomorfice si cele ale comparatiei, metaforei si anacronismului. Prin creatia sa graficianul
probeaza si valideaza artistic perceptii comune ale cetdtenilor. Diapazonul tematic, fiind largit in
compozitiile umoristico-satirice, dedicate rubricilor ,,Cazuri, nazuri si necazuri” (Fig. A4.142, Fig.
A4.151, Fig. A4.153) din Literatura si Arta si ,,Trage pe dreapta cu Ion Mitu” (Fig. A4.155, Fig.
A4.156, Fig. A4.160, Fig. A4.165-Fig. A4.173), din Jurnal de Chisinau, intruchipeaza libertatea
presei si in acelasi timp biciuieste satiric nebunia umana, coruptia, mafia, justitia, promovand activ
echitatea si egalitatea in societate. Acestea sunt aduse plastic la ordinea de zi prin intermediul

metaforei, a umorului fin si a unor particularitéti stilistice inconfundabile.
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3.2. Schimbari de paradigma artistica in grafica satirica din perioada 2001-2015

Incepand cu anul 2001, caricatura apare adesea pe paginile ziarelor preponderent ca grafica
insotitoare pentru editiile de carte ce contin aforisme, epigrame sau ghicitori. Adesea, aceasta se
naste din jocurile intreprinse de catre creatori, cu penita sau cu stiloul digital. Cu toate acestea, 0
suitd de lucrari grafice umoristico-satirice sunt elaborate de catre artisti in vederea participarii la
multiple concursuri nationale si internationale de caricatura sau pentru a fi publicate in putinele
reviste de satira si umor din republica, sau pe site-urile web ale ziarelor nationale si pe cele ale
asociatiilor internationale de caricaturisti.

Este de remarcat si tendinta utilizarii graficii de calculator in vederea realizarii foilor
grafice. Prin intermediul noilor tehnologii, plasticienii realizeazd adesea imagini apropiate de
maniera picturii de sevalet. In paralel cu aceasti tendinti se dezvoltd si imaginile caricaturale
realizate doar din linii, acestea promovand prin limbajul conventional valoroase valente simbolice.

Caricaturistul Stefan Agachi continua, si pe parcursul primilor ani ai noului mileniu, sa
creeze si sd publice caricaturi sociale si politice. Acestea vad lumina tiparului pe paginile
saptdmanalului Literatura si Arta in cadrul rubricii de satira si umor ,,.Beciul vechi”, ingrijita de
publicistul si poetul satiric Alexandru Donos si a carei ,,nas de botez” a fost lon Podoleanu [92].
Cititorii ziarului Tn cauza au avut prilejul de a se delecta cu imagini satirice ce valorifica in special
subiecte despre activitatea politiei de patrulare si a judecatorilor. Analizand creatia caricaturistului
Stefan Agachi, avocatul si scriitorul Boris Druta a constatat ca ,, ... prin satira sa poti vedea ritmul
vietii noastre de azi, atitudinea noastra fata de viitor. Pozitia lui este ferma, ne-compromitdatoare,
nonconformista” [94]. Esenta mesajelor promovate de catre pictor este generalizata si prezentata
in formule plastice sugestive cu conotatii metaforice si interpretare realistd a scenelor redate sincer
(Fig. A4.76- Fig. A4.78). Firescul este forta de convingere a imaginilor satirice semnate de Stefan
Agachi, acesta ajutind cititorii sd patrundad in conditia umana si derapajele acesteia Tn anumite
situatii.

In perioada de referinti, devine accentuat vizibila si libertatea gandirii artistului caricaturist
Sergiu Tomsa, datoritd conceptiilor sale sarcastice, inzestrate cu note de umor asupra posturii
sociale a conationalilor si a derapajelor sociale. Din punct de vedere morfologico-sintactic al
limbajului vizual, opera acestuia este axata pe relatia armonioasa intre punct, linie si culoare.
Mesajele complexe si polivalente, uneori de factura filozofica ale imaginilor create de artist, sunt
incifrate in compozitiile complexe in care simbolurilor plastice li se ofera prioritate. Decodificarea,
din partea cititorului a mesajului imaginii, se bazeaza pe reconstituirea sensului simbolic al fiecarui
element compozitional in parte, sesizarea sentimentelor si a stdrilor evocate de personaje si

reconstituirea evenimentului privit in contextul scenei reprezentate (Fig. A4.125).
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In perioada examinat, artistii Grigore Puica, Sergiu Tomsa si Ion Mitu, prin caricatura sociald
si cea potitica si a mesajului generat de imagine, completeaza stilistic si semantic arealul satiric al vremii
cu noi viziuni asupra universului ideatic. lar ambitia si dorinta pictorilor de a destepta viziunea analitica
limitelor unor simple constatari, sa lumineze si sd imbogateasca spiritul uman. De acelasi suflu ideatic si
semantic este patrunsa si creatia plasticianului Nicolae Moisei (Fig. A4.99). Foile grafice ale pictorului
vad lumina tiparului pe paginile ziarelor Literatura si Arta, Faclia si Moldova Suverand, acestea
intruchipeaza, intr-o maniera ironicd, propriile viziuni asupra prezentului si viitorului [132].

Un alt plastician, Mihai Mireanu, publica in anul 2002 pe paginile saptamanalului Literatura
si Arta foile grafice Badie loane... (Fig. A4.130), La conducere veti sta numai... (Fig. A4.131), Va fi
carnatul 2 lei... (Fig. A4.128), Ce facem tovardasi... (Fig. A4.129), Cum sa ne dam jos... (Fig. A4.126),
R. Moldova (Fig. A4.127), in care isi prezinta cugetarile prin imbinarea multiplelor aparente de natura
fantasmagorica concertate plastic in baza unui algoritm de sinteza a valentelor alegorice si simbolice
cu evenimete din viata cotidiand. Unele imagini sunt prezentate vizual intr-o manierd apropiata de cea
specificd compozitiilor fractale, iar altele, — prin intermediul unor compozitii si realizari plastice
preponderent decorative. Aceasta manierd de realizare a imaginii satirice a fost apreciatd in cadrul
editiei a doua a concursului ,,Pictorii contra coruptiei” din anul 2003, la care opera artistului este
mentionata cu locul trei. Mihai Mireanu, in urma realizarii a 33 de caricaturi a caror laitmotiv a fost
., virusul Coruptiei”, dupa cum remarca editorul Vasile Malanetchi, ,,a strabatut Republica Moldova
de la Naslavcea la Giurgiulesti”, iar ,, prin claritatea mesajului, profunzimea conceptuald si nivelul de
realizare artistica, lucrarile lui Mihai Mireanu sunt de naturd sa creeze stari de spirit adecvate unei
atmosfere de intoleranta si mobilizare la rezistentd vizavi de fenomenele vizate” [120].

La inceputul primului deceniu al secolului al XXI-lea se atestd tendinta de a pastra si
dezvolta arta caricaturii in spatiul dintre Prut si Nistru nu doar prin publicarea in cadrul unui numar
restrans de ziare a unor rubrici dedicate satirei, dar si prin faptul cd se incearca tiparirea unor reviste
si ziare specializate de satird si umor. Un grup restrans de plasticieni, epigramisti, scriitori, printre
care si Efim Tarlapan, au Inteles ca dupa ,, decesul” revistei de satira si umor ,, Chiparus”, care a
fost si scoala, si poligon pentru genul satirico-umoristic basarabean, ... lipsa unei reviste de satira
si umor duce la stagnarea genului ... [200].

In aceasta ordine de idei, in anul 2002 Vasile Rusu-Sadovanu fondeazi revista de satira si
umor Pardon. Cat priveste selectarea titlului acestei editii, Victor Prohin scria urmatoarele: ,, Din
paginile presei, Vasile Rusu-Sadovanu s-a adresat catre popor: dati-mi un titlu de revistd.
Poporul... a preferat sa taca. ...entuziastul... a intocmit o listda de cuvinte... ce ar putea servi ca

titlu de revista. A aratat lista cdatorva cunoscuti in eruditia carora are incredere. Efim Bivol,
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ajungdnd cu cititul la frantusismul ,,pardon”, a izbucnit in ras: ,, lata titlul...!”” [143]. Revista s-
a bucurat de atentia cititorilor pentru o perioada scurta — intre anii 2002-2004.

O alta editie dedicata satirei si umorului a fost ziarul Cucu (Fig. A4.111, Fig. A4.113, Fig.
A4.114), editie lansata pe 7 noiembrie 2002 de catre Uniunea Umoristilor din Republica Moldova
in frunte cu Tudor Tataru. Colegiul de redactie a ziarului intrunea mai multi epigramisti si umoristi,
printre care: lon Diviza (redactor-sef), Victor Pavliuc, Gheorghe Postolache, Margareta Chitcatii,
Valeriu Babansky, Victor Prohin si altii. In acest context, aducem la cunostintd ci Uniunea
Umoristilor din Republica Moldova a fost constituitd din: Consiliul suprem (in frunte cu Gheorghe
Urschi), Consiliul Literaturd (Efim Bivol), Consiliul Teatru (Valentin Delinschi), Consiliul
Audiovizual (Ilie Telescu) si Consiliul Caricaturd (in frunte cu Margareta Chitcatii, si membrii:
Alex Dimitrov, Valeriu Curtu, Sergiu Puica, Valeriu lonitoi, lon Mitu, Isai Carmu).

Ziarul Cucu nu are o perioada de aparitie definita: primul numar apare in octombrie 2002,
al doilea, care este si ultimul numar, in decembrie 2002 (Fig. A4.112). Pe paginile acestui ziar au
fost publicate lucrarile de grafica satiricd semnate de catre Alex Dimitrov, lon Mitu, Nicolae lonita,
Mihai Laracev, Margareta Chitcatii, Valeriu lonitoi, Sergiu Tomsa, Ivan Anciukov, Aurel-Stefan
Alexandrescu, Valeriu Curtu, Anatolii Merzlikin, Alexei Grabco. In lucririle acestor artisti au fost
abordate pe larg teme precum: coruptia, justitia, economia, alesii poporului, viciile umane. Iar in
cel de-al doilea numar temele umoristico-satirice mai sunt suplinite cu imagini ce reprezinta ,, intr-
un mod direct traditiile sarbatoriilor de iarna — Anul Nou” (Fig. A4.115-Fig. A4.119) [82].

Vasile Malanetchi, publicist, editor si istoric literar, pronuntandu-se cu privire la noile
publicatii de satird si umor apdrute in 2002, mentiona: ,, Un front comun de lupta contra relelor au
deschis si caricaturistii — artisti ai penelului, care au fost sprijiniti prin cateva rafale mai mult sau mai
putin concertate (revista PARDON, HAZeta CUCU) de artistii cuvantului — scriitorii satirici i
umoristi” [121].

In aceasta ordine de idei, amintim si suplimentul literar artistic de satira si umor al revistei
Atelier — ,,Satiricon”, al cérei redactor-sef a fost acelasi Vasile Malanetchi, iar director artistic
pictorul Alexandru Ermurache, secretar general de redactie Costache Costenco [185]. Pe paginile
suplimentului de satird si umor regasim lucrari semnate de Alex Dimitrov, Victor Crudu, Sergiu
Puica, Serghei Samsonov, Valeriu Ionitoi, Alexei Grabco, lon Mitu, lon Migali si Margareta
Chitcatii (Fig. A4.174- Fig. A4.202). Caricaturile acestora se regdsesc printre epigrame, texte
umoristice si pamflete semnate de Gheorghe Bilici, lon Diviza, Ion Cuzuioc, Efim Tarlapan,
Gheorghe Postolache s.a. Subiectele abordate vizeaza actualitatea politico-sociald (coruptie,
impozitare, birocratie, demagogie, diversele fatete ale justitiei s.a.). Unele foi grafice semnate de

Alex Dimitrov, Sergiu Puica si lon Mitu impresioneaza prin forta sugestiva a simbolurilor
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zoomorfizate, in care lasitatea este intruchipata prin chipul iepurelui si al strutului (Fig. A4.178, Fig.
A4.192, Fig. A4.193, Fig. A4.203), prostia omeneasca — prin cel a magarului si ovinelor (Fig.
A4.177, Fig. A4.187), fenomenul coruptiei — prin imaginea caracatitei (Fig. A4.204), perfidia — a
lupului (Fig. A4.187, Fig. A4.192), iar munca asidua — prin chipul furnicii (Fig. A4.205). Deci, la
vremea respectiva, atestam o largire a spectrului tematic in imaginile carora sunt incadrate personaje
zoomorfizate, utilizate de altfel si in deceniile anterioare, precum si aparitia unor imagini noi, a caror
conotatii deriva din evenimetele evolutiei vietii contemporane.

Specific primului deceniu al secolului al XXI-lea este si utilizarea mesajului textual al
caricaturilor, acesta fiind plastic prezentat sub forma de dialog ca parte componentd a imaginii.
Textului i este acordatd o suprafata special marcata numitd buld de dialog sau de vorbire. Aceasta
este orientata spre gura sau silueta personajelor ce acompaniaza semantic imaginea. Adesea,
plasticienii utilizeaza bulele de vorbire imitand un nor cu coada punctatd sau pe cele rectangulare
cu coada de tip cioc (Fig. A4.143- Fig. A4.145, Fig. A4.182, Fig. A4.188, Fig. A4.191, Fig.
A4.197, Fig. A4.198) [95]. In acelasi timp, artistii Grigore Puici, Valeriu Ionitoi, Stefan Aghachi
si altii, raman fideli constituirii structurale a caricaturilor, in care textul este o legenda sub forma
de dialog, monolog, catren sau scurta povestire ce insoteste imaginea.

Marcanta pentru domeniul caricatural din Republica Moldova este data de 12 iunie 2003,
atunci cand a fost fondata Asociatia Caricaturistilor din Republica Moldova in frunte cu Margareta
Chitcatii. Scopul asociatiei fiind promovarea graficii umoristico-satirice din tard, colaborarea cu
mass-media, organizarea de expozitii si concursuri precum si promovarea drepturilor de autor.

In context, la fel de important este si anul 2004, atunci cand a fost creat Clubul Caricaturistilor
din Republica Moldova ,, Sentus” (lat. spinos). Clubul fiind o filiala regionala a Organizatiei Mondiale
a Caricaturistilor din Europa Centrala si de Sud ,,Cartoonists Rights Network™ [8, 126, 167, 185, 130].

Membri activi ai clubui erau Alex Dimitrov, Victor Crudu, Sergiu Puica, Serghei
Samsonov si Valeriu lonitoi. La randul lor, acestia au colaborat cu Organizatii nonguvernamentale
precum Institutul privind drepturile omului (Republica Moldova), UNIFEM (Fondul Natiunilor
Unite pentru Femei) si ,,Transparency International Moldova”, care a editat Calendarul pentru
anul 2006 Pictorii contra coruptiei si birocratiei, Calendarul pentru anul 2007 Pictorii contra
coruptiei si editiile in volume intitulate Pictorii contra corutiei din 2002 pana in 2010, in care pe
langa textul de baza regasim si caricaturi semnate in mare parte de catre plasticianul Ion Mitu, dar
si caricaturistul Alex Dimitrov [71, 190, 99, 135-138].

Multitudinea de imagini satirice, orientate spre lupta cu derapajele sociale, au servit drept
material ilustrativ cu functie educativa. Aceastd idee a fost exprimatd si de jurnalistul Vasile

Botnaru: ,, ... la fel ca si protagonistul lui Cervantes, lon Mitu nu este ranchiunos, nu are patima
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vatamadtoare, desi este inarmat cu o sulita extrem de ascutita. Penita sa inmuiatd in cerneald
inteapd, ca si albina, ca sa se apere. Ca sa ne apere. De mitocani si mitocanii, cotcari si cotcarii,
escroci §i escrocherii ce au capacitatea de a se reproduce in orice conditii...” [65].

Mentionam aici sprijinul acordat si aportul considerabil in dezvoltarea graficii satirice din
Republica Moldova, la inceputul anilor 2000, a organizatiei Transparency International Moldova.
Sub egida acesteia au fost organizate, in cadrul proiectului PNUD, in anii 2002 si 2003, concursul
pentru cea mai bund caricaturd cu tema ,,Pictorii contra coruptiei”. La aceste doud editii ale
concursului au participat de fiecare data mai mult de 20 de artisti caricaturisti. Inarmati cu ,,unelete
artistice ascutite”, plasticienii au apelat la satira si sarcasm ca forme de exteriorizare a atitudinii
lor fata de realitatea inconjurdtoare. Referitor la acest concurs, publicistul Vasile Malanetchi
sublinia: ,, Recolta este impunatoare, reflectind, pe de o parte, interesul manifestat de artistii
plastici pentru tema anuntatd, iar, pe de alta, capacitatea organizatorului de a mobiliza resursele
intelecualitatii de creatie in vederea combaterii gravelor plagi ce se fac simtite in viata societatii
noastre” [120]. Mentionam, concursul ,,Pictorii contra coruptiei” a contribuit la fortificarea
randurilor de caricaturisti cu noi adepti ai acestui domeniu de creatie, asa ca Emil Pelin, Valeriu
Stepanov, Virgiliu Tecuci, Dumitru Popov. Conform juriului care a examinat lucrarile artistilor,
caricaturile semnate de catre acestia, ,,ca fond de idei nu depasesc cadrul stilistic comun, iar
problematica abordata nu se distinge prin noutate absoluta” [97]. Desi se observa totusi aparitia
de interpretari ingenioase si nuante noi de abordare a coruptiei, somajului si criminalitatii prin
utilizarea imaginii impelitatilor, a hienelor privite intr-un context apocaliptic. Cat priveste
concursul Tn cauza, printr-un comunicat de presa difuzat la 15 decembrie 2003 au fost anuntati
castigatorii pentru cea mai buna caricaturd despre coruptie, printre acestia regasindu-se: Alex
Dimitrov si Ion Mitu — locul I, Valeriu Ionitoi si Valeriu Stepanov — locul II, Mihai Mireanu si
Serghei Samsonov — locul I11. Tot Transparency International Moldova a organizat, in perioada 1-
3 aprilie 2004, Expozitia personala Pictorii contra coruptiei a artistului lon Mitu, iar in perioada
2-10 aprilie 2007, la Centrul Expozitional Brancusi din Chisinau a fost vernisata expozitia cu
genericul ,,Pictorii contra coruptiei: divertisment electoral”. Cea din urma a cuprins peste 350 de
caricaturi ale cunoscutilor artisti plastici lon Mitu, Alex Dimitrov, Sergiu Puicd, Alexandr
Hmelnitki, Valeriu Ionitoi si altii [97].

Vom constata, in anul 2004, alaturi de prolificul caricaturist Ton Mitu, pe paginile ziarului
Jurnal de Chisindu se promoveaza prin intermediul umorului negru platicianul Vitalie Cusnir. in
aceastd categorie a caricaturii artistul este un fenomen unic, precum este si creatia Margaretei
Chitcatii. Acestia, sunt printre unicii artisti de la noi din tara care s-au aventurat sa creeze umor

negru, ce se remarca prin concentrare de simboluri si arhetipuri cu multiple semnificatii taioase.

134



in cadrul rubricii ,,Coltul negru cu Vitalie Cusnir” din Jurnal de Chisindu, foile grafice mizeaza
pe antiteza tonald si modesta gama cromatica de alb-negru, exersata abil, in vederea evidentierii
particularitatilor antropologice a jucatorilor de pe arena politica (Fig. A4.161- Fig. A4.164). Astfel,
in caracterul polifunctional al foilor grafice semnate de Vitalie Cusnir se impune si functia de
demistificare.

In evolutia graficii satirice din Republica Moldova se inscrie si expozitia de caricaturi
semnate de Alex Dimitrov, care a fost vernisatd in incinta Bibliotecii Nationale, Sectia Arte, in
perioada iunie-iulie 2004. Creatia plasticianului este axatd adesea pe caricatura politica. Se
remarca faptul ca de-a lungul evolutiei istorice a graficii satirice mondiale, tema politica este una
dintre cele mai favorizatd de caricaturisti. O caricaturd politicd este o modalitate grafica de
exprimare a creatorului acesteia, dezvaluind pozitia sa civica. Prin satird, ironie si sarcasm artistul
caricaturist exprima ,,vocea poporului”, astfel denuntand si ridiculizdnd moravurile si trasaturile
de caracter ale personalitatilor politice. lar caricaturile politice semnate de Alex Dimitrov se
caracterizeaza cu particularitdti metaforice pronuntate, utilizarea frecventa a simbolurilor si a
imaginilor unor personaje zoomorfizate a caror semnificatie este recognoscibila in orice colt al
lumii.

Prin succesiunea cronologica a evenimentelor se reliefeaza deschiderea, 1a 16 decembrie 2005,
in una din sdlile Muzeului National de Istorie a Moldovei a Festivalului-Concurs International al
Caricaturistilor ,,Capricios”, editia I. Calitatea de organizator i-a revenit Asociatiei Caricaturistilor din
Republica Moldova in colaborare cu Ministerul Culturii si Turismului. De-a lungul celor cincisprezece
zile cat a durat expozitia au fost prezentate publicului larg, din lipsa de spatiu expozitional, doar 285
de lucrari din cele 900 acceptate. Presedintele Asociatiei Caricaturistilor din Republica Moldova
Margareta Chitcatii mentiona la acea vreme, ca lucrarile umoristico-satirice ale participantilor au fost
primite in original si acestea urmeazi si fie pastrate in fondul Asociatiei. Imbucuritor pentru
organizatori a fost interesul manifestat de caricaturisti din 36 de tari pentru acest Festival-Concurs. Au
fost prezentate foi grafice ale pictorilor din Iran, India, China, Coreea de Sud, Israel, SUA, Spania,
Australia, Anglia, Ucraina, Romania, Polonia, Italia, Uzbekistan, Cipru, Brazilia, Argentina, Rusia,
Germania, Belgia s.a. Este de mentionat, ca Festivalul a fost axat pe doua directii tematice: telefonia
mobila si teme libere (Fig. A4.237) [152, 75, 109]. Chiar daca artista caricaturista Margareta Chitcatii
relata ca nu a fost deloc usor sa organizeze un asemenea eveniment de talie internationald si cd s-a
confruntat cu multe obstacole in procesul de desfasurare a acestui festival-concurs international de
caricaturd, organizatorii au apreciat deschiderea multiplelor perspective pentru artistii plastici din
breasla in cauza pentru viitor. La concurs au fost premiati Florian Doru Crihand — Romania (premiul

), luri Oceakovski — Israel (Premiul 1), luri Kosobukin — Ucraina (premiul 111). Diploma de mentiune
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a fost acordata, alaturi de caricaturistul polonez Mateusz Mycealski, si plasticianului Grigore Puica
(Republica Moldova) pentru foaia grafica in care, prin Insusi caracterul sau baladesc de orchestrare a
imaginii, artistul prezinta drama vietii, declansand stari asociative de rezonanta (Fig. A4.238).

Caurmare a temei festivalului international de caricaturd, artistii Grigore Puica si Alex Dimitrov
(Fig. A4.205) au selectat diverse motive 1n care sunt relatate, intr-o formula ironica, schimbarile din viata
omului in era tehnologiilor informationale. Foile grafice Racnetul modei (Fig. A4.280), Fiecare cu
,,mobilul” scu (Fig. A4.284), Infitirea cu tehnica modernd (Fig. A4.282), Toate-s vechi si noi sunt toate
(Fig. A4.278) au fost realizate de artistul Grigore Puica. Multe imagini reflectand sugestiv profunde
valente simbolice, culturale si educative, au vazut lumina tiparului in editia de carte intitulata Situatii
comice. Creionari de ieri, creiondri de azi de Alexandru Donos tiparita in anul 2008.

Spre deosebire de alti caricaturisti, in perioada de referintd, Margareta Chitcatii se promoveaza
in domeniul graficii satirice printr-o diversitate tipologica impresionanta. Artista creeaza caricaturi
sociale, politice, sarje cu animale, sarje de subiect, sarje simple, caricaturi cu umor negru. lar
diversitatea tematica si indrazneala selectarii subiectelor surprinde chiar si pe organizatorii de expozitii
internationale de caricatura, afirma Margareta Chitcatii intr-un dialog cu Aneta Grosu pentru Ziarul de
Garda: ,, Dupa mine, viata intima a persoanelor este un subiect foarte interesant, iar prin caricatura,
utilizand acest subiect, incerc sa combat viciile societatii, cum ar fi traficul de fiinte, bolile cu
transmitere sexuala, SIDA”. Cea mai preferatd este tema coruptiei din medicina, Invatamant, sport;
calitatea proasta a vietii si nivelul deplorabil al societatii. Pentru un caricaturist este valabil principiul
,,ClU cdt este mai rau, cu atat este mai bine, in sens cd, atunci cand sunt mai multe probleme in jur,
caricaturistii au mai mult de lucru” [109].

Asadar, in prima jumatate a primului deceniu al secolului al XXI-lea, un rol important il
joaca gasirea de sine statatoare din partea artistilor plastici de oportunitati de afirmare profesionala
in domeniul graficii satirice atat pe plan national, cat si international. Mentiondm aici prezenta in
galeria online Cartoon World News a operelor caricaturistilor Victor Crudu, Alex Dimitrov,
Valeriu Curtu si Margareta Chitcatii [81, 74, 90, 83]. Lucrarile grafice ale acestora sunt asemeni
unei veritabile enciclopedii illustrate a metehnelor si ale obisnuintelor poporului nostru,
particularitdti ce sunt prezentate lumii intregi prin simpletea limbajului plastic si profunzimea
mesajului promovat. Plasticienii, prin intermediul fie a liniei, petei tonale sau a culorilor, fie a
figurilor de stil precum metafora, alegoria, comparatia sau anacronismul, intrigd, indeamna sau
ispitesc iubitorii de caricatura din toatd lumea sa se patrunda de subtilitatile subiectelor ce vizeaza
domeniul sanatatii si a medicinei, siguranta in trafic, viata functionarilor publici, alegeri si

alegatori s.a. Datoritd implicarii active pe arena internationald, caricaturistii din Republica
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Moldova promoveaza activ integrarea operelor umoristico-satirice in ambianta culturala
universala.

Ca urmare a muncii asidue si a implicarii active In dezvoltarea graficii satirice nationale,
membrii Asociatiei Caricaturistilor din Republica Moldova si a Clubului Caricaturistilor din
Republica Moldova ,,Sentus” au contribuit la continuarea frumoasei traditii de editare a revistei
Chiparus, cea care cu doud decenii in urma era una dintre cele mai citite editii periodice din republica.
In anul 2007, apare revista de satird si umor Chipdrus Plus — redactor Margareta Chitcatii, iar in anul
2008 este editata revista independentd de satira si umor Chipdrus serie noud — redactor Gheorghe
Postolache. In anul 2011 apare revista Chipdrus de la Moldova. Acest numdr ii are in componenta
colegiului redactional pe Ion Cuzuioc, Sergiu Puica, Victor Crudu, Elena Zamura, Alexei Grabco, Alex
Dimitrov, Victor Prohin, lon Ciobanu, Valeriu Curtu, Aureliu Busuioc, Loghin Alexeev-Martin,
Margareta Chitcatii, ulius Averescu, Grigore Drigan, Virgiliu Tecuci. In aceasta revista sunt reflectate
atitudinile transante ale pictorilor fata de asa subiecte ca: alegerile, alesii poporului, coruptia s.a. (Fig.
A4.289, Fig. A4.290, Fig. A4.295). Pentru prezentarea acestor subiecte artistii plastici utilizeaza adesea
in calitate de principiu de structurare a elementelor compozitionale asa-numitele benzi desenate (Fig.
A4.289). In imaginile satirice din paginile acestei reviste, Alex Dimitrov se face remarcat datorita
prezentarii expressive a personajelor si a laconismului tratarii formet, iar Sergiu Puica se promoveaza
ca un adevdrat psiholog prin redarile reusite si exacte in imagine ale trairilor personajelor sale. Alex
Dimitrov mizeaza pe sarcasm, iar Sergiu Puica — de umor si ironie [8].

in perioada 23 decembrie 2009 — 23 ianuarie 2010, salonul ,,EuroFotoArt” din incinta Casei
Presei din Chisnau gazduieste o expozitie de fotografie si caricaturd dedicata drepturilor omului.
Expozitia a cuprins cele mai bune lucrari ale participantilor la concursurile organizate de Amnesty
International Moldova si Institutul pentru Drepturile Omului din Moldova. Astfel, la categoria
caricatura s-au invrednicit cu premiul I caricaturistul Victor Crudu, premiul 1l — graficianul Sergiu
Puica si premiul IIT — Andrei Railean [99].

In perioada 27 iulie — 15 august 2010, in incinta Galeriei de Artd ,,Nicolae Mantu” din
Galati s-a desfasurat Salonul National de Arta Satirica |-a care au participat si caricaturistii din
Republica Moldova Margareta Chitcatii (Fig. A4.300) si Victor Crudu (Fig. A4.301) [164].

Deopotriva de abili in procesul de creare a unor imagini satirice expresive pictorii caricaturisti
dezvaluie, prin opera lor, gravele probleme de ordin social si politic din societate. Ideile incifrate in
lucrari sunt realizate plastic original prin explorarea vasta a metaforei plastice si a unor motive de
importantd, care sunt usor de perceput si de catre publicul international.

Referindu-ne la intreaga opera a artistului Victor Crudu, mentionam ca imaginile create de

catre pictor sunt invaluite intr-un mister metaforic aparte sustinut si de cromatica diversa, stralucitoare,
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gratie exersarii vaste a tehnicii acuarelei (Fig. A4.296). De regula, lucrarile caricaturale ale artistului
sunt axate pe aspecte concrete ale realitatii si vizeaza forme tipice de manifestare a coruptiei, prostiei
umane, faradelegii, alcoolismului, normelor de convietuire sociald. Acestea se inscriu preponderent in
categoriile caricaturii social-politice, iar mai rar — in cele ale glumei. Concomitent, artistul se identifica
si in calitatea sa de creator de caricaturi filozofice, acestea fiind prezentate in unele galerii virtuale de
grafica satirica [80].

Adesea artistul mizeaza pe prezentarea mesajului prin situatii in care rolurile se pot inversa.
Este de remarcat, caricaturistul Victor Crudu promoveaza activ grafica satirica nationala, inclusiv
prin participarea la concursurile internationale, ca exemplu elocvent fiind participarea la Festivalul
International de caricaturd ,,Knokke-Heist 2013 din Belgia, unde pictorului Victor Crudu i se
decerneaza premiul III (Fig. A4.298) [195, 197].

In perioada de referinta, imaginea satirici de tip gluma, in care ca regula se valorifica tema
sportului, se utilizeaza metoda grafica specifici caricaturilor anilor *80. In lucriri figureaza aceeasi
imagine a piedestalului, iar partea comicad a operei este evidentiatd prin explorarea novatoare a
mesajului celor trei locuri premiante. Subiectul este tratat prin mijloace de o simplitate pronuntata,
in schimb forta sugestiva a imaginii este majora. Alte lucrari, din acelasi areal tematic, capata o
tentd mai sarcastica, ce trezeste la analiza critica a situatiilor specifice anumitor tipuri de sport,
cum ar fi sahul, fotbalul, tenisul de masa, aruncarea greutatilor s.a. Unele sunt lucrate migalos in
tus cu penitd, altele sunt realizate in tehnica acuareld, — insd nu este data uitdrii nici traditia de
utilizare a desenului in hasura (Fig. A4.297, Fig. A4.299).

In primul deceniu al secolului al XXI-lea, in arta graficii satirice se atestd afirmarea
pronuntati a mai multor artisti plastici din tanara generatie. In acelasi timp, nu se da uitarii nici
opera artistilor consacrati. La 31 martie 2011, Muzeul National de Arta al Moldovei aduce un
omagiu caricaturistilor din generatia de aur a graficii satirice din Republica Moldova prin
inaugurarea Expozitiei de grafica cu genericul ,, Arta caricaturii cu zambet in coltul gurii”. Astfel,
publicul larg a avut posibilitatea sa faca cunostintd cu 70 de lucrari, diverse stilistic, create in
perioada anilor 1962-1994 si semnate de plasticienii Valeriu Curtu, Stanislav Bulgakov, Ziegfried
Polingher, Nicolae Makarenko, Leonid Domnin, Alexei Grabco, Iurie Rumeantev, Glebus
Sainciuc [57].

Sunt de apreciat si eforturile depuse de autoritatile locale din Todiresti, Ungheni, de a
organiza, incepand cu anul 2011, Festivalul de satira si umor ,,Lume, lume, hai la glume”. Scopul
festivalului fiind promovarea artei umorului in rAndul oamenilor de rand, precum si conectarea

multiplilor reprezentanti ai acestui domeniu specific — epigramisti, actori, scriitori, caricaturisti

[101].
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Intre anii 2012-2013, un alt artist Alexandru Plicinta se evidentiazi in grafica satirica din
Republica Moldova prin exersarea categoriei numitd sarja. Protagonistul demonstreaza de
nenumarate ori capacitatile artistice de a evidentia prin grotesc si hiperbolizare esenta interioara a
celui portretizat. Initial, se manifesta in calitatea sa de caricaturist in localitatea de bastind Ungheni
si in sala expozitionalda a Bibliotecii Publice ,,.Dimitrie Cantemir” din oras prin expunerea
portretelor oamenilor politici din raion (Fig. A4.361). Ulterior, capteaza atentia atat in tara, cat si
peste hotare, datoritd notei umoristice si a accentelor de ironie fina din seriile de portrete facute la
adresa politicienilor de rang national si international. De fapt, aceste portrete sunt sarje prietenesti,
menite sd trezeascd zambetul pe fata privitorului. Prin intermediul talentului sau, artistul
promoveaza grafica satiricd nationald si in spatiul european, la Palatul Europei din Strasbourg.
Aici, In martie 2013, a fost vernisata expozitia personald de sarje prietenesti cu genericul:
,Zambetul — adevarata valoare a vietii”, organizata cu prilejul desfasurarii celei de-a 24-a sesiuni
a Congresului Autoritatilor Locale si Regionale al Consiliului Europei (Fig. A4.365). Realizate in
pastel, lucrarile se disting prin identificarea si evidentierea prin supradimensionare a celor mai
distinctive trasaturi faciale, fiind luata in consideratie inclusiv si firea spirituala a celui portretizat.
Aceastd serie de sarje este originald si prin implicarea elementelor simbolice, elemente ce fac
trimitere la tara de origine a demnitarului european, prin includerea in structura compozitionald a
imaginii a cate un motiv, ce reprezinta constructii arhitecturale reprezentative si a drapelului tarii
prezentate. Parcursul artistic al lui Alexandru Plamadeala este caracterizat de o activitate
prodigioasa in domeniul portetului de tip sarja narativa, in care sunt reprezentate cunoscute
personalititi de pe arena politica din Republica Moldova. Unele sunt lucrate in grafica de
calculator, altele in tehnicile pastel, creioane colorate sau pix. Daca la inceputul carierei sale
pictorul realiza portrete sarjate reprezentand personaje doar pana la umeri, fiind axat pe redarea
umoristicd a expresiei faciale, mai apoi artistul exerseaza reusit si reprezentari figurative pana la
brau sau figurd umana in intregime, oglindind-o pe aceasta in actiune. Sarjele elaborate de catre
artist, fiind de tip narativ, integreaza armonios figurativul in spatiul scenic al compozitiei, in
consecinta carui fapt artistul reprezinta moravurile si actiunile personajelor.

Mai multe sarje ale artistului Alexandru Placinta vad lumina tiparului pe paginile ziarului
,Expresul” din Ungheni, in cadrul rubricii ,,Spectacol al absurdului”, creata si ingrijita de acesta.

Tot prin sarja si-au manifestat spiritul umoristic si cel de criticd amicala artistii Sergiu Puica,
Mihai Seremet, Valeriu Podborschi, Turii Cebotari, Margareta Chitcatii s.a. Sarjele semnate de Sergiu
Puica sunt realizate prin utilizarea graficii de calculator si fascineaza prin forma de tratare coloristica si
tonald. Acestea sunt portrete ce se incadreaza in paralel atat in grafica satirica, cat si in grafica de sevalet,

doar ca artistul valorificd abil tehnica distorsionarii in perspectiva reliefarii aspectelor umoristice ale
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trasaturilor fizice proprii personalititilor sarjate. In galeria de portrete amicale semnate de Sergiu Puica
intalnim sarje la adresa plasticianului Glebus Sainciuc (Fig. A4.395), scriitorului lon Druta (Fig. A4.394),
scriitorului si folcloristului Iulian Filip (Fig. A4.392), caricaturistului Alex Dimitrov (Fig. A4.399),
scriitorului Ioan Manascurta (Fig. A4.400), artistului plastic Gheorghe Vrabie (Fig. A4.396),
publicistului Mihai Contiu (Fig. A4.401), poetului Petru Carare (Fig. A4.398), jurnalistului Valeriu
Saharneanu (Fig. A4.393), jurnalistului Vitalie Ciobanu (Fig. A4.402). Aceasta lista poate continua cu
sarjele realizate la adresa politicienilor de pe arena nationald si cea internationala (Fig. A4.345).
Majoritatea sarjelor mentionate au fost expuse publicului larg in cadrul a mai multor manifestari
culturale, inclusiv si in expozitia de grup cu genericul ,,5 din 10” care s-a desfasurat in incinta Centrului
Expozitional ,,Constantin Brancusi” in perioada septembrie-octombrie 2015.

Daca majoritatea artistilor plastici realizau sarje in care modelul era desenat pana la umeri,
atunci Sergiu Puica realizeaza sarje in care modelul apare constituit intr-o formula expresivda de
reprezentare pana la piept. In acest context, interesant intrd in joc nu doar trasaturile fizice, dar si
particularitatile emotive ale expresiilor faciale, vestimentatia, materialitatea si textura. In cazul acestui
artist plastic, cu o spectaculoasa cariera de ilustrator de carte pentru copii, sarja este cea mai potrivita
modalitate de a exersa diverse fatete ale umorului. lar intensitatea si limpezimea coloristicd, precum si
detalierea aproape fotograficad a formei, evidentiaza particularitati emotive generate de limbajul plastic
original profesat de catre protagonist.

In anul 2011, sarjele, alaturi de mai multe caricaturi elaborate de citre Sergiu Puici, au vazut
lumina tiparului in editia intitulata Balada merelor domensti. Grafica. Caricaturile in cauza, fiind
realizate prin intermediul soft-urilor computerizate, abordeaza teme inspirate din motive de vasta
rezonanta culturala universala precum amestecul intre real si fabulos inserat in Mdarul lui Isaac Newton,
Butoiul lui Diogene, Adam si Eva, si fructul interzis, Sotul incornorat sau Strutul isi ingroapa capul in
nisip s.a. (Fig. A4.340 Fig. A4.344).

Dacéd Alexandru Placinta si Sergiu Puica si-au indreptat agilul penel preponderent asupra
personalitatilor politice, atunci plasticienii Iurii Cebotari si Valeriu Podborschi au tinut sa evidentieze
personalitatea colegilor de breasla reliefandu-le particularitatile antropomorfe inedite si universal
spiritual. In acest context, plasticianul Turii Cebotari pastreaza caracteristicile portetistice si evidentiaza
prin culoare, factura, sau obiecte ce descriu hobby-ul sau profesia celui portretizat, cele mai importate
trisaturi de caracter. In calitate de mijloace plastice utilizeaza eficient si moderat grotescul,
inzestrandu-1 abil cu note de umor (Fig. A4.405). La randul lui, artistul Valeriu Podborschi utilizeaza
pe larg expresiile generate de conturul auster constrastant al formei, mizand pe puterea sugestiva
a culorilor (Fig. A4.406). Aceastd maniera de realizare a sarjelor transmite cu succes in unele

cazuri ingeniozitatea, caracterul frivol si/sau charismatic, iar in altele — puterea vointei si a ironiei.
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Un alt plastician, Mihai Seremet, fiind arhitect de formatie, exerseaza partea metaforicd a
imaginii valorificind mesaje generate de contextualitatea promovatda de imaginile obiectelor ce
inconjoard chipul celui sarjat, cazul sarjelor publicate in anul 2012 pe paginile saptamanalului
Literatura si Arta (Fig. A4.346- Fig. A4.349).

Era digitala si-a pus amprenta si pe modalitatea de raspandire si popularizare a caricaturii
[116]. Astfel, o parte din ziare si-au lansat cu regularitate pe paginile sale web lucrari umoristico-
satirice. In context, mentionim: Gazeta de Sud, Jurnal de Chisindu, Ziarul de Gardd (lucrari
semnate de Alex Dimitrov), Expresul (Valeriu Curtu, Alexandru Placinta — Fig. A4.362- Fig.
A4.364), Flux (Alex Dimitrov s.a.). Artistii caricaturisti au insusit cu repeziciune instrumentele
oferite de soft-urile specializate si genereaza caricaturi ce impresioneaza prin complexitatea
compozitiilor, expresiile personajelor si coloritul delicat. Bundoara, caricaturistul Alex Dimitrov,
incepand din anii 90 ai secolului al XX-lea, se promoveaza activ in mediul social-cultural datorita
faptului ca reactioneaza cu promptitudine si intr-o maniera originald la tot ce se intampla in lumea
inconjurdtoare. Dupd cum se pronunta Val Marius, ,, pictorul Alex Dimitrov este dotat cu un acut
spirit de observatie, mereu inspirit” [127, 185]. Artistul creeaza si dezvolta de-a lungul anilor
caricatura sociald, politica, simbolicd, sarja prin valorificarea ampla a metaforei, alegoriei,
comparatiei, anacronismului, zoomorfiei, — figuri de stil ce 1i asigura protagonistului reliefarea
unor mesaje inedite.

La inceputul anilor 2000, tot prin intermediul graficii de calculator, Alex Dimitrov, alaturi
de artistul plastic Sergiu Puica, realizeaza si publica mai multe caricaturi care prezintd satiric
imaginea coruptului Intr-o manierd simbolica, prin apelarea la principiul exagerarii, principiu
exersat cu eficientd inca din cele mai indepartate timpuri. Mesajul personajelor corupte este
promovat artistic in prim-plan prin imaginea unei maini intinse, supradimensionate, care apare fie
in loc de cap, fie in loc de picior, fie in loc de instrument de munca (Fig. A4.263, Fig. A4.343, Fig.
A4.382). Expresia simbolica si sugestiva a imaginilor Tn cauzd mizeazd pe denuntarea acestui
derapaj social si supunerea unei critici necrutitoare din partea cititorului.

Caricaturile lui Valeriu Curtu, realizate prin intermediul graficii de calculator, se
caracterizeaza prin compozitii ce capatd mai multa eleganta si dezinvoltura, relevand profunzime,
traire artisticd, posibilitate de comunicare, particularitati cristalizate intr-un limbaj propriu original
(Fig. A4.403- Fig. A4.404). Chintesenta acestor lucrari tine de descifrarea etapa cu etapa, metafora
cu metafora a unor mesaje sustinute plastic de compozitii complexe. Prin acestea pictorul
urmareste scopul de prezentare nu doar a viciilor, evenimentelor si fenomenelor sociale, politice
si cotidiene, dar si de a-i forma o deprindere cititorului, de a percepe mesajul promovat de fiecare

element in parte si de a reconstitui Intregul univers ideatic spre care a tins artistul. Aldturi de
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grotesc, in creatia pictorului, culoarea, in calitate de mijloc de expresie de importanta, este cea care
promoveaza stari afective, contribuind major la constituirea arealului semantic al imaginii.

Deci, concluzionand, artistii care au profesat grafica satirica in perioada 2001-2015 au creat
imagini ce Tnsotesc adesea opere literare de tip aforisme, epigrame sau ghicitori, experimentand
vast cu penita, creioanele colorate, acuarela sau stiloul digital. Totodata optiunile artistilor au fost
indreptate spre realizarea unor opere predestinate editiilor periodice si a expozitiilor din tara, a
concursurilor nationale si internationale. Gratie tehnologiilor informationale plasticienii au
promovat pe larg grafica satiricd pe site-urile web ale ziarelor din Republica Moldova si a

asociatiilor internationale de caricatura.

3.3. Concluzii la capitolul 3

e In noul climat politic, social, cultural si economic, aparut dupa proclamarea
independentei Republicii Moldova in anul 1991, s-au produs schimbari la nivel editorial-poligrafic
care au favorizat promovarea unor noi valente de realizare plastica a conceptiilor artistice.
Libertatea de exprimare a oferit posibilitatea de diversificare a arealului tematic prin includerea in
imagini a unor motive ce vizau caldtorii, boli sexual transmisibile, liderismul femeilor, telefonia
mobild, coruptia, sistemul judecitoresc, viata privati a oamenilor de rand s.a. In perioada
respectiva se evidentiaza tendinte de elaborare a caricaturilor prin exersarea largd a unui spectru
vast de mijloace plastice capabile sa asigure conotatii acompaniate de simboluri de sorginte
fabuloasa sau Simboluri tratate in spirit filosofic. Acestea au contribuit la transformari ale imaginii
umoristico-satirice, imbogatind genul examinat cu noi valente estetice si semantice.

e Laevolutia graficii satirice din ultimul deceniu al secolului al XX-lea au contribuit doua
generatii de artisti. Prima generatie, formata din plasticieni veterani, a caror activitate in domeniu
este legata de traditiile dezvoltarii graficii satirice din republicd, include nume notorii, precum
Iurie Rumeantev, Leonid Domnin, Glebus Sainciuc si Alexei Grabco. Cea de-a doua generatie,
formata din artisti tineri, este concentratd pe multiple experimente si pe promovarea unui spectru
tematic, sintactic si morfologic mai larg, avandu-i ca reprezentanti pe Sergiu Puica, lon Mitu,
Alexandru Placintd, Alex Dimitrov, Iurii Cebotari, Stefan Agachi, Grigore Puica s.a.

e Intrucat grafica satirica este promovata pe parcursul deceniului mentionat, adesea prin
intermediul ziarelor, modalitatea de interpretare plastica a motivelor sufera modificari si este
adaptatd la particularitdtile tehnologice de reproducere in serie a ziarelor. Astfel, prezentarea
graficd a subiectelor operelor satirice se caracterizeaza prin exersarea lapidard, ,,bine tintitd” a
liniei si prin laconismul formei (Ion Mitu, Margareta Chitcatii, Natalia Bahcevan, Valeriu Ionitoi,
Boris Leonov, Nicolae Moisei). Cu toate acestea, continud sa fie elaborate motive simbolice prin
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simbioza structural-compozitionald a liniei cu pata tonala sau cea cromatica (Sergiu Tomsa,
Grigore Puica, Stefan Agachi, Mihai Ciubotaru, Valeriu Curtu).

e 1In perioada supusi examindrii se atesta tendinte de exersare tot mai frecventi a figurilor
de stil — comparatia si anacronismul. Imaginea satirica, prin chiar modul de structurare
compozitionald si operare sintactica cu mijloacele plastice, intrigd, Indeamna sau ispiteste iubitorii
de caricatura sa patrunda in subtilitatile subiectelor valorificate.

e (Qrafica satiricd din intervalul temporal investigat este inzestratd cu profunde valente
meditative si conceptual-filosofice, fiind promovate prin intermediul manierelor stilistice
individuale ale plasticienilor. Evolutia genului caricatural din perioada 1991-2015 este marcata de
activitatea prolifica a artistilor lon Mitu, Victor Crudu, Margareta Chitcatii, Sergiu Puica, Grigore
Puica, Stefan Agachi, Alex Dimitrov s.a.

e In perioada supusi analizei are loc imbogitirea paletei stilistice a creatorilor, fapt ce a
contribuit la elaborarea de noi procedee de limbaj plastic. Experimentele cu noile valente
semantico-simbolice au determinat diversificarea categoriilor de grafica satirica. In acest context,
remarcam ca un numar restrans de pictori reprezinta prin intermediul graficii satirice manifestari
ale esentelor intunecoase ale unor indivizi din societate (Margareta Chitcatii, Mihai Mireanu,
Vitalie Cusnir).

e O evolutie spectaculoasa in perioada respectiva a cunoscut sarja in calitate de categorie
satirica aparte. Aceasta a fost exersata pe larg de catre pictorul Glebus Sainciuc, dar si de noua
generatie de artisti, printre care Mihai Seremet, Margareta Chitcatii, Sergiu Puica, Alexandru
Plicintd, Valeriu Podborschi, Iurii Cibotari. In calitate de particularititi specifice ale creatiei din
aceasta categorie a genului caricatural este de mentionat faptul cd Mihai Seremet in operele sale
exerseaza, asemanator lui Glebus Sainciuc, preponderent linia in calitate de mijloc de expresie
artistica, iar plasticienii Valeriu Podborschi, Margareta Chitcatii si Sergiu Puica valorifica culoarea
in reprezentarea spatiala a formei modelului si a emotiilor. La randul sau, artistul Turii Cibotari
utilizeaza pe larg in modelarea formei personajului expresiile estetice ale semitonurilor
acromatice, diversificAnd major compozitia imaginii prin implicarea aldturata a motivului central,
a secventelor obiectuale ce descriu activitatea personajului. Pictorul Sergiu Puica, prin practicarea
novatoare a mijloacelor computerizate de constituire a imaginii, reuseste sa atinga expresii estetice
si conotatii profunde prin care detalierile particularitatilor antropomorfe contribuie la promovarea
artistica a trasaturilor de caracter ale personajelor.

e Un rol important in diversificarea, amplificarea si aprofundarea expresiei plastice si a

mesajului foilor umoristico-satirice l-au jucat operele create de lon Mitu, Valeriu Curtu, Sergiu
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Puica, Alex Dimitrov si Margareta Chitcatii. In perioada de referinta, plasticienii in cauza s-au
impus prin inzestrarea compozitiei imaginii cu valente simbolico-emblematice, reliefate prin
intermediul metamorfozelor plastice ale diverselor figuri de stil.

e [a consolidarea procesului creativ din domeniul graficii satirice a contribuit fondarea in
anul 2003 a Asociatiei Caricaturistilor din Republica Moldova in frunte cu Margareta Chitcatii, iar
in anul 2004 — a Clubului Caricaturistilor din Republica Moldova ,,Sentus”. In rezultatul
constituirii entitatilor culturale mentionate, creatia artistilor plastici Alexei Dimitrov, Margareta
Chitcatii s1 Victor Crudu este receptata de publicul larg si la nivel mondial, operele acestora fiind
postate pe pagina oficiald de internet a Organizatiei Mondiale a Caricaturistilor din Europa
Centrald si de Sud ,,Cartoonists Rights Network”. Fiind activi prin participarea la diverse
concursuri si festivaluri internationale si ocupand locuri de frunte, artistii nominalizati au
contribuit la promovarea creatiei satirice din Republica Moldova peste hotarele tarii.

e In comparatie cu etapele precedente ale evolutiei graficii satirice, in ultimul deceniu al
secolului al XX-lea si inceputul secolului al XXI-lea se produc mutatii de ordin tematic, sintactic
si axiologic, astfel incat imaginea satirica diferd atat prin ascutimea abordarii artistice a realitatii,
cat si prin modul de operare cu mijloacele plastice antrenate in reprezentarea noilor vicii ale

societatii.

144



CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

in baza studierii literaturii de specialitate, a documentelor de arhivd, a manifestarilor
culturale si a examinarii operelor plasticienilor au fost reliefate mai multe aspecte care, introduse
in circuitul stiintific, pot contribui la extinderea arealului informativ privitor la evolutia si
particularitatile graficii satirice din Republica Moldova. Printre acestea, se numara trasaturile
specifice fiecarei etape de dezvoltare, impactul ambiental al interferentelor culturale, politice si
sociale asupra evolutiei bransei, manifestdrile culturale de promovare a genului examinat,
principalele categorii si functii ale graficii satirice dezvoltate de catre plasticienii autohntoni in
operele acestora.

Analiza multiaspectuala a graficii satirice din Republica Moldova a contribuit la
formularea urmatoarelor concluzii:

1. Grafica satirica din Republica Moldova a fost studiata insuficient de catre cercetatorii
din domeniu, fiind reflectate doar unele aspecte singulare cu privire la un numar limitat de opere
ale unor artisti plastici, in special ale celor care au practicat genul dat in perioada 1945-1960. in
contextul celor relatate, ne-a revenit sarcina de a scoate in lumina calea dezvoltarii si
particularitatile evolutive ale imaginii graficii satirice din perioada 1950-2015.

2. Evolutia graficii satirice din a doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul secolului
al XXl-lea a fost analizata din perspectiva elucidarii bazei morfologice, a particularitatilor
sintactice, a figurilor de stil (alegorie, comparatie, metafora, hiperbola s.a.) utilizate de catre
plasticieni in vederea obtinerii unor compozitii clare, laconice si estetic expresive, a mijloacelor
de expresie (punctul, linia, culoarea, pata tonald), a esentei mesajelor transmise (sociale, politice,
educative s.a.), dar si a particularitatilor stilistice individuale ale fiecarui artist plastic care a
profesat genul caricatural. Analiza arealului sintactico-semantic al imaginilor a inlesnit tilmacirea
mesajelor generate de compozitia operelor.

3. Pentru anii 50-57 ai secolului al XX-lea este caracteristica dezvoltarea si promovarea unor
asemenea categorii de caricaturd precum cea politicd, de tip gluma si, in unele cazuri, de banda
desenata. Artistii plastici Boris Sirokorad, Iurie Rumeantev, Alexei Grabco si Alexei Zenin,
combinand armonios principiile graficii satirice cu cele ale graficii de carte si afise, au contribuit la
diversificarea expresiilor generate de foile umoristico-satirice. Mesajele foilor grafice politice erau
promovate pe larg de citre plasticieni prin intermediul metaforei si al simbolurilor. In acelasi timp,
mesajele cu rol educativ ale caricaturilor de tip gluma au fost reliefate prin intermediul principiului

grotesc de constituire a formelor. Caracteristica pentru perioada analizata este aparitia, de la caz la caz,
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a caricaturilor pe paginile unui numar limitat de editii periodice, precum ziarele Moldova socialista,
Tinerimea Moldovei si revista Scinteia Leninista.

4. In evolutia graficii satirice din Republica Moldova anul 1958 este de importanti majora,
dat fiind faptul ca a fost lansata revista specializata de satira si umor Chiparus. Datoritd aparitiei
acestei publicatii, se atesta un interes sporit din partea unui numar mult mai mare de plasticieni
care au dorit sa se afirme artistic prin intermediul graficii satirice. Printre acestia se regasesc Igor
Vieru, Leonid Domnin, Ilia Bogdesco, Vladimir Plentkovski, Nicolae Makarenko, Evgheni
Merega, lacov Averbuh, Simion [Ziegfried] Polingher, Glebus Sainciuc, Valentina Rusu-Ciobanu,
Leonid Grigorasenco, Boris Branzei, Alexandr Neforosov, Liviu Vieru, Gheorghe Dumitriu,
Filimon Hamuraru, Aron Starkman s.a. Odata cu aparitia editiei periodice Chiparus, s-a largit
arealul tematic al operelor satirice, s-au schimbat modalitatile de orchestrare a elementelor
compozitionale ale imaginii. Aceste schimbari s-au produs in functie de caracterul evenimentelor
sociale, culturale si politice ce s-au derulat in timpul crearii operelor umoristico-satirice.
Caricaturile din perioada vizata pun in lumind teme precum mecanizarea industriei moldovenesti,
munca si atitudinea omului fatd de aceasta, semiautomatizarea activitdtilor casnice, imaginea
transformata a tarii, frumusetea orasului reconstruit s.a.

5. Ca particularitate distinctd a graficii satirice din anii 50-60 ai secolului trecut se
evidentiazd exersarea vastd a principiului narativ de constituire a imaginii si utilizarea zoomorfiei
in calitate de mijloc de promovare a mesajelor. Concomitent cu paradigmele realiste de constituire
a imaginii sunt utilizate pe larg mijloace artistice de sorginte simbolica si asociativ-metaforica.
Plasticienii Alexei Grabco, Leonid Domnin, Igor Vieru, Iurie Rumeantev si Evgheni Merega
utilizeaza in aceasta perioada naratiunea in calitate de promotor al aspectelor umoristice si ironice
generate de reprezentarea in imagine a unor Intdmplari din realitatea cotidiand. Artistii Nicolae
Makarenko, Igor Vieru, Leonid Domnin, Leonid Grigorasenco, lacov Averbuh, Simion [Ziegfried]
Polingher si V. Arcadie promoveaza figurile satirico-simbolice ale imaginii berbecului, ce
intruchipeaza incapatanarea, a vulpii, ce reprezinta viclenia, a pisicii — placerea de a lenevi, a ciorii
— simbol al calomniei, a melcului si a broastei testoase — asociate cu actiuni si miscari lente s.a. In
perioada examinata s-a produs o schimbare in modalitatea de structurare a subiectului imaginii,
acesta fiind reprezentat artistic in doua, trei sau patru scene dispuse pe orizontald sau pe verticala.
Lucrarile n cauza au lasat o amprenta creativa originald in arta caricaturii sociale de la sfarsitul
deceniului al saselea si inceputul celui de-al saptelea al secolului trecut.

6. Selectarea operelor reprezentative si analiza acestora a inlesnit reliefarea faptului ca grafica
satirica din anii 1960 se caracterizeaza prin prezenta largad in imagine a conceptului narativ si a ironiei

,fomantice”, iar examinarea lucrarilor umoristico-satirice din anii 1970 a scos in evidenta faptul ca
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narativul este substituit vast de catre ironia ,tragica”. Facand parte din categoria caricaturii
sociale/casnice, politice si cea a sarjei, foile grafice create in aceste decenii reflectau scene cu chipuri
reale, cu caracteristici personale selectate abil de catre plasticieni din viata de zi cu zi.

7. In deceniul al optulea al secolului al XX-lea se atesti aparitia mai multor foi umoristico-
satirice Tn care artistii valorificd tema sportului. Plasticienii Nicolae Makarenko, E. Televco,
Valeriu Turta, Nicolai Datii, Dumitru Trifan s.a. accentueaza in imaginile create intdmplarile
regretabile ce au loc in cadrul unor evenimente sportive prin utilizarea frecventa a elementelor cu
substrat simbolic, cum ar fi jucdtorii sportivi si inventarul sportiv, inclusiv piedestalului
acordandu-i-se un rol de mare importanta. In acest context asistim la suplinirea genului caricatural
cu valente simbolice emblematice.

8. La sfarsitul anilor 80 ai secolului al XX-lea se contureaza tendinta de implicare in
procesul de realizare a imaginilor satirice a principiului de atenuare (estompare) a trasaturilor
portretistice, avand loc depersonalizarea fiecarui personaj ca parte componenta a imaginii satirice.
Astfel, prin stilizarea formei motivelor se produce transformarea personajelor foilor grafice in
,omuleti primitivi” ai multimii Inzestrati cu conotatii semantice ce reflectd situatiile realitatii
cotidiene. In creatia plasticienilor Ion Mitu, Mihai Ciubotaru, Sergiu Tomsa si Anatol Merzlikin
se atestd accentuarea catorva detalii ce contribuie la amplificarea coordonatelor realului prin care
grafismele au rol de a stimula imaginatia.

9. Inanii 1990 se largeste spectrul tematic prin valorificarea temelor precum justitia, scrutinul
electoral, infidelitatea s.a. Compozitiile foilor grafice realizate in aceasta perioada se Imbogatesc cu
motive mai ,,deocheate” si personaje mai dezinvolte, fiind elaborate imagini cu semnificatii complexe,
sofisticate, capabile sa genereze mesaje biciuitoare si sarcastice. Imaginile au menirea de a trezi
constiinta privitoului la stari meditative de sorginte analitico-filosofica.

10. Grafica satirica din perioada anilor 2000-2015 este patrunsa de multiple aparente
artistice de naturd fantasmagorica, care reprezintd sinteze ale realitdtii oglindite prin valente
alegorice si simbolice. Acestea sunt menite sd biciuiasca satiric ,,nebunia” umana, coruptia, mafia
s.a. Numeroasele lucrari realizate in perioada vizata releva faptul ca imaginile fie sunt lipsite de
legenda sub forma de text, fie utilizeaza mesajul textual incadrat intr-o bula de dialog sau de
vorbire. Trasformarile in cauza marcheaza etapa creatoare in care interesul plasticienilor este
orientat spre noile abordari apropiate de cele specifice comicsurilor.

11. in evolutia graficii satirice din Republica Moldova sunt de importantd majora si anul
2003, atunci cand a fost fondata Asociatia Caricaturistilor din Republica Moldova, si anul 2004,
cand a fost creat Clubul Caricaturistilor din Republica Moldova ,,Sentus”. In urma schimbarilor

de paradigma artistica ce s-a produs in perioada mentionata, se atestd promovarea activa a genului
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caricatural national pe arena internationald, ce contribuie la integrarea operelor umoristico-satirice

ale pictorilor din Republica Moldova in arealul cultural universal.

In rezultatul analizei informatiilor cu privire la grafica satirici din Republica Moldova se
propun urmatoarele recomandari:

- editarea, in baza rezultatelor cercetarii, a unei monografii dedicate graficii satirice din
RSS Moldoveneasca si Republica Moldova in a doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul
secolului al XXI-lea;

- crearea si publicarea unei baze de date cu informatii biografice, inclusiv cu privire la creatia
artistilor plastici care au profesat grafica satirica in a doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul
secolului al XXI-lea;

- prezentarea rezultatelor obtinute in cadrul facultatilor cu profil artistic cu scopul de a
promova grafica satiricd in randul tineretului studios;

- completarea si actualizarea cursurilor, fiselor si curriculumului disciplinelor din domeniul
artelor plastice din republica;

- elaborarea, in baza rezultatelor cercetarii, a unor suporturi teoretice consacrate graficii
satirice care ar familiariza studentii si pe cei interesati de domeniu cu operele grafice umoristico-
satirice create de catre artistii plastici autohtoni consacrati acestui domeniu, cu specificul graficii
satirice prin prisma evidentierii temelor si subiectelor, a tipurilor de mesaje si a functiilor;

- popularizarea rezultatelor cercetarii privind grafica satirica prin organizarea Unor mese

rotunde, prin participarea la evenimentele cultural-artistice, la emisiunile radio si TV.
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Universitatea Tehnica a Moldovei

certificat

2014-prezent

Studii de doctorat in cadrul Universitatii Tehnice a Moldovei, specialitatea
Arte plastice si decorative

Universitatea Tehnica a Moldovei
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Activitatea stiintifica

Articole publicate in reviste stiintifice la tema tezei:

1. ADASCALITA, L. Expresia plasticd a cotidianului in grafica satirica a
pictorului Glebus Sainciuc. In: ARTA, 2023, vol. 32, nr. 1(AV), p. 93-99.
ISSN 2345-1181 (revista categoria A, SCOPUS).

2. ADASCALITA, L. Grafica satiricd din RSS Moldoveneasca. Anii 1945-
1950. In: ARTA, 2022, nr. 1(AV), p. 77-82. ISSN 2345-1181 (revistd
categoria A, SCOPUS).

3. ADASCALITA, L. Grafica satirica in creatia plasticianului Iurie
Rumeantev. In: ARTA, 2021, nr. 1(AV), p. 112-117. ISSN 2345-1181
(revista categoria A, SCOPUS).

4. ADASCALITA Lucia. Tema ,,Vecinii” in grafica satirica a plasticianului
Alexei Grabco. Revista ARTA. Seria ARTE VIZUALE, nr. 1, 2015, p.
134-137. ISSN 2345-1181 (revista categoria A, SCOPUS).

5. ADASCALITA, L. The artistic path of Dumitru Trifan in the field of
satirical graphics. In: Journal of Social Sciences, 2023, vol. 6, nr. 1, p. 39-
48. ISSN 2587-3490 (revista categoria B+).

Articole publicate in culegeri nationale, la tema tezei:

6. ADASCALITA L. Sarja prieteneascd — un capitol aparte in creatia
pictorului Glebus Sainciuc. Patrimoniul cultural: cercetare, valorificare,
promovare, Ed. 15, 30-31 mai 2023, Chisinau. Chisinau: Tipografia
»Notograf Prim”, 2023, Editia 15, p. 19. ISBN 978-9975-84-186-3.

7. ADASCALITA L. Sarja prieteneascd — un capitol aparte in creatia
pictorului Glebus Sainciuc. Conferinta stiintificd internationala ,,Patrimoniul
cultural: cercetare, valorificare, promovare”. Editia a XV-a, Chisinau 30-31
mai 2023. Volumul 1V, p. 32-41, ISBN 978-9975-84-205-1.

8. ADASCALITA L. Caricaturistul Iurie Rumeantev — 100 de ani de la
nastere. Conferinta Tehnico-Stiintifica a Studentilor, Masteranzilor si
Doctoranzilor, Universitatea Tehnicd a Moldovei, Chisinau, 5-7 aprilie
2023. Volmulul 3, pag. 423-426. ISBN 978-9975-45-959-4.

9. Adascalita L. Contributia prin intermediul sarjei a pictorului Glebus
Sainciuc la perpetuarea mostenirii culturale nationale. Simpozionul
national de studii culturale: dedicat Zilelor Europene ale Patrimoniului,
Editia a V-a, Chiginau 26 septembrie 2023. ISBN 978-9975-84-196-2. p.
14. ISBN 978-9975-84-196-2.

10.ADASCALITA L. Sarja — contributie umoristica si satiricd la memoria
culturala. Conferinta stiintifico-practica internationala ,,Stiintd. Educatie.
Cultura” 10 februarie 2023, Comrat, p. 537-544

11.ADASCALITA Lucia. Caricatura in creatia plasticianului Leonid
Domnin.  Conferinta  Stiintifica  internationala =~ PATRIMONIUL
CULTURAL: CERCETARE, VALORIFICARE, PROMOVARE, editia a
XI1V-a, 30-31 mai 2022, pag. 71-75. ISBN 978-9975-84-171-9

12.ADASCALITA Lucia. Particularitati tematice si artistice in grafica
satirica a plasticianului Evgheni Merega. Simpozionul national de studii
culturale : dedicat Zilelor Europene ale Patrimoniului, Editia a 4-a, 28
septembrie 2022 / Institutul Patrimoniului Cultural, Biblioteca Municipala
,»B. P. Hasdeu”, Filiala de Arte ,,Tudor Arghezi”, Chisindu : Notograf Prim,
2022. Pag. 14. ISBN 978-85-165-8.

13.ADASCALITA, L. Naratiunea §i rolul acesteaia in creatia lui Alexei
Grabco. In: Studii culturale, vol III. Materialele Simpozionului National
de Studii Culturale. Editia a III. Chisinau: S. n., 2022, p. §9-94. ISBN-
978-9975-84-166-5

14. ADASCALITA, L. Caricatura in creatia plasticianului Leonid Domnin.
In: Patrimoniul cultural: cercetare, valorificare, promovare. Materialele
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conferintei internationale. Chisinau: S. n., 2022, p. 4. ISBN 978-9975-84-
140-5. Disponibil:

15.ADASCALITA L. Particularitatile graficii satirice din perioada 1945-
1950. Conferinta tehnico-stiintificdi a studentilor, masteranzilor si
doctoranzilor, 29-31 martie 2022, Chisinau. Chisindu, Republica Moldova:
Tehnica-UTM, 2022, VVol.2, pp. 442-443. ISBN 978-9975-45-828-3.

16.ADASCALITA Lucia. Boris Sirokorad — promotor al multiplelor figuri de
stil in grafica satiricd. in: Valorificarea artelor plastice si arhitecturii
nationale - un imperativ al vremii. 25 noiembrie 2021. Chisindu: Fox
Trading SRL., 2021, p. 8. ISBN 978-9975-3513-8-6.

17.ADASCALITA Lucia. Narasiunea si rolul acesteia in opera lui Alexei
Grabco. Simpozionul national de studii culturale : dedicat Zilelor
Europene ale Patrimoniului, Editia a 3-a, 28 septembrie 2021 / Institutul
Patrimoniului Cultural, Biblioteca Municipala ,,B. P. Hasdeu”, Filiala de
Arte ,,Tudor Arghezi”, Chisinau : UNU, 2021. pag. 10. ISBN 978-9975-
3337-7-1.

18.ADASCALITA Lucia. Nicolae Makarenko — artist reprezentativ al
graficii satirice. Conferinta Stiintifica internationala PATRIMONIUL
CULTURAL: CERCETARE, VALORIFICARE, PROMOVARE, editia a
Xlll-a, 2021, Volumul Il — Interferente culturale in arta nationala, pag. 7-
12. ISBN 978-9975-3513-7-9.

19.ADASCALITA Lucia. Grafica satirica - contributii de demarcare
tipologica. Conferinta tehnico-stiintifici a studentilor, masteranzilor si
doctoranzilor 2021, Vol. 2, pag. 269. ISBN 978-9975-45-701-9.

20.ADASCALITA Lucia. Satira si umorul in solutionarea grafica a
produselor tipografice. Conferinta tehnico-stiintifici a studentilor,
masteranzilor si doctoranzilor 2021, Vol. 2, pag. 279. ISBN 978-9975-45-
701-9.

21.ADASCALITA Lucia. Nicolae Makarenko — artist reprezentativ al
graficii satirice. Conferinta Stiintifica internationala PATRIMONIUL
CULTURAL: CERCETARE, VALORIFICARE, PROMOVARE, editia a
Xlll-a. 27 mai 2021, Chisindu. Rezumatele comunicarilor. ISBN 978-
9975-84-140-5, pag. 66.

22.MARDARI Daniela; ADASCALITA Lucia. Sergiu Puica — maestrul
graficii de carte pentru copii. In: Magazin bibliologic. 2021, nr. 3-4, p.
155-159. ISSN 1857-1476.

23.MARDARI Daniela, ADASCALITA Lucia. Sergiu Puicd — maestrul
graficii de carte pentru copii. Simpozionul Stiintific International ,,Valori
Bibliofile” — 2021, editia a XXX-a, Chisindu 15-16 iunie 2021, pag. 30

24.ADASCALITA L. Editii periodice si asociatii umoristico-satirice din
Republica Moldova. Conferinta tehnico-stiintifici a studentilor,
masteranzilor si doctoranzilor volumul II, 1-3 aprilie 2020, Chisinau,
Republica Moldova, pag 370-373. ISBN 978-9975-45-632-6, ISBN 978-
9975-45-634-0.

25.ADASCALITA L. Grafica satirica — formd, sintaxd, mesaj... Conferinta
tehnico-stiintifica a studentilor, masteranzilor si doctoranzilor, 26-29
martie 2019: [in 2 vol.] / Univ. Tehn. a Moldovei. — Chisinau: Tehnica-
UTM, 2019, pag. 402-405. ISBN 978-9975-45-587-9.

Articole publicate in culegeri internationale, la tema tezei:

26.ADASCALITA, L. Humor and satire — visual communication strategies in
children's editions. In: 36ipnux mamepianie 1V MidgcnapooHoi naykoso-
npakmuyHoi kougepenyii « Akmyanvui npodremMu cy4acHo20 OU3auHy», M.
Kuis, 27 keimus 2022 poxy: y 2 romax. Kuis: KHYT/, 2022. Tom 2, 9-12
crp. ISBN 978-617-7506-99-6.

170



27.ADASCALITA, L. Considerations regarding ,,portrait caricature” in the
Republic of Moldova. The period of 1963-2023. In: 36ipnux mamepianis
V' Miscnapoonoi  nayxoeo-npaxmuunoi  KoHghepenyii  «Akmyanvi
npobdremu cyuacrnoeo ousainyy, m. Kuie, 27 xeimus 2023 poxy: y 2 TOMax.
Kuis: KHY T/, 2023. Towm 1, 10-13 ctp. ISBN 978-617-7763-18-4.

28.ADASCALITA L., CAZAC V. Communication with typographic products
through satire and humor. III wmixHapogHa HayKOBO-TIpaKTHYHA
xoupepenuis «AKTYAJIBHI ITPOBJIEMU CYUACHOI'O JIU3AWHY,
tom 1, 22 wBitHa 2021 poky, KuiB 2021. KuiBcbkuii HamioHambHHUN
YVHIBEpCHTET TEXHOJIOTiH Ta mu3aitny, 2021, c. 4-9. ISBN 978-617- 7506-
78-1.

Participari la mese rotunde:

1. ADASCALITA, L. Participare la Masa rotunda ,,Margareta Chitcatii —
atitudine satiricd si umoristica” Organizator: Biblioteca Municipala ,,B.
P. Hasdeu” filiala ,,Stefan cel Mare”, Chisinau, 10 noiembrie 2022.
Comunicarea: Grafica satirica in creatia artistei Margareta Chitcatii.

2. ADASCALITA, L. Participare la Masa rotunda ,,Umorul si grafica
satiricd din Republica Moldova” in contextul Zilei internationale a
umorului. Organizator: Biblioteca Facultatii de Design si Departamentul
»Design Industrial si de Produs” din cadrul Universititii Tehnice a
Moldovei, Chisindu, 04 aprilie 2023. Comunicarea: Grafica satiricd in
editiile periodice din Republica Moldova

3. ADASCALITA, L. Participare la Masa rotunda ,,Plasticianul Igor Vieru
— 100 de ani de la nagtere”. Organizator: Biblioteca Facultatii de Design
si Departamentul ,Design Industrial si de Produs” din cadrul
Universitatii Tehnice a Moldovei, Chisindu, 01 decembrie 2023.
Comunicarea: Grafica satirica 1n creatia plasticianului Igor Vieru

Lucrari didactice editate (Note de curs) :

1. Adascalita L. Poligrafie generald. Note de curs. Partea I. Chisinau:
Tehnica-UTM, 2020. 86 pag. ISBN 978-9975-45-619-7

2. Adascalita L. Poligrafie generala. Note de curs. Partea II. Chigindu:
Tehnica-UTM, 2020. 76 pag. ISBN 978-9975-45-620-3

3. Adascalita L. T[lommurpaduueckoe  obopynoBanue.  I[lewaTHoe
obopynoBanue. Kypc nekimii. Chisinau: Tehnica-UTM, 2016. 172 p.
ISBN 978-9975-45-444-5

4. Adascalita L., Cazac V. Utilaj 1n industria poligrafica. Utilaj tipografic pre-
press. Note de curs. Chisinau: Tehnica-UTM, 2015. 112 p. ISBN 978-
9975-45-348-6.

5. Adascalita L., Osoba A. Ilomurpadudeckoe obopymnoBanue. JlomneqarHoe
obopynoBauue. Kypc nekuuit. Chisindu: Tehnica-UTM, 2014. 132.

Alte lucrari metodico-didactice (cursuri universitare plasate pe platforma

electronicd MOODLE a Universitatii Tehnice a Moldovei):

1. Utilaj in industria poligraficad. Utilaj pre-press. Note de curs. Varianta
redactatd 1n limba rusa.

2. Istoria artei si a designului. Note de curs. Variantd redactata in limba rusa.

3. Istoria artei si a designului. Note de curs. Variantd redactatd in limba

romana.

Imprimare ofset. Note de curs. Varianta redactatd in limba romana.

Poligrafie generala. Note de curs. Varianta redactata in limba romana.

Procese-post press. Note de curs. Varianta redactata in limba romana.

Tehnologii de finisare. Note de curs. Varianti redactatd in limba romana.

No ok
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Aptitudini si competente personale

8. Designul si tehnologia ambalajului. Note de curs. Varianta redactatd in
limba romana.

Activitatea didactica:

predare curs la disciplinele: Imprimare ofset, Sisteme automatizate de
fabricatie in poligrafie, Utilaj in industria poligrafica, Istoria artei si a
designului, Materiale poligrafice, Structura materialelor poligrafice,
Proiectarea intreprinderilor poligrafice, Poligrafie generald, Procese post-
press.

conducere seminarii, lucrari de laborator, proiecte de an la disciplinele:
Imprimare ofset, Sisteme automatizate de fabricatie in poligrafie, Utilaj in
industria poligrafica, Istoria artei si a designului, Materiale poligrafice,
Structura materialelor poligrafice, Proiectarea intreprinderilor poligrafice,
Poligrafie generala.

conducere proiecte de Licentd: 26 studenti in cadrul programului

(specializdrii) Design si Tehnologii Poligrafice;

participare in Comisii de examene de Licentd: 2012-2015 secretar al
Comisiei de Examen de Licentd la programul (specializarea) Design si
Tehnologii Poligrafice;

membru al Comisiei de Admitere UTM 2013.

Limba(i) materna(e)

Romaéana

Limba(i) straind(e) cunoscuti(e)

Franceza, Engleza, Rusa

Autoevaluare intelegere Vorbire Scriere

Nivel european (*) Ascultare Citire Participare la | Discurs oral |Exprimare
conversatie scrisa

Limba franceza Utilizator Utiliza
B| Utilizator B2/ experimental B2 Utilizator | B| Utilizator B2 tor

1| independent P i independent| 2 | independent experi

mentat

Limba engleza Utiliza
A| Utilizator A Utilizator Al Utilizator | A| Utilizator Al tor

1| independent independent independent| 1 | independent indepe

ndent

Limba rusa . Utilizator Utilizator . Utiliza
C| Utilizator . . C| Utilizator tor

. C2|experimenta| C2 |experimenta . C2 .

2 |experimentat i i 2 |experimentat experi

mentat

(*) Nivelul Cadrului European Comun de Referinta Pentru Limbi Strdine

Competente si abilitati sociale

Lucrul in echip4, abilitati de comunicare si organizare privind activitatile de
invatamant din cadrul organizatiei.

Competente si aptitudini de
utilizare a calculatorului

Soft-uri cunoscute si utilizate:

Microsoft Office (Word, Excel, Paint, Power Point, Visio), Camtasia Studio.
Mijloace informationale utilizate:

Platforma Moodle (E - Learning), internet.

Permis(e) de conducere

Categoria B din anul 2013
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Informatii suplimentare

- ianuarie 2021-2023, cercetator stiintific stagiar in proiectul ,,Dimensiunea
identitara a artelor din Republica Moldova ca factor activ al dezvoltarii durabile
a societatii in contextul dialogului intercultural European” 2020-2023

- ianuarie 2020-2023, cercetator stiintific in proiectul ,,Educatie pentru
revitalizarea patrimoniului cultural national prin tehnologiile traditionale de
prelucrare utilizate in Republica Moldova in contextul multiculturalitatii,
diversitatii si integrarii europene”

- Diploma si Medalie de Argint la Salonul /nternational de Inovare si
educatie creativa pentru Tineret ICE-USV 2021, 29 mai 2022: Cristina
ANDREI, Lucia Adascalita ,,Joc de masa pentru copii ce promoveaza
operele literare nationale”.

- Diploma si Medalie de Argint la Expozitia Internatinala de Inovare si
Creativitate EUROINVENT, 20-22 mai 2021: Alisa Calughin, Lucia
Adascalita ,,Book edition for the development of creativity through
drawing fot 7-10 years old children”

- Diploma si Medalie de Bronz la Salonul International de Inovare si
educatie creativa pentru Tineret ICE-USV 2021, 29 mai2021: Alisa
Calughin, Lucia Adascalita ,,Elaborarea unei editii de carte pentru
dezvoltareacreativitatii prin desen la copii cu varsta 6-12 ani”

- Bursiera ERASMUS+. Mobility For Teaching Erasmus+ KA107 la
Universitatea Politehnica Bucuresti, Facultatea de Inginerie Industriala si
Robotica, departamentul Roboti si Sisteme de Productie. Perioada mobilitatii
8.03.2020-14.03.2020.

- Bursiera ERASMUS+. Mobility For Teaching Erasmus+ KA107 la
Universitatea Politehnica Bucuresti, Facultatea Ingineria si Managementul
Sistemelor de Productie, Departamentul Magini si Sisteme de Productie.
Perioada mobilitatii 01-06 aprilie 2019.

- Diploma Gold Medal INVENTICA 2017, Cazac V., Colesnic N., Adascalita
L. ,,Promotional catalogue of the clothing with a dressing room”, lasi, Roméania
iunie 2017.

- Diploma Premiul AGEPI ,,Cel mai reusit design industrial” 2017: Cazac V.,
Druta R., Osoba A., Adascalita L., Onici N., Osoba ., Vlas I.

- 01.01.2015-2018, cercetator stiintific stagiar in proiectul ,,Cercetari privind
asigurarea inofensivitatii si multifunctionalitatii ambalajelor alimentare in
vederea sporirii securitatii si sigurantei alimentare viabile in contextul economic
European pe anii 2015-2018”.

- aprilie 2015-august 2015 - organizarea de ateliere in cadrul evenimentelor
MoodleMoot Moldova 2015 ,.e-learning. Educatie. Evaluare”, MoodleMoot
Romania 2015.

- 2015 — premiu de gr. 3 la concursul Premiilor Senatului UTM ,, Cel mai bun
curs amplasat pe platforma MOODLE UTM”.

- 2015 — premiu de gradul 3 la concursul Premiilor Senatului UTM ,, Cel mai
bun doctorand al anului 2015

- Diploma — medalia de bronz EIS ,,INVOINVENT” 25-28 noiembrie 2015
acordatd de catre Agentia de Stat pentru Proprietatea Intelectuald a Republicii
Moldova. Autori : COLESNIC Nicoleta, ADASCALITA Lucia, CAZAC
Viorica, OSOBA Alexandra, ONICI Natalia, VLAS Igor, pentru ,,Catalog de
promovare a produselor vestimentare ale brandurilor autohtone cu cabina de
proba interactiva”

- 24-27 septembrie 2014, membru al Comitetului organizatoric al Conferintei
Interationale CRUNT 2014 cu genericul ,,Bunele practici de instruire online”.
- 2013-2014: Proiectul TEMPUS: 516 597 — 1-2001-FR ,,Creation reseau universites
thematiques en Sciences appliquees et Sciences economiques en Moldavie”.
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