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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

In calitate de gen al artelor vizuale, grafica satirica din Republica Moldova s-a bucurat
pana in prezent de atentie limitatd din partea cercetatorilor fenomenelor artistice. Cu toate
acestea, de-a lungul deceniilor, au fost elaborate foi grafice de o valoroasa expresivitate artistica
si rezonanta sociala.

Studierea aprofundata a graficii satirice din Republica Moldova include examinarea
etapelor de dezvoltare a genului respectiv, oglindirea particularitatilor specifice ale acestuia si
reliefarea creatiei artistilor din domeniu. In acest sens, se impune necesitatea valorificarii
procesului de creatie artistica, ce are la bazd reprezentarea evenimentelor sociale si politice,
trairile personale ale membrilor societatii, abaterile de la normele de convietuire morala
recunoscute de societate si valorificarea artistica a acestora in opere satirice. Studiul ofera
posibilitatea de a cunoaste istoria tarii prin prisma mesajelor promovate de grafica satirica,
cunoscuta ca un barometru social reprezentativ.

Alegerea temei de cercetare a tezei Grafica satirica din Republica Moldova din a doua
Jjumatate a secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea este motivata de faptul ca la
subiectul in cauza, pana in prezent, nu s-au efectuat investigatii in care ar fi fost examinata
evolutia genului mentionat si reflectate trasdturile caracteristice ale creatiei artistilor,
particularitatile specifice de orchestrare plastica a imaginii, modalitatile de generare a mesajului
in operele de grafica satirica. Nu au fost oglindite nici modalitatile de promovare in societate a
acestel arte prin intermediul expozitiilor de artd, al editiilor periodice si al celor de carte din
perioada respectiva.

Daca grafica de sevalet, grafica pentru copii si gravura s-au bucurat de atentia mai multor
autori autohtoni, printre care Matus Livsit [59], Ludmila Toma [52], Tudor Stavila [46-50],
Constantin Ciobanu [8], Constantin Spinu [36-46], Victoria Rocaciuc [26-34], Tatiana Raschitor
[21-25], Tarana Savitcaia-Baraghin [35], Vladimir Kravcenko [14-16], lipsa unor cercetdri ale
multiplelor aspecte ce vizeazd evolutia si problemele graficii satirice se face simtitd acut in
istoriografia din republica [7]. Astfel, constatam necesitatea realizarii unor studii multiaspectuale
axate pe determinarea particularitatilor distinctive ale acestui gen de arta, elucidarea problemelor
specifice, evidentierea categoriilor graficii satirice profesate in spatiul actual al Republicii
Moldova in perioada mentionatd. Totodata, este necesard atat scoaterea in lumina a scopului pe
care 1l urmdreste si a functiilor pe care le detine grafica satiricd in societate, cat si determinarea
valorilor artistice derivate din particularitatile de operare cu mijloacele, tehnicile si materialele
plastice utilizate de catre plasticieni in perspectiva elucidarii valentelor axiologice ale operelor
umoristico-satirice.

Actualitatea si importanta temei. Necesitatea studiului graficii satirice deriva din lipsa
cercetdrii genului in cauza in comparatie cu investigatiile efectuate pe parcursul timpului in
domenii precum pictura, gravura, sculptura, grafica de carte, artele decorative din Republica
Moldova. De mentionat, ca in cultura europeana, pe parcursul timpului s-au cristalizat mai multe
studii monografice privind istoria graficii satirice si creatia artistilor care au profesat acest
domeniu. Pe plan international sunt recunoscuti plasticieni ca: Hogarth, Rowlandson si
Cruikshank (Anglia), Francesco de Goya (Spania), Honoré Daumier, Toulouse Lautrec (Franta),
G. Grossa (Germania), Kukraniksi, Boris Efimov (Rusia), Nadji ali-Ali (Palestina), Herluf
Bidstrup (Danemarca), Jean Effel (Franta), Albert Poch, Nicolae Ionita, Stefan Popa (Romania),
Victor Holub, Oleg Loktyev, Victor Bogdanov (Ucraina) s.a. La nivel national, s-au remarcat
pictorii Iurie Rumeantev, Boris Sirokorad, Nicolae Makarenko, Igor Vieru, Glebus Sainciuc, llia
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Bogdesco, Alexei Grabco, Natalia Bahcevan, Valeriu Curtu, Margareta Chitcatii, Alex Dimitrov,
lon Mitu s.a., care prin operele lor au contribuit ca grafica satiricd din Republica Moldova sa fie
cunoscuta atat in tard, cat si peste hotarele ei. Acesti plasticieni al caror potential creativ necesita
a fi valorificat si promovat au creat de-a lungul vietii lor un numar impunator de foi grafice
umoristico-satirice in care au abordat teme actuale din domeniile social, cultural si politic.
Studierea literaturii de specialitate a demonstrat faptul ca, in ciuda prezentei graficii satirice in
expozitiile de arta plastica si editiile periodice din diferite decenii ale perioadei examinate, acest
gen al creatiei nu a fost cercetat suficient, desi exista un interes sporit pentru reliefarea
particularitatilor, valentelor estetice si informative ale acestuia.

Asadar, identificarea, analiza si includerea intr-un studiu generalizator a lucrarilor
grafico-satirice a creatorilor din Republica Moldova vor pune in lumina opere de valoare, teme,
preocupari artistice, mijloace grafice si de expresie originale, mesaje de importantd majord ce vor
contribui la completarea informatiilor actuale cu privire la evolutia artelor plastice nationale.

Scopul prezentei lucriri consta in identificarea locului si rolului graficii satirice din
Republica Moldova din a doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea,
prin evidentierea aspectelor specifice ale acestui gen si reliefarea valorilor artistice si semantice
ale operelor create de artistii plastici autohtoni.

Obiectul cercetarii sunt operele din domeniul graficii satirice expuse analizei prin prisma
multiplelor criterii de ordin morfologic, sintactic si axiologic.

Atingerea scopului a presupus stabilirea si urmarirea urmatoarelor obiective:

1. Identificarea si examinarea datelor istoriografice privind grafica satirica in spatiul european.

2. Demarcarea perioadelor de dezvoltare si reliefarea diferentelor dintre acestea in
evolutia graficii satirice din republica.

3. Studierea ascendentei graficii satirice din Republica Moldova in contextul evolutiei
artelor plastice din a doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea.

4. Sistematizarea si integrarea intr-o imagine de ansamblu a tuturor activitatilor ce
vizeaza domeniul satiric din Republica Moldova (expozitii, sedinte ale Uniunii Artistilor Plastici,
activitatea de creatie a artistilor plastici, crearea de uniuni si asociatii specifice domeniului).

5. Identificarea artistilor plastici marcanti ai graficii satirice si a operelor reprezentative
ale acestora.

6. Studierea si sistematizarea problemelor teoretice ale acestui gen de arta.

7. Analiza particularitatilor tipologice, tematice, tehnice, stilistice si functionale ale
graficii satirice din Republica Moldova din a doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul
secolului al XXI-lea.

8. Analiza relatiei imagine-legenda in forma de text in grafica satiricd din perioada
examinata si rolul acesteia in determinarea mesajului operelor.

Ipoteza cercetirii. Studiul evolutiei graficii satirice din Republica Moldova din a doua
jumatate a secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea va contribui la reflectarea
aspectele specifice domeniului, oferind posibilitatea punerii in valoare a potentialului creativ al
artistilor plastici care au profesat genul de artd mentionat. Elucidand particularitatile distincte ale
operelor umoristico-satirice ale acestora, teza va contribui la identificarea tendintelor de baza in
dezvoltarea genului caricatural din Republica Moldova atat prin sistematizarea mijloacelor
artistice si a particularitatilor sintactice de realizare a imaginii cat si prin valorificarea mesajelor
si functiilor specifice.



Limitele geografice si cronologice ale cercetirii se referd la teritoriul actual al
Republicii Moldova, cuprinzand perioada din a doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul
secolului al XXI-lea.

Suportul metodologic al cercetarii stiintifice. Strategiile aplicate prevad investigarea la
un nivel teoretico-stiintific a surselor istoriografice si a documentelor de arhiva, a surselor din
presa periodicd prin utilizarea metodelor de cercetare ce se diferentiazd in metode de culegere a
datelor, de prelucrare si orchestrare a informatiilor si a materialului ilustrativ, de analiza istorico-
comparativa, semioticd, tipologica, semantica, imagologica, calitativ-descriptiva, de sinteza s.a.

Problema stiintifica solutionata consta in determinarea perioadelor de dezvoltare a
graficii satirice din Republica Sovietica Socialista Moldoveneasca si Republica Moldova,;
reliefarea particularitatilor specifice ale evolutiei genului in cauzd; reflectarea particularitatilor
tipologice, tematice, semantice si tehnice ale foilor umoristico-satirice create de catre plasticienii
marcanti ai graficii satirice, care vor completa arealul informativ al artelor plastice nationale.

Noutatea stiintifica si originalitatea cercetarii. Teza reprezintd o primd investigatie
complexa in istoria artelor nationale, in care arta graficii satirice este analizata ca parte integranta
a procesului artistic din republica. Lucrarea a fost realizatd in baza unui amplu studiu al
activitatii creatoare a plasticienilor din Republica Sovietica Socialistda Moldoveneascad si
Republica Moldova, a operelor din domeniul graficii satirice, a manifestdrilor expozitionale ce s-
au desfasurat pe parcursul anilor 1950-2015. Un suport valoros in procesul de cunoastere a
evolutiei graficii satirice 1-a constituit examinarea surselor bibliografice cu privire la genul de
creatie mentionat, a documentelor din Arhiva Organizatiilor Social-Politice din Republica
Moldova, Arhiva Nationald a Republicii Moldova, arhivele personale ale artistilor plastici, a
cataloagelor si pliantelor expozitiilor de artd desfasurate in perioada examinata, a fondurilor
Bibliotecii Nationale ,,Vasile Alecsandri” din Republica Moldova si a Bibliotecii Municipale
,B. P. Hasdeu” precum si a editiilor periodice. Caracterul stiintific si inovator al tezei rezida in
faptul ca pentru prima data a fost efectuatd o analiza detaliata a proceselor evolutive ale graficii
satirice prin prisma analizei operelor plasticienilor, a manifestarilor cuturale si expozitionale, a
tendintelor si influentelor locale, internationale. Acestea au contribuit la elucidarea aspectelor
morfologice, sintactice si semantice ale imaginilor din domeniul graficii satirice.

Semnificatia teoretica deriva din rezultatele analizei detaliate a graficii satirice nationale
in vederea elucidarii aspectelor specifice ale acestui gen al artelor plastice.

Valoarea aplicativia: materialele din tezd pot fi utilizate in ulterioarele cercetari din
domeniul artelor plastice si in procesul de invatamant din Republica Moldova, contribuind la
relntregirea cunostintelor cu privire la fenomenele artistice din tara.

Implementarea rezultatelor stiintifice. O parte din rezultatele stiintifice au fost
implementate in procesul de predare a disciplinei ,Istoria artei si a designului contemporan”
(ciclul T al studiilor universitare, specialitatea 0722.3 Design si Tehnologii Poligrafice la
Universitatea Tehnicd a Moldovei). Rezultatele cercetdrii au fost aprobate la 8 conferinte si
simpozioane stiintifice nationale si internationale si publicate in 28 de articole stiintifice cu un
volum total de cca 7,0 c.a., dupa cum urmeaza: Conferinta Stiintificd internationald ,,Patrimoniul
Cultural: Cercetare, Valorificare, Promovare” (30-31 mai 2022, Chisinau; 27-28 mai 2021,
Chisinau; 30-31 mai 2023, Chisinau); Conferintele tehnico-stiintifice ale studentilor,
masteranzilor si doctoranzilor UTM (26-29 martie 2019, Chisinau; 1-3 aprilie 2020, Chisinau;
23-25 martie 2021, Chisinau; 29-31 martie 2022, Chisinau; 5-7 aprilie 2023, Chisinau);
MixHapoaHa HayKOBO-TIpaKTHYHa KOH(pepeHuis ,,AxryanbHi [Ipo6nemu CyuacHoro Jluzaiiny”
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(22 aprilie 2021, Kiev; 27 aprilie, 2022, Kiev; 27 aprilie 2023, Kiev); Simpozionul Stiintific
International ,,Valori Bibliofile” — 2021, editia a XXX-a, Biblioteca Nationald a Republicii
Moldova, Chisinau 15-16 iunie 2021; Simpozionul national de studii culturale (28 septembrie
2021, Chisinau; 28 septembrie 2022, Chisinau; 26 septembrie 2023, Chisinau); Conferinta
nationald ,,Valorificarea artelor plastice si a arhitecturii nationale — un imperativ al vremii”,
Chisindu, 25 noiembrie 2021; Masa rotunda: pictorul si graficianul Dumitru Trifan: 85 de ani de
la nastere (Chisinau, 2022); Conferinta internationald ,,Stiinta, educatie, culturd”, 13 februarie
2023, Comrat; Revista ARTA (2015, nr. 1(AV); 2021, nr. 1(AV); 2022, nr. 1(AV); 2023, vol.
32, nr. 1(AV)); revista Journal of Social Sciences (2023, vol. 6, nr. 1).

Structura tezei: Introducere, 3 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
din 285 de titluri, 148 de pagini text de baza si 4 anexe.

Cuvinte-cheie: grafica satirica, umor, satird, motiv, mijloace de expresie plastica,
alegorie, metafora, simbol, mesaj, functii.

CONTINUTUL TEZEI

Introducerea include argumentarea actualitatii si importantei temei cercetarii, fiind
determinate scopul si obiectivele tezei, indicate ipoteza de cercetare si suportul metodologic al
tezei, conturate limitele geografice si cronologice ale cercetarii si prezentatd implementarea
rezultatelor stiintifice.

In capitolul 1 — Grafica satirici in contextul artelor plastice, repere teoretice si
analiza istoriografica — este realizatd o analiza multicriteriala a aspectelor teoretice ce vizeaza
grafica satirica, fiind evidentiata esenta fiecarei componente specifice a genului investigat. S-a
efectuat sistematizarea aspectelor terminologice, s-au oglindit particularitatile distinctive ale
mijloacelor specifice de expresie plastica, s-au reflectat diversitatile tipologice si ale functiilor
semantice esentiale ale graficii satirice. A fost studiatd geneza si evolutia acestui gen al artelor
plastice, inlesnind aprecierea evolutiei acestui domeniu in Republica Moldova.

In paragraful 1.1. — Analiza surselor teoretice in care se examineazi grafica
satirica — a fost realizatd o analizd detaliatd a literaturii din domeniu care evidentiaza unele
aspecte ale evolutiei istorice a caricaturii in dezvoltarea umanitatii, descrise mijloacele artistice
specifice genului satiric, punand accentul pe obiectivele genului caricatural sau specificand
functiile acestei arte. Examinarea lucrarilor cu caracter general a favorizat analiza interferentelor
graficii satirice cu alte genuri ale artelor plastice si particularitatile specifice, fiind realizata in
baza editiilor Functia sociala a artei de Dan Cruceru [10], Morfologia artei de Mihail Kagan
[13], Arta graficii de Andrei Goncearov [12], Cmamobu 06 uckyccmee de Boris Vipper [56],
Ocnosvl nonumanus epagpuxu de Vasilii Zvontov si Graphic communication — Ipaguueckoe
npeocmasnenue ungopmayuu de William J. Bowman [61]. Un suport istoriografic amplu privind
aparitia si dezvoltarea graficii satirice si descrierea principiilor acesteia il constituie atat
cercetarile lui Alexandr Shvarov reflectate in editia Himrocmpuposannas ucmopus kapukamypet:
¢ Opesnetimux gpemer 00 Hawux ouei (1903-2022), cat si lucrarile lui Boris Efimov — Packazet
0 xyooxcnurax — camupuxax (1963), Ocnosvl nonumanus kapuxamyper (1961), xonvrurkam o
kapuxamype u kapuxamypucmax (1976) [60]. Printre publicatiile care pun in valoare grafica
satirica, cu aspectele sale istorice, tehnologice, artistice si semantice, se evidentiaza lucrarile lui
Lev Samoilov — Kapuxamypa. Kapuxamypucm. Yumamens (1981), Anexcangp CyKoHIEB —
Camupvr  ocmpoe opyawcue (1976), Vladimir Kazanevski — Hckycemeo cospemennotl
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kapuxamypwr (2004), Anton Krotkov — Kapuxamypa. Henpuoymannas ucmopus (2015), Jules
Frangois Felix Fleury-Husson (Champfleury) — Histoire de la caricature moderne si Histoire de
la caricature antique (1867), Herluf Bidstrup — Camupa u romop (1964) si JKusno u meopuecmeo
(1985), Jean Effel (1967), Kyxpwinuxcer 06 uckyccmee. Illapoicel, kapuxamyper (1981),
Albumele Kykpoinukcer, vol. 1-2 (1982, 1984), Kykpwinuxcer. [lonumuueckas camupa: 1929-
1946 (1973) [62-64] s.a.

Tipologia, caracteristicile si semnificatiile diverselor categorii de caricaturda, temele
specifice graficii satirice, precum si unele aspecte ale principiilor grotesc, satiric si comic au fost
examinate prin prisma studiilor monografice semnate de Riviere Philippe — La caricature, le dessin
de presse et le dessin d’humour en France, de la Revolution a nos jours (2005), James Sherry —
Four modes of caricature: reflections upon a genre (1987), Severine Thivillon — La caricature
dans les medias (2003), Trisson-Chieux Martin — Enseigner avec... Les caricatures et dessins de
presse (2013), Anton Ainutdinov — Kapukamypa kax mun uz300paxcenust KOMu4eckol UHMeHyuu 6
cospemennwix poccutickux neyamuvix CMH (lucrare de disertatie, 2010), Vasile Coroban — Mere
acre (1982), 1. Josul — Pagini de satira si umor moldovenesc (1972), Angela Gradinaru — Umorul
in comediile franceze: a traduce fara a trada emotia (2021) [9, 55, 66, 67].

Studierea lucrarilor cercetarilor francezi — Arséne Alexandre, Avelot Henri, Fleury-
Husson Jules Frangois Felix, Thivillon Severine, Trisson-Chieux Martin, Riviere Philippe [65-
67]; columbieni — Julian Eduardo Prada Uribe, Judith Lucia Ramirez Carrero, Diana Carolina
Pinzon Mejia; sirieni (din Belarus) Mamdouh Hamada; spanioli — Javier Fisac Seco, Nicolas
Sanchez Dura, Graciela Sanchez Guevara, Julian Eduardo Prada Uribe, Lia Huerta Catalan,
Aracelly Merida; rusi — Elena Kriven’kaia, Olga Bokavneva, Evghenia Artiomova, Ecaterina
Seredina, Elena Talabina, Natalia Minakova; ucraineni — Vladimir Kazanevski; romani — Horia
Vladimir Serbanescu, Claudia-Maria Mercurean [19, 62] ne-a permis sa identificam specificul
manifestarii caricaturii in presa scrisd, complexitatea interpretativa a mesajelor promovate, rolul
genului caricatural in formarea unor opinii personale despre evenimentele din societate,
caracteristicile operei unor creatori de grafica satirica cu renume mondial, mediul de afirmare a
graficii satirice in diferite parti ale lumii.

In vederea identificarii unor aspect istorice despre evolutia artelor plastice, inclusiv a
graficii satirice din RSS Moldoveneascd, au fost analizate publicatiile cercetatorilor din
domeniul artelor vizuale. In acest context, mentionim lucrarea Ouepxu ucmopuu
uzoopazumenvuvix uckyceme Monoasuu (1967) de Dmitrii Goltov, Ada Zevina, Matus Livsit et
al., unde se prezinta o caracteristica din perspectiva evolutiei genurilor de arta, editie ce vizeaza
secolul al XV-lea — inceputul anilor 60 ai secolului al XX-lea, in care sunt mentionati cativa
graficieni — realizatori ai operelor caricaturale [59]. Printre acestia se regasesc Boris Sirokorad,
Alexei Grabco, Ilia Bogdesco si Glebus Sainciuc. Aprofundarea cunostintelor privind procesele
artistice care s-au desfasurat in perioada examinata a fost favorizata si de studierea urmatoarelor
surse bibliografice: Arta plastica din RSS Moldoveneasca (1960), Albumul de reproduceri si
scurte date biografice despre pictorii republicii ,,Arta plastica a RSS Moldovenesti” (1960),
Arta plastica a Moldovei Sovietice (1987) de Dmitrii Goltov, monografiile / paguxu Cosemckoii
Monoasuu (1981) de Dmitrii Goltov, Artele plastice din Republica Moldova in contextul social
al anilor 1940-2000 (2011) de Victoria Rocaciuc, precum si Procesul artistic din Republica
Moldova (1940-2000) (2018) de Ludmila Toma si cataloagele editate cu prilejul desfasurarii
expozitiilor de artd in RSS Moldoveneasca [26, 52, 57, 58]. De asemenea, au fost analizate si
valorificate documentele de arhiva specifice domeniului de cercetare din fondurile Arhivei
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Organizatiilor Social-Politice din Republica Moldova: dosarele personale ale plasticienilor,
stenogramele sedintelor Uniunii Artistilor Plastici privind activitatea artistilor, aspectele
organizatorice referitoare la expozitiile planificate sau desfasurate, rapoartele de activitate a
Uniunii Artistilor Plastici si a Sectiei Grafica; materialele Arhivei Uniunii Artistilor Plastici din
Republica Moldova: dosarele personale ale pictorilor, precum si cataloagele expozitiilor;
materialele Arhivei Nationale a Republicii Moldova: dosarele personale ale plasticienilor;
documentele din fondul Muzeului National al Literaturii Romane din Chisindu: lucrarile grafice
ale diversilor artisti plastici; materialele Bibliotecii Nationale ,,Vasile Alecsandri” din Republica
Moldova si ale Bibliotecii Municipale ,,B. P. Hasdeu”: editii periodice in care au fost tiparite
unele imagini ale genului satiric.

Dupa proclamarea independentei Republicii Moldova, informatii sumare privind diverse
aspecte ale graficii satirice, printre care: expozitii si evenimente cultural-artistice organizate,
activitatea artistica a unor graficieni caricaturisti si cea a unor asociatii umoristico-satirice din tard au
fost prezentate in unele articole ale publicatiilor Timpul, Capitala, Ziarul de Garda, Gazeta de
Chisinau, Flux, NOI, Expresul (Ungheni), Moldova, Satiricon, Panoramic-Art si Atelier [18, 44, 45].

In paragraful 1.2. — Aspecte fundamentale in constituirea imaginii satirice — au fost
analizate clasificarile pe genuri ale graficii realizate de cercetdtorii Boris Vipper, Andrei
Goncearov, Mihail Kagan si Olga Freidenberg in vederea determinarii hotarelor de gen ale
graficii satirice in contextul artelor plastice. Astfel, alaturi de afis si reproduceri, genul
caricatural face parte din arta sintetica (sau sincreticd), asemenea graficii de carte si de ziar [12,
13, 56]. Ocupand un loc aparte printre genurile artei vizuale, caricatura reliefeaza un context
ideatic pluriform, accentuat artistic prin manifestarea plastica a pictorului in imagini ce oglindesc
lumea inconjuratoare, inclusiv prin reprezentarea artistica a unui dialog dinamic al acestuia cu
societatea. Analiza efectuatd in baza surselor livresti a presupus identificarea faptului cd in
grafica satiricd regasim note de satira, dar cel mai important — de umor [9]. Numai datorita
legaturii lor stranse caricatura atinge efectul scontat. De regulda, umorul exista Intr-0 anumitd
masurd 1n desenul satiric la fel ca si in desenul umoristic — acea ,,semintie” satirica. Altfel spus,
doar prin complementaritatea acestora, prin combinarea satirei si umorului este posibila
accentuarea eficacitatii si a expresivitatii caricaturii. De mentionat, in afara de functia sa estetica
si cea de amuzament, grafica satiricd este inzestratd cu diverse functii socioculturale, precum:
informative, educativ-formative, de divertisment, comentative, de polemizare, promovare si
propaganda, demistificare, deidolatrizare, publicitare de promovare, simbolice [67] s.a. Cu toate
acestea, o lucrare grafica satiricd ,,rezultd din reducerea a tot ce este inutil la o singura propozitie,
fraza, idee”, ca esentd a unei situatii, mesajul acesteia fiind sesizat ca un mesaj vizual, de
sorginte simbolica, lingvisticd (partea scrisd a mesajului), emblematica (parte integranta a
lucrarii) si mixta [66].

Din punctul de vedere al analizei tipologice, se fac remarcate cateva categorii distincte
ale caricaturii: sarjele si portretele, caricatura casnica si cea sociala, gluma, caricatura filosofica,
politica, simbolica, festiva, fantastica si strip-ul. Specificdm, in contextul oricarei categorii a
graficii satirice sunt abordate teme ca: framantari cotidiene, probleme ale societatii (preturi,
somaj s.a.), relatii politice, culturale si economice intre oameni, trasaturi morale si fizice ale
oamenilor [60, 62]. Diversele teme tratate artistic, ca parte a actului comunicarii multiplelor
fatete ale vietii, sunt puse de catre caricaturist in valoare prin multiple ,,procedee si figuri de stil”
[67]. Printre acestea, se numara exersarea grotescului si exagerarea trasaturilor fizice, alegoria,
metafora, comparatia, zoomorfia, anacronismul si reducerea [11, 20].
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In paragraful 1.3. — Istoricul evolutiei graficii satirice — sunt determinate trasiturile
caracteristice si destinatia graficii satirice ce au fost identificate prin prisma studierii etapelor
parcurse de acest gen al artelor plastice din cele mai vechi timpuri si pana in prezent. in evolutia
acestui gen, fiecare epoca sau perioada a intervenit cu modificarile sale contribuind astfel incat
grafica satirica sa se afirme treptat in calitatea sa de gen aparte al artelor plastice. Imaginile
satirice isi trag radacinile inca din Antichitate. Una din primele lucrari de acest gen aparute cu
circa 7 000 de ani in urma a fost reprodusa pe un papirus egiptean. Specific imaginilor satirice
din Egiptul Antic este maniera distincta de reprezentare a oamenilor in chip de animale — imagini
zoomorfe. In Grecia Antica sunt frecvente scenele amuzante si cu tentd eroticd, unde, de cele mai
multe ori, este infatisat grotesc si vesel zeul fertilitatii naturii si al senzualitatii iubirii — Priapos.
De asemenea, pot fi intalnite parodii pe seama mitului despre judecata lui Paris, precum si sarje
la adresa lui Heracles, Aeneas si Zeus. In cultura Romei Antice imaginile satirice reflectau teme
comice cu personaje ale ciror forme se apropie de cele din statuile grotesti. in Evul Mediu, satira
si-a indreptat arma impotriva duhurilor rele, demonilor si diavolului, fiind considerati principalii
dusmani ai omenirii. Caricaturile erau reprezentate atat prin intermediul sculpturii, picturii, cat si
prin imagini realizate in creion, cerneluri sau cu pana. In aceasti perioadi, adesea regisim
utilizarea imaginii vulpii si a lupului, exersate in calitate de principale figuri satirice — figuri
alegorice ale personajelor duhovnicesti. Imaginile caricaturale ale Evului Mediu sunt pline de
metafore si sensuri polivalente, prezentand particularititi imorale si nerusinoase In ceea ce
priveste imbracamintea, coafurile s.a., reprezentdnd oglinda fidela a timupului sau. O schimbare
radicald in alegerea simbolurilor caricaturale a avut loc in epoca Renasterii, in rezultat aparand
imagini ale prostului, decorat cu clopotei, chip ce reprezinta slibiciunile si viciile omenesti. In
aceeasi perioadd imaginile caricaturale au fost inzestrate cu un atribut important — fiecare foaie
grafica inceteaza sa fie anonima si capata semnatura artistului ce a creat-0 [63]. Artistii notorii ai
Renasterii care au practicat si grafica satirica au fost Hans Holbein, Leonardo da Vinci, Rafael,
Titian, Albrecht Diirer s.a. Perioada miscarii revolutionare a dat nastere satirizarii batjocoritoare
fatd de modul de viata luxos si desfranat al clericilor. Bundoara, in Germania a circulat mult timp
proverbul ,,Nu haina il face pe cdlugar”, proverb care a fost ilustrat de catre artistii plastici nu o
singura data. Raspandirea imaginilor satirice se efectua prin intermediul protestelor la care erau
difuzate maselor largi operele lui Lucas Cranach si Hans Holbein, care au pus bazele asa-numitei
caricaturi politice [11, 63]. In secolul al XVI-lea, odati cu dezvoltarea tiparului si a gravurii, au
inceput s se publice pliante si brosuri cu imagini satirice gravate, ce au permis raspandirea lor
vasta in mediul social. Aceste pliante amuzante au reliefat intr-o forma plastica ,,tdioasa”
proteste impotriva Papei si clerului. incepand cu secolul al XVI1l-lea, la nivel teoretic, incep si
apara primele definitii ale caricaturii si primele studii pe acest subiect, cazul lucrarilor contelui
Mosini si cel al teoreticianului Filippo Baldinucci. In perioada vizati, au practicat caricatura
personalitati notorii precum Giovanni Battista Tiepolo, Stefano Della Bella, Jaques Callot,
Cornelius Dusart si Gian Lorenzo Bernini [11, 63]. in secolul al XVII-lea, caricatura se
caracterizeaza prin seriozitate, iar pentru a-i intelege metaforele simbolice artistii recurgeau la
extinderea informatiei textuale. In secolul al XVIII-lea s-a remarcat Francis Grose, care a
incercat sa determine o serie de reguli ale caricaturii, descriindu-le in editia Rules for Drawing
caricatures (1788) [11]. Deja in secolul al XIX-lea caricatura a fost promovata prin intermediul
litografiei, ce oferea conditii prielnice ca artistul caricaturist sa devina si jurnalist. Imaginea era
folositd pentru a influenta mai multe paturi sociale printr-un limbaj accesibil. in secolul al XX-
lea, intregul parcurs al caricaturii a cunoscut o dezvoltare iminenti. In timpul Primului Razboi
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Mondial si dupa acesta, Caricatura politica a fost excesiv partizand, iar caricaturile in care se
elucida razboiul aveau tendinta de a alina durerea umana. Caricatura din Rusia in primii ani ai
secolului al XIX-lea este reprezentata de imaginile satirice ale artistului Aleksander Orlowski, iar
in prima jumatate a secolului al XX-lea este reflectatd in creatia grupului Kukraniksi [60, 64]. In
Romania, genul caricatural apare concomitent cu emanciparea unei noi societdti la jumatatea
secolului al XIX-lea. Sintagma ,,a face haz de necaz”, reflectand atitudini ironice si sarcastice,
este una specifica artistilor caricaturisti de la vremea respectivd, precum Francisc Sirato,
Constantin Jiquidi, Aristomene Murnu, Camil Ressu, Nicolae Tonitza s.a. Pe paginile ziarului
Gura Satului apar caricaturi pe teme politice, sociale si culturale, printre care se satiriza institutia
casatoriei, femeile si rolul lor in societate, defectele umane si proastele moravuri [19]. In secolul
al XX-lea, iIn Romania, caricatura sociald si mai cu seama cea politicd este exersatd de John
Cobar, Vladimir Al. Donescu, Ion Anestin s.a. Foile grafice create in perioada mentionata vad
lumina tiparului pe paginile ziarelor Adevarul, Porunca vremii, Lupta, Dreptatea, Scanteia si
Natiunea.

In vederea credrii unei imagini de ansamblu a ambiantei artistice a anilor 1945-1949,
perioada de inceput a practicarii sporadice a graficii satirice in RSS Moldoveneasca dupa cel de-
al Doilea Razboi Mondial, au fost examinate stenogramele Congreselor Uniunii Pictorilor din
Moldova, procesele-verbale ale adunarilor conducerii Uniunii Pictorilor din Moldova, dosarele
personale ale artistilor plastici din Arhiva Organizatiilor Social-Politice din Republica Moldova,
precum si cataloagele expozitiilor republicane de artd desfasurate in perioada respectiva. Se
remarca putinele foi grafico-satirice create la sfarsitul anilor 40 ai secolului al XX-lea ce se
inscriu in categoriile caricaturii cotidiene/sociale si caricaturii politice, reprezentand reflectii cu
privire la politica interna si cea externd, unde anumiti politicieni si relatii politice se dovedesc a
fi sub lupa artistilor caricaturisti Simion [Ziegfried] Polingher, lurie Rumeantev si Boris
Sirokorad. Motivele tratate realist ale personajelor si ale obiectelor Inconjuratoare poartd in
imaginile satirice ale vremii o incarcdtura simbolica si istorico-asociativd. Totodatd se fac
remarcate cateva lucrari grafice in care sunt valorificate scene din viata cotidiana, acestea avand
relatari anecdotice marunte, dar si Scene ce abordeaza subiecte politice si fapte ale actorilor politici de
pe arena internationala. Imaginile satirice ale vremii apar de la caz la caz, o data la cateva luni, pe
paginile ziarelor Moldova Socialista si Tinerimea Moldovei.

In paragraful 1.4. — Conluzii la capitolul 1 — este prezentatd o trecere in revisti a
reperelor teoretice ca un important factor in studierea proceselor ce au determinat dezvoltarea
graficii satirice.

Analiza surselor bibliografice de specialitate a permis identificarea terminologiei din
domeniu, demarcarea tipologica, stabilirea pozitiei pe care o ocupa grafica satirica in registrul de
clasificare a artelor frumoase si anume cea de artd sintetica (sincretica) din care fac parte
genurile de grafica [12, 13, 56]. La nivel teoretic, primele definitii ale caricaturii si primele
cercetdri pe acest subiect isi fac aparitia incepand cu secolul al XVII-lea, unde termenul este
definit ca ,,perfetta deformita”. Ulterior, datorita contributiei teoreticianului Filippo Baldinucci,
termenul este revizuit si pentru prima data este inclus/publicat in Dictionarul Academiei Italiene
din 1694, descris ca ,,un fel de desfranare a imaginatiei” [11].

Studiul literaturii de specialitate din spatiul european a permis stabilirea faptului ca este
necesar de a analiza grafica satirica prin prisma specificului categoriilor acesteia, a diversitatii
temelor abordate, a procedeelor si figurilor de stil implicate in constituirea imaginii, & mesajului
lingvistic si simbolic ce urmeazd a fi transmis publicului larg, a functiilor estetice si
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socioculturale cu care este inzestratd opera umoristico-satirica. Procesul de creare, analiza si
intelegere a operelor graficii satirice necesita cunostinte din diferite sfere si efort intelectual.
Acestea depind de tara in care au fost create foile grafice, de personalititile care le-au creat, de
evenimentele socioculturale specifice mediului concret si de mijloacele de exprimare plastica
exersate de catre plasticieni.

In studiile monografice cu privire la arta plastici RSS Moldoveneasci si in cataloagele si
pliantele expozitiilor ce reflecta arta anilor 45-90 ai secolului al XX-lea este reflectata foarte
succint si doar partial ambianta de constituire si manifestare a graficii satirice din deceniile
respective, fiind prezentate unele informatii sumare despre tendintele de dezvoltare ale acestui
gen al artelor plastice. Studierea izvoarelor bibliografice oglindeste faptul ca formarea graficii
satirice din Republica Moldova s-a produs ca rezultat al influentelor graficii satirice din mai
multe tari inclusiv Rusia, Ucraina si Romania.

In Capitolul 2 — Particularitiiti ale aparitiei si dezvoltirii graficii satirice din RSS
Moldoveneasci. Anii 1950-1990 — au fost identificate aspectele de ordin organizatoric (inclusiv
expozitii), tematic si de plan ale Uniunii Artistilor Plastici din RSSM prin intermediul analizei
documentelor de arhiva (dosarele personale ale plasticienilor, procesele-verbale ale sedintelor
sectiei grafica a UAP, stenogramele UAP). Segmentul temporal 1950-1990 reprezinta o perioada
in care RSS Moldoveneascd a evoluat in ambianta unui climat ideologic, social, economic si
cultural distinct.

In paragraful 2.1. — Grafica satirici in contextul manifestirilor culturale din perioada
anilor 1950-1970 — sunt analizate mai multe activitati expozitionale la care artistii plastici se
prezentau cu foi umoristico-satirice si manifestari artistice reflectate in presa scrisa a timpului.
Optiunile ideatice ale creatiei din perioada de referinta aveau la bazd metoda realismului
socialist, ce isi propunea sa puna in lumina strinsa legatura dintre artd si masele populare,
precum si reflectarea artistica a realitatii obiective in operele de arta [17, 26, 29, 47]. O
contributie importantd In popularizarea graficii satirice din perioada de timp supusa analizei a
avut-o presa scrisa, care, incepand cu anii 50 ai secolului al XX-lea, a marit numarul de titluri
editate, printre care Scdnteia Leninista, Femeia Moldovei, Cultura Moldovei si Cultura.

Cea mai raspandita categorie a graficii satirice de la inceputul anilor 50 ai secolului trecut
este caricatura politica, ce reprezinta 0 continuare a practicii specifice anilor *45-°50, atunci cand
unele pagini ale ziarelor erau suplinite cu lucrari semnate de Boris Sirokorad si Iurie Rumeantev.
Foile grafice de satird politica ale acestor plasticieni au atras atentia prin ecoul artistic viu al
evenimentelor ce se petreceau in lume, dar si prin forta conotatiilor semantice ale reprezentarilor
monumentale ale formei tratate plastic prin intermediul diverselor particularitati stilistice
specifice caricaturii, precum cele de grotesc, de exagerare a formelor, inclusiv a metaforei etc.

Incepand cu anul 1951, paginile revistelor Femeia Moldovei si Scdnteia Leninistd
constituie un teren favorabil pentru aparitia si dezvoltarea caricaturii sociale (Boris Sirokorad, V.
Savanciuc si Alexei Zenin) si a unei categorii numite ,strip” (banda desenata sau pagina de
umor) (Boris Sirokorad, Alexei Grabco si Iacov Averbuh). Materialele ilustrative analizate
demonstreaza ca unul dintre pictorii care S-a impus in mod special la categoria ,,banda desenatd”
in RSS Moldoveneasca, cu incepere din aceastd perioada, a fost Alexei Grabco. Se observa
preocupdrile plasticianului pentru diversificarea stilisticd a mijloacelor plastice de exprimare si
interpretarile compozitionale originale, fiind promovate astfel o noud viziune si o noud tendinta
artistica in grafica satirica a vremii.
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Lansarea in anul 1958 a primei reviste specializate de satird si umor Chiparus a contribuit
iminent la dezvoltarea caricaturii pe teritoriul RSS Moldovenesti. In primul rand, grafica satirica
capata personalitate gratie implicarii artistilor deja afirmati in alte genuri ale artelor plastice,
pictori si graficieni care au aderat si la genul in cauza: Glebus Sainciuc [2, 48], Igor Vieru [3, 40,
54], Leonid Grigorascenco [6], Evgheni Merega, llia Bogdesco [50, 54], Alexandr Neforosov,
Boris Bréanzei, Valentina Rusu-Ciobanu, Filimon Hamuraru [39, 45] s.a. In al doilea rand, atentia
plasticienilor a fost concentrata pe un spectru vast de teme de natura sociald, culturala, politica,
religioasd, cotidiand. In acest context, caricatura sociald rispundea obiectivelor planului de
activitate al Uniunii Artistilor Plastici din RSS Moldoveneasca si cerintelor cu privire la temele
ce urmau a fi dezvoltate prin intermediul mijloacelor de expresie vizuala aprobate pentru
sfarsitul anilor 50 ai secolului trecut: tema istorico-revolutionara, a industriei sovietice, a
agriculturii sovietice, a stiintei si culturii, a aspectului transformat al Patriei, a vietii cotidiene
sovietice si petrecerea timpului liber de catre muncitori, a armatei sovietice protectoare/pazitoare
a pacii, a luptei pentru pace in toatd lumea s.a. [1] Cat priveste modalitatea de exprimare a
continutului foilor umoristico-satirice, s-a observat ca, spre deosebire de cel de-al saselea
deceniu, perioada cand foile umoristico-satirice erau insotite de text sub forma de descriere,
versuri si rareori dialog, in cel de-al saptelea deceniu, in calitate de mesaj lingvistic sunt utilizate
si proverbele, zicalele sau versurile din cantece, frecvent exersate si in calitate de generator de
idei pentru crearea imaginilor.

In perioada anilor 58-70 ai secolului al XX-lea se fac remarcati, prin lucriri umoristico-
satirice realizate in tus, tempera sau acuarela, plasticienii Vladimir Plentkovski, Filimon
Hamuraru, Glebus Sainciuc, Igor Vieru, Iurie Rumeantev, Ziegfried Polingher [5], Alexei
Grabco, Boris Sirokorad, Nicolae Makarenko, Dumitru Trifan [27, 34, 53], Aron Starkman,
Leonid Domnin, Gheorghe Vrabie [30], Turie Canasin, R. Posticd, Dumitru Todica, V. Gorin, A.
Gladisev, Isai Carmu, Arcadie Antoseac [31], Emil Childescu [37], Nicolai Datii, Valentin Tico,
Elena Rotaru, Alexei Sainciuc, A. Stirbu, Oleg Zemtov si Roland Vieru. Plasticienii reusesc sa
raspandeasca diferentiat noile orientiri stilistice. In cautarea noilor efecte plastice si interpretari
simbolice, dar si pentru a obtine lucrari originale, pictorul Alexei Grabco apeleaza la narativitate
[28]; plasticianul Leonid Domnin [51] implica din plin si dezvoltd continuu zoomorfia in calitate
de promotor al mesajelor umoristico-satirice; Alexei Sainciuc [14, 49] foloseste grafismele
sonore in vederea promovarii mesajelor simbolico-filosofice; Glebus Sainciuc practica si
promoveaza o noud categorie a graficii satirice numita ,,sarja”, iar artistul Roland Vieru mizeaza
pe forta de evocare a culorilor stridente si a colajului. Toate aceste tendinte au fost promovate in
calitate de suflu novator pentru grafica satirica nationala a timpului.

Ca urmare a examinarii documentelor de arhiva, a dosarelor personale a plasticienilor si a
cataloagelor expozitiilor, remarcam prezenta foilor umoristico-satirice In cadrul multiplelor
expozitii ale vremii precum: Expozitia de afis, grafica de carte si de sevalet a anilor 1946-1951
(1951), Expozitia lucrarilor artistilor plastici ai Moldovei (1951), Expozitia de primavard a
lucrarilor artistilor plastici ai Moldovei (1952), Expozitia unionala jubiliara dedicata jubileului
de 40 de ani ai Marelui Octombrie (1958), Expozitia de picturd, sculpturd, grafica si artd
decorativa consacrata Congresului XXI al PCUS (1959), Exporzitia de arta plastica
moldoveneasca de la Moscova (1960), Expozitia Republicand de Arte Plastice din Chisindu, Cea
de-a doua Expozitie unionala Kiev-Moscova-Lvov (1962-1963), Expozitia Republicand de Arte
Plastice din Chisinau (1963), Expozitia desenelor satirice din revistele , Krokodil” si
,, Chiparus” din Chiginau (1963), Expozitia aniversara de arte plastice dedicata celor 40 de ani
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ai RSSM si ai Partidului Comunist al Moldovei (1924-1964) (1965), Expozitia republicand a
tineretului (desene satirice) din Chisinau (1966), Expozitia cu genericul Opyorcuem cmexa,
Chisinau (1966), Prima expozitie republicana de arta a tineretului (1966), Expozitia zonalad de
caricatura din Tallinn (1967), Expozitia zonala de caricatura din Kiev (1968), Expozitia
dedicata celor 50 de ani ai Marii Revolutii Socialiste din Octombrie, Chisinau (1967) si
Expozitia cu genericul ,,La paza pacii” din Chisinau (1968). Gratie inaugurarii multiplelor
expozitii care au contribuit la dezvoltarea graficii satirice, plasticienii au reusit sa sporeasca
diapazonul cautdrilor artistice specifice genului caricatural. Datorita interesului sporit al
plasticienilor fatd de acest gen, inovatiile produse in grafica satirica si interesele socioculturale
distincte ale perioadei vizate au propulsat grafica satirica spre manifestarea larga in ambianta
artistica a anilor 50-70 ai secolului al XX-lea.

In paragraful 2.2. — Conceptii plastice in grafica satiricii din perioada 1971-1990 — se
mentioneaza cd in perioada examinata, concomitent cu paradigmele realiste de constituire a
imaginii umoristico-satirice, tot mai frecvent sunt explorate valente asistate de alegorie,
metafora, simbol si parabola — mijloace plastice ce conlucreaza major cu subiectul literar [4, 26,
52]. Registrul tematic propus de Uniunea Artistilor Plastici din Republica Sovietica Socialista
Moldoveneasca nu mai este strict necesar de a fi urmat in procesul de elaborare a foilor
umoristico-satirice, fapt ce a favorizat dezvaluirea potentialului creativ al tinerei generatii de
caricaturisti, absolventi ai institutiilor superioare de invatamant artistic din republicile fostei
URSS. In rezultatul acestor schimbiri, plasticienii s-au bucurat de libertate in ceea ce priveste
selectarea temelor de creatie. Din punctul de vedere al limbajului de realizare a imaginilor se
observa o implicare ampla a principiului exagerarii, distorsiondrii si a celui grotesc.

Cu incepere din cea de-a doua jumatate a anilor 1970, ziarele Moldova Socialista,
Beuepnuii Kuwunes, Tdnarul Leninist, Moldova, Chisinau si revistele Kooper, Tribuna si
Chiparus, saptamanalul Literatura si Arta devin promotori activi ai graficii satirice,
evidentiindu-se sarjele realizate de Glebus Sainciuc [2].

Specific anilor 1971-1980 este prezenta multiplelor foi satirice in paginile ziarului
Tinerimea Moldovei ale graficienilor Alexei Grobco, Nicolai Datii, Nicolae Makarenko si E.
Televco, ce prezintd intr-o maniera inedita de sorginte umoristica si ironicd o noua tema —
sportul si educatia fizici. In aceste imagini sunt utilizate sporadic diverse elemente cu un
accentuat substrat simbolic, printre care piedestalul cu cele trei locuri castigatoare, care pun in
valoare fie vicii umane precum invidia, ingamfarea, trufia, rautatea, fie unele situatii comice.

In perioada de referinta, plasticienii Anatolie Merzlikin, lon Mitu, Mihail Gherman,
Alexei Grabco, Turie Rumeantev, Aurel Gutu si Dumitru Trifan [53] creeaza solutii originale de
tratare artistica a situatiilor din viata cotidiana intr-o maniera umoristica si satirica. Caricaturile
acestora erau gazduite in anul 1979 de sdptamanalul Literatura si Arta. Prin metode plastice
laconice, acestia au creat foi grafice pe teme culturale ce evidentiazd unele situatii absurde sau
ridicole, avand drept teme principale muzeele, operele de artd, sculpturile antice, sélile de
spectacol s.a., ce constituie aspectele novatoare ale perioadei examinate din punct de vedere
tematic, simbolic si morfologic. In aceste lucriri, personajele, coloritul si uneori colajul devin
adesea mijloace relativ autonome de exprimare a mesajelor.

In cel de-al nouilea deceniu, un interes deosebit prezinti creatia unei noi generatii de
plasticieni tineri, precum lon Migali, lon Mitu si Sergiu Tomsa, promotori ai unei noi tendinte in
grafica satirica, cea de a atenua (estompa) trasaturile portretistice ale personajelor in perspectiva
evidentierii diverselor aspecte ale lumii inconjuratoare. Astfel, prin analiza lucrarilor de grafica
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satiricd create in perioada vizatd S-a constatat cd in caricaturile ce presupuneau anterior
promovarea unui subtext cu o anumita doza existentiala se implicau frecvent expresii si valente
ale asa-numitei ironii ,tragice” care facea ca toate scopurile si eforturile individului sa fie
percepute ca fiind fictive, iluzorii.

Prin cautarile morfologice, sintactice, stilistice si interpretarea axiologica a acestora,
creatia plasticienilor care au practicat grafica satirica in aceste decenii reflecta ironic, sarcastic,
filosofic si umoristic realitatea cu problemele ei, cu viciile si metehnele oamenilor. Anume
aceastd etapa din evolutia graficii satirice cuprinsa intre anii 1971 si 1990, confirmata de
continuarea dezvoltarii domeniului caricatural al plasticienilor care s-au manifestat inclusiv in
deceniile anterioare, marcheaza apogeul evolutiei graficii satirice nationale.

in paragraful 2.3. — Concluzii la capitolul 2 — sunt prezentate rezultatele cercetarii
graficii satirice din perioada anilor 1950-1990.

Grafica satiricd din RSS Moldoveneasca din perioada de referinta se dezvoltd in ambianta
social-politica si culturala specifica artelor din URSS. Acest domeniu continud platformele
ideatice si cele artistice trasate de Uniunea Artistilor Plastici in cea de-a doua jumatate a anilor
1940, prin care a avut loc promovarea metodei realismului socialist. Promovand stransa legatura
dintre arte si masele populare prin oglindirea artistica a realitatii inconjurdtoare, metoda
realismului socialist a influentat modul de creare a imaginii si in lucrarile graficii satirice din
perioada examinata.

Generalizand rezultatele analizei din acest capitol, concluzionam ca, incepand cu anul
1950 si pana la sfarsitul anului 1990, grafica satiricd din RSS Moldoveneasca a cunoscut o
evolutie ascendenta si prolifica, parcurgand trei etape semnificative: prima etapa — anii 1950-
1957; cea de-a doua etapa — 1958-1970; cea de-a treia etapd — 1971-1990. In aceste trei etape s-a
conturat si s-a dezvoltat consecvent grafica satirica ca gen aparte de artd, s-a diversificat sub
aspect tipologic, a cunoscut o dezvoltare a mijloacelor plastice specifice domeniului dat si 0
implicare variata a figurilor de stil in constructia imaginii.

Grafica satirica din prima perioada, anii 1950-1957, s-a caracterizat printr-o dezvoltare
lentd fard a se evidentia in ambianta culturald a vremii. Aceasta perioada se distinge prin faptul
cd un grup mic de artisti creeaza caricaturi intr-un numar limitat predestinate ziarelor
republicane. Imaginile satirice din categoriile de caricatura politica si gluma reflectau
actualitatile politice si pe cele sociale.

In cea de-a doua perioada, anii 1958-1970, se atesti o imbogitire considerabili a paletei
stilistice. Sunt elaborate noi procedee de limbaj plastic, prin care tendintele lapidare de
constituire a imaginii conlucreazd eficient cu optiunile de amplificare a expresiilor plastice.
Datorita exersarii diverselor metode de structurare compozitionald, de implicare a culorii, de
exersare a simbolului, metaforei si zoomorfiei in procesul de reprezentare complexa a mesajului,
plasticienii isi demonstreaza atitudinea fata de realitatea inconjuratoare. Caricaturile acestei
perioade nu ,,lovesc” brutal, nu sunt ,,galagioase”, nu biciuiesc furios, Ci rad linistit si sarcastic
de plagile si derapajele morale din societate, chemand la meditatii asupra comportamentului
uman. In contextul social, politic si economic existent la vremea respectivd, artistii prin
intermediul presei scrise, a caricaturii de tip gluma, a caricaturii politice si a celei sociale si-au
propus drept scop demascarea unor vicii din societate precum paldvrigeala, linguseala, trandavia
s.a. Foile grafice umoristico-satirice ale vremii erau orientate sa joace un rol esential in procesul
de educare a populatiei. In perioada cercetatd grafica satiricd este prezentd si in cadrul
expozitiilor cu caracter tematic. Fiind planificate de Uniunea Artistilor Plastici din RSS
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Moldoveneascd, acestea au constituit un factor care a contribuit la dezvoltarea ulterioara
favorabila a domeniului.

In anii 1970 se contureaza tot mai frecvent tendinta pictorilor de a crea lucrari in
care se promoveaza diverse aspecte de actualitate. Printre acestea se numara frumusetea
orasului reconstituit, tehnica noua, statia de masini si tractoare, agronomul in camp, diverse
sarbatori, educarea copiilor, utilizarea electricitatii, activitatea colhozurilor s.a. Astfel, in
multiple foi umoristico-satirice ale vremii s-a facut resimtit faptul ca pictorii au criticat si
chiar au parodiat actiunile multora dintre cetitenii de rand, denuntand, blamand,
demascand si satirizand unele practici rusinoase, incompatibile cu esenta umana a unor
functionari publici, contestind adesea si discursurile publice nechibzuite. Plasticienii
experimenteaza cu limbajul simbolic, cel metaforic si alegoric, acordand atentie sporita si
imbindrii tehnicilor artistice de realizare plastica a imaginii.

In cea de-a treia perioada, anii 1971-1990, grafica satirici din RSS Moldoveneasci
continua sa se dezvolte in contextul proceselor artistice din URSS, totodatda absoarbe unele
particularitdti ale artei satirice europene. Daca creatia celui de-al saptelea deceniu se
caracterizeaza prin persistenta largd Tn imagine a conceptului narativ si a ironiei ,,romantice”, in
deceniul al optulea narativul este substituit pe larg de ironia ,tragica”. Studiind perioada,
constatam ca schimbarile ce s-au produs la nivel teoretic si de constituire a imaginii satirice au
fost influentate de schimbul de experienta acumulat de catre pictori in contactul nemijlocit cu
imagini ale operelor satirice din rubrica intitulata ,,Umor strdin” a revistei de satira si umor
Chiparug si a ziarului Tinerimea Moldovei. Datorita abonarii plasticienilor la diverse reviste de
satira si umor de peste hotare, printre acestea fiind revista cubaneza Pa'lante, revista poloneza
Szpilki, revista germana Der Spiegel, se diversifica principiile artistice de constituire a imaginii,
promovandu-se expresii stilistice novatoare. Prin urmare, imaginile satirice se imbogatesc cu
mesaje inedite.

In perioada analizati au vazut lumina tiparului citeva albume cu caricaturi, precum
Aventurile lui Trica si Ciupica (1960), Noile aventuri ale lui Trica si Ciupica (1963), Caricaturi
(1970), 99 desene umoristice (1980), Mozaic hazliu (1982), In gluma si... fiard gluma (1988),
Gard in gard (1990), Caricaturi (1990), care au impulsionat la randul lor dezvoltarea graficii
satirice de mai apoi.

Analiza evolutiei graficii satirice din cea de-a doua jumatate a secolului al XX-lea
reliefeaza faptul ca perioada vizata a fost propice pentru dezvoltarea genului respectiv si pentru
crearea unor opere originale.

In Capitolul 3 — Procese artistice si evolutia imaginii umoristico-satirice in grafica
satirica din Republica Moldova. Anii 1991-2015 — sunt reliefate particularitatile distinctive ale
perioadei supuse examinarii, fiind analizate expozitiile, manifestarile culturale si publicatiile care
au pus in lumina opere deosebite de cele din perioada deceniilor anterioare prin diversitatea si
originalitatea temelor, stilistica acestora, precum si noile principii si tehnici de constituire a
compozitiilor umoristico-satirice inzestrate cu semnificatii Sofisticate complexe, simbolico-
metaforice, simbolico-fantasmagorice. Sunt analizate operele caricaturale ale plasticienilor:
Valeriu Ionitoi, Ion Migali, Natalia Bahcevan, Vasile Tulba, Iurie Simac, Alexandru Bobir, Alex
Dimitrov, Margareta Chitcatii, Sergiu Tomsa, Isai Carmu, Sergiu Puica, Grigore Puica, Stefan
Agachi, Mihai Seremet, Iurii Cebotari, Valeriu Podborschi, Mihai Mireanu, Mihai Ciubotaru,
Vitalie Cusnir, Valeriu Curtu [44], lon Mitu, Victor Crudu, Alexandru Placinta s.a.

16



In paginile paragrafului 3.1. — Particularititi ale imaginii in grafica satirici din
perioada 1991-2000 — sunt supuse analizei lucrarile grafice ale artistilor plastici care abordau
tema libertatii, limbii vorbite, coruptiei, orientarilor geopolitice, derapajelor morale din societate
s.a., indreptate spre trezirea constiintei nationale, curdtarea de prejudecati si vicii omenesti
incompatibile cu esenta conditiei umane. Una dintre trasaturile caracteristice ale anilor 1991-
2000 o constituie faptul ca pictorii surprind momente mai ,,deocheate” si aduc in vizorul
cititorilor personaje mai dezinvolte. In aceasti perioadd, pentru care sunt specifice multiple
cautari stilistice, este caracteristica aparitia foilor grafice in care se promoveaza imaginea-Simbol
gratie caracteristicilor inedite ale tipajului antropomorf unde corpul uman este reprezentat realist,
iar trasaturile faciale exagerate sunt generalizate, adesea grotesti. In imaginile satirico-ironice
sarcina estetica si informativa o detine linia, iar incarcatura simbolica sau metaforica o detine
pata tonald sau culoarea, ultima ocupand suprafete reduse in cadrul compozitional.

Imaginile create de catre pictorul Mihai Ciubotaru, in prima jumatate a anilor 1990, oglindesc
realitatea, transpunand-o plastic prin intermediul unor formule artistice, prin care alegoriei si
fantasticului i se oferd prioritate. Motivele ce stau la baza imaginilor depasesc sensul propriu al
acestora si se conecteaza la conjuncturi neobisnuite, ce il transfera pe consumatorul de artd intr-0
lume fabuloasa, plina de sensuri originale cu prilej de cugetare filosofica. Sonoritatea expresiilor
estetice si arealul semantic al imaginilor create de catre artist sunt sustinute, pe de o parte, de liniile
mladioase si densitatea acestora in foaie, pe de alta parte, de petele tonale armonioase.

In perioada respectivd merita remarcata si creatia artistului lurie Simac, care apeleazi la
distorsionarea formei sau la anacronism pentru a promova valente cu un pronuntat mesaj
sarcastic. In calitate de mijloace esentiale de limbaj pictorul exerseazi major expresia si mesajul
generat de culoare, linie de contur si hasurd indreptate spre evidentierea nuantarilor tonale,
redarea facturii obiectelor si promovarea mesajului.

In limitele cronologice mentionate, plasticianul Dumitru Trifan continui si promoveze cu
verva propria imaginatie plina de entuziasm prin formule plastice de sorginte poeticad pe paginile
saptdmanalui Literatura si Arta. lar sarjele semnate de pictorul Glebus Sainciuc continua sa vada
lumina tiparului pe paginile editiilor periodice Lanterna magica, Tribuna si Mesagerul. In sarjele
plasticianului petele tonale ce suplinesc configuratia liniara a formei motivului sunt prezentate de
catre artist mai larg si mai expresiv comparativ cu anii precedenti.

Tot in acesti ani Incep sd-si facd aparitia editii de carte cu epigrame ale caror autori sunt
aceeasi creatori de ilustratii satirice. Spre exemplu, poetii si caricaturistii Stefan Agachi si Grigore
Puica, apeland de cele mai multe ori la metafora, alteori la zoomorfie sau comparatie, creeaza
imagini grafice satirice ce insotesc catrenele umoristice ale artistilor. Imaginile sunt tratate prin
intermediul unui limbaj plastic concis si lapidar, fiind caracterizat de linia fina trasata liber.

Consideram un nou aport in evolutia graficii satirice faptul ca la 1 aprilie 1999 revista de
satira si divertisment Constelatia Post-Scriptum face sa fuzioneze organic in paginile sale
continutul ideatic al aforismelor, epigramelor si textelor umoristico-satirice ale autorilor de pe
ambele maluri ale Prutului cu cel compozitional si tematic al imaginilor satirice semnate de
artistii plastici Alexei Grabco, Valeriu Curtu, Boris Leonov si Ion Mitu. Revista a favorizat
promovarea maestrilor-plasticieni de satira si umor ale caror opere, atat in forma de text, cat si in
forma grafica, constituie creatii novatoare in arta vremii.

in paragraful 3.2. — Schimbiri de paradigmai artisticii in grafica satirici din perioada
2001-2015 — sunt reliefate particularitatile graficii satirice din Republica Moldova in perioada vizata.
Incepand cu anul 2001, caricatura continui sa apara frecvent pe paginile ziarelor sau ca grafica
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insotitoare pentru editiile de carte ce contin aforisme, epigrame si ghicitori. Adesea, caricatura se
naste din jocurile intreprinse de cétre creatori, cu penita sau cu stiloul digital.

In perioada examinata, artistii Grigore Puica, Sergiu Tomsa si Ion Mitu, prin caricatura
sociald si cea politica si a mesajului generat de imagine, completeaza stilistic si semantic arealul
satiric al vremii cu noi viziuni asupra universului ideatic. Sub aspect morfologico-sintactic al
limbajului vizual, opera acestora este axatd pe relatia armonioasa intre punct, linie si culoare.
Caricaturile pictorului Mihai Mireanu se remarca prin imbinarea multiplelor aparente de natura
fantasmagoricd concertate plastic In baza unui algoritm de sintezd a valentelor alegorice si
simbolice cu evenimente din viata cotidiana. Unele imagini ale artistului sunt prezentate intr-0
maniera apropiata de cea specificd compozitiilor fractale, iar altele — prin intermediul unor
compozitii si realizari plastice preponderent decorative.

Numeroase imagini satirice create in anii 2001-2002 erau axate pe lupta cu derapajele
sociale si au servit drept material ilustrativ cu functie educativd pentru noile aparitii editoriale
precum revista de satira si umor Pardon (2002), ziarul Cucu (2022), Satiricon — suplimentul
literar artistic de satird si umor al revistei Atelier.

La inceputul anilor 2000, pe paginile ziarului Jurnal de Chisinau, in cadrul rubricii
,Coltul negru cu Vitalie Cusnir”, s-a evidentiat plasticianul Vitalie Cusnir. Artistul, la fel ca si
Margareta Chitcatii, a promovat caricatura umoristica cu valente sinistre ca fenomen creativ
distinctiv, remarcandu-se prin concentrare de simboluri si arhetipuri cu multiple semnificatii
taioase. Prin intermediul acestei categorii aparte a caricaturii artistii mentionati reusesc sa se
evidentieze la expozitiile internationale si chiar sa ocupe locuri de frunte, fapt ce contribuie la
promovarea graficii satirice nationale pe arena internationala.

Specific primului deceniu al secolului al XXI-lea este si utilizarea mesajului textual al
caricaturilor reprezentat plastic sub forma de dialog ca parte componentd a imaginii. In cazul de
fatd, textului 1i este acordata o suprafata speciald, marcatd, numita ,,bula de dialog” sau ,,bula de
vorbire”, orientata spre gura sau silueta personajelor ce acompaniaza semantic imaginea. Adesea,
plasticienii Alex Dimitrov, Victor Crudu, Sergiu Puicd, Serghei Samsonov, Valeriu Ionitoi, lon
Mitu, lon Migali si Margareta Chitcatii utilizeazd bulele de vorbire imitdnd un nor cu coada
punctata sau pe cele rectangulare cu coada de tip cioc.

Marcanta pentru domeniul caricatural din Republica Moldova este data de 12 iunie 2003,
atunci cand a fost fondatd Asociatia Caricaturistilor din Republica Moldova in frunte cu
Margareta Chitcatii. Scopul asociatiei era promovarea graficii umoristico-satirice din tara,
colaborarea cu mass-media, organizarea de expozitii si concursuri, precum si promovarea
drepturilor de autor. In acest context, la fel de important este si anul 2004, atunci cand a fost
creat Clubul Caricaturistilor din Republica Moldova ,,Sentus” (lat. spinos), filiala regionala a
Organizatiei Mondiale a Caricaturistilor din Europa Centrala si de Sud ,,Cartoonists Rights
Network”. Cat priveste promovarea si dezvoltarea graficii satirice, se reliefeaza deschiderea de
catre Asociatia Caricaturistilor din Republica Moldova in colaborare cu Ministerul Culturii si
Turismului, la 16 decembrie 2005, in una dintre salile Muzeului National de Istorie a Moldovei a
Festivalului-Concurs International al Caricaturistilor ,,Capricios”, editia I. Pentru acest festival-
concurs au manifestat interes caricaturisti din 36 de tari si desfasurarea lui a contribuit la
deschiderea multiplelor perspective pentru artistii plastici din breasla. Ca urmare a acestui
concurs cu tematica principald — felefonia mobila, mai multi plasticieni din Republica Moldova
au selectat diverse motive si au creat imagini umoristico-satirice in care sunt relatate, Intr-0
formula ironica, schimbdrile din viata omului in era tehnologiilor informationale.
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In prima jumitate a primului deceniu al secolului al XXI-lea, un rol important il joaca gasirea
de sine statatoare din partea artistilor plastici de oportunitati de afirmare profesionald in domeniul
graficii satirice atat pe plan national, cat si international. Este de mentionat prezenta in galeria online
Cartoon World News a operelor caricaturistilor Victor Crudu, Alex Dimitrov, Valeriu Curtu si
Margareta Chitcatii. Lucrarile grafice ale acestor artisti sunt asemeni unei veritabile enciclopedii
ilustrate a metehnelor si a obisnuintelor poporului nostru, particularitati prezentate lumii intregi prin
profunzimea mesajului promovat prin intermediul fie a liniei, a petei tonale sau a culorilor, fie a
figurilor de stil, precum metafora, alegoria, comparatia sau anacronismul. Datorita implicarii active
pe arena internationald, caricaturistii din Republica Moldova promoveaza activ integrarea operelor
umoristico-satirice in cultura universala.

Desi in cea de-a doua jumatate a secolului al XX-lea a existat si a fost dezvoltata
categoria graficii satirice numita ,sarja”, in special de catre pictorul Glebus Sainciuc, la
inceputul secolului al XXI-lea se atesta o aparitie tot mai frecventa a sarjei in creatia artistilor
Alexandru Placinta, Sergiu Puica, Iurii Cebotari, Valeriu Podborschi, Mihai Seremet, Margareta
Chitcatii s.a. Astfel, in afara de sarja de tip portret, se contureaza noi tipuri: cea narativa, de grup,
de obiect si cu animale.

La inceputul secolului al XXl-lea, pe modalitatea de raspandire si popularizare a
caricaturii si-a pus amprenta era digitala [16]. Astfel, mai multe ziare printre care Gazeta de Sud,
Jurnal de Chiginau, Ziarul de Garda, Flux, Expresul (Ungheni) si-au lansat cu regularitate pe
paginile sale web lucrari umoristico-satirice. Artistii caricaturisti Sergiu Puica, Alex Dimitrov,
Valeriu Curtu, Alexandru Placinta, Margareta Chitcatii s.a. au insusit cu rapiditate instrumentele
oferite de soft-urile specializate si au generat caricaturi impresionante prin complexitatea
compozitiilor, expresiile personajelor si coloritul delicat.

In paragraful 3.3. — Concluzii la capitolul 3 — sunt reliefate procesele socioculturale ce
s-au derulat dupa proclamarea independentei Republicii Moldova, datele istoriografice cu privire
la constituirea entitatilor creative din domeniul graficii satirice, informatiile din presa scrisa,
fiind analizate operele umoristico-satirice create in perioada anilor 1991-2015.

In noul climat politic, social, cultural si economic, apirut dupd proclamarea
independentei Republicii Moldova in anul 1991, s-au produs schimbari la nivel editorial-
poligrafic care au favorizat promovarea unor noi valente de realizare plastica a conceptiilor
artistice. Libertatea de exprimare a oferit posibilitatea de diversificare a arealului tematic prin
includerea in imagini a unor motive ce vizau calatorii, boli sexual transmisibile, liderismul
femeilor, telefonia mobild, coruptia, sistemul judecatoresc, viata privatd a oamenilor de rand s.a.
In perioada respectiva se evidentiaza tendinte de elaborare a caricaturilor prin exersarea largi a
unui spectru vast de mijloace plastice capabile sa asigure conotatii acompaniate de simboluri de
sorginte fabuloasa sau simboluri tratate in spirit filosofic. Acestea au contribuit la transformari
ale imaginii umoristico-satirice, imbogatind genul examinat cu noi valente estetice si semantice.

La evolutia graficii satirice din ultimul deceniu al secolului al XX-lea au contribuit doua
generatii de artisti. Prima generatie, formata din plasticieni veterani, a caror activitate in domeniu
este legata de traditiile dezvoltarii graficii satirice din republica, include nume notorii, precum
Iurie Rumeantev, Leonid Domnin, Glebus Sainciuc si Alexei Grabco. Cea de-a doua generatie,
formata din artisti tineri, este concentratd pe multiple experimente si pe promovarea unui spectru
tematic, sintactic si morfologic mai larg, avandu-i ca reprezentanti pe Sergiu Puica, Ion Mitu,
Alexandru Placinta, Alex Dimitrov, [urii Cebotari, Stefan Agachi, Grigore Puica s.a.
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Intrucat grafica satirica este promovati pe parcursul deceniului mentionat, adesea prin
intermediul ziarelor, modalitatea de interpretare plastica a motivelor sufera modificari si este
adaptata la particularitatile tehnologice de reproducere in serie a ziarelor. Astfel, prezentarea
grafica a subiectelor operelor satirice se caracterizeaza prin exersarea lapidara, ,,bine tintitd” a
liniei si prin laconismul formei (Ion Mitu, Margareta Chitcatii, Natalia Bahcevan, Valeriu
Ionitoi, Boris Leonov, Nicolae Moisei). Cu toate acestea, continua sa fie elaborate motive
simbolice prin simbioza structural-compozitionala a liniei cu pata tonald sau cea cromatica
(Sergiu Tomsa, Grigore Puica, Stefan Agachi, Mihai Ciubotaru, Valeriu Curtu).

In perioada supusi examindrii se atesta tendinte de exersare tot mai frecventa a figurilor
de stil — comparatia si anacronismul. Imaginea satirica, prin chiar modul de structurare
compozitionald si operare sintactica cu mijloacele plastice, intrigd, indeamna sau ispiteste
iubitorii de caricatura sa patrunda in subtilitdtile subiectelor valorificate.

Grafica satirica din intervalul temporal investigat este inzestrata cu profunde valente
meditative si conceptual-filosofice, fiind promovate prin intermediul manierelor stilistice
individuale ale plasticienilor. Evolutia genului caricatural din perioada 1991-2015 este marcata
de activitatea prolifica a artistilor Ion Mitu, Victor Crudu, Margareta Chitcatii, Sergiu Puica,
Grigore Puica, Stefan Agachi, Alex Dimitrov s.a.

In perioada supusa analizei are loc imbogitirea paletei stilistice a creatorilor, fapt ce a
contribuit la elaborarea de noi procedee de limbaj plastic. Experimentele cu noile valente
semantico-simbolice au determinat diversificarea categoriilor de grafica satirica. In acest context,
remarcam ca un numar restrans de pictori reprezinta prin intermediul graficii satirice manifestari
ale esentelor intunecoase ale unor indivizi din societate (Margareta Chitcatii, Mihai Mireanu,
Vitalie Cusnir).

O evolutie spectaculoasd in perioada respectiva a cunoscut sarja in calitate de categorie
satirica aparte. Aceasta a fost exersata pe larg de catre pictorul Glebus Sainciuc, dar si de noua
generatie de artisti, printre care Mihai Seremet, Margareta Chitcatii, Sergiu Puicd, Alexandru
Plicintd, Valeriu Podborschi, Turii Cibotari. In calitate de particularititi specifice ale creatiei din
aceasta categorie a genului caricatural este de mentionat faptul cd Mihai Seremet in operele sale
exerseazd, asemandtor lui Glebus Sainciuc, preponderent linia in calitate de mijloc de expresie
artistica, iar plasticienii Valeriu Podborschi, Margareta Chitcatii si Sergiu Puicd valorifica
culoarea in reprezentarea spatiald a formei modelului si a emotiilor. La randul sau, artistul lurii
Cibotari utilizeaza pe larg in modelarea formei personajului expresiile estetice ale semitonurilor
acromatice, diversificaind major compozitia imaginii prin implicarea alaturatd a motivului
central, a secventelor obiectuale ce descriu activitatea personajului. Pictorul Sergiu Puica, prin
practicarea novatoare a mijloacelor computerizate de constituire a imaginii, reuseste sa atinga
expresii estetice si conotatii profunde prin care detalierile particularitatilor antropomorfe
contribuie la promovarea artistica a trasaturilor de caracter ale personajelor.

Un rol important in diversificarea, amplificarea si aprofundarea expresiei plastice si a
mesajului foilor umoristico-satirice l-au jucat operele create de lon Mitu, Valeriu Curtu, Sergiu
Puica, Alex Dimitrov si Margareta Chitcatii. In perioada de referinta, plasticienii in cauzi s-au
impus prin inzestrarea compozitiei imaginii cu valente simbolico-emblematice, reliefate prin
intermediul metamorfozelor plastice ale diverselor figuri de stil.

La consolidarea procesului creativ din domeniul graficii satirice a contribuit fondarea in
anul 2003 a Asociatiei Caricaturistilor din Republica Moldova in frunte cu Margareta Chitcatil,
iar in anul 2004 — a Clubului Caricaturistilor din Republica Moldova ,,Sentus”. In rezultatul
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constituirii entitatilor culturale mentionate, creatia artistilor plastici Alexei Dimitrov, Margareta
Chitcatii si Victor Crudu este receptata de publicul larg si la nivel mondial, operele acestora fiind
postate pe pagina oficiala de internet a Organizatiei Mondiale a Caricaturistilor din Europa
Centrala si de Sud ,,Cartoonists Rights Network™. Fiind activi prin participarea la diverse
concursuri si festivaluri internationale si ocupand locuri de frunte, artistii nominalizati au
contribuit la promovarea creatiei satirice din Republica Moldova peste hotarele tarii.

In comparatie cu etapele precedente ale evolutiei graficii satirice, in ultimul deceniu al
secolului al XX-lea si inceputul secolului al XXI-lea se produc mutatii de ordin tematic, sintactic
si axiologic, astfel incat imaginea satirica difera atat prin ascutimea abordarii artistice a realitatii,
cat si prin modul de operare cu mijloacele plastice antrenate in reprezentarea noilor vicii ale
societatii.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

in baza studierii literaturii de specialitate, a documentelor de arhivd, a manifestarilor
culturale si a examinarii operelor plasticienilor au fost reliefate mai multe aspecte care, introduse
in circuitul stiintific, pot contribui la extinderea arealului informativ privitor la evolutia si
particularitatile graficii satirice din Republica Moldova. Printre acestea, se numara trasaturile
specifice fiecdrei etape de dezvoltare, impactul ambiental al interferentelor culturale, politice si
sociale asupra evolutiei bransei, manifestarile culturale de promovare a genului examinat,
principalele categorii si functii ale graficii satirice dezvoltate de catre plasticienii autohntoni in
operele acestora.

Analiza multiaspectuala a graficii satirice din Republica Moldova a contribuit la
formularea urmatoarelor concluzii:

1. Grafica satirica din Republica Moldova a fost studiata insuficient de catre cercetatorii
din domeniu, fiind reflectate doar unele aspecte singulare cu privire la un numar limitat de opere
ale unor artisti plastici, in special ale celor care au practicat genul dat in perioada 1945-1960. in
contextul celor relatate, ne-a revenit sarcina de a scoate in lumina calea dezvoltarii si
particularitatile evolutive ale imaginii graficii satirice din perioada 1950-2015.

2. Evolutia graficii satirice din a doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul
secolului al XXI-lea a fost analizata din perspectiva elucidarii bazei morfologice, a
particularitatilor sintactice, a figurilor de stil (alegorie, comparatie, metafora, hiperbolad s.a.)
utilizate de catre plasticieni in vederea obtinerii unor compozitii clare, laconice si estetic
expresive, a mijloacelor de expresie (punctul, linia, culoarea, pata tonald), a esentei mesajelor
transmise (sociale, politice, educative s.a.), dar si a particularitatilor stilistice individuale ale
fiecarui artist plastic care a profesat genul caricatural. Analiza arealului sintactico-semantic al
imaginilor a Tnlesnit tdlmacirea mesajelor generate de compozitia operelor.

3. Pentru anii 50-57 ai secolului al XX-lea este caracteristica dezvoltarea si promovarea unor
asemenea categorii de caricatura precum cea politica, de tip gluma si, in unele cazuri, de banda
desenata. Artistii plastici Boris Sirokorad, Iurie Rumeantev, Alexei Grabco si Alexei Zenin,
combinand armonios principiile graficii satirice cu cele ale graficii de carte si afise, au contribuit la
diversificarea expresiilor generate de foile umoristico-satirice. Mesajele foilor grafice politice erau
promovate pe larg de citre plasticieni prin intermediul metaforei si al simbolurilor. In acelasi timp,
mesajele cu rol educativ ale caricaturilor de tip gluma au fost reliefate prin intermediul principiului
grotesc de constituire a formelor. Caracteristica pentru perioada analizata este aparitia, de la caz la
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caz, a caricaturilor pe paginile unui numar limitat de editii periodice, precum ziarele Moldova
socialista, Tinerimea Moldovei si revista Scinteia Leninistd.

4. In evolutia graficii satirice din Republica Moldova anul 1958 este de importanti
majora, dat fiind faptul ca a fost lansata revista specializata de satira si umor Chipdarugs. Datorita
aparitiei acestei publicatii, se atestd un interes sporit din partea unui numar mult mai mare de
plasticieni care au dorit sa se afirme artistic prin intermediul graficii satirice. Printre acestia se
regasesc Igor Vieru, Leonid Domnin, llia Bogdesco, Vladimir Plentkovski, Nicolae Makarenko,
Evgheni Merega, lacov Averbuh, Simion [Ziegfried] Polingher, Glebus Sainciuc, Valentina
Rusu-Ciobanu, Leonid Grigorasenco, Boris Branzei, Alexandr Neforosov, Liviu Vieru,
Gheorghe Dumitriu, Filimon Hamuraru, Aron Starkman s.a. Odata cu aparitia editiei periodice
Chiparus, s-a largit arealul tematic al operelor satirice, S-au schimbat modalitatile de orchestrare
a elementelor compozitionale ale imaginii. Aceste schimbari s-au produs in functie de caracterul
evenimentelor sociale, culturale si politice ce s-au derulat in timpul creérii operelor umoristico-
satirice. Caricaturile din perioada vizata pun in lumind teme precum mecanizarea industriei
moldovenesti, munca si atitudinea omului fatd de aceasta, semiautomatizarea activitatilor
casnice, imaginea transformatd a tarii, frumusetea orasului reconstruit s.a.

5. Ca particularitate distinctd a graficii satirice din anii 50-60 ai secolului trecut se
evidentiazd exersarea vastd a principiului narativ de constituire a imaginii si utilizarea
zoomorfiei in calitate de mijloc de promovare a mesajelor. Concomitent cu paradigmele realiste
de constituire a imaginii sunt utilizate pe larg mijloace artistice de sorginte simbolica si
asociativ-metaforica. Plasticienii Alexei Grabco, Leonid Domnin, Igor Vieru, Iurie Rumeantev si
Evgheni Merega utilizeaza in aceasta perioada naratiunea in calitate de promotor al aspectelor
umoristice si ironice generate de reprezentarea in imagine a unor intdmpldri din realitatea
cotidiana. Artistii Nicolae Makarenko, Igor Vieru, Leonid Domnin, Leonid Grigorasenco, lacov
Averbuh, Simion [Ziegfried] Polingher si V. Arcadie promoveaza figurile satirico-simbolice ale
imaginii berbecului, ce intruchipeaza incapatanarea, a vulpii, ce reprezinta viclenia, a pisicii —
placerea de a lenevi, a ciorii — simbol al calomniei, a melcului si a broastei testoase — asociate cu
actiuni si miscari lente s.a. In perioada examinati s-a produs o schimbare in modalitatea de
structurare a subiectului imaginii, acesta fiind reprezentat artistic in doua, trei sau patru scene
dispuse pe orizontald sau pe verticala. Lucrarile in cauza au lasat o amprenta creativa originala in
arta caricaturii sociale de la sfarsitul deceniului al saselea si inceputul celui de-al saptelea al
secolului trecut.

6. Selectarea operelor reprezentative si analiza acestora a finlesnit reliefarea faptului ca
grafica satirica din anii 1960 se caracterizeaza prin prezenta larga in imagine a conceptului narativ si
a ironiei ,,romantice”, iar examinarea lucrarilor umoristico-satirice din anii 1970 a scos in evidenta
faptul ca narativul este substituit vast de catre ironia ,.tragica”. Facand parte din categoria caricaturii
sociale/casnice, politice si cea a sarjei, foile grafice create in aceste decenii reflectau scene cu chipuri
reale, cu caracteristici personale selectate abil de catre plasticieni din viata de zi cu zi.

7. In deceniul al optulea al secolului al XX-lea se atesti aparitia mai multor foi
umoristico-satirice in care artistii valorifica tema sportului. Plasticienii Nicolaec Makarenko, E.
Televco, Valeriu Turta, Nicolai Datii, Dumitru Trifan s.a. accentueaza in imaginile create
intamplarile regretabile ce au loc in cadrul unor evenimente sportive prin utilizarea frecventa a
elementelor cu substrat simbolic, cum ar fi jucatorii sportivi si inventarul sportiv, inclusiv
piedestalului acordandu-i-se un rol de mare importanti. In acest context asistim la suplinirea
genului caricatural cu valente simbolice emblematice.
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8. La sfarsitul anilor 80 ai secolului al XX-lea se contureaza tendinta de implicare in
procesul de realizare a imaginilor satirice a principiului de atenuare (estompare) a trasaturilor
portretistice, avand loc depersonalizarea fiecarui personaj ca parte componentd a imaginii
satirice. Astfel, prin stilizarea formei motivelor se produce transformarea personajelor foilor
grafice in ,,omuleti primitivi” ai multimii inzestrati cu conotatii semantice ce reflecta situatiile
realitatii cotidiene. In creatia plasticienilor lon Mitu, Mihai Ciubotaru, Sergiu Tomsa si Anatol
Merzlikin se atesta accentuarea catorva detalii ce contribuie la amplificarea coordonatelor
realului prin care grafismele au rol de a stimula imaginatia.

9. In anii 1990 se lirgeste spectrul tematic prin valorificarea temelor precum justitia,
scrutinul electoral, infidelitatea s.a. Compozitiile foilor grafice realizate in aceastd perioada se
imbogatesc cu motive mai ,,deocheate” si personaje mai dezinvolte, fiind elaborate imagini cu
semnificatii complexe, sofisticate, capabile sa genereze mesaje biciuitoare si sarcastice. Imaginile au
Menirea de a trezi constiinta privitoului la stari meditative de sorginte analitico-filosofica.

10. Grafica satirica din perioada anilor 2000-2015 este patrunsd de multiple aparente
artistice de natura fantasmagorica, care reprezintd sinteze ale realitatii oglindite prin valente
alegorice si simbolice. Acestea sunt menite sa biciuiasca satiric ,,nebunia” umana, coruptia,
mafia s.a. Numeroasele lucrari realizate in perioada vizata releva faptul ca imaginile fie sunt
lipsite de legenda sub forma de text, fie utilizeaza mesajul textual incadrat intr-o buld de dialog
sau de vorbire. Trasformarile in cauza marcheaza etapa creatoare in care interesul plasticienilor
este orientat spre noile abordari apropiate de cele specifice comicsurilor.

11. In evolutia graficii satirice din Republica Moldova sunt de importanti majora si anul
2003, atunci cand a fost fondata Asociatia Caricaturistilor din Republica Moldova, si anul 2004,
cand a fost creat Clubul Caricaturistilor din Republica Moldova ,,Sentus”. In urma schimbarilor
de paradigma artisticd ce s-a produs in perioada mentionatd, se atestd promovarea activa a
genului caricatural national pe arena internationala, ce contribuie la integrarea operelor
umoristico-satirice ale pictorilor din Republica Moldova in arealul cultural universal.

In rezultatul analizei informatiilor cu privire la grafica satirica din Republica Moldova se
propun urmaitoarele recomandari:

- editarea, in baza rezultatelor cercetarii, a unei monografii dedicate graficii satirice din
RSS Moldoveneasca si Republica Moldova in a doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul
secolului al XXI-lea;

- crearea si publicarea unei baze de date cu informatii biografice, inclusiv cu privire la creatia
artistilor plastici care au profesat grafica satirica in a doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul
secolului al XXI-lea;

- prezentarea rezultatelor obtinute in cadrul facultatilor cu profil artistic cu scopul de a
promova grafica satirica in randul tineretului studios;

- completarea si actualizarea cursurilor, fiselor si curriculumului disciplinelor din
domeniul artelor plastice din republica;

- elaborarea, in baza rezultatelor cercetdrii, a unor suporturi teoretice consacrate graficii
satirice care ar familiariza studentii si pe cei interesati de domeniu cu operele grafice umoristico-
satirice create de catre artistii plastici autohtoni consacrati acestui domeniu, cu specificul graficii
satirice prin prisma evidentierii temelor si subiectelor, a tipurilor de mesaje si a functiilor;

- popularizarea rezultatelor cercetdrii privind grafica satiricd prin organizarea unor mese
rotunde, prin participarea la evenimentele cultural-artistice, la emisiunile radio si TV.
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ADNOTARE

Adascalita Lucia, Grafica satirici din Republica Moldova din a doua jumaitate a
secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea, teza de doctor pentru obtinerea titlului
stiintific de doctor in studiul artelor si culturologie. Specialitatea: 651.03 Arte plastice si
decorative.

Structura tezei: introducere, 3 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
din 285 de titluri, 148 de pagini de baza si 4 anexe.

Cuvinte-cheie: grafica satirica, umor, satird, motiv, mijloace de expresic plastica,
alegorie, simbol, mesaj, functii.

Domeniul de studiu: 651.03 Arte plastice si decorative.

Scopul cercetarii: identificarea locului si rolului graficii satirice din Republica Moldova
din a doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea, prin evidentierea
aspectelor specifice ale acestui gen si reliefarea valorilor artistice si semantice ale operelor create
de catre plasticieni.

Obiectivele cercetarii: studierea si sistematizarea problemelor teoretice ale genului
graficii satirice; determinarea etapelor de dezvoltare a graficii satirice in Republica Moldova din
a doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea; analiza particularitatilor
tipologice, tematice, tehnice, stilistice, functionale ale graficii satirice; analiza relatiei imagine —
legendd in forma de text din foile umoristic-satirice si determinarea rolului acestora n universul
axiologic al imaginii; reliefarea aportului personalitatilor de vaza — creatori de grafica satirica, la
dezvoltarea domeniului in Republica Moldova.

Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei consta in studiul complex al evolutiei
graficii satirice din Republica Moldova din a doua jumatate a secolului al XX-lea — inceputul
secolului al XXI-lea, oglindirea arealului tematic, a particularitatilor morfologice, sintactice si
axiologice de realizare a imaginii, punerea in valoare a potentialului creativ al artistilor din
domeniul mentionat si evidentierea rolului acestora in evolutia artelor plastice din republica.

Semnificatia teoretica deriva din rezultatele analizei detaliate a graficii satirice nationale
in vederea elucidarii aspectelor specifice ale acestui gen al artelor plastice.

Valoarea aplicativa: materialele din tezad pot fi utilizate in ulterioarele cercetari din
domeniul artelor plastice si in procesul de invatamant din Republica Moldova, contribuind la
integrarea cunostintelor cu privire la fenomenele artistice din tara.

Implementarea rezultatelor stiintifice: o parte din rezultatele stiintifice au fost
implementate in procesul de predare a disciplinei ,Istoria artei si a designului contemporan”
(ciclul I al studiilor universitare, specialitatea 0722.3 Design si Tehnologii Poligrafice la
Universitatea Tehnicd a Moldovei). Rezultatele cercetdrii au fost aprobate la 8 conferinte si
simpozioane stiintifice nationale si internationale si publicate in 28 de articole stiintifice cu un
volum total de cca 7,0 c.a.
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AHHOTAIMS

Anackamuna Jlyuus, Carupuyeckas rpapuxka PecnyOimxkum MoagoBa BTopoi
nooBuHbl XX - Hayasma XXI Beka, aucceprauus Ha COMCKaHUWE YYEHOM CTENEHHU IOKTOpa
HCKYCCTBOBEJICHUS U KyibTyporioruy. CrieninanbHocTh: 651.03 M300pa3uTenbHOE U IEKOPATHBHOE
HCKYCCTBO.

Crpykrypa nuccepraumu: BBenenue, Tpu rinaBbl, oOImne BBIBOABI U PEKOMEHAIINH,
oubnmorpadus comepxut 285 UCTOUHMKA, 4 TIPUTIOKESHUS.

KawueBble cioBa: catupuveckas rpaduka, IOMOp, caTtupa, MOTHB, CpPEICTBa
XYJI0’KECTBEHHOT'0 BBIPAKEHUS, AJIJIETOPUsl, CHMBOJI, CMBICJIOBOE COJIEpKaHuE, (PYHKIIMH.

ObaacTb uccaegoanmii: 651.03 M300pa3uTenbHOe U JEKOPATUBHOE UCKYCCTBO.

Henbp wucciaenoBaHusi: onpefeNeHUE MecTa W pOJIM  caTHUpUdeckod Trpaduku B
Peciy6nke MommoBa BTopoit mosnoBuHBI XX Beka — Havdama XXI Beka, BBLACTAS
crenu(puUeckue acmekTbl 3TOT0 aHpa W MOJYEpPKUBAsl XYyJI0KECTBEHHBIE M CMbICIOBbBIE
LIEHHOCTH MIPOU3BEIEHUH, CO3/ITaHHBIX MECTHBIMH XYJI0’)KHUKAMH.

3agaum uccie0BaHUsA: U3YUYECHHUE U CHCTEMaTH3allusl TEOPETHUUYECKUX MpoOJIeM KkaHpa
caTupudeckol rpaduKku; onpeeseHre ITaoB pa3BUTHs caTUpUyeckoil rpaduku B MosjjoBe BO
BTOpoM mosioBuHe XX -Havyane XXI Beka; aHamyM3 TUMNOJOTMYECKHX, TEMATHUYECKHUX,
TEXHUYECKUX, CTUIIMCTHYECKUX, (PYHKIMOHAJIBHBIX OCOOEHHOCTEM CaTUpUUYECKON Trpaduku;
aHaJIM3 OTHOIIECHUN M300pa’KeHue — JIETeH1a B BUJIE TEKCTa U €ro 3HaYEHUS; OCBEIIeHNE BKIaia
XYJO’KHUKOB CaTUpHUUYECKOM rpaduku B pa3BuTHe 3Toi 00nactu B Pecriybnuke Momnaosa.

HayyHasi HOBHM3HA W OPHUIMHAJBHOCTb: 3aKIIOYAaETCd B KOMIUIEKCHOM W3YYEHUU
IBONIONMU catupuueckord rpaduku B PecnyOnmke MonmoBa, omnpeaeieHne TeMaTHKH,
MOpP(OTOrMYEeCKUX, CHHTAKCUYECKHMX M COJEp)KaTelIbHBIX OCOOCHHOCTEH caTHpU4ecKon
rpaduky, BBIICTICHUH TBOPUECKOTO MOTEHIIMANA XYA0KHUKOB, TOCBITUBILIUX Ce0sl 3TOMY KaHPY
HCKYCCTBa B pacCCMaTpHUBAEMBII EPUOJ.

Teoperuyeckast 3HAYMMOCTB: CIEIYET M3 PE3YJbTATOB JACTAIBHOIO AaHAIN3A
HAI[MOHAJILHOM caTUpUYECKOW TpauKh C 1EeNbl0 BBIICHEHHS OCOOCHHOCTEHM 53TOro aHpa
M300pa3UTENHLHOr0 HCKYCCTBA.

IIpuknaaaHoe 3HaYeHHe padOThI: MaTepUaNbl TUCCEPTAUU MOTYT OBITh UCIIOJIB30BAHBI
B JIaJIbHEHMIIINX MCCIEAOBAHUAX B 00JIACTH M300pa3UTEIHHOTO UCKYCCTBA U B yUeOHOM IMpoliecce
PecriyOnuku MonoBa, crnocoOCTBYsI MOBBIIIEHHUS 3HAHUM O XYJOXKECTBEHHBIX SIBIICHUSAX B
pecnyonuke.

BHenpenue Hay4HbBIX JOCTM:KEHHIl: 4acThb HAy4YHBIX pE3yJbTaTOB ObLIa BHEIPEHA B
y4eOHBIH mpolecc AUCUUILIMHBI «VCTOpUS COBpPEMEHHOTO HCKyccTBa U au3aitHa» (I mukmn
YHUBEPCUTETCKOTO 0o0yueHus, cneruanbHocth 0722.3  [uzaitn u  Ilonurpaduyeckue
Texnonornu B Texuumdeckom YHuBepcutere MomaoBbl). Pe3ynpTaThl uccieAoBaHUS HaILIA
OTpakeHHE B 28 HAYUYHBIX CTAThsIX OOIIMM 00beMOM OKojo 7,0 a.Jl. ¥ y4acTUU B 8 MECTHBIX U
MEX/TyHapOJHbIX HAyYHbIX KOHPEPEHIHAX U CUMIIO3UYMaX.
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ANNOTATION

Adascalita Lucia, Satirical graphics of the Republic of Moldova from the second half
of the 20th century - the beginning of the 21st century, doctoral dissertation for the academic
title of PhD in Art Studies and Culturology. Specialty: 651.03 Fine and decorative arts

Structure of the thesis: Introduction, three chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography of 285 titles, 4 annexes.

Keywords: satirical graphics, humor, satire, motif, message, functions, means of plastic
expression, allegory, symbol, message, functions.

Field of study: 651.03 Fine and decorative arts

Goals of the thesis: identification the place and role of satirical graphics in the Republic
of Moldova from the second half of the 20th century - the beginning of the 21st century, by
highlighting the specific aspects of this genre and accentuating the artistic and semantic values of
the works created by local artists.

Research objectives: study and systematization of the theoretical problems of the genre of
satirical graphics; defining the stages of development of satirical graphics in Moldova in the
second half of the 20th - early 21st centuries; the analysis of the typological, thematic, technical,
stylistic, functional peculiarities of satirical graphics from the Republic of Moldova; the analysis
of the relationship of image-legend in the form of text from the satirical graphic sheets and
qualification their role in the axiological universe of the image; highlight the contribution of
outstanding figures of satirical graphics to the development of this field in Republic of Moldova.

Scientific novelty and originality: consist in a complex study of the evolution of satirical
graphics in the Republic of Moldova, outlining the themes, morphological, syntactical and
valuable features of image creation in the field of satirical graphics, highlighting the creative
potential of artists who devoted themselves to this genre of art in the period under consideration.

Theoretical significance: derives from the results of the detailed analysis of national
satirical graphics in order to elucidate the specific aspects of this genre of fine arts.

Applicative value: the materials from the thesis can be used in further research in the field
of fine arts and in the education process in the Republic of Moldova, contributing to the
reintegration of knowledge about artistic phenomena in the country.

Implementation of scientific results: part of the scientific results were implemented in
the teaching process of the subject "History of contemporary art and design” (cycle | of
university studies, specialty 0722.3 Design and Printing Technologies at the Technical
University of Moldova). The research results were approved at 8 national and international
scientific conferences and symposia and published in 28 scientific articles with a total volume of
about 7.0 a.s.
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