Anexa

Nota de argumentare
a respingerii demersului Universitatii Pedagogice de Stat ,lon Creanga” din Chisindu cu privire la
confirmarea titlului stiintific de doctor in stiinte ale educatiei doamnei BALAN Rodica conferit la 15
ianuarie 2026 in urma sustinerii tezei ,Formarea competentei etnoculturale a elevilor din gimnaziu
prin valorificarea creatiei folclorice”, specialitatea 5631.01. Teoria generalé a educatiei

In rezultatul examinarii tezei de doctor in stiinte ale educatiei doamnei BALAN Rodica in cadrul
sedintei Comisia de experti in stiinte ale educatiei si psihologie a ANACEC in sedinta din 07 aprilie

2026, s-a constatat:

Calificativul ,Bine”, atribuit de catre Comisia de doctorat, nu este justificat prin prisma calitatii
cercetarii prezentate, a respectarii in totalitate a indicatorilor de etica si deontologie profesionala si
a redactarii continutului tezei. Exemple sunt prezentate in continuare.

1) Preluari nejustificate in teza, fara a fi citate corespunzator:

Rodica BALAN, UPSC, 2025
https://anacec.md/files/Balan-teza 1.pdf

Laura GAVRILITA, USARB, 2017
http://www.cnaa.md/files/theses/2017/51414/laur
a qavrilita thesis.pdf
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Problematica  etnoculturii  si  consolidarea

identitatii nationale in prezent dobandesc o
importanta deosebita in perspectiva social-
filosofica si psihopedagogica, asa cum reflecta
ganditori precum L. Blaga, N. lorga, C.
Dobrogeanu-Gherea, C. Radulescu-Motru, N.
Silistraru, S. Baciu, E. Avram si alii.
In ultimi ani se observda o
semnificativa a prezentei traditiilor
chiar Tn mediul rural, acolo unde ar trebui sa se
practice cu intensitate.

Aceasta marginalizare este cauzata in principal
de tendintele de urbanizare a modului in care
tineretul din sate Tsi petrece timpul liber

si, de asemenea, de migrarea acestuia catre
orase mari.

Daca in urma cu 30-40 de ani ulitele

satelor roménesti erau
sarbatorilor de iarna cu
uratori si colindatori, trupe de teatru

popular (Jianu, Bujor etc.), precum si jocuri
dramatice cu masti (Capra, Ursul, Cerbul,
Caiutii), astazi multe dintre aceste traditii dispar,
lasdnd in urma doar nostalgia ,vremurilor
apuse” 1

reducere

~

pline in timpul

in trecerea catre un nou an.

H. de Balzac sublinia ca invatatura

trebuie transformata in fapta, altfel se pierde.
Astfel, predarea si invatarea eposului si creatiei
folclorice romanesti trebuie sa fie realizate
practic, prin

valorificarea traditilor nationale in plan
personal. |dealul educational in
formarea culturii  etnoartistice consta 1in

capacitatea si competenta elevilor de a fi initiati
in practicarea acestor traditii; integrarea
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Problema etnoculturii, si dezvoltarea

identitatii nationale la etapa actuala capata o
semnificatie deosebita Tn viziunea social-
filosofica si psihopedagogica. [L.Blaga, N.lorga,
C.Dobrogeanu-Gherea, C.Radulescu-Motru,
N.Silistraru, E.Avraam si alfii].

In ultimii ani se constat& o diminuare din ce in ce
mai semnificativa a prezentei acestor traditii
chiar in inima satului, acolo unde ele ar trebui sa
fie practicate cu cea mai mare intensitate.
Aceasta marginalizare se datoreaza in primul
rand tendintelor de urbanizare a modului de
petrecere a timpului liber al tineretului din sate,
si pe de alta parte a plecarii acestuia catre
marile centre urbane.

Daca in urma cu aproximativ 30-40 de ani ulitele
satelor roménesti, in perioada

sarbatorilor de iarna, erau neincapatoare pentru
multimea de uratori si colindatori, trupe de teatru
popular (Jian, Bujor etc.), jocuri

dramatice cu masti (Capra, Ursul, Cerbul,
Caiutii) astazi multe dintre ele raman pustii, asa
incat doar nostalgia ,,vremurilor

trecute” insoteste trecerea spre un nou an
calendaristic. H. de Balzac spunea ca invatatura
trebuie transformata in fapte, altfel se pierde.
Predarea/invatarea eposului,

folclorului romanesc trebuie sa fie realizata,
transpusa la nivel practic-aplicativ  prin
valorificarea traditiilor nationale la nivel personal.
Prin urmare, idealul educational in formarea
culturii etnoartistice tine de
capacitatea/competenta elevilor de a fi initiafi

in practicarea traditiilor populare; valorificarea lor
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lor in viata personala si sociala reflecta
conceptele avansate de specialisti precum N.
Bondareva, A. B. Afanasieva, G. N. Volkov,
Stoian P. Alexandru, N. Silistraru.

in viata personala si in cea a societatii, idei
vehiculate in  lucrarile  unor  specialisti
[N.Bondareva, A.b. Afanasieva, G.N.Volkov]
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Perioada interbelica se remarca printr-o

intensitate a dezbaterilor si polemicilor legate de
etnic si national. Apar studii diverse

semnate de Nicolae lorga, Dimitrie Gusti,
Simion Mehedinti, C. Radulescu-Motru, Lucian
Blaga, Nichifor Crainic, Mircea Eliade si altii. De
asemenea, in aceasta perioada se cristalizeaza
lucrarile fondatorilor etnomuzicologiei
romanesti: Constantin Brailoiu, George Breazul,
Alexandru Voevidca, Emil Riegler-Dinu, llarion
Cocisiu, Sabin Dragoi, Tiberiu Brediceanu si
altii.

Din vasta literatura de specialitate se desprind
trei directii majore de delimitare, tendinte

si realizari:

v estetico-culturala, care se concentreaza in
principal pe specificul national (etnic) in creatia
artistica si literara;

v’ sociologico-istorica, axatd pe elucidarea
mecanismelor de formare a etnicului si
nationalului;

v filosofica, preocupata de identificarea
dimensiunilor gandirii si conceptiilor etnice

si nationale.

Geograful S. Mehedinti si-a extins interesele
catre etnologie, antropografie si filosofia

culturii, aducand contributii importante care au
deschis noi orizonturi in dimensiunea
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etnoartistica. Printre cele mai semnificative
lucrari ale sale se numara ,Caracterizarea
etnografica a unui popor prin munca si uneltele
sale” (1920), ,Religia ca mijloc de caracterizare
etnografica a unui popor” (1924) si ,Civilizatie si
cultura (Hilotechnica si Psihotechnica)” (1930).
Marele istoric al religilor, M. Eliade, s-a
remarcat in jurnalism si literatura, precum si in
studiile folclorice, subliniind valoarea spirituala
si educationald a acestora. In 1937, in lucrarea
sa

,Folclorul ca instrument al cunoasterii’, a
subliniat importanta Tintelegerii formative a
operelor folclorice.

Dintre filosofi, L. Blaga se remarca prin teoria sa
despre ,spatiul mioritic’, pe care o considera o
trasatura definitorie a specificului

etnic romanesc. V. Bancila, in studiul

sau despre Blaga, analizeaza caracteristicile
cunoasterii etnice romanesti si identifica
principalele directii ale spiritualitatii taranesti [36,
p. 22].

In conceptia lui L. Blaga, cultura este rezultatul
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Perioada interbelica cunoaste o

efervescenta a dezbaterilor si a polemicilor pe
tema etnicului si a nationalului. Apar studii
semnate de Nicolae lorga, Dimitrie Gusti, Simion
Mehedinti, C. Radulescu-Motru, Lucian Blaga,
Nichifor Crainic, Mircea Eliade, foarte diferite
intre ele. Acestora se

adauga lucrarile fondatorilor

etnomuzicologiei romanesti: Constantin

Brailoiu, George Breazul, Alexandru Voevidca,
Emil Riegler — Dinu, llarion Cocisiu, Sabin
Dragoi, Tiberiu Brediceanu etc.

Trei mari tendinte se desprind din bogata
literatura de specialitate.

1. estetico-culturala, axata, in

principal, pe specificul national (etnic) in creatia
artistica si literara;

2. sociologico-istorica, orientata spre explicarea
mecanismelor de constituire a etnicului si
nationalului;

3. filosofica, interesata  de  decelarea
dimensiunilor gandirii $i conceptiilor etnice

si nationale.

Geograful S. Mehedinti extinde domeniul sau
spre etnologie, antropografie si filosofia

culturii, lucrarile sale deschizand orizonturi noi
spre

etnoartistic:
Caracterizarea
etnografica a unui popor prin munca si uneltele
sale, 1920, Religia ca mijloc de caracterizare
etnografica a unui popor, 1924 si Civilizatia
si cultura (Hilotehnica si Psihotehnica),
1930.
Marele istoric al religiilor, M. Eliade se
lanseaza pe plan publicistic, literar, dar si pe cel
al cercetarii virtutilor folclorului,

in 1937 el lansand lucrarea
Folclorul ca un instrument de cunoastere, in
care pledeaza pentru valorificarea educationala
a valorilor creatiei populare.
Dintre filosofi, amintim pe L. Blaga cu teza
spatiului mioritic,
element definitoriu pentru
p. 26
etnicul romanesc si V. Bancila care, in studiul
despre Lucian Blaga, a dezbatut categoriile
cunoasterii etnice romanesti si a prezentat liniile
spiritualitatii taranesti.
[13, p. 22; ]
Dupa L.Blaga, cultura este rezultatul




— sau ,sedimentul” — modului ontologic
caracteristic fiintei umane perfecte, adica
existenta ,in orizontul misterului revelatiei”.
Aceasta include toate creatiile

stiintifice  (ipoteze si teorii constructive),
metafizice, artistice, estetice si religioase, care
sunt forme de manifestare a incercarii omului de
a descifra misterul in care traieste ca fiinta
holistica, luciferica [43, p. 72].

Conform filosofiei sale,

,aspectele naturale ale creatiei culturale” sunt
urmatoarele:

actul cultural are un caracter ,creativ’;
urmareste o intentie ,revelatoare® privind
transcendenta sau misterul;

utilizeaza realitatea imediatd ca material

expresiv metaforic;

depaseste aceasta realitate prin ,stilizare”;

si se distanteaza de transcendenta prin ,inhibitii
stilistice” si natura sa

metaforica.

Prin urmare, Blaga sustine ca nu orice actiune
sau realizare umana poate fi considerata o
manifestare a culturii, ci doar cele care
indeplinesc aceste conditii.

In ,Aspecte antropologice”, Blaga afirma:
»cultura implica o cale ontologica inerenta
omului, adica existenta intr-un mediu mereu
nemarginit unde orizontul lumii concrete se
impleteste cu orizontul necunoscutului. Cultura
implica, printre altele, dorinta de a descifra
acest orizont al necunoscutului, o descifrare pe
care omul insusi o realizeaza prin diverse
creatii,

executate in materiale si

modele stilistice diferite” [44, p. 142].

sau ,precipitatul” modului ontologic al
omului deplin, adica

existenta ,in orizontul misterului  pentru
revelare”. Ea cuprinde ansamblul creatiilor
stiintifice  (ipoteze si teorii constructive),

metafizice, artistice, estetice si religioase, care
se

realizeaza ca urmare a incercarii de revelare a
misterului Tn orizontul caruia se afla omul
luciferic (deplin) [51, p.72].

Conform pozitiei filosofice a lui Lucian Blaga,
,aspectele firesti ale creatiei de culturd” sunt
urmatoarele:

»1) este act «creator»;

2) de intentii «revelatorii» n
transcendenta sau cu misterul;

3) utilizeaza imediatul ca material
(metaforic);

4) depaseste imediatul prin «stilizare»;

5) si se distenteaza de trandescendenta (de
mister) prin frénele stilistice si datorita
metaforismului”’[22].

Asadar — sustine filosoful - nu orice actiune

sau realizare umana poate fi incadrata in
cultura, ci numai daca

indeplineste conditiile amintite.

In Aspecte antropologice Lucian Blaga afirma:
,cultura implica un mod ontologic specific uman,
adica existenta intr-o ambiantd mereu
desmarginita, in care orizontul lumii concrete se
conjuga cu orizontul necunoscutului. Cultura
implica, printre altele, aspiratia spre revelarea
acestui orizont al necunoscutului, revelare pe
care omul si-o face siesi prin plasmuiri din cele
mai variate, in materiale din cele mai variate si
in tipare stilistice din cele mai variate’[ Lucian
Blaga, 21, p. 142].

raport cu
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D. Gusti a considerat ca etnicul reprezinta o
comunitate formata prin sange si traditie, iar

in 1940 a elaborat Planul de lucru pentru
cercetarea culturii populare in integralitatea sa,
subliniind ca ,credintele si practicile magice se
impletesc cu intreaga viata de gospodarie, cu
toate evenimentele importante din viata

omului de la tara si cu toate ocupatiile sale
agrare. Dar ce viata artistica bogata

si ce forme originale se pot observa

in satul romanesc, in arhitectura si

sculptura populara, in arta decorativa, in
literatura populara si in viata muzicala!”

[118, p. 448].

C. Radulescu-Motru a incercat sa

integreze viziunea filosofica si culturologica
asupra

p. 26

natiunii cu o perspectiva psihologica. El sustine
ca regenerarea si ierarhizarea energiilor

p. 28

Dimitrie Gusti a considerat etnicul o

comunitate de sange si de traditie, elaborand in

1940 Planul de lucru pentru

cercetarea culturii populare in integritatea sa,
sustinand ca ,credintele si practicele magice se
impletesc cu intreaga viatd de gospodarie, cu
toate evenimentele mai importante din viata
omului de la tara si cu toate indeletnicirile lu
agrare. Dar viata lui artistica! Ce comoara
bogatd si ce originale forme se prezinta
observatorului in viata satului roménesc, ca
arhitectura si sculptura populara, ca arta
decorativd, ca literatura populara si viata
muzicald” — cum retine si citeaza lordan Datcu
[47, p. 448].

Constantin  Radulescu-Motru a cautat

intregeasca viziunea filosofica si culturologica
despre

sa

natiune cu una psihologica.




nationale se realizeazd prin transformari
sufletesti si spirituale ale poporului, armonizate
cu valorile

istorice ale epocii. In aceasta perspectivd, el a
argumentat modernizarea ca o ,renastere
sufleteasca”. Specificul national este examinat
prin caracteristicile psihologice ale poporului si
prin descoperirea fondului sau sufletesc propriu.
In lucrarea ,Etnicul romanesc”

se urmareste in  special
clarificarea teoreticd a temei, realizadndu-se o
definire aprofundata a conceptului de etnic.
Spre deosebire de studiile anterioare, in care
etnicul era doar descris sau definit
sumar, aici are loc o investigatie globala a
notiunii. Parcurgerea acestei lucrari
evidentiaza tensiunea inerenta
efortului de a clarifica si a intelege un
fenomen dificil de masurat prin metode stiintifice
simple. Din acest motiv, textul contine
numeroase definitii, descrieri si  formulari
concise despre etnic, utile si pentru demersul
nostru.
C. Radulescu-Motru concepe etnicul ca un
proces dinamic, aflat ,mereu in
devenire”, evoluand fara
a suferi transformari radicale. Interesul sau
major legat de schimbarile etnice se
concentreaza pe felul in care acestea au loc in
mediul rural. El vede satul
ca un ,element esential al etnicului, fiind celula
nepieritoare care asigura continuitatea
etnicului” [181, p. 27].
O sinteza a conceptiei sale poate fi formulata
astfel:

- etnicul este o dimensiune universala a
umanitatii , reprezentand un fapt psihologic si
social viu;

- abordarea etnicului este una evolutionista;

- intelegerea evolutiei proceselor

etnice si nationale implica ideea dezvoltarii
relatilor  internationale  intr-o  structura
europeana comunitara;

- raportul dintre national si europenism este
conceput ca unul de egalitate, nu ierarhic, iar

un popor contribuie la progresul umanitatii
pastrandu-si originalitatea .

In a doua jumatate a secolului XX, fara

opozitie, cultura este considerata factorul
fundamental care sta la baza diferentelor
psihice interetnice, desi termenul de cultura

are multiple sensuri.

Cultura, pe langa faptul ca este multiaspectuala,
este si multifunctionala. Exista diferente
interculturale importante, dar si variabilitate

Regenerarea si ierarhizarea energiilor

nationale se produc, n viziunea sa, prin
prefaceri sufletesti si spirituale ale poporului,
concordant cu valorile

p. 29

istorice ale epocii. lar din aceasta perspectiva a
argumentat modernizarea tarii prin ,renasterea
sufleteasca”. Specificul national este studiat

prin trasaturile psihologice ale unui popor,

prin dezvaluirea fondului propriu sufletesc.

In lucrarea Etnicul romanesc, [C. Radulescu-
Motru, 118] se urmareste, in principal,
clarificarea teoretica a temei, se face o

definire a conceptului de etnic.

Daca in studile anterioare, asa cum am
remarcat, etnicul era doar descris sau notiunea
era definita sintetic, aici se realizeaza
investigarea globald a conceptului de etnic.
Parcurgerea lucrarii citate pune in evidenta
tensiunea caracteristica efortului de clarificare si
de cunoagtere a unui fenomen greu masurabil
prin metode

stiintifice simple. De aceea, gasim

multe definitii, descrieri, ca gi formulari lapidare
despre etnic, necesare si demersului

nostru.

C. Radulescu-Motru concepe etnicul in miscare,
in dezvoltare, fiind ,totdeauna in proces de
devenire” prin urmare, cunoaste o evolutie, fara
ca aceasta sa determine schimbari radicale.
Vorbind despre transformarile etnice, el este cu
deosebire interesat de modul cum se

produc acestea in sat. Ganditorul abordeaza
satul ca ,element esential al etnicului, fiind celula
nepieritoare care intretine continuitatea etnicului”
(sublinierea ne apartine) [118, p.27].

Propunem urmatoarele teze despre etnic, ca o
sinteza finald a conceptiei lui C. Radulescu-
Motru:

1 - Etnicul este o dimensiune universala a
umanitatii [....] Este un fapt psihologic si

social viu;

p. 30

2 - Viziunea asupra etnicului este evolutionista;
3 - Cunoasterea sensului evolutiei proceselor
etnice si nationale include ideea dezvoltarii
relatilor dintre natiuni intr-o structura de
comunitate europeana.

Raportul dintre national si europenism I-a
conceput ca pe unul de egalitate, si nu ierarhic.
Un popor contribuie la dezvoltarea umanitatii
numai prin pastrarea originalitatii sale [118].

In a doua jumatate a sec. al XX - lea, fara nici o
contrazicere, factorul

de baza ce sta la temelia deosebirilor
interetnice psihice este cultura, chiar daca luam
in consideratie ca acest termen are mai multe
sensuri. Cultura nu este doar multiaspectual3;




interpersonala in

comportamentul indivizilor, asa cum s-a amintit
anterior.

Etnicul este strans legat de popor. Petre

Andrei a subliniat ca, dintre toate formele de
comunitate, natiunea imprima cel mai profund
caracterul si constiinta individului. Ea se
diferentiaza de comunitatea de sange sau de
rudenie, fard ca acestea sa fie echivalate cu
etnicul. Sociologul iesean a facut distinctia intre
popor, ca un fapt natural, si natiune, ca forma
civilizata de comunitate .

El a accentuat si ceea ce s-ar putea numi

nivelul cultural sau axiologic: dincolo de

baza materiald a societatii, trebuie recunoscuta
»-..0 existenta spirituala necesara,

care se manifestda ca o puternica forta
creatoare” [9, p. 96].

C. I. Gulian considera ca principalul aport al lui
T. Vianu in istoria si teoria culturii
consta in conceptia acestuia asupra sensului

culturii. T. Vianu a fost deschis integrarii
sociologiei
p. 27

in studiul culturii, concluzionand ca

sidealul cultural, Tnainte de a fi universal,

valabil pentru intreaga umanitate, este specific
anumitor societati si epoci”

[117, p. 291].

Raportul antropologic om-cultura, cu privire la
omul deplin, este ilustrat schematic in figura de
mai jos :

INTERESY,
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Figura 1.1. Raportul antropologic ,om — cultura:
,om deplin” (L. Blaga)

T. Vianu observa o relatie dialectica intre
existential si axiologic, sustindnd ca oamenii

nu sunt mereu aceiasi, ci se schimba, iar
nevoile lor se modifica in timp. n schimb,

valoarea raméane constanta, reprezentand
expresia ideala a armoniei dintre individ si lume
[201] .

N. Petrescu a analizat factorul etnic atat ca
rezultat al diferentierilor sociale, cat si ca un

ea este si multifunctionala. Exista deosebiri
importante interculturale si

interpersonale ale indivizilor Si ale
comportamentului acestora, asa cum s-a vazut
in detalierile anteriore.

Etnicul este strans asociat cu poporul. Petre
Andrei a explicat ca dintre toate formele de
comunitate, natiunea imprima adanc
caracterele si constiinta individului.
diferitd de comunitatea de sange si de
rudenie, fara ca prin acestea sa fie denumit
etnicul. Sociologul iesean a facut distinctia intre
popor, definit ca un fapt natural, si natiune, ca o
comunitate civilizata [6].

El a accentuat de asemenea ceea ce am numi
nivelul cultural sau axiologic: pe langa
fundamentul material al societatji, el cere sa se
recunoasca ,...o existenta spiritualad necesara,
care se manifesta ca o puternica forta creatoare”
[5, p.96].

p. 31

C. I. Gulian considera ca principalul aport al lui
Tudor Vianu in istoria si teoria culturii

il reprezinta conceptia lui despre sensul

culturii. Tudor Vianu s-a aratat deschis fata de
integrarea sociologiei

Ea este

in abordarea culturii, pentru a conchide ca
.idealul cultural mai Tnainte de a fi general,
valabil pentru intreaga umanitate, este propriu
anumitor societati si anumitor epoci”
[74, p. 291].
Raportul antropologic om/cultura/om deplin,
conform celor cercetate anterior sunt schematic
demonstrate in figura 1.1.
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T. Vianu sesiza raportul dialectic dintre
existential si axiologic, considerand ca oamenii
nu sunt aceeasi, ci mereu allji i nevoile

lor se pot schimba. Ceea ce are caracter
permanent este valoarea, ce reprezinta

expresia ideala a unui acord intre individ si lume.




element care determind structura
sociale [169].

in prezent, unii etnologi reiau si dezvolta ideile
sociologului mentionat,

vazand etnosul ca o grupare sociala

formatd odatéd cu evolutia comunitatii istorice,
ale carei membri sunt uniti prin trasaturi
obiective precum limba, obiceiurile, religia si
altele.

De exemplu, Nicolae Silistraru subliniaza mai
multe dimensiuni ale etnoculturii:

¢ individualism versus colectivism (orientarea
spre scopuri personale sau comunitare);

e gradul de toleranta fatd de normele culturale;
e nivelul evitarii certitudinii si strictetii in regulile
formale;

e feminism sau masculinism, adica prezenta
stereotipurilor legate de gen;

realitatii

e perceptia naturii umane ca fiind ,buna” sau
»,amestecata”;

¢ dificultatea de a defini si a masura cultura;

e controlul asupra emotiilor si libertatea
expresiei emotionale;

e gradul de apropiere in relatiile interpersonale
(distanta si contactul permis);

e distanta fatd de ,putere”, adica nivelul
inegalitatii intre cei ,de sus” si cei ,de

jos”;

p. 28

e contextualitate Tnhaltd sau scazuta, modul in
care se maximizeaza sau minimizeaza
diferentele comportamentale in functie de
situatie;

e dualitatea om-natura, masura in care omul
domina natura sau traieste in armonie cu ea
[190].

T. Saracut-Comanescu afirma ca

scultura populara romaneasca este compusa
dintr-un set de cunostinte si un mod de

a gandi, situate in plan mental si atitudinal, si
dintr-o varietate de forme de expresie —
verbala, muzicala, gestuala, coregrafica etc.”.
Acest set de cunostinte provine din observatia
directa, din contactul neingradit cu natura si din
experienta practicd empirica a fiecarui om, adult
sau copil, fiind diferit de

experimentele stiintifice bazate pe masuratori si
calcule. Aceste acumulari au

modelat sau chiar au structurat modul de
gandire si actiune, dominat de ceea ce etnologii
au numit ,logica sensibilului” sau ,logica
concretului”, specifica gandirii primitive, dar si

mentalitatii populare, ordonand lumea
in opozitii binare [184].

N. Petrescu a examinat factorul etnic ca

rezultat al diferentierilor sociale, dar si ca

motiv determinant al realitatii

sociale [114].

In prezent unii etnologi preiau si dezvolta si din
alte perspective ideile sociologului citat si
privesc etnosul ca pe o grupare sociala ce s-a
format odata cu dezvoltarea comunitatii istorice,
ai carei membri sunt legati prin caracteristici
obiective ca: limba, obiceiuri, religie

s.a.

Astfel, Nicolae Silistraru evidentiaza urmatoarele
dimensiuni ale culturii:

» individualismul / colectivismul (orientarea

spre idealurile individuale sau colective);

* treapta tolerantei de la normele culturale;

* treapta evitarii certitudinii si necesitatii in reguli
formale;

» feminismul/ masculinismul (nota calitatii in
cultura prin prezenta stereotipurilor pentru

femei si barbatj);

* aprecierea naturii fiintei umane ca ,bunad” si
,amestecata”;

« dificultatea culturii, masurarea diferentierii ei;

» controlul emotional, masura expresivitatii
emotionale permise;

» apropierea contactelor (distantele si atingerile
permise in timpul comunicarii);

+ distanta dintre individ si ,putere” (masura
inegalitatii persoanelor ,de sus” si a celor ,de
jos™);

« contextualitate Tnaltd/ contextualitate mic3a,
maximalizare/ minimalizare si

deosebirile Tn comportare, in dependentad de
situatie;

» dihotomia om/ natura (masura in care omul
domina natura, supunerea naturii de catre

om sau viata Tn armonie cu natura) [122, pp.10-
11].

T. Saracut-Comanescu mentioneaza, ca, de
fapt, ,cultura populara romaneasca este
alcatuita dintr-un corpus de cunostinte si un mod
de gandire, situate in plan mental-atitudinal si
dintr-o serie de forme de arta sau de expresie
(verbala, muzicala, gestuala, choreica etc.).
Corpusul de cunostinte este rezultatul
observatiei directe, al contactului nemijlocit cu
natura,

al experientei practice empirice a oricarei entitati
umane, fie adult sau copil, diferita de
experimentul stiintific, bazat pe masuratori,
calcule, aproximari. Aceste acumulari au
influentat sau chiar au structurat modul de
gandire si actiune, dominat de ceea ce etnologii
au numit ,logica sensibilului” sau ,logica
concretului”, proprie gandirii primitive sau
,gandirii salbatice”, dar prezenta si in gandirea




C. Cozma evidentiazd ca in conturarea
ethosului romanesc influenteaza in mod
principal geo-cosmicul, istoria, limba, credinta
religioasa, sapientialitatea sau filosofia, arta si
ceea ce am putea numi structurile arhetipale,
reprezentate de ,taranul roméan” si ,satul
romanesc” [83, p. 7]. Aceste structuri se pot
grupa astfel: ® ,Roménul si natura”™ omul
traieste in armonie si cu natura, cu pamantul,
considerand ,codrul prieten si ocrotitor’;
,Romanul si istoria”: istoria exercitd o influenta
puternica asupra ethosului, relatdnd povestea

unui popor
asezat, linistit, dar trecut prin incercari multiple,
situat ntr-un spatiu de intersectie intre

interesele diverse ale marilor imperii;

@ ,Roméanul si credinta religioasa”: aceasta este
0 coordonata fundamentala a sufletului
romanesc, reflectata prin trasaturi si valori
precum bunatatea, modestia, simplitatea,
ingaduinta, mila, iertarea, toleranta, iubirea etica
si omenia; @ ,Roménul si limba” limba
reprezinta exprimarea ethosului, pastratoarea

sau mentalitatea populara, care ordoneaza
lumea

inconjuratoare in opozitii binare precum ...

p. 33

In determinarea ethosului romanesc Carmen

Cozma pune in evidenta factorii principali:

geo-cosmicul, istoria, limba, credinta religioasa,
sapientialitatea/ filosofia, arta si ceea ce am
numi structurile arhetipale —

.taranul roman” si ,satul roméanesc”, [40, p. 7; ]
structuri care se grupeaza astfel: ,Romanul

si natura”: el traieste in /gi cu natura,

cu pamantul, ,codrul prieten,

ocrotitor” etc.; ,Romanul si istoria”; istoria

are o incarcatura deosebita asupra ethosului
romanesc. Ea da seama despre istoria unui
popor

asezat, linistit, dar mult incercat,

situat intr-o zona de rascruce a intereselor unor
,Stapani ai imperiilor”...;

p. 34

-Romanul si credinta religioasa”: o identificam,
de altfel, ca o coordonata esentiala a sufletului

tezaurului sufletesc si  sprijinul moral al | fomanesc, printr-o serie de trasaturi-valori,
poporului. precum: bunatatea, modestia, simplitatea,
ingaduinta, mila, iertarea, toleranta, iubirea
etica, omenia; ,Romanul si limba”: limba
este o rostire a ethosului, pastrare a
tezaurului sufletesc si reazem moral al
poporului.
p. 28 p. 98

In acest context crucial sunt conturate o serie
de principii fundamentale ce ghideaza
dezvoltarea culturii etnoartistice bazate pe
folclorul roménesc. Principiile educatiei sunt
cele mai

importante linii directoare ale procesului de
invatare, deoarece ghideaza atat activitatile
cadrelor

p. 29

didactice, cat si dezvoltarea armonioasa a
elevului. Etimologic, termenul ,principiu” provine
din

cuvintele latine principiu (insemnand ,inceput”,
,primul”) si princeps (,cel mai important”),
denota o idee generald ce sta la baza altor idei
si calauzeste dezvoltarea unui sistem sau a
unui

domeniu. Aceste principii
necesara pentru
dezvoltarea unei atitudini constiente,
responsabile si creative fata de elevi. Pentru un
proces educational de succes, aceste principii
trebuie aplicate consecvent, interdependent si
continuu.
Promovarea culturii

ofera o afirmare

etnoartistice in randul

Principiile educatiei sunt cerinte de baza fata de
procesul educativ.

Etimologic termenul de principiu

isi gaseste originea in

cuvintele principium (cel dintéi)

si princeps (cel mai important), avand sensul de
teza, idee generald care sta la baza tuturor
celorlalte, care orienteaza cursul comun al mai
multor elemente dintr-un anumit domeniu. Ele
indica unele conditii necesare pentru formarea si
dezvoltarea pozitiei educatului. Pentru
garantarea succesului principiile trebuie sa
functioneze intr-o interconexiune si

intercorelare permanenta.

Formarea/ dezvoltarea culturii etnoartistice
constituie o parte a personalitatii ,depline”.




elevilor prin valorile folclorice necesita abordare
pedagogica clara si structuratd din partea
profesorului. Un set de obiective clar definite,
principii solide, strategii si metode adaptate si o
ierarhie logica a acestor componente sunt

esentiale. Cultivarea unui spirit etnoartistic
contribuie la formarea unei personalitati
armonioase,

receptiva la frumos si atasatd la valorile

nationale. Prin urmare, alegerea principiilor
trebuie sa corespunda

principiilor educatiei moderne, etnopedagogiei,
axiologiei si educatiei artistice,

integrand Tn acelasi timp aspectele etice,
estetice si culturale.

Mai jos sunt prezentate intr-o forma
generalizata principile de baza ce stau la baza
educatiei etnoartistice:

e principiul orientarii umaniste [188]

pune accent pe rolul central al valorilor umane
Si

culturale in Tintregul proces educational.
Educatia trebuie sa inceapa si sa se indrepte
catre individ, respectand unicitatea si potentialul
principal;

e principiul educatiei prin activitate [188]

(in beneficiul celorlalti) subliniaza

faptul ca individul este modelat de activitatile Tn
care se implica.

Elevii dezvolta calitati morale participand la

activitati de sprijin comunitar, fisi dezvolta
constiinta civica prin

implicarea n proiecte sociale,

isi dezvolta gustul estetic prin

contactul cu frumusetea si isi intaresc

sentimentele religioase prin experimentarea
emotiilor pozitive in cadrul

traditiilor si ritualurilor. Tn acelasi timp, motivatia
pentru invatare creste odata cu

succesul. Acest principiu demonstreaza ca
simpla transmitere verbala a cunostintelor

nu este la fel de eficientd ca invatarea prin
actiune si experienta;

¢ principiul integrarii teoriei cu practica [188]

e principiul corelatiei dintre
rational, concret si abstract ...
Dupa cum afirma Locke, ,nu

senzorial  si

exista nimic Tn intelect care sa nu fi trecut prin
simturi” [188]. Cunoasterea se

p. 30
...principiul motivatiei activitatii [188]

...principiul coeziunii de grup subliniaza rolul
comunitatii scolare in succesul educatiei.
Daca un profesor reuseste sa intareasca spiritul

In acest sens alegerea sistemului de principii
trebuie sa fie intr-o concordanta nemijlocita cu
principile  educatiei  moderne, principiile
etnopedagogiei, principiile axiologice, principiile
educatjei artistice, principiile perceptiei muzicale
etc.

p. 99

Propunem in continuare o prezentare succinta a
celor mai importante principii implicate in
realizarea educatiei etnoartistice.

Principiul orientadrii umaniste (N.Silistraru) a
educatjei exprima o cerinta importanta fata

de sistemul de valori, propus in calitate de
fundament al educatiei.

Principiul educarii activismului  (N.Silistraru)
(pentru folosul altora) este bazat pe
intelegerea faptului ca personalitatea se

formeaza in directia in care este organizata
activitatea ei.

Aceasta Inseamna ca formarea pozitiei morale a
personalitatii se realizeaza datorita participarii
educatului la actiuni utile, pentru binele altor
oameni; pozitia cetateneasca in actiuni orientate
la perfectionarea mediului social; pozitia estetica
- la constientizarea contactului cu frumosul;
pozitia religioasa - spre realizarea

emotionala pozitiva a cerintelor de cult, iar
atitudinea pozitiva

pentru invatatura se dezvolta 1in cadrul
succeselor la Tnvatatura. Prin acest principiu se
subliniaza

inegalitatea aprecierii
educatie.

formelor verbale de

Principiul integrarii organice a teoriei cu practica
(N.Silistraru).
Principiul corelatiei intre senzorial gi rational,

dintre  concret si  abstract (N.Silistraru).
...Asertiunea lui Locke, dupa care ,nimic nu

p. 100

exista n intelect daca mai intdi nu ar exista in
simturi” primeste in contextul didactic o

puternica relevanta.
...Principiul motivarii activitatii (N.Silistraru)

...Principiul coeziunii de grup a educatilor este o
conditie importantda a succesului in educatie.
Daca educatorul reuseste sa consolideze grupul




de echipa

prin  propriul exemplu si
competenta profesionald, grupul de elevi devine
o adevarata comunitate de invatare, capabila sa

asume o parte din rolul formativ al profesorului
[122, pp. 112-115].

In cadrul sistemului de principii ce vizeaza
formarea culturii etnoartistice a elevilor,

un rol deosebit il au principiile

axiologice [16], care orienteaza procesul
educational spre dimensiunea valorica a
existentei umane. Printre acestea se numara:

* principiul educatiei prin si pentru valori;
 principiul transpunerii valorilor in fapte de
civilizatie;

* principiul sensibilitatii afective;

* principiul dominarii valorilor nationale perene.

elevilor prin valorile promovate de
idealul/scopul/obiectivele Si continuturile
educatiei, precum si prin propriile valori

umane/profesionale, se va obtine si
consolidarea de grup in baza comunitafii
valorice. Grupul unit devine un factor important
al educatiei, el isi asuma o parte importanta a
functiilor educatorului [122, pp.112-115].

Tn sistemul de principii de
formare la elevi a
consideram important

axiologice (If.Avram)

culturii  etnoartistice
integrarea principiilor

precum:
- Principiul educatiei prin si pentru valori;

- Principiul transpunerii valorilor in fapte de
civilizatie;

- Principiul sensibilitatii afective;

- Principiul dominarii valorilor nationale perene
[8, p.82].

p. 30
Daca revenim la sensul originar al termenului
cultura — inteles ca indrumare a poporului,

educatie, dezvoltare si respect fata de

om — observam ca dimensiunea spiritual-morala
a activitatii si creativitatii elevilor (cultura
etnoartistica) se realizeaza si se valorifica
plenar prin prisma etnopedagogiei. Aceasta are
ca obiect de studiu creatia populara, educatia
traditionala, intelepciunea si valorile mostenite
din experienta poporului de-a lungul veacurilor.

N. Silistraru identifica trasaturile fundamentale
ale pedagogiei populare,

ce reflecta caracterul ei complex si
implicatiile profunde  asupra
educational si cultural.

Cele mai importante dintre acestea sunt:

procesului

* colectivismul — pedagogia populara este rodul
creatiei colective, al contributiei anonime a
nenumaratilor intelepti si pedagogi din popor,
ale caror idei au fost transmise, imbogatite si
rafinate de-a lungul generatiilor;

* empirismul si practicismul —

creatia pedagogica populara se remarca prin
forta exemplului si prin eficienta practica, nu prin
teorii abstracte, ci prin realizari concrete,
inspirate din experienta vietii;

p. 31

+ continuitatea si consecutivitatea — pedagogia

populara  asigura transmiterea  valorilor
educationale din generatie in generatie,
contribuind la mentinerea identitati si a

echilibrului social. Aceasta trasatura se bazeaza
pe principiul continuitatii istorice,
indispensabil oricarei forme autentice de

p. 103
Reintorcandu-ne la sensul initial al cuvantului

cultura (cultura) povata poporului,
educatja, instruirea, dezvoltarea, respectul fata
de om, observam ca sfera spiritual-morala
a activitatii si creativitatii elevilor (cultura
etnoartistica) este/ se poate valorifica din
perspectiva etnopedagogiei,

deoarece creatia populara, educatia
populara, Tintelepciunea populara, cultura
educatiei traditionale formeaza obiectul de
studiu al etnopedagogiei.
N. Silistraru specifica trasaturile esentiale proprii
ale pedagogiei populare. Le amintim
aici deoarece sunt prezente in manifestarea
prezentata mai sus, in forma ei sincretica si cu
nebanuite implicatii educationale si culturale.
Vom sintetiza cele mai importante dintre aceste
trasaturi esentiale.
Colectivismul — in sensul ca ea este opera
colectivdA a maselor, ca la crearea ei au
participat
sute si sute de intelepti si pedagogi populari
ramasi anonimi, insa a caror maiestrie si bogatie
de idei a fost mereu selectata, imbogatita de
popor si transmisa de-a lungul veacurilor.
Empirismul si  practicismul — caracterizeaza
creatia pedagogica populara care este
puternica nu prin teorii si sisteme de educatie
noi si originale, ci prin unele realizari stralucite
de
maiestrie, de practica educational3;

Continuitatea si consecutivitatea pedagogiei
populare asigura transmiterea

din generatie in generatie a celor mai valoroase
conceptii, forme, mijloace, experiente
pedagogice. Aceasta trasatura deriva din




dezvoltare, inclusiv celei pedagogice;

* sincretismul — educatia populara nu se
desfasoara izolat, ci in legatura stransa cu alte
domenii ale vietii sociale, fiind impletitd cu

obiceiurile, traditile, datinile si ritualurile
specifice culturii populare [190,
p. 13-14].

Astfel, etnopedagogia are ca nucleu creatia i
educatia populara, intelepciunea si
cultura traditionala, constituind o bazé solida si

un reper valoric
etnoartistice.

in dezvoltarea educatiei

Privind educatia morala ca parte integranta a
culturii etnoartistice, este necesar sa apelam

la principiile formulate de etnopedagogie.

N. Silistraru afirma ca formarea profilului

moral, in conceptia traditionala, implica o
viziune  bio-psiho-sociala si  pedagogica,
deschisa spre

dezvoltarea continua a personalitatii, atat

in educatia generala, cat si in cea muzical-
artisticd. Tn aceastd perspectivd, se disting
urmatoarele principii:

* corespondenta pedagogica intre stiinta
educatiei moderne si traditile morale populare;

« valorificarea resurselor

pozitive ale personalitatii in spiritul intelepciunii
populare, pentru a depasi tendintele negative;

* unitatea si continuitatea axiologica intre
diferitele forme si mijloace ale

etnopedagogiei in procesul

formarii morale;

+ diferentierea educatiei morale in functie de
rolul cultural al educatiei, ce ocupa un loc
esential in

modelarea personalitati  conform idealului
popular;
« corelarea functionald dintre educatia

traditionala si stiinta pedagogica contemporana
[185, pp. 148-149)].

principiul fundamental al continuitatii istorice,
fara de care nu poate fi conceputa

dezvoltarea sociala, inclusiv, cea pedagogica.
Sincretismul — diversele forme ale pedagogiei
populare se desfasoara concomitent si intr-o
unitate indisolubila cu alte manifestari ale vietii
sociale, impletindu-se organic cu multitudinea
de obiceiuri, datini, traditii, ritualuri etc. [121,

p.13-14].
Creatia populara,
educatia populara, Tintelepciunea populara,

cultura educatiei traditionale formeaza obiectul
de studiu al etnopedagogiei, constituind

un reper functional al educatiei

etnoartistice.

p. 104

Privind educatia morala ca element al culturii
etnoartistice este important sa ne adresam
principiilor ethopedagogiei.

N.Siliastraru considera ca formarea profilului
moral in optica populara angajeaza

sensul bio-psiho-social si pedagogic al moralei
plasate intr-un camp pedagogic deschis pentru
profesor in educatia permanenta (dar si in
educatia muzicala) din

perspectiva

urmatoarelor principii:

» corespondenta pedagogica dintre stiinta
pedagogica si educatia traditionala a moralitatii;

» valorificarea resurselor si disponibilitatilor
pozitive ale personalitatii umane, in vederea
eliminarii celor negative in lumina intelepciunii
populare;

» unitatea continuitatii axiologice a tuturor
formelor modalitatilor, mijloacelor si factorilor
etnopedagogiei in proiectarea, si realizarea
educatiei morale;

» diferentierea educatiei morale, in dependenta
de funcfiia culturala a educatiei, care are o
pondere specificd in cadrul activitafilor de
formare-dezvoltare a personalitatji in viziunea
idealului popular;

« corelarea functionala a educatiei

traditionale cu stiinta pedagogica [122, pp. 148 —
149].

p- 31

Prin intermediul creatiei folclorice, al culturii
etnoartistice si al etnopedagogiei, procesul
educational se deschide catre interculturalitate,

un concept ce reflectd comunicarea si
cooperarea intre culturi, asa cum au subliniat
mai multi cercetatori. T. Cozma identifica
principalele dimensiuni ale educatiei

interculturale: - pastrarea diversitatii culturale;

- deschiderea fata de nou si fata de diferenta;

- dezvoltarea capacitati de a intelege si a
accepta alteritatea; - eliminarea fricii

fatda de celalalt si a prejudecatilor; - formarea

p. 108

Obiectivele educatiei interculturale au fost
sistematizate de mai multi pedagogi. Teodor
Cozma enunta urmatoarele obiective:

pastrarea pluritatii culturilor;
deschiderea spre nou, spre
dezvoltarea aptitudinii de a percepe si
accepta ceea ce ne este strain; alungarea fricii
fata de altul; formarea

neobisnuit;




abilitatii de a gestiona conflictele; recunoasterea
reperelelor etnosociale;

- construirea de relatii intre popoare;

p. 32

Educatia artistica, in toate epocile, a fost o
conditie fundamentald pentru formarea unei
personalitati cultivate, sensibile si armonioase.
Scopul artei este acela de a oferi o cunoastere
profunda a lumii si a sinelui. Educatia muzicala,
prin obiectivele si continuturile sale, contribuie
esential la realizarea educatiei artistice, ca parte
a culturii spirituale.

Ea reprezinta un proces continuu de
perfectionare interioara, prin contactul direct cu
valorile

artei muzicale. Astfel, educatia etnoartistica isi
fundamenteaza o mare parte din obiective pe
educatia muzicala, urmarind:

@ & & & & & & & & & & intelegerea
elementelor limbajului muzical

ca mijloace expresive Si

identificarea  semnificatiilor lor
cunoasterea formelor muzicale ca
structuri de redare a mesajului artistic; insusirea
unui repertoriu divers din

tezaurul muzicii nationale si universale; initierea
continua n valorile muzicii

populare; formarea aptitudinilor de percepere si
interpretare expresiva; dezvoltarea

capacitatilor muzicale si

psihomotorii;

patrunderea in universul intonational si simbolic
al muzicii; stimularea

creativitatii prin activitati muzicale practice;
cultivarea gustului estetic si a spiritului critic in
aprecierea creatiilor muzicale;

emotionale;

formarea dragostei pentru muzica

populara si respectului fata de valorile

muzicii profesioniste; dezvoltarea

sensibilitatii pentru frumos si a nevoii de
integrare a acestuia in viata

aptitudinii de a ne asuma conflicte; formarea
capacitati de a recunoaste reperele etno-
sociale;
p. 109
stabilirea de relatji intre mai multe popoare; - - - -

Educatia artistica in toate timpurile a constituit o
premisa importanta in formarea unei
personalitati culte.

Scopul artei este sa dea o cunostinta completa
despre lume si despre sine. Educatia muzicala,
prin obiectivele si continuturile ei, urmareste
realizarea  educatiei artistice, ca parte
componenta a culturii spirituale. Notiunea de
educatie muzicala este interpretatd ca proces
individual continuu de autodesavarsire spirituala
a personalitadti prin multiplele forme de
contactare cu arta muzicii. Educatia etnoartistica
se fondeaza, in mare parte, pe obiectivele
educatiei muzicale, in special referindu-se la
urmatoarele: - - - - - - - - - cunoasterea
elementelor de limbaj muzical si perceperea lor
ca mijloace de expresivitate muzicala si
determinarea ftrasaturilor distinctive, specifice,
perceperea semnificafilor emotionale ale
acestora. cunoasterea formelor muzicale ca
structura si mijloc de redare a mesajului muzical.
cunoasterea unui repertoriu vast de creatii din
tezaurul muzicii nationale si universale; initierea
permanenta in cunoasterea tezaurului muzical
popular; cultivarea aptitudinilor de percepere si
interpretare expresiva a muzicii; dezvoltarea
capacitatilor muzicale generale si a celor
psihomotorii; dezvoltarea capacitati de a
patrunde in sfera intonationala, imagistica, de
mesaje ale muzicii; cultivarea capacitatilor
creative prin practicarea activitatilor specifice
muzicale; cultivarea gustului artistic evoluat cu
capacitate de apreciere competenta a operelor
muzicale;

p. 110

educarea dragostei fatd de cultura muzicala
populara si aprecierea adecvata a valorilor
muzicii  profesioniste  nationale; cultivarea
sensibilitatii pentru frumos si capacitati de a

spirituala. crea si integra ca pe un act esential al vietii
spirituale.
p- 38 p. 42

Conceptul de cultura etnoartistica are radacini
etimologice in termenul ethos
(,obicei, datind”). Pentru cercetarea noastra,
au fost relevante urmatoarele sensuri ale
termenului: - n filosofia antica, ethos desemna
caracterul unui fenomen fizic, moral, social si
artistic, privit ca o unitate intre aspectele interne
si externe, in perspective etice si estetice;

- ansamblul trasaturilor, normelor si

Conceptul de cultura etnoartistica

etimologic este legat de notiunea de ethos (< gr.
ABog, ,obicei, datind”) . Pentru cercetarea
noastra au prezentat interes toate interpretarile
ale acestui termen 1. In filozofia antica el a
desemnat caracterul unui fenomen fizic, moral,
social si artistic, privit in unitatea dintre intern

si extern, punctele de vedere etic si estetic
asupra lui. 2. Ansamblul trasaturilor, normelor,




idealurilor morale specifice indivizilor unei
colectivitati, grup social, clase sau

epoci, adica o fizionomie morala, moralitate;

- specificul cultural al

unei  colectivitati, conform  perspectivelor
antropologiei si etnografiei; - Tn muzica,
notiunea prin care grecii antici defineau

legatura intre sonoritatea

modurilor muzicale si anumite stari sufletesti,
find astazi utilizata pentru a sustine
corespondenta dintre stari sufletesti si

tonalitati sau stiluri muzicale;

- proprietatea muzicii, in conceptia antichitatii,
de a influenta spiritul uman si de a modela
caractere. In Grecia anticd, ethosul avea o
importanta majora atat din punct de vedere
filosofic, cat si pedagogic, dimensiunea

etica fiind o conditie esentiala pentru ,muzica
bunad” intr-un sistem

social si educativ sustinut de statul polis.

Totusi, anumite aspecte si implicatii ale
ethosului au fost abordate in mod diferit, uneori
contradictoriu, in  operele filosofilor  si
teoreticienilor.

VI.Paslaru certifica ideologic cultura etnica drept
reprezentanta a valorii educatiei:

p- 39

,Chestiunea valorilor este indispensabil legata
de fiinta umana. Specific umana este educatia.
Indivizii umani se produc ca entitati umane prin
educatie si neaparat ca parti indivizibile,
determinate congenital, ale unor entitati umane
de rang superior: familia, natiunea, umanitatea.
Familia si natiunea reprezinta etnicitatea,
nationalul sau particularitatea; umanitatea
reprezinta universalul sau generalul” [165].

Potrivit lui I. Gagim [110], cultura muzicald se
defineste ca un ansamblu complex de
cunostinte, abilitati, aptitudini si  atitudini
individuale raportate la fenomenul muzical, dar
si ca un sistem de trasaturi psihologice —
inteligentd, imaginatie dezvoltata, sensibilitate
emotionala si estetica. In viziunea autorului,
elementele fundamentale ale culturii muzicale
ale unei persoane includ interesul si afectiunea
fatd de muzica, receptivitatea la mesajul sonor,
capacitatea de perceptie (de a asculta, de a
simti, de a trai emotional muzica), cunoasterea
repertoriului muzical si a teoriei muazicii,
formarea unui gust muzical rafinat, precum si
aptitudinea de a reflecta critic asupra

muzicii si de a o evalua in perspectiva
valorii sale. Totodata, cultura muzicala se
exprima prin nevoia interioara de a comunica si

idealurilor morale specifice indivizilor unei
colectivitati, unui grup social, unei clase sau unei
epoci; fizionomie morala, moralitate. 3. (In
antropologie si etnografie) Specific cultural al
unei colectivitati.

4. (muz.) Notiune prin care grecii antici defineau
relatia de corespondenta dintre sonoritatea
fiecarui mod si anumite stari sufletesti;

in prezent este folosit pentru a sustine teoria
corespondentei intre stari sufletesti si o anumita
tonalitate sau, p. ext. un anumit stil muzical.

in conceptia antichitatii, proprietate a muzicii de
a influenta spiritul uman, de a modela

caractere. In Grecia antica, s-a acordat ethosului
o Tnsemnatate cu totul deosebita, atat in plan
filosofic cat si in plan pedagogic, dimensiunea
etica fiind una dintre conditiile pe care o ,muzica
buna” trebuie sa o indeplineasca intr-un sistem
social-educativ reclamat de catre statul-polis.
Totusi, anume laturi si implicatii ale

ethosului au fost in chip deosebit (daca nu chiar
contradictoriu) reflectate de scrierile filosofilor si
teoreticienilor.

p- 45

V.Paslaru certifica astfel ca cultura etnica
reprezinta valoare a educatiei.

,Chestiunea valorilor este indispensabil legata
de fiinta umana. Specific umana este educatia.
Indivizii umani se produc ca entitati umane prin
educatie si neaparat ca parti indivizibile,
determinate congenital, ale unor entita{i umane
de rang superior: familia, natiunea, umanitatea.
Familia si natiunea reprezinta etnicitatea,
nationalul sau particularitatea; umanitatea
reprezinta universalul sau generalul’[109, p. 3-
8].

Dupa |. Gagim [64], cultura (muzicald) este un
ansamblu de cunostinte,

capacitati, aptitudini si atitudini individuale,
raportate la fenomenul muzical, precum si de
insusiri psihologice — inteligenta,

imaginatia dezvoltata, sensibilitate emotionala si
estetica etc. Elementele

culturii  (muzicale) a unei
interesul si dragostea pentru
muzica, receptivitatea muzicala,
capacitatea de a percepe (asculta, auzi, simij,
trai), un anumit volum de cunostinte

muzicale si despre muzica,

un gust muzical avansat,

capacitatea de a reflecta despre

p. 46

muzica, de a o aprecia din punct de vedere
valoric,

necesitatea sufleteasca de a comunica cu ea

persoane sunt:




de a se regasi in universul sonor [110].
Autorul mai precizeaza ca, la nivel
cultura muzicala se reflecta in
totalitatea manifestarilor muzicale produse de o
comunitate de-a lungul evolutiei sale culturale

si spirituale: existenta unui bogat folclor muzical,
a unor compozitori si

interpreti valorosi, a institutiilor de cultura si
educatie muzicala organizate pe trepte de
varsta, a unui nivel ridicat al educatiei muzicale
generale si a unei vieti artistice active la scara
nationala. Nivelul general al culturii

muzicale se modifica in timp, fiind influentat de
factori sociali, economici si

politici [110, p. 57].

social,

etc.

In continuare profesorul citat subliniaza faptul
ca, de fapt, cultura (muzicald) a societatii —
totalitatea fenomenelor muzicale produse intr-o
societate pe dimensiunea evolutiei sale culturale
si spirituale: folclor muzical bogat, valorificat si
practicat in contemporaneitate, compozitori si
interpreti remarcabili, institutii de cultura si

de Tnvatamant muzical pe trepte de varsta,

nivel Tnalt al educatiei muzicale

generale, viata muzicala activa pe intreg
teritoriul comunitatii etc. Nivelul culturii muzicale
poate varia in cadrul unor perioade istorice in
functie de factorii sociali, economici, politici etc.
[64, p. 57]

p- 41

Principiile si metodele pedagogice propuse de
C. Orff au constituit o baza importanta pentru
dezvoltarea conceptului de cultura etnoartistica,
intrucat Tsi au sursa de inspiratie in

culturile arhaice, unde miscarea,

mimica, dansul, teatrul si muzica formau un tot
unitar. Caracterul sincretic al metodei orffiene
se apropie semnificativ de problematica si
ipoteza prezentei cercetari, care vizeaza
valorificarea culturii nationale romanesti, in
special prin prisma teatrului folcloric. In ceea ce
priveste contributiile etnomuzicologilor, un rol
esential in conturarea unei conceptii romanesti
asupra educatiei artistice bazate pe creatia
folclorica i revine lui G. Breazul (1887—-1961).
Acesta a intemeiat Arhiva de Folclor a
Ministerului Instructiunii, institutie ce a devenit
un veritabil tezaur de valori culturale provenite
din toate regiunile romanesti, inclusiv din
Basarabia si Transnistria. Prin activitatea sa, G.
Breazul a pus bazele unei platforme solide

p- 42

pentru integrarea folclorului romanesc 1in
procesul educational. El a formulat un

sistem de educatie muzicala orientat spre

armonizarea cu standardele europene, dar Si
spre reconectarea cu ftraditile nationale.
Asemenea profesorului sau, D. Kiriac, G.
Breazul sustinea ideea centrala conform careia
cantecul popular trebuie sa ocupe un loc
primordial in formarea artisticd si in viata
muzicala romaneasca [55, p. 8-9].

Inspirat de conceptiile lui H. Kretzschmar, G.
Breazul formuleazd o serie de obiective
esentiale, dintre care unele contribuie direct la
dezvoltarea conceptului de cultura etnoartistica.
Printre acestea se numara: e reintegrarea
cantecului popular in activitatea scolara si in
viata societatilor culturale;

p- 43

Principiile si metodele Iui C.

Orff au servit drept premise intru

valorificarea conceptului de cultura etnoartistica
pentru ca sunt inspirate din

p. 44

culturile vechi in care se integrau miscarea,
mimica, dansul, drama si muzica.

Caracterul sincretic al acestei metode este mult
apropiat de problema si ipoteza

cercetarii noastre, care valorifica

cultura nationala roméaneasca, in special ne
referim la teatrul folcloric.

Trecand la etnomuzicologi, trebuie precizat
deosebitul aport al lui G. Breazul (1887-1961), la
fundamentarea unei conceptii romanesti asupra
educatiei artistice prin intermediul creatiei
populare. Creator al Arhivei de Folclor a
Ministerului Instructiunii, in care a depozitat
valori inestimabile de pe intreg

arealul romanesc, inclusiv din

Basarabia si Transnistria, George

Breazul a elaborat o adevarata platforma de
integrare

a folclorului roméanesc in

activitatea educationald. G.Breazul lanseaza
sistemul de educatie muzicala, una din ideile
principale ai caruia rezuméandu-se la necesitatea
sincronizarii cu standardele europene si la
resincronizarea cu traditiile autohtone.
G.Breazul ca si profesorul sau D.Kiriac era
solidar cu aspiratiile de a pune cantecul popular
in centrul

preocuparilor artistice muzicale [28, p

8-9].

Inspirat de ideile lui H. Kretzschmar, G.

Breazul inainteaza un sir de obiective, printre
care gasim si cele contribuitoare la

dezvoltarea conceptului de cultura etnoartistica:
- repunerea in drepturi in gcoala gi in societati
culturale a cantecului popular;




e organizarea sezatorilor muzicale, destinate
formatiilor artistice ajunse la

maturitate, prin intermediul carora sa se creeze
legaturi intre cultura populara si cea
profesionista;

e promovarea folclorului zonal atat in contextul
sezatorilor artistice, cat si in mediul scolar [55,
p. 18-19].

- organizarea de sezatori muzicale in cadrul
cdrora sa se produca formatiile ajunse la
maturitate si s se realizeze punti de
legatura intre cultura populara si cea
profesionista;

- promovarea folclorului zonal atat in cadrul
sezatorilor artistice cat si in scoala [28, p. 18-
19].

p. 42

In cadrul acestei tematici, elevii sunt familiarizati
cu principalele specii si genuri ale folclorului
muzical: cantecele din folclorul copiilor,
cantecele de leagan, cantecele propriu-zise,
cantecele si melodiile de joc, doinele, baladele,
colindele, céantecele de stea si alte forme
specifice patrimoniului folcloric national. Atat
documentele curriculare din Republica Moldova,
cat si cele din Roménia, nu ofera un spatiu
suficient de amplu valorilor folclorice. Totusi, in
contextul romanesc, autorii de manuale si
cadrele didactice dispun de o mai mare libertate
in selectarea repertoriului, adaptandu-l la
specificul local si la nivelul cultural al elevilor.
Manualele pentru clasa a Vll-a din Romania
abordeaza intr-o maniera aproape sistematica
speciile folclorului neocazional — doina, balada —
si, ocazional, colinda, cantecul de stea, cantecul
de nunta sau repertoriul funebru. Cele pentru
clasa a Vl-a includ cantecul propriu-zis, cantecul
de

leagan,  folclorul  copiilor si  melodiile
instrumentale de joc. Aceste elemente sunt
prevazute in programele scolare, care
mentioneaza urmatoarele obiective:

e cultivarea interesului fatd de bogatia si
diversitatea folclorului muzical roméanesc, prin

recunoasterea  particularitatiior ~zonale in
lucrarile audiate;
o identificarea specificului diferitelor genuri

muzicale (populara, usoara, de opera) [117, p.
3].
p- 43

La capitolul continuturi sunt incluse: e muzica
populara; genurile folclorului ocazional

(colinda, cantecul de stea, cantecul de nunta) si
cele ale folclorului neocazional

(doina, balada);

e structura formalda a muzicii populare
romanesti, atat cea fixa (stroficd), cat si cea
libera (improvizatorica)

[117, p. 4].

Cultura este conceputa intr-o  viziune
pluridimensionala: a) pe plan antropologic,
social si axiologic — ca totalitate a

valorilor artistice create de popor de-a lungul
istoriei, fiind

rezultatul unei ,mutatii

p. 47

In cadrul acestei teme, elevii se vor

familiariza cu urmatoarele specii si genuri ale
folclorului muzical: cantece din folclorul copiilor,
cantece de leagan, cantece propriu-

zise; cantece si melodii de joc; doine;

balade; colinde si cantece de stea si alte

specii din folclorul national”.

Nici documentele curriculare roméanesti

nu sunt

prea generoase cu valorile folclorului, doar ca
aici pot interveni autorii de

manuale si chiar profesorii in alegerea unui
repertoriu  abordat pentru interpretare si
receptare adecvat specificului local si nivelului
de cultura al elevilor. Manualele pentru clasa a
VIl — a abordeaza intr-o forma

quasi sistematica speciile folclorului
neocazional: doina, balada si ocazional:

colinda, cantecul de stea, cantecul. de nunta,
repertoriul funebru si cele pentru clasa a VI — a
fac loc cantecului propriu—zis, cantecului de
leagan,  folclorul  copiilor  si melodiile
instrumentale de joc. Aceste elemente sunt
prevazute de programa analitica, in care sunt
mentionate si urmatoarele obiective:

- exprimarea interesului fatd de bogatia si
varietatea folclorului muzical romanesc,
recunoscand in lucrarile audiate specificul zonal,

- sesizarea specificului diferitelor tipuri de
muzica (populara, usoara, de opera) [117, p.3].

La continuturi sunt mentionate: - muzica
populara; genuri ale folclorului ocazional: colinda
si cantecul de stea, cantecul de nunta; si ale

celui neocazional: genuri ale folclorului
neocazional: doina si balada;
- forma

fixa (strofica) si

libera (improvizatorica)
romaneasca [117, p. 4].
Cultura etnoartistica (CEA) fiind privita de noi
pluridimensional: — la nivel antropologic,

social, axilologic — reprezentdnd totalitatea
valorilor artistice create de popor de-a lungul
istoriei,

p. 48

conceputa ca drept rezultat al unei ,mutatii

in muzica populara




ontologice”, o expresie a constiintei de sine
colective; b) pe plan individual — ca reflectare a
particularitatilor spirituale, psihofiziologice si
culturale ale omului.

ontologice”, ca o stare de constiinta de sine; si,
la nivel de personalitate/individ — reflectand
insusirile spirituale, psihofiziologice si

spirituale ale omului.

p- 43

Pe baza analizelor si explicatiilor anterioare,
propunem o reprezentare sintetica si grafica a
notiunii de etnocultura, prezentata in figura
urmatoare: Figura 1.2. Contiguitatea culturii
etnoartictice (ethosul romanesc)

romanesc

ethosul

Figura 1.2. Contiguitatea culturii

etnoartictice (ethosul roméanesc)

Aceasta interconexiune se manifesta prin mai
multe dimensiuni fundamentale: a) ,Roménul si
credinta religioasd” — reprezinta o axa definitorie
a spiritualitati romanesti, exprimata printr-un
ansamblu de valori morale si atitudinale precum
bunatatea, modestia, simplitatea, Tngaduinta,
mila, iertarea, toleranta, iubirea etica si omenia;
b) ,Roménul si limba” — limba este expresia vie
a ethosului national, un mijloc de conservare a
tezaurului spiritual si un pilon de sustinere
morala a identitatii poporului.

p- 44

In acest sens, cultura etnoartisticd a
personalitatii se contureaza in stransa legatura
cu etnosul roménesc, fiind o reflectie a acestuia.
Conform lui M. Dragecivic-Sesik si B. Stojcovici
[102, p.21], nevoile culturale se pot structura
intr-o tipologie specifica, care include:

* nevoia de exprimare verbala si de comunicare;
* nevoia de cunoastere si de largire a orizontului
intelectual;

* necesitati estetice legate de viata cotidiana;

* necesitati artistice propriu-zise;

* necesitatea trairii estetice;

* nevoia de creatie artistica.

Autorii subliniaza ca

procesele de inculturare au un caracter profund
dinamic, desfasurandu-se in principal in mediul
familial, in comunitatile locale si in grupurile
sociale omogene. Totodata, in societatile
dezvoltate s-a evidentiat importanta crearii unor

p- 34
,Romanul si credinta religioasa”: o identificam,
de altfel, ca o coordonata esentiala a sufletului

romanesc, printr-o serie de trasaturi-valori,
precum: bunatatea, modestia, simplitatea,
ingaduinta, mila, iertarea, toleranta, iubirea

etica, omenia;

~Romanul si limba”: limba este o rostire a
ethosului, pastrare a tezaurului sufletesc si
reazem moral al poporului.

Prin urmare, cultura etnoartistica a personalitatii
se afla in raport si/sau provine din etnosul
roméanesc (Fig. 1.2).

e,

eLimba k | e|storie

etno-
{ artistica
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Fig. 1.2. Raportul Cultura etnoartistica - ethosul romanesc.

eNatura

M. Dragecivic-Sesik, B. Stojcovici [52,

p. 21] propun

tipologia necesitatilor culturale:

* nevoia de exprimare verbala si de comunicare
* nevoia de cunoastere, largirea cercului;

* necesitati estetice in viata de zi cu zi;

* necesitati estetice (artistice);

* necesitati de traire estetica;

* necesitati de creatje.

M. Dragecivic-Sesik, B. Stojcovici subliniaza ca
procesele de inculturare sunt extrem de
dinamice in familie (educatia familiala), Tn
comunitatea locala si in grupul persoanelor cu
acelasi nivel. In schimb, in toate culturile mai
avansate s-a constatat ca societatea trebuie sa
stabileasca forme institutionale aparte, in
interiorul carora se vor desfasura mai intens
procesele inculturérii [52, p.23].




structuri institutionale specializate, care sa
asigure desfasurarea intensa si continua a
proceselor de inculturare [102, p.23].

Astfel, cultura etnoartisticad se defineste ca un
concept complex, cu valente

filosofice, antropologice, psihologice si artistice,
reflectand unitatea dintre valorile populare si
capacitatea individului de a le recepta si a le
valorifica estetic. Situata intre patrimoniul artistic
creat de popor de-a lungul istoriei si
predispozitiile estetico-artistice ale personalitatii,
cultura etnoartistica evidentiaza atitudinea si
aptitudinea individului in raport cu valorile
traditionale. Manifestarea acesteia se observa
prin capacitatea omului de a intelege, a evalua
si a pretui arta populara, contribuind astfel la
mentinerea si perpetuarea identitatii personale,
nationale si culturale.

p- 48

Cultura etnoartistica se prezinta ca un

concept sintetic, sincretic, ca o realizare
filosofica, antropologica, psihologica, artistica a
personalitatii. Cultura etnoartistica situata intre
fotalitatea valorilor artistice create de popor de-a
lungul istoriei si capacitatea de receptivitate
esteticoartistica a personalitatii, reprezinta
aspectul atitudinal si aptitudinal al poporului (a
personalitatii).

Prezenta culturii etnoartistice a personalitatii se
observa prin capacitatea de reflectare despre
arta populara, si aprecierea ei din punct de
vedere valoric, care prin urmare poate asigura
existenta personalitatii, poporului, neamului.

p- 46

in conceptia lui Lucian Blaga, termenul ,popor”
desemneaza o comunitate umana unita prin
aceeasi origine etnica, printr-un mod comun de
a se raporta la lume si prin manifestari culturale
similare. Etnicul se regaseste in

orice forma de creatie, mai ales in cea artistica,
printr un ansamblu de trasaturi

stilistice — atitudinea fatd de destin, accentul
axiologic, dorinta de forma, iubirea pentru
pitoresc si simtul masurii al roméanilor. Dupa
cum afirma Blaga,

,NiCi un popor nu e atat de

decazut si de pacatos pentru a nu mai fi vrednic
sa te jertfesti pentru el, din moment ce fi apartii”
[45].

O. Densusianu este considerat unul dintre
intemeietorii unei veritabile scoli in folcloristica
secolului al XX-lea, contribuind semnificativ la
modernizarea domeniului si la inaugurarea unei
etape superioare in studiul creatiei populare. El
a orientat cercetarea folclorului catre o viziune
mai ampla, cu scopul de a surprinde, in esenta,
.icoana sufleteasca intreaga a unui popor”,
adica totalitatea elementelor care definesc
spiritualitatea colectiva— emotiile, gandurile, ...
»58 ne arate cum se restrang in

p. 47

sufletul poporului de jos diferitele manifestari ale
vietii, cum simte si gandeste el sub influenta
ideilor, credintelor, superstitiilor mostenite din
trecut, fie sub aceea a impresiilor pe care i le
desteapta imprejurarile de fiecare zi” [95, p. 45].

p. 51

Dupa Lucian Blaga popor,

inseamna comunitate umana caracterizata prin
aceeasi origine etnica, cu acelasi tip de
manifestare culturala, cu un acelasi tip de
rapoarte la lume. Etnia ca popor este prezenta
in orice creatie culturala si mai ales in cea
artistica, prin anumite

p. 52
stilistice (atitudine fatd de destin, accent
axiologic, nazuinta formativa, dragoste de

pitoresc si masura la romani s.a.). ,in cele din
urma — afirma culturologul ce a lansat sintagma
»spatiul mioritic’ — , nici un popor nu e atat de
decazut si de pacatos pentru a nu mai fi vrednic
sa te jertfesti pentru el, din moment ce ii apartii”’
[51].

O. Densusianu este un creator de

scoala in folcloristica

secolului al XX - lea, ...

Scopul cercetarii creatiei populare trebuia, ,sa
ne dea

icoana sufleteasca intreaga a unui popor, tot ce-l
impresioneaza si-i stapaneste gandul, ...

sa ne arate cum se restrang in

sufletul poporului de jos diferitele manifestari

ale vietii, cum simte si gandeste el sub influenta
ideilor, credintelor, superstitilor mostenite din
trecut, fie sub aceea a impresiilor pe care i le
desteapta imprejurarile de fiecare zi” [50, p. 45].

p. 47

In analiza sa, O. Densusianu distinge in folclorul
traditional doua mari categorii de

creatii:

p. 52

O.Densusianu  considera ca 1in folclorul
traditional trebuie sa distingem doua categorii de
productiuni:

p. 53




1. Creatiile legate de viata

practica, ce reflecta aspecte concrete ale
existentei — credinte, obiceiuri si superstitii;

2. Creatile de natura ideald, ce exprima
dimensiunea poetica si spirituald a sufletului

popular —

basme, traditii, legende si

poezii [95].

De asemenea, folcloristica investigheaza

diverse conceptii si teorii despre originea
folclorului, intre care se remarca: conceptia
traditionalista, conceptia ritualista si mitologica,
teoria mistica si teoria bunurilor decazute [111,
p. 53].

1) cele care stau in stransa legatura cu viata
practica

(credinte, obiceiuri, superstitii) si

2) cele care ar putea fi numite de ordine ideala,
pentru ca se raporteaza la sfera superioara de
gandire si simtire a omului simplu, la partea
poetica a vietii lui (basme, traditii, legende,
poezii).

Folcloristica analizeaza unele

conceptii si teorii cu privire la originea folclorului
si se face o prezentare a conceptiei
traditionaliste, conceptiei ritualiste si mitologice,
teoriei mistice, teoriei bunurilor decazute [37,
p.6-7].

p- 65

Folclorul romanesc reflecta in intregime esenta
vietii spirituale a poporului experienta
acumulata de-a lungul timpului, trairile, bucuriile
si suferintele sale. intre

folclor si pedagogia formala a existat mereu o
relatie stransa [29]...

Analizénd lucrarile acestor autori si creatiile
populare orale prin prisma teoriilor educationale
moderne, se poate contura o viziune
pedagogica actualizata asupra folclorului.

Conceptul de Paideuma pedagogica are la
baza termenul introdus de etnograful german
Leo Frobenius, care, dupa trei decenii de
cercetari asupra culturilor africane, a formulat
ideea de paideuma in lucrarea sa cu acelasi
nume [109].

Cuvantul grec ,paideuma” semnifica, in sens
larg, ,ceea ce este cultivat” sau ,cel instruit”
(elevul, discipolul), dar si ,locul

invatarii” ori ,spatiul in care se produce ceva”.

La Frobenius, termenul capata sensul de ,suflet
local”, adica expresia psihologica a unui spatiu
geografic.

Pornind de la aceasta conceptie, putem
vorbi despre paideuma pedagogicd a unui
spatiu, rezultata din interactiunea dintre
factorii geografici (sol,
clima, ape, vegetatie, fauna) si cei social-
istorici. Chiar dacd notiunea poate fi supusa
criticii, analiza istoriei,
geografiei si pedagogiei diferitelor popoare
arata ca fiecare comunitate are o cultura
pedagogica proprie,
adica o paideuma pedagogica specifica. Factori

Sergiu BACIU, Paideuma pedagogica
romaneasca 61-68 8.pdf
p. 62

Putem afirma cu certitudine, ca in folclorul
romanesc si-au gasit reflectare normele morale
ale societatii omenesti, exprimand de regula,
ceea ce trebuie sa devina un program de
conduita pentru viitor. Valorile spirituale cuprinse
in folclor, trecute prin "ciur si darmonul" de
experienta populara, sunt un program de
educatie a idealului moral al poporului - ce
imbind simtul activ al umanismului, al onestitatji,
al dragostei de munca, al perfectiunii intelectuale
si stimei fata de oameni; devenind un pilon de
baza al pedagogiei moderne.

a) Paideuma pedagogica.

Etnograful german
Leo Frobenius dupa ce a cercetat vreo 30 ani
viata si obiceiurile triburilor de negri, a scris 0
lucrare intitulata Paideuma [1], Tn care a expus
concluziile pe care le-a tras din numeroasele
sale observatii. Teoria extinsa asupra naturii
culturilor si cercurilor de cultura de pe glob are in
centru ei
notiunea de paideuma. Termenul acesta este
grecesc si inseamna, in general,
"ceea ce este cultivat", "ce s-a instruit"
(elev sau discipol). Dar inseamna si "locul unde
invatd", "locul unde se produce ceva". Aceasta
notiune devine
la Frobenius "sufletul
local", esenta psihologica a spatiului
geografic.

Noi consideram ca putem

vorbi si de o Paideuma pedagogica a unui spatiu
ce s-a format ca rezultat al interactiunii
urmatorilor factori: conditiile geografice (sol,
subsol, ape si clima, flora, fauna) si social-
istorici. Desigur, se pot aduce obiectii acestui
concept, dar observatiile pe marginile istoriei,
geografiei si pedagogiei la diferite popoare ne
fac sa retinem faptul ca populatia unui spatiu
bine conturat are o cultura pedagogica specifica,
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precum tipul de hrana,
configuratia

p- 66

reliefului, bogatia sau saracia naturii, precum si
istoria marcatd de conflicte sau stabilitate,
contribuie la formarea unei viziuni

unice asupra educatiei tinerei generatii.

compozitia apelor,

Lucian Blaga a identificat in spatiul daco-romén

un ,spatiu mioritic [45], caracterizat prin
alternanta deal-vale; N. Milescu-Spatarul il
numea ,fortareata carpaticd” [apud: 63], iar

Anton Dumitriu Tl desemna drept Terra Mirabilis
— ,Tard minunatd” [apud: 17]. Toate aceste
denumiri, Tmpreuna, ilustreaza personalitatea

distincta a pamantului romanesc. ...

Acesti factori psiho-fizici au influentat decisiv
formarea unei pedagogii populare romanesti
bogate in continut si semnificatii, dar si in
problematici deschise.

Impreuna cu contextul

geografic si istoric, ele constituie paideuma

pedagogica romaneasca, adica specificul
educational propriu acestui spatiu. Astfel,
paideuma pedagogica romana reprezinta

ansamblul factorilor fizici si sociali care, de-a
lungul timpului, au generat un sistem de

valori educative traditionale transmise

din generatie in generatie prin intermediul
folclorului [109].

Este important de remarcat ca, pe parcursul
evolutiei umane, rolul mediului pedagogic
natural a scazut treptat. De la o atitudine

pasiva, de adaptare la legile naturii,

omul a trecut

la o pozitie activa si adesea transformatoare.
Spre deosebire de animale, care se pot
modifica doar prin schimbarea

propriei specii, omul s-a dezvoltat prin
transformarea mediului inconjurator,
construindu-si propriile structuri de existenta.

in acest sens, ,istoria inteligentei” nu reprezinta
un simplu inventar de elemente, ci o succesiune
de transformari distincte de cele culturale sau
simbolice,

care le preced si le genereaza [171, pp. 136—
137].

adica paideuma pedagogica a sa si humai a sa.
O anumita hrana, o anumita apa incarcata cu
minerale specifice, un cer senin sau mai mult
nouros, un spatiu muntos sau de ges, cu o
anumita configuratie, o natura saraca sau
bogata, o istorie zbuciumata sau relativ calma,
toate acestea contribuie la formarea unei viziuni
specifice asupra educatiei si instruirii generatiei
tinere.

Lucian Blaga a vazut in spatiul daco-roman

un "spatiu mioritic" [2], dominant de alternanta
deal-vale, N.Milescu il numeste "fortareata
carpatica" [3], Anton Dumitriu 1i zice Terra
Mirabilis — "Tara minunata" [4], acest sir de
caracteristici poate fi continuat, toate Tmpreuna
elucideaza personalitatea unica a pamantului
romanesc...

Acesti factori psiho-fizici au determinat

formarea unei pedagogii populare romanesti
bogate in continut, dar si in

intrebari nerezolvate. Aceasta pedagogie
populara exceptionald in cuplu cu ambianta
geografica si istorica formeaza paideuma

p. 63

pedagogica romaneasca,
pedagogic al acestui areal.
Definitie: Paideuma pedagogica romana este
totalitatea factorilor fizici si sociali specifici
pentru poporul roman, care au creat un sistem
de valori pedagogice traditionale, ce sunt
transmise de la generatie la generatie prin
intermediul folclorului.

E necesar de mentionat ca la

evolutia omului in mediul pedagogic pur a avut o
pondere descrescanda evidenta. De la opozitie
pasiva fata de natura Tn care omul cauta
adaptari la legile si exigentele aspre ale
acesteia, el trece la atitudine activa, in multe
cazuri agresiva,

spre deosebire de speciile de animale, care nu
pot sa se modifice decat schimband prin aceasta
propria lor specie, omul a ajuns sa se
transforme, transformadnd Ilumea, si sa se
structureze construind structurile sale, fara a-i fi
impuse din afara sau dinlauntru, in virtutea unei
destinari atemporale. Istoria inteligentei nu-i un
"inventar de elemente; ea este un manunchi

de transformari care nu se confunda cu cele ale
culturii si nici chiar cu cele ale functiei simbolice
si care a inceput cu mult Tnaintea lor si le-a
generat" [5, p.136-137].

adica  specificul

Maria Diana APREOTESEI, Ana COZARI,
Valorile nationale traditionale — sursa de
cultura valorificabila in procesul educational
Acta et Commentationes, Sciences of
Education, nr. 3(41), 2025, pp. 110-122

https://revistaust.upsc.md/index.php/acta educa
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intre notiunea de educatie si cea de traditie
exista, totusi, o diferentad: in vreme ce ultima
este mai putin structurata pe plan social
(neinstitutionalizata), educatia are acest
caracter pe care 1-a capatat o data cu aparitia
scolii [205]. Scoala a aparut ca un proces
structurat de programare strategica, prin care (si
unde) se elaboreaza constient linia de realizare
a scopului propus. Diferenta exista, desigur, dar
ea nu se prezintd nicidecum ca o prapastie.
Actiunea cea educativ institutionalizata nu s-a
realizat ca un salt mortal, nu s-a facut in nici un
caz printr-o rupturd. inainte de scoald functia
respectiva a indeplinit-o (e drept, mai spontan)
familia si diferitele forme comunitare de viata
primitiva. Tn’gelegem ca educatia populara
traditionala s-a consolidat intr-un ansamblu de
principii ce reflecta continuitatea si dinamica, pe
care le definim prin conceptul de pedagogie
traditionala — o pedagogie nescrisa, dar totusi
existenta sub o alta forma. Exista reguli
educationale transmise din generatie in
generatie care, atunci cand sunt privite pe
termen lung, par sa fie inseparabile de intregul
mod de viata al unui popor si al epocii sale.
Aceasta reprezinta, de fapt, pedagogia unui
popor fintreg, o expresie care transcende
aspectele animalice ale existentei. in cazul
nostru, aceasta pedagogie are o valoare
superioara fatd de pedagogia culta, in sensul
ca, In timp ce pedagogia culta formeaza o
minoritate privilegiata, pedagogia traditionala
sustine Tnsasi conditiile existentei umane. Chiar
daca poate parea vaga sau rudimentara in
perspectiva  stiintei moderne, pedagogia
traditionala are un set clar de principii si o
dezvoltare istorica, iar ,toate sistemele de
educatie culta ii sunt tributare” [197].

tie/article/download/1163/1133/
p- 110

intre educatie si traditie exista diferente majore:
in vreme ce ultima este mai putin structurata pe
plan social (neinstitutionalizatd), educatia are
acest caracter pe care l-a obtinut odata cu
aparitia scolii.

Scoala a aparut ca un proces structurat de
programare strategica, prin care (si unde) se
elaboreaza constient linia de realizare a scopului
propus. Diferenta exista, asadar, insa ea nu se
prezinta ca o prapastie...

inainte de scoald, functia respectiva a
indeplinit-o (desigur, mai spontan) familia si
diferitele forme comunitare de viata primitiva.
Educatia traditionala, populara, s-a

conturat ntr-o

conceptie proprie, cu echilibrul sau intre

elementele permanente si dinamism. Studiul
lucrarilor de specialitate evidentiaza modul in
care, in contextul nostru, s-a creat un cadru

pentru definirea unei conceptii pedagogice
ancorate in traditie si folclor. In aceasta
perspectivd, urmatoarele  observati  sunt

relevante: intre folclor si pedagogie exista o
legatura profunda si constantd, similara celei
dintre folclor si literatura sau intre folclor si alte
manifestari culturale superioare la toate
popoarele. Folclorul a functionat in educatie
chiar finainte de institutionalizarea scolii si
continud sa fie un izvor viu de cunoastere chiar
si dupa aparitia acesteia [8, p. 235].
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Tabelul 2.1, Preciziri aspectuale ale culturii etnoartistice

CULTURA ETNOARTISTICA
Aspecte antropologice (axologice):

+ Totalitatea valorilor artistice create de
popor de-a lungul istoriei

Aspecte psihopedagogice (educationale)

+ Receptivitatea estetico-artisticd
o Interesul si dragoste fati de tradifii

o Rezultatul wnei  mutatii ontologice™ (L. | populare

Blaga) o Necesitatea de comunicare cu valori
o Congruenta atitidinal §i aptitucinal a |  nationale

poporului + Cunostinte folclorice si despre folclor

o Stare de congtiinta de sine
+ Asigurarea existentei

o Capacitatea de reflectare despre arfa
populard §i aprecierea acesteia din punct de
vedere valoric

Laura GAVRILI'!’A, USARB, 2017
http://www.cnaa.md/files/theses/2017/51414/laur

a qavrilita thesis.pdf

Aspecte
psihopedagogice

Aspecte antropologice
(axiologice) CULTURA
ETNOARTISTICA

TOTALITATEA VALORILOR
ARTISTICE

Receptivitatea
‘estetic isti

create de popor de-a lungul istoriei ’

INTERESUL
si dragostea pentru
traditii pop e
REZULTATUL unei “mutatii

NECESITATEA DE
| COMUNICARE CU
| VALORI NATI
Cunostinte folclorice si
despre folclor

Capacitatea de
reflectare despre arta
populara, i aprecierea di
punct de vedere valo

ontologice” (L.Blaga)

Reprezinta aspectul atitudinal
si aptitudinal al poporului

STARE de constiinta de sine

ASIGURAREA
EXISTENTEIL

Fig. 1.3.Definirea conceptului de culturd etnoartistic.

p. 74

2.2. Modelul pedagogic de formare a
competentei etnoculturale a elevilor din
gimnaziu prin valorificarea creatiei folclorice
Din reperele filosofice ale culturologiei reiese o
trasatura fundamentala a fiintei umane:

aceea de a exista intr-un mediu creat chiar de
ea insasi. In acest context, rolul si locul creatiei
folclorice devin clare, servind drept fundament
conceptual pentru elaborarea  modelului
pedagogic. Construirea acestui model
pedagogic a urmarit stabilirea relatiei
antropologice ,om — culturg”, adica definitia
womului deplin”, in care notiunea de cultura este
privita din multiple perspective si confera
diverse semnificatii.

in modelul elaborat de noi, drept sursa de

formare a competentei etnoculturale a elevilor o

consideram folclorul national, cu una dintre

principalele metodologii  specifice, ce se

realizeaza prin urmatoarele functii:

e functia antropologic-culturala;

efunctia de selectare si transmitere a valorilor
de la societate la individ;

e functia national-culturala;

o functia axiologica;

e functia psihologica;

e functia sociala.
Dezvoltarea competentelor etnoartistice ale
elevilor prin integrarea manifestarilor folclorice
necesita ca profesorul sa urmeze un sistem
teleologic clar si bine definit, care include
finalitati, un set organizat de principii, strategii,
tehnologii si metodologii.
Formarea competentei etnoculturale
reprezinta o componenta esentiala a
personalitatii ,depline” (asa cum o defineste L.
Blaga).

p- 118

3.2.2. Modelul pedagogic de formare a
culturii etnoartistice a elevilor prin integrarea
unor manifestari de teatru popular

Din reperele filosofice ale culturologiei deducem
ca o caracteristica esentjala a fiintei umane este
aceea de a trai intr-o ambianta pe care ea

insasi si-a creat-o. Pilonul conceptual al
modelului pedagogic Tnaintat este reprezentat de
una dintre valorile artistice nationale.

Crearea modelului pedagogic

a avut in vedere realizarea raportului
antropologic ,om — cultura — ,,om deplin” in care
conceptul de cultura este definit din mai multe
perspective, caruia sunt atribuite semnificatii
diverse.

Formarea culturii etnoartistice prevede o
metodologie specifica, ce se realizeaza prin
urmatoarele functii, prezentate in detalii mai
sus, preluate aici in forma sintetica:

e functia antropologic-culturala;

e functia de selectare si transmitere a valorilor
de la societate la individ;

e functia national cultural3;

e axiologica;

e psihologica;

e sociala.

Formarea la elevi a culturii etnoartistice prin
valorificarea manifestarilor ale teatrului popular
necesita din partea profesorului orientare dupa
un sistem teleologic concret i finit:

finalitati, sistemul de principii,

strategii, tehnologii, metodologii clar ierarhizate.
Formarea culturii etnoartistice constitui o parte a
personalitatji

».depline” (dupa L.Blaga).
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p. 77 (in video de la sustinere e la min. 33
rog sa fie vizionat si la intrebarea nr. 2 la
minutul 35)
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gimnaziu prin valorificarea creatiei folclorice

In modelul elaborat de noi, drept sursd de
formare a competentei etnoculturale a elevilor
p-78

o consideram folclorul national, cu una dintre
principalele metodologii  specifice, ce se
realizeaza prin urmatoarele functii: antropologic-
culturala, de selectare si de transmitere a
valorilor de la societate la individ, national-
culturala, axiologica, psihologica, sociala.

Or, cultura populara romaneasca este compusa
dintr-un set de cunostinte si un mod de a gandi,
situate  in plan mental si  atitudinal
(reflectie/cognitie-reflexie/metacognitie), si dintr-
o varietate de forme de expresie — verbala,
muzicala, gestuald, coregrafica etc. Acest set
de cunostinte provine din observatia directa, din
contactul neingradit cu natura si din experienta
practica empirica a fiecarui om, adult sau copil,
fiind diferit de experimentele stiintifice bazate pe
masuratori si calcule. Aceste acumulari au
modelat sau chiar au structurat modul de
gandire si de actiune, dominat de ceea ce
etnologii au numit ,logica sensibilului” sau
Jogica concretului”’, specifica gandirii primitive,
dar si mentalitatii populare,

ordonand lumea in opozitii binare precum ,sus”

p- 15

In acest capitol este descris instrumentarul
metodologic elaborat. Pentru a ajunge Ila
coordonatele metodologice ale dezvoltarii culturii
etnoartistice a elevilor s-au cercetat functiile

educatiei etnoartistice. S-au precizat
urmatoarele  functii:  functia  antropologic-
culturald;  functia  axiologicd;, functia de

socializare. functia ocrotitoare (de ocrotire) a
sanatatii etc.

p- 32

T. Saracut-Comanescu mentioneaza, ca, de
fapt, ,cultura populard roméneasca este
alcatuita dintr-un corpus de cunostinte si un mod
de gandire, situate in plan mental-atitudinal si
dintr-o serie de forme de arta sau de expresie
(verbala, muzicala, gestuala, choreica etc.).
Corpusul de cunostinte este rezultatul
observatiei directe, al contactului nemijlocit cu
natura, al experientei practice empirice a oricarei
entitafi umane, fie adult sau copil, diferita de
experimentul stiintific, bazat pe masuratori,
calcule, aproximari. Aceste acumulari au
influentat sau chiar au structurat modul de
gandire si actiune, dominat de ceea ce etnologii
au numit ,logica sensibilului” sau ,logica
concretului”, proprie gandirii

primitive sau ,gandirii salbatice”, dar prezenta si




si ,jos”, ,inainte” si ,inapoi”, ,umed” si

3

wuscat’, ,inceput” si ,sfarsit”, ,dulce” si ,amar”,
,lunad” si ,soare” etc.

in gandirea sau mentalitatea populara, care
ordoneaza lumea inconjuratoare in opozitji
binare precum ,sus” si ,jos”, ,inainte” si ,inapoi”,
L,umed” si

p- 33

,uscat”, ,inceput” si ,sfarsit”, ,dulce” si ,amar”,
.lund” si ,soare” etc.”

p- 80

Tabelul 2.3. Dimensiunile educatiei etnoculturale

p. 111

Tipul educatiei Obiective principale
FORMAREA CULTURI ETNOARTISTICE A ELEVILOR
Educatia intelectuali - stimularea $i dezvoltarea perceptiilor senzoriale Dimensiunile Obiectivele
necesare pentru observarea realit educatiei
- fortificarea proceselor psihice implicate in tnoartisti
cunoastere (atentia, memoria, gandirea, limbajul, Educatia - dezvoltarea §i antrenarca capacitifilor senzoriale specifice ( pentru
vointa, motivatia); T observarea 3_51"5“5"3’ real?l:_i[?i); . . .
- insugirea temeinicd a cunostintelor teoretice i * - consolidarea capacitifilor §i proceselor psihice antrenate in cunoagtere
aplicative care permit adaptarea la diverse situatii (atentia, memoria, gindirea, limbajul, voinfa, motivatiz) . L
din viata cotidiana. - insusirea cunostintelor de baza si a cunostinfelor operationale care ii asigurd
i educatului adaptarea la diversele situatii ale vietii concrete.
Educatia etnopedagogici - familiarizarea cu notiunea si principiile de baza Educatia - dobindirea de cunostinte religioase;
ale etnopedagogiei; . - sensibilizarea sufletului fagd de faptele sfintilor, ca modele pentru orientarea
- infelegerea pedagogiei populare ca fundament religioasii; viefii individului;
stiintific al etopedagogiei; - formarea semimen_[elon canv_ingeriln_r si ati_tu_dinﬂnr religioase;
- identificarea condititlor $i factorilor determinanti - “fon_mrea COndlll[-tl morale prin practica religioasd.
ai procesului etnopedagogic. Educatia - dobandlrea"de cunogiinie rn.or_ale;
- formarea gandirii moral - c1vice;
Educatia religioasa - dobandirea cunogtintelor privind valorile si moral; - dezvoltarea comportamentulu: moral — civic;
traditiile religioase; - formarea capacititii de evaluare si autoevaluare moral — civice.
- cultivarea sensibilitdtii spirituale prin raportarea la Educatia - senstbilizarea individului la frumos;
modele de sfinti: ) - mfertonizarea valorilor estetice;
- dezvoltarea convingerilor gi atitudinilor religioase; Eateticl; - formarea capacitiilor de ap_recier_e a fr!-lITIUSUhl_ll
- formarea unei conduite morale prin practicarea - dezvoltarea se_num@{elur §l cunvmgerllar estetice;
credintei. - formarea deprinderilor de pistrare gi promovare a
) valorilor estetice;
Educatia moralei populare - insugirea principiilor morale traditionale; - dezvoltarea capacitatilor de a crea frumosul;
- formarea gindirii $i comportamentului moral- - dezvoltarea senzafiilor, perceptiilor §i reprezentarilor estetice;
civic: - dezvoltarea sensibilitaii afective;
- dezvoltarea capacitdtii de analizd, evaluare si - dezvoltarea capacitiii de gindire esteticd;
autoevaluare morali: - formarea si exersarea gustului esteic;
 consolidarea atitudinilor civice responsabile. Educatia - cunoasterea elerpemelor de Iim_baj muzical §i perceperca _101 ca mi_jloace de
expresivitate muzicald si determinarea triséturilor distinctive, specifice,
Educatia frumosului popular | - trezirea sensibilitatii fata de frumosul din mediul muzicali perceperea semnificatiilor emotionale ale acestora.
cultural traditional; - cunoagterea formelor muzicale ca structurd §i mijloc de redare a mesajului
- interiorizarea valorilor estetice populare; muzical.
- formarea capacititii de apreciere si evaluare - cunoagterea unui repertoriu vast de creafii din tezaurul muzicii nationale §i
estetica; ul?l\.‘e_(sale. . L
- dezvoltarea sentimentelor, convingerilor st g TACTER PETMACTIA IiGUMOAGIETCA [e_z?”'mlu' muzical P“P“_'“"— L
gustului estetic; - cultivarea amlmdl.n{lu.)r de percepere i interpretare expresivi a muzici.
. o . e - dezvoltarea capacitafilor muzicale generale si a celor psihomotore.
- stimularea deprinderilor de conservare si P - . . - o
. e - dezvoltarea capacitafii de a patrunde in sfera intonationald, imagisticd, de mesaje
promovare a \@]}m!ut artistice; I —
- cultivarea abilititii de a crea frumosul; o e q q . Ao 5
> . - cultivarea capacitatilor creative prin practicarea activitatilor specifice muzicale.
- rafinarea perceptiilor, reprezentarilor i - cultivarea gustului artistic evoluat cu capacitate de apreciere competentd a
operelor muzicale.
p . 8 1 - educarea dragostei fafd de cultura muzicala populard si aprecierea adecvati a
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sensibilitat estetice. valorilor muzici profesioniste nafionale.
Educatia muzicali - insusirea elementelor limbajului muzical si - cultivarea sensibilit(ii pentru frumos §i capacitifii de a crea §i integra ca pe un
intelegerea expresivitatii acestora; act esemm al vie[ii spiriruale.
- cunoasterea formelor muzicale ca modalitate de — — .
transmitere a mesajului artistic; Educatia —cunoagterea diferitor tipuri de featru (teatru popular, teatru de ppusi, teatru
- descoperirea creatiilor din patrimoniul muzical teatrali dramatic, teatru de operd);
national §i universal; usicii ] ~cunoagterea unui repertoriu vast de creatii din tezaurul teatrului popular;
- initierea continud in ezaurul muzici populare; . " ) o " N ™) N
- dezvoltarea capacitatilor de percepere, interpretare ~dezvoliarea _deprlnderlla_r adistice prin - trrea _fenc_vmenulm artistic i
si creatie muzicald; redarea/intruchiparea imaginii artistice, modelarea abilitdfilor de comportament
- cultivarea gustului .muzic.al si a atitudinii de social in condifii speciﬁcate;
respect fafd de valorile nationale; ~dezvoltarea abilitafilor artistice si aptitudinilor generale (atenfia auditiva, vizuali,
- stimularea sensibilitatii §i creativitatii ca L. R L .
dimensiuni ale vietii spirituale. menmoria, spiritul d§ ol:l_se_naue, gindirea aisticd prin imagini ete.) _ _
T T —r T T = H = dezvoltarea aptitudinilor psthomotorii,  abilitifilor de miscare plasticd
ucatia teatra - famblarizarea cu formele de manifestare teatrala .. .o, . e P ‘ n »
(teatru popular, dramatic, de papusi, de operd): [cqardlna[le, _ple_lsnmtale, improvizafie in miscdri, crearea plastic a chlpu_nlor
- cunoasterea repertoriului din teatrul popular; animalelor, diferitor personaje EIIIISTICE) prn urmare — obfinerea senzafiel de
- dezvoltarea abilitatilor artistice prin exprimarea si armonizare a corpului cu lumea inconjuritoare;
1“‘9i1’_r9‘a’ea F”{‘?"?‘ajﬂ"“ i endic i = dezvoltarea abilititilor specifice activita(ii teatrale (respiratiei vocale, insusirea
- cullivarea atenfiel, memorier, gandirn §i R o o TR - oo
imaginatiei artistice; vorbirii s_cenme‘_arncu!apel‘ dictiei i tinutel scenice); _
- exersarea coordondrii miscirilor $i a expresivitatii Educa(in - reinnoirea spiritulul uman care va impune o transformare revolufionard a
corporale; educa[igi
. formarea ?j?p‘“_'“de”:'_’ specifice teatrulud permanentd || veoitires individului pentru a deveni propriul subiect §i propriul instrument l
respirafe, Clie, VOrbire scenicd, posturd). w e - . - -
piratie, it 168, posted) dezvoltrii sale prin intermediul multiplelor forme de autoinstruire
Educatia permanenti - reinnoirea continud a spiritului uman, generand o R pregﬁtirea persnnalim{ii pentru antaeduca[ie.
transformare profundi a educatiei; Ed ﬂﬂl - T e
- formarea individului ca protagonist al propriei e pés ) p ! J -
dezvoltari prin autoeducatie $i autoinstruire; interculturali - deschiderea Spre nou, spre nmbl;"u“w
- pregiitirea pentru invitare pe tot parcursul vietii. nterculfur - dezvoltarea aptitudinii de a percepe si accepta ceea ce ne este striin;
Educatia interculturali - conservarea diversitatii culturale si promovarea B alnngarea mF" rfl[?_de alul; i
dialogului intre culturi; - formarea aptitudinn de a ne asuma conflicte;
- deschiderea spre nou si spre valorile altor popoare; - formarea capacirﬁ[ii dea recunoagte reperele efno-sociale;
- cultivarea tolerantei si eliminarea fricii fa(a de - stabilirea de rela[ii intre mai multe popoare;
celalalt™; . _— a S o e
I L - instaurarea unui climat de infelegere activa i de respect fafd de calitafile
- formarea abilitatii de a gestiona si intelege .y
conflictele culturale; Clllt!l(al& ale Celllllﬂ.lt »
- recunoasterea reperelor etno-sociale si - stimularea gandlru critice;
consolidarea relafiilor interculturale; - cultivarea capacitdfii de combatere a prejudecdfilor;
) de_z;"“fl:" gindirii critice §i combaterea - deschiderea spre ineleperea valorilor, stilurilor de comunicare specifice celorlali;
prejudecatilor; " T . o . i
- promovarea respectului reciproc si a intelegerii - ,,c.nlrlvarga ah1!1lg]|| § ﬂlqu{llblhlalll de a incuraja dialogul privind problematica
intre comunitati: prejudecatilor i discriminarii
- stimularea dialogului despre diversitate, Fig. 3.1. Dimenstunile educatiel etnoartistice.
discriminare si incluziune.
Tabelul 2.5. Deseriptori ai educatiei etnoculturale COCTORR ETN]Siel;]'lrllss-Tl]-gfmpmm culturii etnoatistice
ETNOCULTURA Interesul pentru Gindirea Cunostingele Activitatea
Interesul pentru Gandirea Cunostintele Activitatea culturii etnoartisticd | etnoculturali etnoculturale etnoculturali
etnocultura etnoculturala etnoculturale etnoculturala Atitudint Aptituding Cunostinte Capacitifi
Atitudini Aptifudini Cunostinte Capacitifi « Interesul §i #Receptivitatea «Un volum de o dezvoltarea
+  interesul si +  receptivitatea + volumde +dezvoltarea dragostea pentru estetico-artisticd, cunogtinte folclorice | capacitifilor de a
dragostea pentru estefico-rtistich, | cunogtinte folclorice | capacititilor de a crea tradifiile populare | ecapacitatea de a si despre folclor; | crea frumosul
traditiile populare |+ capacitateadea| of despre folelor; | frumosul: (limbi, obiceiuri, | percepe arta populard | - edobindirea de + formarea
(limbd, obieeiuri, percepe arta populark| dobndirea de | +formarea tradifii, religie g.a.); | (privi, asculta, auzi, | cunostinte capacitifilor de
tradit, rehge s.a); | (apmvaasculta a | cunostnte rehgroase:| capacitinlor de sformareasi | simfi, trdi); rehgu_m?. apreciere a
«  formareasi auzi, asimt, ari); | +  dobdndireade | aprecierca exersarea gustului | o dezx'?lrmea +dobindirea de frumosului
exersarca gustului |+ dezvoltarea cunostinte morale; | fromosului; estetic; | senzatiilor, cunoglinge morale | formarea
esteic; senzatilor, + interiorizarea | +formarea * f"mfma. mchifte‘ pere emntlf’r.;‘] '“l“‘?mm? d?p?”dﬂ.‘lor de
i . . - : . morale prin practica reprezentarior it asirare $1
+ formarea perceptiilor si valorilor frumosulus | deprinderilor de e D pre valortlor estetice. | P !
L . ) h - religioasi. estetice . promovare a
conduitei morale prin | reprezenténlor popular pastrare §1 promovare . ) aloril
fica rligioasa. | frumosului popular; avalorilor; ¢deschiderea spre | o dezvoltarea o
Aac! N . B . x . a3t
P 2 . infelegerea valorilor, | capacititii de gandire ¢ Capacitatea de a
+ deschiderea «  dezvoltarea scapacitatea de a B . :
. e M stilurilor de esteticd; folosi de sine
spre Lluteleg_msla capacitiii de gandire folom_ _de sine stitftor comunicare o formarea  ghndi stititor tradifi
L‘alunh_)r. shlunlgr de| estehea: 11'_3[11!.11 populare in specifice celorlalti; | mosal - civice populare in viafa sa
comunicare specifice | + formarea viala personald si personal.
celorlalti gandirit formarea capacititii + formarea
moral - eivice (e recunoastere a capacitiii  de  a
reperele etnosociale recunoagte  reperele
etno-soctale;
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Concluzii generale si recomandari
Drept rezultat notoriu al analizei cercetarilor in

domeniu,
manifeste si

au fost

identificate contradictiile

p. 22

Cele mai multe definitii

privesc cultura ca un
sistem de valori, idei si atitudini si forme de
creatie, cu functii revelatorii si simbolice, prin




a fost descris/a fost interpretat universul culturii
pe categorii (Capitolul 1, 1.1.):

sisteme teoretice (stiinte, filosofie, unde
predomina functiile cognitive, deci tot ceea ce
se referd la cunoastere, la idei, la teorii, la
explorarea rationalad a lumii); sisteme simbolice
(religie, arta, mitologie, limba, limbaje, axate pe
functiile simbolice si de comunicare, dat fiind ca
aici cultura se exprima prin semnificatii, ritualuri,

expresii artistice sau lingvistice); sisteme
normative (drept, morala, obiceiuri, folclor,
traditii, cu rol de reglare a raporturilor

interumane, deci setul de reguli, scrise ori
nescrise, ce structureaza componentele
sociale); sisteme institutionale si instrumentale
(institutii educationale, mijloace de comunicare,
economie, tehnica, politica, avand functii
praxiologice, actionale, practice,...

care omul cunoaste lumea, o reprezinta si o
exprima Tn opere, dand astfel sens existentei
sale. Am putea sistematiza astfel universul
culturii:

» Sisteme teoretice (stiinta, filosofia) — In care
predomina functiile cognitive;

» Sisteme simbolice (religia, arta, mitologia,
limba, toate tipurile de limbaje) —in care
predomina funcitiile simbolice si de comunicare;

» Sisteme normative (dreptul, morala, obiceiuri,
traditii) - cu functii de reglementare a raporturilor
interumane;

* Sisteme institutionale si instrumentale (institutii
educatjonale, mijloace de comunicare,
economia, tehnica, politica) — cu funciii
preponderent praxiologice, actionale, practice.
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3) Alte neajunsuri identificate in urma anlizei tezei de doctorat:

1. Desi textul lucrarii raspunde temei, constatam, in mare parte, o generalizare excesiva: se
discuta mult despre cultura, interculturalitate, globalizare, sisteme sociale, totodatd conexiunea
directéd cu procesul formarii competentei etnoculturale prin folclor nu este clar argumentata (in
special in partea de fundamentare teoretica). Astfel, discursul teoretic este prea larg, iar problema
cercetarii este diluata in concepte generale despre educatie si culturd. Cu toate ca autoarea Tsi
propune sa formeze competenta etnoculturald a elevilor din gimnaziu prin valorificarea creatiei
folclorice, identificam pe tot parcursul textului abateri spre cultura etnoartistica. Conceptul
etnocultural este unul larg si include mai multe componente care descriu viata si identitatea unui
grup etnic (etnosocial, etnolingvistic, etnoreligios etc.). Etnoartisticul este doar una dintre ele.

2. Continutul subcapitolului 2.1. Competenta etnoculturala: definitie, dimensiuni, rol si functii in
structurare culturald, ar putea fi integrat in Capitolul 1, ca esentd (pag. 54-74). Evidentiem,
totodata, ca continutul subcapitolului nu corespunde denumirii sale. Textul se concentreaza pe
folclor ca fenomen cultural si educational, iar definitia competentei etnoculturale apare la pag. 74,
la sfarsitul subcapitolului, rupta de context.

3. Textul lucrarii nu ofera claritate cu referire la structura competentei etnoculturale, indicatori Si
descriptori, exemple explicite despre operationalizarea acestora in activitati didactice concrete. Se
afirma ca exista o grild si un model, dar prezentarea lor este declarativa. La pag. 94, in Tabelul
2.5. autoarea prezinta descriptori ai educatiei etnoculturale, ceea ce ne convinge ca autoarea
confunda competenta etnoculturala si educatia etnoculturala.

4. Figura 2.6. Modelul pedagogic de formare a competentei etnoculturale a elevilor din gimnaziu
prin valorificarea creatiei folclorice nu reflecta in structura sa elemente de tangenta cu Competenta
etnoculturala (pag. 77).

5. Nu este clar continutul Tabelului 2.2 Componentele competentei etnoculturale: este rupt din
context si nu coreleaza cu continutul subcapitolului, dar si al tezei de doctor elaborate (pag. 79).




6. Autoarea cercetarii nu ofera claritate cum s-a realizat abordarea interdisciplinara a continuturilor
(prin disciplinele educatie si cultura civica, religie, istorie, geografie) (pag. 83).

7. Nu este justificata de autoarea cercetarii participarea in demersul experimental doar a elevilor
de clasa a V-a, desi este declarat in titlu - ciclul gimnazial.

8. In Figura 3.2, ,Programul de valorificare a comunicarii pedagogiei populare conform
curriculumului Tnvatamantului gimnazial” (pag. 119), apare notiunea ,Valorile inteligentei folclorice
in formarea competentei etnoculturale”, insa aceasta nu este insotitéd de o clarificare sau definitie
explicita. Evidentiem, in acest context imprecizii in utilizarea terminologiei: competente culturale,
interculturale, etnoculturale, folclorice.

9. Concluziile nu reflecta sinteze explicite ale continutului subcapitolelor.

10. De asemenea, desi sunt prezentate rezultate procentuale si comparatii intre grupuri,
interpretarea statistica este generala (se afirma ,crestere semnificativa”, fara a evidentia clar
indicatori statistici sau criterii de semnificatie). Tn raport cu problema cercetérii, aceasta diminueaza
gradul de demonstratie experimentala.

11. n lucrare se atesta greseli gramaticale, cum ar fi:

- Experimentul pedagogic realizat asupra acestui esantion a generat concluzii stiintifice privind
problematica formarii personale si profesionale a cadrelor didactice, confirméand lipsa ori
conexiunea devectuoasa si ineficienta intre consinutirule curriculare si realitatea extrascolara a
elevilor privind valorificarea creatiei folclorice, reticenta de adaptare a noilor tehnologii didactice de
catre profesori in mediul scolar (pag. 163);

- Pentru etapa de formare a experimentului a fost elaborata, implementata si validata
Programul de valorificare a comunicarii pedagogiei populare conform curriculumului
invatamantului gimnazial (pag. 163);

- ,... problematica relevanta li rezonabila Tn aprofundarea si extinderea...” (pag. 165).



